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Abstrakt

Bakalafska prace se zabyva dandysmem jako specifickym zivotnim stylem. Piedstavuje
teoretické vymezeni dandysmu a zaroven jeho vyznamné predstavitele v zapadni spolec¢nosti
19. stoleti, jimiz byli George Brummell, George Gordon Byron, Jules-Amédée Barbey
d’Aurevilly, Charles Baudelaire, Oscar Wilde, Robert de Montesquiou a Artur Breisky.
Pozornost je vénovana charakteristikam doby a spole¢nosti, ve které se postava dandyho
objevila. Dale se prace vénuje postavé dandyho z hlediska jeho hodnotové orientace, vzhledu,
zpusobu chovani, zalib a traveni ¢asu. Prace se zaméfuje také na obraz dandysmu jako zivotniho
stylu v literatufe. Detailnéji jsou piedstavena zejména dila Fanfarlo, Obraz Doriana Graye
a Naruby. V zavéreéné Casti prace je diskutovana aktualnost dandysmu ve 20. a 21. stoleti

a jsou piedstaveny tii osobnosti, jejichZ zivotni styl s principy dandysmu rezonuje.
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Abstract

Theses focuses on dandyism as a lifestyle. It presents the theoretical definition of dandyism
as well as its 19. century important representatives such as George Brummell, George Gordon
Byron, Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly, Charles Baudelaire, Oscar Wilde, Robert
de Montesquiou and Artur Breisky. Attention is paid to the characteristics of the historical
period and the society in which the dandy figure appeared. Theses also focuses on the dandy
figure in terms of his value orientation, appearance, behaviors, interests and time spending.
Moreover, theses deals with the image of dandyism as a lifestyle in literature. More detailed
attention is paid to literary works Fanfarlo, The Picture of Dorian Gray and Against Nature.
In the final part of the theses is discused the topicality of dandyism in 20th and 21st century

and presented three personalities whose lifestyle resonates with the principles of dandyism.
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0 Uvod

Dandy a dandysmus jsou pojmy, které se v posledni dobé zacaly stale vice sklonovat zejména
Vv oblasti médy. Navraci se muzska elegance a snaha propojit originalitu s konzervativnim
stylem a vytvofit si tak v dnesni dob¢, kde jiz skoro nikoho nic nepiekvapi, alespon trochu
jedine¢ny ,,look*, ktery piipouta pozornost. O totéz se snazili zastupci dandyu 19. stoleti, avsak
jejich odhodlani k jedine¢nosti nekonéilo u stylovosti jejich odévu. Poutali k sobé pozornost
specifickym chovanim a zpisobem zivota. Tato prace stavi na piesvédceni, ze dandysmus ve
své dobé reprezentoval specificky zivotni styl, jejz vyznavala hrstka jedinct, které spojovala
podobna hodnotova orientace. Cilem préce je tedy tento Zivotni styl charakterizovat na zakladé
definovani hodnotové orientace, ktera dandye odliSovala od vétSinové spoleénosti, a nasledné

I dandyovskych pozadavki na vzhled, chovani, zaliby a traveni Casu.

V nasledujicim textu bude nejprve vénovana pozornost samotnému pojmu dandy z hlediska
etymologického a nasledné teoretickému vymezeni pojmu dandysmus. Poté budou piedstaveni
jedni z nejslavngjsich piedstavitelt dandysmu 19. a prelomu 20. stoleti v Evropé. Pozornost
bude vénovdna samotné spolecenské situaci, ve které se dandysmus objevil a ziskal
si pozornost. Nasledné se jiz prace dukladnéji zaméfi na vymezeni dandysmu jako zivotniho
stylu skrze definovani jeho hodnotové orientace, pozadavkll na vzhled, charakteristiky jeho
chovani, zalib a trdveni volné¢ho ¢asu. Odkazovano bude na konkrétni projevy dandysmu

u historickych postav dandyil i na teoretické prace na toto téma.

Fenomén dandysmu se siln€ projevil 1 v literatufe 19. stoleti a proto budou piedstaveny
vyznamné prace od riznych autord, které se snazily o vykresleni a zaroven zkoumani postavy
dandyho se svym specifickym a tehdy modernim zivotnim stylem. Na zavér se prace zaméii na
projevy a zivotaschopnost dandysmu po skonéeni jeho zlaté éry v 19. stoleti. Budou také
piedstaveny konkrétni osobnosti, V jejichz Zivotnim stylu lze, podle mého nazoru, dandysmus

v ur¢itych aspektech rozpoznat.



1 Dandysmus — pojem a definice

Pojem dandysmus byl odvozen od vyrazu dandy, o némz se z etymologického hlediska vedou
dohady, a neexistuje stale jednotny nazor na jeho ptivod. Spory se tykaji i toho, z jakého slova
pochazi, zda ma anglické ¢i francouzské koteny (Beckerova, 2013). Zatimco Francouzi vidi
kolébku pojmu dandy ve Velké Britanii, Britové ho naopak chapou spiSe jako lexikalni

vypujcku z Francie (Coblenceova, 2003).

Etymologicky slovnik anglického jazyka (2016) uvadi, ze slovo pochazi z konce 18. stoleti

a poprvé se objevilo ve skotské balad¢:

., ve heard my granny crack
O’ sixty twa years back
When there were sic a stock of Dandies O. ‘!

Slovnik také uvadi, ze ve skotském pohranic¢i se idajné pojem uzival jako zdrobnélina jména
Andrew. Jiny vyklad tvrdi, ze vyraz dandy mohl vzniknout jako zdrobnélina Jack-a-dandy,

které bylo pomérné pohrdlivym oznac¢enim pro domyslivce (Coblenceova, 2003).

Pejorativni nadech pojmu se objevuje i v dalsi hypotéze, ktera predpoklada, ze slovo vzniklo
posunem z francouzského ,,dandin“, znamenajiciho hloupy, posetily, tulpas ¢i kolébajici
se z jedné strany na druhou. Odvozenym slovesem je pak ,,dandiner” — kolébat se, a anglické
,10 dandle“ - houpat se na rukou, skotacit, laskovat, hrat si apod. Jiné hypotézy vidi kofeny
slova napiiklad ve slové ,,dandelion”, oznacujicim pampelisku, ¢i hindském ,,dandi,
znamenajicim hutlku, kterou nosivali inspektofi z Indian Civil Service (Coblenceova, 2003;

Beckerova, 2013).

Z vyse napsané¢ho vyplyva, ze pocateéni ptisouzené vyznamy oznaceni dandy nebyly vesmés
lichotivé. Konkrétné na jiz zminovaném Skotském pohrani¢ni se v tamnich méstysech takto
oznacovali provinéni hejskové, kteti se odivali extravagantn€é. V Londyné€ se pak na pocatku
19. stoleti zacali takto nazyvat mladici z vyssi spolecnosti, kteti razili urcity spolecensky trend.
Do Francie se pojem ziejm¢ dostal zejména po Napoleonové padu, kdy zemi zachvatila

anglomanie (Schiffer, 2012).

1 Slysel jsem svou babicku klevetit
pied Sedesati dvéma lety
kdyz se tam objevilo nékolik dandyt.*



Povést dandyho se postupné zacala proménovat a zbavovat onoho pejorativniho nadechu
zejména diky vzniku literarniho dandysmu, kdy dandy uz pfestaval piedstavovat pouze
jesitného svétaka a manekyna oddavajiciho se radovankam, ale také spisovatele nebo umélce
s urCitou duchovni dastojnosti a tviir¢im talentem, kterym vyc¢niva nad ostatnimi. Soucasné
se na dandyho zacéina pohlizet jako na jedince s vlastnim zpusobem zivota, ktery se stava

predmétem studia a teoretického zpracovani (Beckerova, 2013).

V soucasné dobé Oxfordsky anglicky slovnik (Anonym, 2010, s. 441) definuje dandyho jako
Clovéka piehnané se vénujiciho tomu, aby vypadal stylové a v souladu s modnimi trendy.
To v podstaté koresponduje s nazorem Honor¢ de Balzaca, ktery o dandym hovofil jako o kusu
nabytku v budoiru, predstavujici dokonalou figurinu arozhodné jej nepovazoval za tvora
mysliciho. Dandysmus chapal jako kacifstvi v elegantnim zivoté a strojenost v modé (Balzac,
1996). Toto jednostranné chapani dandysmu bylo a je rozsitené, ale v teoretickych pojednanich

se fada autord od tohoto povrchniho vnimani dandysmu distancuje.

Za prvniho teoretika dandysmu lze povazovat Barbeyho d’Aurevilly. Ten jej definuje jako
zpusob Zzivota, ktery je zalozeny na odstinénosti a ktery se projevuje 1 jinak nez jen
ve vnéjSkovosti  jedince. Dandysmus charakterizuje jako rafinovanou vzpouru proti
zavedenému pofadku a nékdy i proti pfirodé samotné (Barbey d’Aurevilly, 1996). Také
Baudelaire ve svém pojednani odmitd, ze by byl dandysmus srovnatelny s pouhou nemirnou
zalibou v oblékani a hmotné eleganci. Podle néj je u¢enim o eleganci a originalité, kde dandyho
cilem je vytvofit si v mezich konvenci svou originalitu, kult sebe sama a potirat a nicit trivialitu
(Baudelaire, 1968).

Fenoménu se vénoval i autor ¢eského piivodu, Arthur Breisky, ktery tvrdil, ze muze 1ze rozdélit
do dvou skupin — tu prvni reprezentuji dandyové, dle néj vitézové nad zivotem, a do té druhé
spadaji vSichni ostatni, ktefi jsou naopak otroky Zzivota. Atributy dandysmu jsou podle
Breiského vynalézavost, fantazie, novost, osobitost. Stejné jako jeho predchidci spatfoval
v dandysmu néco vice nez jen uméni krasné se oblékat a definoval jej jako Svétovy nazor a stav
inteligence. Demonstrovan je fadou projevi, které jsou dandyho inteligenci dovedené
K naprosté jedine¢nosti. Zaroven tvrdi, ze pravym dandym je nutné se jiz narodit, a tedy veskeré

snahy se jim v zivoté stat, jsou marné (Breisky, 1993).

Soucasny autor Vanck (2014) hovoii o dandysmu jako o propracovaném zivotnim programu
apostoji zalozeném na estétstvi ve své extrémni podob€. Je zivotni metodou estétstvi

a projevuje se originalni a osobitou prezentaci jedince, ktery chce vyniknout ve spolecnosti,
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ve které zije. Dandysmus chape jako snahu vytvorit ze sebe sama umélecké dilo, cehoz jedinec

dosahuje formou svého projevu a autostylizaci.

Dandysmus lze definovat jako kult jedine¢nosti, jehoz cilem je piedevSim estetizace
kazdodenniho Zivota, zpusobu odivani a zivotniho stylu (Beckerova, 2013). Za stru¢nou

a vystiznou definici lze povazovat definici chapajici dandysmus jako snahu Zit zivot poeticky
(Schiffer, 2012).
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2 Vybrani predstavitelé historického dandysmu

V této Kapitole bych rada piedstavila hlavni zastupce historického dandysmu, kterymi jsou
George Brummell, Jules-Amédée Barbey d”Aurevilly, Charles Baudelaire a Oscar Wilde. Jsou
to postavy, které Schiffer (2012) oznacuje za nezpochybnitelnd dandyovskd ,,esa®“. Kromé
téchto hlavnich predstavitela se kapitola strucnéji zaméfi 1 na zivoty dalSich osobnosti, jakymi
byli lord Byron, Robert de Montesquiou a Arthur Breisky. Pijde pouze o nastinéni jejich
zivotnich drah, nebot’ konkrétnim projeviim dandysmu v jejich zivotnim stylu bude pozornost
vénovana V kapitole nasledujici. Je tfeba zminit, Zze tento vycet osobnosti spojovanych
s dandysmem neni ani v nejmensim konecny a existovala fada dalSich. Tato Sestice si vSak

vyslouzila v historii i teoretickych pracich nejvice pozornosti.
George Bryan Brummell (1778-1840)

Za prvniho a zaroven krale dandyt je vSeobecné povazovan George Bryan Brummell. Obraz
0 jeho Zivoté se dochoval zejména diky dilu kapitana Williama Jesseho The Life of Beau
Brummell (1844), ktery od soucasnikii a Brummella samotného zjistil zivotopisné udaje
a zachytil historky, diky kterym si vyslouzil slavu a renomé nejvétsiho z dandyt v historii.
Dal$im zasadnim pramenem o Brummellové Zivoté je kniha Barbeye d”Aurevilly Du dandysme
et de George Brummell (1845), ktera je ale spiSe zaméfena na jeho originalni Zivotni postoj

a zpusoby, nez na zivotopisné detaily (Jesse, 1886; Barbey d”Aurevilly, 1996).

Brummell nemél urozeny ptivod. Narodil se jako nejmladsi ze tii déti a mél sestru a bratra. Jeho
matka byla tdajné jedna z nejkrasnéjsich divek tehdejsi doby a stejné tak byla ptiroda $tédra
I k samotnému Brummellovi, ktery mél dokonalou postavu, pohledny oblic¢ej i dobrou plet’
(Jesse, 1886). Georgovym otcem byl William Brummell, ktery ptisobil jako tajemnik lorda
Northe, ¢imz nabyl ur¢itého jméni a pozdéji se stal vysoce postavenym Serifem v Berkshiru.,
Ve svém domé S pohostinnosti vital soudobé vyznamné osobnosti a lze se domnivat,
ze na mladého George méla tato spole¢nost zna¢ny vliv, pokud jde o jeho pozdé&jsi prezentaci

a dovednosti v konverzaci (Barbey d"Aurevilly, 1996).

Jesté nez Brummellovi rodice zemieli (matka v roce 1793 a otec o rok pozdé&ji), poslali jej
Vjeho dvanacti letech studovat do Etonu. Jiz zde =zacal budit pozornost svymi
charakteristickymi rysy, mezi néz pattily ostentativni gentlemanské vychovani, osobity humor
a zvlastni elegance. Podle jeho spoluzaka byl plny Zivota, zabavy, duvtipu, byl dobromyslny,

nikdy se nepral a tak se stal pfirozenym oblibencem mezi ostatnimi chlapci. Zaroven pry byl
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velmi upiimny, liny a nepatfil k pilnym studentim. Pii studiu spoléhal na svou inteligenci
a bystrost. V tehdejsi dob¢ jesté nebylo rozsitené oznaceni dandy a pro jedince s podobnou
intenzivni pé¢i o vzhled a eleganci se pouzivala oznaceni ,,bucks® ¢i ,,macaronies“. Netrvalo

tedy dlouho a Brummell si vyslouzil pfezdivku Buck Brummell (Jesse, 1886).

Kdyz pak pokracoval ve studiu v Oxfordu, na jeho spolecenské oblibé se nic nezménilo, spise
naopak. Zde se zacaly projevovat jesté vice jeho snahy o vnéjskovou perfektnost a spise nez
mistem pro studium mu byla univerzita prostfedim, kde se mohl prezentovat a budovat svou
prestiz. Ze své alma mater vSak brzy odesel, aby v Sestnacti letech naverboval k 10. husarskému
oddilu pod velenim prince Waleského, pozd¢jsiho regenta. (Jesse, 1886). Princ byl zndm pro
své zjemnélé mravy (na kterych si pry zakladal vice nez na svém plvodu) a zalibu
v obklopovani se vystiednéj§imi originalnimi jedinci. Netrvalo dlouho as Brummellem
navazali pratelstvi. Konkrétné ho Brummell zaujal na Windsorské terase, kde se jednoho dne
sesla nejvybranéjsi smetanka a George na prince zapusobil svou eleganci a charismatem. Diky
svému pratelstvi s princem se Brummell vysvihl do nejvyssich kruhti a ackoliv mél neurozeny
puvod, byl zvan do nejvznesengjSich anglickych rodin. Dokonce mu byl svéfen tGfad ¢estného

rytife pii svatebnim obtadu prince a Karoliny Brunsvické (Barbey d’Aurevilly, 1996).

Pokud jde o jeho vojenskou kariéru, tu nakonec ukoncil sdm jesté pred dosazenim plnoletosti.
Dtvodem bylo pieloZeni jeho oddilu do Manchesteru, vyrobniho mésta, kde odmital Zit. Jeho
rezignace pro armadu neznamenala pfiliSnou ztratu vzhledem k tomu, Ze Brummellovy kvality
spocivaly jinde, nez ve zbrani (Jesse, 1886). Jak konstatoval kapitan Jesse (1886), vojensky
zivot nemohl mladému muzi zjevné stvofenému ke ztélesnéni elegantni zahalky sluSet. Jeho
odchod z armady tedy mtizeme chapat jako pomyslny pocatek jeho kariéry dandyho, do které

mohl zacit investovat veskery sviij Cas, energii i prostiedky.

Kdyz se Brummell stal panem svého Zzivota a uréitého majetku po otci, zafidil si vlastni
ptepychovy byt v Chesterfield Street, ktery si vybavil drahym nabytkem a vzacnym
porcelanem. Poftidil si dva koné a zaméstnaval jednoho sluhu a kuchate (Beckerova, 2013).
Jeho spolecenska kariéra se vyvijela vice nez tspésné. M¢l velky vliv na vefejné minéni a stal
se obdivovanym médnim vzorem hlavné pro muze, ale jeho nazory byly ,,svaté* i v otazkach

zenské mody (Barbey d”Aurevilly, 1996).

Svou spolecenskou prestiz si postupné vybudoval do té miry, Ze Gdajné v letech 1799 az 1814
v Londyné€ nebylo hostiny ¢i slavnosti, kde by jeho pfitomnost nebyla pocit'ovana jako pocta

a naopak jeho neptitomnost jako pohroma. Jeho jméno se objevovalo v asopisech na prvnim
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misté v seznamu nejvznesengjSich hostil. V podstaté se dostal na roven tehdejSich mocnych
a vyznamnych osobnosti a to jen diky tomu, Ze se stal oblibencem pro sviij piivab, styl a socialni

dovednosti (Barbey d’Aurevilly, 1996).

Brummell tdajné béhem svého zivota nemél zadnou vaznou znamost a mél i daleko
K libertinstvi a navyktim estéti a fashionables t¢ doby. Brummell sice mél rad Zenskou

spole¢nost, ale stykal se spise s vysoce postavenymi vdanymi zenami (Coblenceova, 2003).

Spolecenskému uspéchu se t&sil v podstaté az do roku 1816, kdy vyvrcholily jeho finan¢ni
I spoleéenské problémy. Ty mély sviyj zaklad jednak v hazardu, diky kterému se hluboce
zadluzil, a jednak v znepfateleni si prince, ktery zacal byt citlivy na jeho az pfili§ upfimny,
provokativni a urazlivy humor na svou adresu. V kvétnu roku 1816 byl proto Brummell nucen
opustit Anglii a pied vétiteli utekl do francouzského Calais, které bylo tehdy Gtocistém pro
udrzovat sviij dandyovsky Zivotni styl. Radu let prozil také ve francouzském Caen, kde v bieznu

roku 1840 zemiel v utulku pro dusevné choré (Barbey d”Aurevilly, 1996).

Diky Brummellové osob¢ si dandysmus, zejména jakozto modni fenomén, ziskal celou fadu
nasledovnikt nejen v Londyné, ale postupné také v Patizi, Berling, Vidni, Petrohradé¢ a dalSich
méstech. Muzi napodobovali jeho styl oblékani, ale Casto také specifické rysy jeho vystiedni
osobnosti i nekonvenéniho chovani. Brummell byl tim, kdo svym piikladem proslavil novy

zpusob zivota, ktery vévodil spoleéenskému i literarnimu Zivotu 19. stoleti (Beckerova, 2013).
Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly (1808 -1889)

Autor prvniho teoretického pojednani o dandysmu je sdm povazovan za piiklad francouzského
dandyho. S dandysmem se identifikoval a pfenasel jej i na své literarni postavy. Barbey
d"Aurevilly se narodil v Normandii a rad se béhem svého zivota prezentoval jako potomek
té nejleps$i normandské Slechty, nebot’ mezi jeho udajné predky mél patiit samotny Vilém

Cvwr

poiadkt a monarchie (Beckerova, 2013).

V mladi Barbey studoval v Patizi. Zpocatku Se u n¢j projevovaly aspirace na vojenskou kariéru
a po urcitou dobu piekvapivé i sympatie s noveé se formujici demokracii, coz vzbuzovalo otcovu
silnou nelibost. Barbey nakonec vystudoval v Caen prava a zacal se vénovat psani. Vedl nejprve
zahal¢ivy a velmi nakladny zivot pfilezitostného zurnalisty a Vv ramci svého ponoieni
se do romantismu zacala krystalizovat jeho fascinace a tivahy o dandysmu (Whitridge, 1922).
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Studoval a obdivoval osobnosti, které tento zivotni zptisob ztélesniovaly, a sam si postupné zacal

vytvaret povést extravagantniho jedince (Gosse, 1905).

Diky svym nadmérnym vydajim brzy vycerpal zdédéné finan¢ni prostiedky po otci a byl nucen
prizptisobit Zivot svym skromnym vydélkam. Setiil na bydleni a stravé, nikoli viak na svém
vzhledu, kterym dokazal svou relativni chudobu dobfte zastirat (Beckerova, 2013). | pfes svou
finan¢ni tisen si vSak pry nikdy penize nepujcil (Whitridge, 1922). Jeho soucasnici jej
povazovali za predstavitele starych ¢ast a pocitovali k nému soucasné obdiv i strach. Béhem
svého zivota mél Barbey nékolik milostnych pomérti se Zenami znizSich i vySSich

spolecenskych kruhti, ale nikdy se nakonec neoZenil (Beckerova, 2013).

Barbey byl estétem, ale také angazovanym katolikem a militantnim monarchistou, coz
vyjadfoval v fadé svych ¢lankl. Ve své préci se soustiedil zejména na literarni kritiku, ale
vydaval také povidky a basné&. Byl kontroverznim autorem a jeho Ddbelské novely zpisobily
skandal. Byl obvinén z rouhaéstvi anakonec se v disledku toho distancoval od katolikti
i royalistti (Beckerova, 2013). Obecné lze v jeho dilech z obdobi dospélosti a starSiho véku
vypozorovat postavy, které predstavuji velkolepé a postar$si dandye, do kterych s nejvétsi
pravdépodobnosti promital sam sebe (Gosse, 1905). Barbey byl autorem mnoha prozaickych,

ovr e

basnickych 1 esejistickych dél, avSak v kontextu této prace byla nejzasadnéjsi jeho esej

O dandysmu a Georgi Brummellovi, ktera vysla v roce 1845 na pokracovani Casopisecky.

Pozdéji, v roce 1861 byla uvefejnéna knizné a sklidila vyraznéjsi uspéch (Beckerova, 2013).

Jde 0 jeho reflexi Brummellova Zivota, v némz spatfoval nejdokonalejsi obraz dandysmu.

Barbey byl znamym elegdnem a vyznamnou autorskou osobnosti Ctyficatych let 19. stoleti
a svij styl si uspésné drzel az do let osmdesatych. Intenzivné a s relativnim uspéchem se snazil
do pokrocilého véku vzpirat projeviim stafi. Kdyz ho v8ak definitivné dostihlo, stdhl se hrdé
ze spolecenského Zivota a zemiel v Gstrani ve svém nuzném byt€, kde mu do té chvile délaly

spole¢nost jen jeho tii kocky (Gosse, 1905).
Charles Baudelaire (1821 — 1867)

Ackoliv je prosluly basnik Charles Baudelaire povazovan zejména za teoretika dandysmu,
Vv biografickych dilech jeho soucasnikli se objevuji zminky o jeho vzhledu a chovani, které
nasvédcéuji tomu, Ze jemu samému byl dandysmus blizky. Théophile Gautier (1995, s. 6) 0 ném

doslova pise, ze ,,byl z rodu onéch strizlivych dandyi, kteri odiraji skelnym papirem sviij odev,
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aby jej zbavili jeho nedélniho a zbrusu nového lesku, ktery je tak drahy sosakim a tak

neprijemny pravému gentlemanu*.

Baudelaire se narodil v Pafizi manzeliim, mezi nimiz byl vyrazny vékovy rozdil. Jeho otec
Francois Baudelaire byl vzdélanym muzem s nadanim pro malbu, ktery nejprve studoval, aby
se stal knézem, ale nakonec pracoval jako vychovatel. Pét let po smrti své prvni Zeny se ozenil
s Carolinou Archimbaultovou-Dufaysovou, Charlesovou budouci matkou, ktera pochazela
z chudych pomért a byla o tficet Ctyfi let mladsi nez on. Je pravdépodobné, ze stafi otce a jeho
uhlazené mravy starych casii Charlese v jeho mladi znacn¢€ ovlivnily a otctiv priklad a vychova
se projevovaly 1 po cely zbytek jeho Zivota (Porché, 1994). O svého otce prisSel v Sesti letech.
Jeho matka se nedlouho poté opét vdala za majora Aupicka, ktery si béhem zivota vybudoval
skv€lou vojenskou kariéru. Baudelairiv vztah k nevlastnimu otci se postupem casu dostal
az do roviny nenavisti jednak kvili zarlivosti, Ze si uzurpuje pozornost jeho matky Caroliny,
jednak proto, ze mu vnucoval svou disciplinu a snazil se ho pfinutit ke spofadanému zpiisobu

zivota (Beckerova, 2013).

Jiz pfi studiich se Baudelaire projevoval jako nekonven¢ni jedinec a déval najevo svou zalibu
V moderni literatute, zejména poezii. Maturitu nakonec splnil diky soukromému doucovani,
nebot’ ze skoly byl vyloucen, kdyz odmitl uciteli odevzdat listek, ktery mu tajné poslal béhem
vyucovani jeho spoluzak. Po maturité zacal na ptani rodiny studovat prava, avSak realné
na pfednasky nechodil a spiSe se vénoval zahdlce a psani ver$l. KdyZ se o tom nevlastni otec
dovédél, poslal syna na ro¢ni plavbu do Indie s nadé€ji, ze syn zméni své navyky a zivotni
sméfovani. Draha spisovatele totiz tehdy nebyla brana jako fadné zaméstnani. Nadéje
se nenaplnily, spiSe naopak. Baudelaire se nakonec vzeptel a vyjednal si s kapitdnem ptedCasny

wevr

Ze po zbytek zivota se chce vénovat literatuie (Troyat, 1998).

Jakmile doséahl plnoletosti a kontroly nad majetkem po svém vlastnim otci, zacal utracet penize
za luxusni obleCeni, rizné piepychové predméty, obrazy a nabytek. Svij cas travil
na patizskych bulvéarech, v kavarnach a restauracich. Pohyboval se v uméleckych kruzich,
zejména mezi literaty a novinafi a postupné zacal psat své prvni basné (Beckerova, 2013).
Penézi opovrhoval a byl opakem Setiivého ¢lovéka. Vzhledem Kk jeho enormnim nakladim
na zivot a vyCerpani vyrazné ¢asti dédictvi béhem pouhych dvou let, se jeho matka z obavy o
jeho budoucnost rozhodla provést kroky k tomu, aby byl soudné zbaven prava samostatné
disponovat svym majetkem a dostaval od té doby pravidelné jen malou mésicni rentu. Zbaveni

svépravnosti a moznost disponovat pouze omezenym finanénim obnosem zasadilo
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Baudelairové hrdosti hlubokou ranu a jest¢ vice zkomplikovalo vztah k jeno matce (Troyat,
1998).

Omezeny rozpocet také znacné€ omezil jeho zivotni styl a musel slevit z Grovné podnikd,
ve kterych se pohyboval. Zaroven si odmital pfivyd€lavat jinou nez literarni praci, coz ho,
vzhledem k jeho nizké produktivité, uvrhlo na hranici chudoby. Baudelairova divoka povaha,
neustalé finan¢ni problémy, literarni neuspéchy a snaha ptipoutat k sobé pozornost (zejména
své matky), jej ptinutily i K pokusu o sebevrazdu. Ten se vSak, pravdépodobné i podle jeho
vlastniho o¢ekéavani, nezdaftil. Jeho literarni uspéch se zacal projevovat az s pieklady d¢l Edgara
Allana Poa, jehoz myslenkami a pracemi byl fascinovan. Baudeairovym nejvétsim autorskym
pocinem byla sbirka basni Kvéty zla, ktera vySla v roce 1857 a vyvolala svou, do té doby
nevidanou, estetikou u vetejnosti Sok a zna¢né pohorSeni. Autor byl dokonce predvolan pred
soud a obzalovan pro nemravnost nékterych basni. Nakonec vyvazl jen s pokutou a piikazem
vyskrtnout ze sbirky nekteré basné. Je zajimavé, Ze jednim z nékolika malo zastanct dila byl
v t¢ dobé Barbey d’Aurevilly, ktery Baudelairovi projevil béhem soudniho procesu podporu
aobdiv kjeho modernimu dilu. Kromé této kontroverzni sbirky Baudelaire vydal také
napiiklad dilo Mé srdce obnazené, do kterého se rozhodl promitnout své nejniternéjsi myslenky

a nazory (Troyat, 1998).

Pokud jde o Zeny, v Baudelairové zZivoté se objevilo mnoho, spiSe kratkodobych roménkii.
Jediné dvé Zeny, ke kterym se ve svém zivoté vice upnul, byla jeho matka a mulatka Jeanne
Duvalova, alkoholic¢ka z chudych pomért, se kterou Baudelaire i fadu let bydlel. Jejich vztah
byl divoky az kruty, ale 1 ptes stoupajici vzajemny odpor, si vzdy vypomahali a byli si oporou.
Svou matku zbozZnoval i nenavidél. Nemohl ji odpustit, Ze nepodporovala a hlavné nechapala
jeho zplsob zivota a to, Ze jej nechala zbavit svépravnosti. Vzdy se K ni vsak vracel a byla
to pravé ona, ktera mu byla oporou i na konci jeho Zivota, kdyZ umiral na nasledky postupujici

syfilidy v Bruselu (Troyat, 1998).

Baudelaire je specifickou historickou postavou, kterou naptiklad Camus (2007) mezi ryzi
dandye nepocita. Podle néj jde pouze o nejzasvécengjsiho teoretika dandysmu, ktery neomylné
pojmenoval jeden z disledkt romantické revolty. Baudelaire podle Camuse ziistal az pfilis spjat
S nabozenstvim, nez aby byl nefalSovanym vyznavacem revolty. V této praci vSak ma své
misto, protoze nejen v jeho dile, ale i vjeho Zivotnim stylu Ize dandysmus sledovat, byt
ne piesné podle brummellovské ,,8ablony*“. Je piedstavitelem ¢lovéka, ktery Zil poeticky a jak

trefn€ poznamenal Kroutvor (1999), v jeho poetice se snoubi elegance s mizérii.
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Oscar Fingal O Flahertie Wills Wilde (1854 — 1900)

Zasadnim predstavitelem dandysmu konce 19. stoleti je znamy spisovatel Oscar Wilde. Narodil
se v Dublinu do irské rodiny, spadajici do vyssi stfedni tfidy, jako druhy ze tii déti. Jeho matka
Jane byla irskou nacionalistkou a spisovatelkou a otec William chirurgem, ktery byl za své
zasluhy komisate pii s€itani lidu kralovnou povysen do rytifského stavu. Tento par na prvni
pohled vypadal neobyc¢ejn€, nebot’ William Wilde byl stihlé postavy, malého vzristu a pfilis
si nepotrpél na upravenost a Jane Wildova byla naopak okazale odéna a vysoka Zena (Sloan,
2003). Rodina se v padesatych a Sedesatych letech 19. stoleti pohybovala v kruhu intelektuala

tehdejsiho Dublinu a ve svém domé¢ ¢asto hostila elitni osobnosti (Robbins, 2011).

Wilde ziskal vzdélani na Trinity College v Dublinu a na Magdalen College v Oxfordu a béhem
studia ziskal n€kolik ocenéni za prospéch. Vedle svych skvélych studijnich vysledk byl
na skole znam i pro sviij prostoieky humor a upraveny vzhled (Beckerova, 2013). Béhem studia
se obcas dostaval do konfliktu s akademickymi autoritami, kdyz nebral vdzné jejich pravidla

a natizeni. Tento rys se pro n¢j stal nadale charakteristicky (Robbins, 2011).

Po odchodu z Oxfordu do Londyna, kde se usadil, si zacal vydélavat psanim kritik a basni. Také
s jednim pfiitelem otevieli vlastni salon, ktery navstévovala fada umélct. Wilde diky své
vystiednosti a vyfeCnosti patfil béhem let 1879 az 1881 Kk nejznaméjsim londynskym
osobnostem. Zacal i stoupat po spole¢enském zebiicku, kdyz se stal vitanym hostem londynské
aristokratické a politické smetanky. Byl velice oblibeny u Zen, které obdivovaly jeho
duchaplnost a eleganci. Navstévoval salony a stal se pravoplatnym lvem spolecnosti, coz ho ale
uvrhlo do t€zké finan¢ni situace. Rozhodl se, Ze odjede do Ameriky na ptednaskové turné, aby
opé&t nabyl finan¢nich prostredki a zaroven, podle n¢j, pfizemni a necitlivé americké posluchace

ucil estetice (Beckerova, 2013).

V prosinci roku 1881 tedy ve svych dvaceti sedmi letech odjel do New Yorku, a jakmile se zde
vylodil, byl v oblezeni reportéra a ocitl se na titulnich stranach novin. Americka zurnalistika,
ktera se zacala vénovat ve vétSim meéfitku sledovani celebrit, jej pfijala s otevienou naruci.
Reakce na jeho osobu se pohybovaly mezi uznanim a vysméchem. Objevila se i jeho karikatura,
kde ma opici rysy a hledi na slunecnici s titulkem ,,esteticka opice. Wilde si tuto kontroverzi,
kterou béhem turné vyvolaval, uzival. Pivodni zdmér zapuisobit svou piednaskou The English
Renaissance of Art v n¢kolika malo méstech, nakonec skon¢il deseti mési¢nim turné po celém
americkém kontinentu, béhem kterého Wilde piednasel i na téma The Decorative Arts a The

House Beautiful. Béhem prednasek hlasal, ze postava umélce a laska ke krase jsou nezbytné
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ke zmirnéni a boji proti materialismu soucasnosti (Sloan, 2003). Zaroven se snazil své
obecenstvo presvédcCit, ze gentlemantv odév by mél byt napadnych barev a zahrnovat
rozmanité doplnky. Propagoval také dekorativni uméni a jeho dulezitost v kazdodennim Zivoté
(Beckerova, 2013). Po svém navratu udélal podobné ptednaskové turné po Velké Britanii,

béhem néhoz reflektoval své dojmy a zkuSenosti z Ameriky (Robbins, 2011).

V roce 1884 se Wilde ozenil s Constance Lloydovou, ktera pochazela z bohaté rodiny a ve své
ekonomické situaci si tak zna¢né polepsil. Usadili se spoleéné v Chelsea a béhem jejich
manzelstvi se jim narodili dva synové. Penize nabyté snatkem Wilde nebyl schopen neutratit
(zejména za luxusni vybaveni nového domova) a byl nucen se zagit vénovat zurnalistice. Zadné
zasadngjsi literarni dilo zatim nevydal, ale ve spolecnosti byl stale oblibencem a budoval
si reputaci zabavného hosta, ktery osliuje londynskou spole¢nost svymi konverza¢nimi
schopnostmi (Robbins, 2011). Jeho rodinné zavazky mu v jeho roli ,,lva saloni* a dandyho
nebranily, spiSe naopak. Nechaval si §it u nejlepSich londynskych krej¢i a vyslouzil si titul
prvniho gentlemana v Evropé, stejn¢ jako pred necelym stoletim Brummell (Beckerova, 2013).
Sam o sob¢ mluvil jako o ,.krali zivota“ (Gide, 1918). Jako spisovatel slavil ispéchy zejména
se svou dramatickou tvorbou, kde dominovaly socialni komedie. Jeho dandysmus ovlivnény
principy dekadence se promital do jeho dél a vyustil v jeho pravdépodobné nejproslulej$im
romanu Obraz Doriana Graye (Wilde, 2005).

Zasadni zvrat ve Wildové reputaci a posléze kariéte pftisel S vefejnymi projevy jeho
homosexuality, ktera v tehdejsi anglické spole¢nosti byla tabu a trestné postizitelna. Wilde
se totiz stykal s mladiky niz$ich i vysSich vrstev. Nakonec se mu stal osudnym pomér
s Alfredem Douglasem, jehoz vlastni otec jej vefejné oznacil za sodomitu a Wilde se musel
pravné hajit. Nakonec se soudni fizeni obratilo proti nému a byl odsouzen k dvéma letim
vézeni. Tim nendvratné ztratil svou pozici a povést. Jeho rodina se od néj odvratila a zménila
si jméno. Po propusténi z vézeni Wilde (jiz ale pod novym jménem Sebastian Melmoth) odesel

do Francie, kde nakonec v chudych podminkach zemftel (Beckerova, 2013).
DalSi dandyové 19. a pocatku 20. stoleti

Nyni bych jesté rada strucnéji predstavila dalsi osobnosti ozna¢ované za dandye, ktefi budou
Vv nasledné kapitole také zminéni. Jde o lorda Byrona, Roberta de Montesquiou a Arthura
Breiského.
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Lord George Gordon Noél Byron (1788 — 1824) byl Brummelltiv soucasnik a pattil mezi jeho
obdivovatele. Byl prvnim dandym basnikem a v podstaté zakladatelem literarniho dandysmu.
Narodil se v Londyné a se svymi rodi¢i nem¢l piili§ idylicky vztah (Beckerova, 2013). Jeho
otec zemiel brzy po jeho narozeni a zanechal po sobé povést aristokratického hulvata a opilce.
Vychovévala ho tedy matka, ktera byla temperamentni, pro nékteré blazniva zena, ktera se ¢asto
pti svych prudkych naladach konfrontovala se synem (Maurois, 2000). Kdyz mu bylo deset let,
zdedil po dédeckovi lordsky titul a sidlo Newstead Abbey. Byron mél od narozeni problémy
s pravou nohou, kterd byla deformovana a musel proto casto podstupovat 1é¢ebné kury.
To je jeden z moznych divodl vzniku jeho lasky ke Cteni a literatufe (Beckerova, 2013).
Béhem svych studii v Cambridgi se piiucil tehdejSim studentskym mravim spojenych
se zahalkou a konzumaci alkoholu. Kromé¢ pitek se vSak vénoval hojné ¢etbé&, plavani, boxu,

jizd€ na koni i péci o sviij vzhled (Kroutvor, 1999).

Byron se rozhodl sviij Zivot zasvétit zabaveé, prepychu a krase a brzy se z néj stal ,,man
of fashion®. Vydani prvniho svazku basni vroce 1806 jej proslavilo a jeho popularita
mu oteviela dvefe do vybrané elegantni spole¢nosti. Nejvétsi slavu a pozornost v salonech
si vSak ziskal, kdyz po svém evropském putovani vydal v roce 1812 prvni dva zpévy Child
Haroldovy poute, kde predstavil novy typ hrdiny - samolibého a Zivotem znechuceného
Korzar (Byron, 1983). Byron byl jednim z nejpopularnéjsich autort t€ doby a Eist jeho dila
se stalo modou (Maurois, 2000).

Nez se Byron ozenil, mél za sebou fadu i skandalnich vztaht S riznymi Zenami. Jeho jediné
manzelstvi s Annabellou Milbankovou trvalo pfiblizné rok a skoncilo rozvodem. Jesté nez se
ozenil, narodilo se mu nemanzelské dit€, jehoz matkou byla jeho nevlastni sestra. Za tento vztah
Byronovi hrozilo obvinéni z krvesmilstvi a v kombinaci s jeho kontroverznim politickym
vystupovanim v o¢ich anglické spole¢nosti klesl natolik, Ze zbytek zivota stravil mimo Anglii.
Byron se na konci svého Zivota zapojil do valky proti Turkiim za nezavislost Recka, coZ se mu
stalo osudnym. TéZce zde onemocnél a nasledkim nemoci podlehl ve svych Sestatficeti letech

(Beckerova, 2013).

Dalsi slavny dandy, tentokrat Francouz, byl Robert de Montesquiou (1855-1921) reprezentujici
dandysmus obdobi Belle Epoque. Tento excentricky hrabé byl potomkem starého §lechtického
rodu, ktery m¢l ve svém rodokmenu slavného d’Artagnana. Hrdost na sviij puvod se odrazela
Vv jeho elitafstvi a povyseném chovani. Béhem svého dospivani v Pafizi se zajimal o literaturu,

zejména o postavy dandyu v Balzakovych dilech. Montesquiou nikdy moc neprojevoval zajem
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0 muzské Cinnosti, jako byla jizda na koni ¢i lov a nejevil zajem ani o zeny, coz velice

znepokojovalo jeho otce (Beckerova, 2013).

Svou slavu ve spolecnosti si vyslouzil hlavné jako dandy uplatiiujici mimotadnou kreativitu
a originalitu ve svém kazdodennim Zivoté. Stal se celebritou a byl zvan do domi urozenych
a bohatych rodin, do pfednich salond a pohyboval se i v literarnich kruzich. Pro fadu lidi byl
magnetem jejich pozornosti a napiiklad Marcel Proust ho obdivoval tak, ze zacal napodobovat
jeho charakteristické chovani (Skinner, 1962). Pro Prousta byl Montesquiou piimo profesorem
krasy (Classen, 1998). Snazil se uplatnit nejen jako spoleCenska hvézda, ale také jako
spisovatel. Jeho dila vSak nezaznamenala Zadny vyrazny ohlas, spiSe naopak. Ve zptsobu jeho
psani se objevoval sklon k dekorativnosti stejn¢ jako v jeho odivani, kde si potrpél na zdobnost
(Beckerova, 2013).

Povahou byl sobecky a narcisticky a potieboval byt neustale sttedem pozornosti. I kdyz mél
své obdivovatele, vytvoril si i mnoho nepiatel pro svou prostofekost a sarkasmus. Nikdy
se neozenil a nejbliz§im clovékem mu byl jeho tajemnik piivodem z Argentiny, se kterym
patrné udrzoval po dvacet let milostny vztah. Kdyz vypukla valka, uchylil se Montesquiou
na hrad svého piedka d’Artagnana. Po svém navratu do Pafize se spolecenska situace promeénila
a dandysmus byl jiz nepopularnim ptezitkem. Zbytek svého Zzivota stravil osamocen

(Beckerova, 2013).

Dandysmus neziistal cizi ani stfedni Evropé, kde vyraznou postavu dandyho piedstavoval
Arthur Breisky (1885 — 1910). Byl teoretikem dandysmu a pravdépodobné jeho nejvétsim
¢eskym piikladem. Tento rodak z Roudnice nad Labem v mladi studoval v Lounech na realném
gymnaziu. Studia v§ak fadn¢ nedokon¢il, protoze béhem maturity idajné odmitl titulovat cisate
FrantiSka Josefa I. Své zaméstnani pak nasel jako celni Gfednik v Teplicich a vedle toho se
vénoval také psani a piekladani. Cely tyden zil mlady Breisky jako chudy celnik, avSak v sobotu
se vydaval do Prahy chovat se jako bohaty ¢loveék a dandy. Oproti uméle vytvofenému
prazskému svétu, v némz hral svou promyslenou roli, prozival i zivot v tstrani. Jednak jako
predstavitelem predvalecné generace Ceskych dekadentl (Polackova, 1993). Byl autorem dila
Triumf zla a ptispival do Moderni revue. Jeho zamilovanymi autory byli napfiklad Baudelaire,
Balzac nebo Flaubert, ale zejména to byl Oscar Wilde, o kterém tvrdil, Ze tento mistr fekl vSe

a nikdo jiz nemize fici vic (LeSehrad, 1935).

20



Breisky se stal nakonec obéti svého utraceni a financné se zadluzil tak, ze mu hrozilo
vySetiovani policii. Rozhodl se tedy utéct do New Yorku. Svym znamym tekl, ze odjizdi
na vyzvani svého pritele, amerického spisovatele, ktery mu nabidl misto bibliotekaie. V New
Yorku se v§ak ve skute¢nosti snazil na Zivobyti vyd¢lat jako obsluha vytahu v jedné nemocnici.
Nakonec zemfel v pouhych sedmadvaceti letech a jen dva mésice po jeho odjezdu do Ameriky,
kdyz mu vytah nestastnou nahodou rozdrtil hlavu. Jeho smrt je vSak zahalena pochybami, zda
bylo nalezeno opravdu jeho télo. Jako o spravném mystifikatorovi se zacalo povidat, Ze vse

zosnoval a dale zil jako spisovatel pod jinym jménem (Polackova, 1993).
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3 Dandysmus jako Zivotni styl

V této kapitole bych se rada dostala k samotnému cili prace, a sice vymezeni a charakteristice
dandysmu jako specifického zivotniho stylu za pomoci ilustraci ze zivota osobnosti
ptedstavenych v kapitole predchozi. Nez vSak piejdu k vymezeni jednotlivych rysa
dandyovského zivotniho stylu, je nutné se alesponn strucné¢ zaméiit na obecné chapani

samotného terminu Zivotni styl.

Zivotni styl Ize zkoumat na Grovni jedince, skupiny ¢&i celé kultury, pfi¢emz o dandysmu
je relevantni uvazovat jako o Zivotnim stylu na trovni jednotlivce ¢i skupiny. Ve Velkém
sociologickém slovniku je zivotni styl definovan jako strukturovany souhrn zivotnich zvyk,
obyceju ¢i norem, které se projevuji v interakci, v hmotném, vécném prostiedi, v prostorovém

chovani a celkové stylizaci (Petrusek, Matikova &Vodakova, 1996).

Duffkova, Urban a Dubsky (2008) vysvétluji Zivotni styl na Grovni jednotlivce jako konkrétni
Zivotni zpisob vyznacujici se vnitini jednotou, kdy jednotlivé stranky Zzivotniho stylu
si vzajemné odpovidaji. Na urovni skupiny jej pojima jako model postaveny na zakladé
spole¢nych charakteristickych rysa zivotniho zptuisobu piislusniki urcité skupiny. Dale uvadi,
Ze na zivotni styl 1ze pohlizet jako na fenomén obecné ovliviiovany dvéma faktory. Vné;si
faktor je reprezentovan zivotnimi podminkami a vnitini faktor pfedstavuje osobnost ¢loveka
se svymi potifebami, hodnotami, zajmy, aspiracemi, dovednostmi, schopnostmi apod.
(Duftkova, Urban & Dubsky, 2008).

S tvahami o zivotnim Stylu Casto tésné souvisi otazka stylizace. Ta je definovana jako tendence
jednat ¢i pusobit v intencich urcitého stylu. VétSinou je zvnéjSku chapana jako ponckud
pfepjata snaha pisobici nepfirozené a vyumélkované. Potieba stylizace muaze vznikat
na zakladé spontanniho obdivu K ur¢itému vzoru stylu, nebo ztouhy po zvySeni vlastni
atraktivity, at’ uz z divodu prestiznich nebo utilitarnich, nebo mtize byt vysledkem snahy
vyrovnat se s ukolem, pozici ¢i roli, ke kterym jedinec nema ptirozené dispozice. Stylizace vSak
nemusi nutné smétfovat k vnéjSimu efektu a identifikace s obdivovanym vzorem muZe byt
orientovana k vnitfnimu uspokojeni. V ramci zivotniho stylu se stylizace jevi jako pfejimani

vvvvvv

& Vodakova, 1996).

Tato prace je zalozena na piedpokladu, Ze dandysmus lze chéapat jako vnitin€ jednotny zivotni

styl spojeny se stylizaci, kterd vice ¢i méné kopiruje Brummelliiv vzor, a kterd mohla
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Vv jednotlivych pfipadech sméfovat jak ke zvySeni vlastni atraktivity, tak K vnitfnimu
uspokojeni. V nasledujicim textu se tedy pokusim dandysmus vymezit jako zivotni styl
na zéklad¢ charakteristiky dandyho hodnotové orientace, vzhledu, chovani a traveni casu.
Pozornost jesté predtim struéné zamétfim na vnéjsi faktory, o kterych hovoii Duffkova, Urban
a Dubsky (2008), konkrétné na socialn¢ politické souvislosti doby, ve které se dandysmus

rozsiril.
3.1 Socialné politické souvislosti doby

George Brummell je chapan jako zakladatel anglického dandysmu a vzor tohoto Zivotni stylu.
Povésti o ném spolecné s jeho ndsledovniky se zaslouzili o rozsifeni fenoménu do dalSich zemi.
Kdyz skoncily napoleonské valky, mladi anglicti aristokraté zacali navstévovat velké evropské
metropole a s sebou si piinesli i novy Brummellosvy styl zaloZzeny na eleganci a arogantnim
vystupovani. Tak se s dandyovskou p6zou seznamili lidé zejména v Patizi, Berling, Vidni
a Petrohrad¢ (Beckerové, 2013). Pdza se rozsifila mezi mladymi lidmi, mezi umélci, spisovateli
i dustojniky a vSichni se snazili pfiblizit obrazu legendarniho Brummella (Smith, 1974). Velky
vliv na rozsifeni fenoménu ve Francii méli 1 francouzsti aristokraté, ktefi béhem Francouzské
revoluce emigrovali do Anglie a po roce 1815 se vratili zpét do Patize jiz s anglickymi navyky

(Beckerova, 2013).

Sifeni nového fenoménu diky lepsi moznosti dopravy a silnému ptisobeni médnich vlivil viak
nevysvétluje pln€ hlubsi podstatu zrodu a rozsifeni dandysmu béhem 19. stoleti. Otdzky
dobovych souvislosti existence postavy dandyho ve spolecnosti se dotkl jiz Barbey d”Aurevilly
(1996) a ve svém pojednani pise, ze dandysmus neni ndhodnym jevem, ale dtisledkem urcitého
stavu spolecnosti. Z jeho pohledu vSak tento stav nastal davno pfed Brummellem. Barbey vidi
zarodek dandysmu jiz v kultu krasy, ktery se rozsifil mezi dvorany Karla II. Stal v opozici
ke skrobenosti, vaznosti a anglické mravni pfisnosti. Mezi témito dvofany se objevovali tzv.
krasavci, kteti pfed svazujicimi mravy unikali ke sklenkdm francouzského Sampanského

a pocinali budovat fetézec osobnosti, ktery pak vyvrcholil v postavé dandyho — Brummella.

Pozdéji se této otazce vénoval i Baudelaire (1968, s. 613), ktery napsal, ze ,,dandysmus
se projevuje zejména v obdobich prechodu, kdy jesté demokracie neni vsSemocnd, kdy

I3

je aristokracie otiesena a pokorena jen z casti“. \V postavach dandyu spatiuje jakousi novou
aristokracii, zalozenou na nejvzacnégjSich, nejneznicitelnéjSich schopnostech a darech, které
nelze ziskat praci nebo penézi. Dandysmus povazuje doslova za ,,posledni vysieh heroismu

uprostied upadku* (Baudelaire, 1968, s. 613). Doba, kdy se dandysmus objevil, byla skutecné
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dobou prechodu, kdy staré poradky jiz prestavaly fungovat a ustupovaly ve prospéch nové

se tvofici moderni spolecnosti.

Balzac (1996) o této moderni spolecnosti soudi, Ze vedla k roz¢lenéni jejich ¢lent do tii skupin.
Pro kazdou ze skupin je pak charakteristicky urcity zptsob Zivota. Do prvni skupiny patii
Clovek, ktery pracuje a zastupuje tak zivot pracujicich tfid. Druhou skupinu reprezentuje
¢lovek, ktery mysli a Zije zivotem umélce a nakonec tieti skupinu tvoti ¢lovek, ktery ned€la nic
a zije zivot elegantni. Je nasnadé, do které skupiny spadala podle Balzacovych tivah postava

tehdejsiho dandyho.

Pielom 18. a 19. stoleti byl dobou zmén evropského socialniho uspotadani, které souvisely
se zménami ekonomickymi a politickymi. Konkrétné anglickéa spolecnost konce 18. a poc¢atku
19. stoleti prochazela jak revoluci primyslovou, ktera méla za nasledek silici moc burzoazie,
tak revoluci politickou, ktera znamenala ptfichod demokracie a hnuti sméfujici k rovnosti

(Coblenceova, 2003).

Smith (1974) chape dandysmus jako jeden ze symptomu téchto zasadnich zmén v evropské
socialni struktute, které v Evropé€ probihaly po celé 19. stoleti (Smith, 1974). Dandy se objevuje
jako radikéln¢ nova a moderni postava, zaklddajici si na své individualité a rozchdzejici
se s tehdejSim aristokratickym idealem. Byl to ve své dobé Clovék pozoruhodny, nebot’
se pohyboval ve vysoké spolecnosti bez urozené¢ho pivodu ¢i majetku a piesto se dokazal
prosadit a vytvofit ur¢ity druh diktatu, byt diktdtu médy, nad zdmoznou aristokracii. Tim, Ze
Brummell vnutil sviij odév Slechté a samotnému princi, pfispél ke zpochybnéni starych potadka

a prosadil moc jednotlivce (Coblenceova, 2003).

Zda se, ze ménici se doba dava prostor novému typu ¢lovéka — tomu, kdo je schopen energicky
a odvazné prosadit sebe jako jedinecnou osobnost. V této nové socidlni situaci jedinci mohou
uplatinovat svou moc a vySvihnout se na vrchol spoleCenského Zebiicku, dokonce i1 nad
samotnou aristokracii (Kroutvor, 1999). Socialni kapital jiz neni postaven jen na bohatstvi
a aristokratickém puivodu, ale dileZity je i plivab, vkus, charisma a schopnost prosadit svou
originalitu. Jak tvrdi Smith (1974), nastala doba, kdy se tcta po delSi dobé zacala opét
odvozovat zejména od realnych kvalit individualniho aktéra. Reputace jedince nabyva
zasadniho vyznamu. Vytvareji se tak ptiznivé podminky pro zrod jakéhosi ,,trhu s celebritami®,
které jsou v podstaté podnikateli nabizejicimi na tomto trhu svlj model chovani a styl.

Uplatnéni celebrity je pak do zna¢né miry vysledkem poptavky jejiho publika. Smith (1974)
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povazuje postavy, jako jsou Brummell, mlady Baudelaire, Barbey d” Aurevilly, de Montesquiou

a Wilde pfesné za takovéto podnikatele.

Ackoliv dandy vyuziva nové se formujicich spolecenskych podminek, které umoziuji veétsi
svobodu v kontrole své Zivotni drahy, zaroven vystupuje proti primérnosti moderni spole¢nosti
(Coblenceova, 2003). V dandyho dobé se svét uniformizuje, nivelizuje se spoleenska identita,
rozviji konzumerismus, vladne ptizemni moralka a upada estetické citéni a vkus. Dandy se proti
tomu vyhranuje a pracuje na svém odliSeni. Dandysmus Ize také chapat jako kult odlisnosti

ve stoleti stejnokroje (Beckerova, 2013).
3.2 Hodnotova orientace dandyho

Hodnotové orientace dandyho prameni z jeho dvou Zivotnich potfeb. Tou prvni je potieba
vlastni jedine¢nosti vedouci k dandyho individualismu a kultu sebe sama, tou druhou potieba
krasy demonstrovana dandyho estetismem a hédonismem. Tyto dvé vzajemné provazané

potieby zasadné ovliviuji Zivotni smétfovani a styl dandyho.

Individualismus dandyho se pifimo promita do jeho projevu. Jeho zakladni charakteristikou
je jesitnost, diky které nikdy nepochybuje o své jedine¢nosti a vzneSenosti a rad se necha
ostatnimi obdivovat. Barbey d’Aurevilly (1996, s. 22) ve svém pojednani pitimo pise,
ze ,,dandysmus vzesel z rozmazlené jesitnosti“. V centru dandyho zajmu je jeho ja a prace
na své osobitosti. Jeho individualismus ¢asto prameni z rozchodu s tradi¢nimi nabozenskymi
hodnotami. Jak uvadi Breisky (1993), dandy je dislednym skeptikem a jeho jedinou skute¢nou
virou je vira v sebe sama. Zivot ho tak nemtiZze ni¢im zklamat, protoZe na rozdil od sebe

samého, od Zivota nic neocekava.

Individualismus dandyho souvisi i S jeho estetismem a zalibou v umeéni. Wilde (1911) napsal,
Ze uméni je na svete tou nejpronikaveéjsi formou individualismu a Ze jen umélec muize vytvaret
krasné dilo bez jakéhokoli ohledu na ostatni. V pfipad¢, ze netvoii jedin€ pro svou vlastni
radost, neni vibec umélcem. Tato Wildova slova vysvétluji jak do sebe individualismus
a estetismus vzajemné zapadaji. Dandy jakoZto umélec tvofici ze svého Zivota jedinecné dilo

je odkazan vyhradné sam na sebe a ve své tvorbé nehledi na ostatni a spolecenské konvence.

Dandy je estétem, ktery ma extrémné vytfibeny cit pro estetické hodnoty a ty poklada
za nejdulezitéjsi v zivote (Vanek, 2014). Tou nejvyse postavenou hodnotou v zivoté dandyho
je hodnota krasy. Zejména dekadentni dandy konce stoleti si ji ceni vice nez hodnoty dobra

a dava prednost estetickému pied etickym (Schiffer, 2012). Z toho vyplyva, ze dandy muze
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ve jménu krasy Cinit i zlo. Baudelaire (1968) na toto téma fika, ze pokud by se dandy dopustil
zlo¢inu, nemusel by tim automaticky klesnout, nesmél by ale jeho ¢in pramenit z triviality.

V tom piipad¢ by byl €in pro néj nenapravitelnou pohanou.

Baudelaire (1968, s. 35) také napsal, ze dandy ,,musi Zit i spat pred zrcadlem*. Z tohoto vyroku
1ze citit onu piedurcenost k osamocenému estetickému nahlizeni a formovani sebe sama, které
musi byt permanentni. Z Baudelairova imperativu vychazi ve své tivaze o integrit¢ dandyho
Camus (2007). Ten tvrdi, ze dandy vytvaii svou vlastni jednotu pomoci estetickych prostredkd,
pricemz jeho estetika je estetikou vylucnosti a negace. Podle n¢j dandy jiz neodvozuje svou
integritu od stvofitele a v disledku vSeobecné pomijivosti se snazi vybudovat svou integritu
svého ja, jakozto postavy. Postavy, kterd hraje sviij Zivot a jejiz existence a jedinecnost se stejné
jako v zrcadle odrazi i ve tvafich jejiho publika. Camus také dodava, ze vnimavost publika neni
nevycerpatelnd, a tak ji dandy osvézuje tim, Ze provokuje. Ackoliv je dandy v rozporu

S ostatnimi a S jejich hodnotami, nuti je, aby jej spoluutvételi.

Zéavaznost umélecké hodnoty zivota dandyho lze ilustrovat opét na vyroku Oscara Wilda, ktery
od n¢j vyslechl Gide ve Francii po jeho navratu z dvouletého trestu ve vézeni: ,, Vezeni mne
uplne zmenilo. Vedeél jsem, zZe mne ceka... (...) Ale neni mozno pocit opét tyz Zivot. Muj zZivot
je podoben uméleckému dilu;, umélec nezacind nikdy dvakrat tutéz véc...i kdyz se nezdarila.
Muyj zivot pred uvéznénim byl dokonaly, jak jen mozno. Nyni je ukoncenou véci. “ (Gide, 1918,
S. 25). Z jeho slov je patrné, Ze jednak védél, kam sméfuje jeho osud a nijak se tomu nebranil
(ve skute¢nosti mu Sel vlastné naproti), a jednak, Ze svij Zivot opravdu chapal jako celistvé

a ukoncené umélecké dilo.

Dandy se ve svém hodnotovém zebiicku zasadné liSil od tehdej$i vétSinové spolecnosti.
Vyhranil se totiz proti konven¢nim hodnotdm burzoazni spole¢nosti, jako jsou prace a pracovni
vykon (Smith, 1974). Prace je zaloZena na uZiteCnosti a ta se neslucuje s jeho estetickym
pohlizenim na svét. Napiiklad Baudelaire vyslovné pise: ,,byt uzitecnym clovékem se mi vzdy
zddlo c¢imsi odpornym‘ (Baudelaire, 1993, s. 36). Ackoliv také pise, Ze zasadni piedpoklady
pro rozvoj a prezentaci dandysmu jsou Cas a penize, zaroven tvrdi, ze dandy neprahne

po penézich jako po nécem podstatném (Baudelaire, 1968).

Kromé prace a penéz pro dandyho mnoho neznamena také manzelstvi. VétSina dandyt vedla
zivot starych mladenct, ktefi se manzelstvi vyhybali a v ptipad¢, Ze se nakonec ozenili, nebyli
ptizpusobivi a zistavali vérni svym zvykum (Kroutvor, 1999). Zda se, Ze dandyové neméli

0 Zeny z4jem obecné. Pokud se zaméfime na Brummella, podle pisemnych dokladi nemély
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milostné vztahy v jeho zivoté pfiliS mista. Robert de Montesquiou pry po své prvni
heterosexudlni zkuSenosti s hereCkou Sarah Bernhardtovou zvracel a dostal Zzaludecni kiece.
Vzhledem k atraktivnosti herecky lze pfedpokladat, Ze ona na viné nebyla a jako dikaz slouzi
i fakt, ze oba zustali nadale prateli (Beckerova, 2013). Pokud jde o Baudelaira, také se nikdy
neozenil a je u néj evidentni silna nesnasenlivost vii¢i zenskému rodu, ktery rozhodné nebral
jako rovnocenny muzskému. Se Zenami se vSak stykal a byl promiskuitni. Prohlasoval,
7e ma rad ,,Zeny chlipné, necisté a ohavné® (Troyat, 1998, s. 46). Jist¢ §lo o soucast jeho revolty
proti ,,slusné spolecnosti*“. Podobné Byron, ktery byl proslulym sviidnikem, ale ve skutecnosti
0 zenéach valné minéni nemél (zejména o své vlastni matce). Snil o ideédlu, kterému se vSak
zadna realna Zena nemohla vyrovnat a tudiz byla vystavena jeho pohrdani (Maurois, 2000).
Breisky charakterizoval dandyho vztah Kk zenam jako lhostejny a opovrzlivy vaci jeji
instinktivnosti. Jediné, co na ni miZe ocenovat, je jeji zevngjsek, ve kterém jediném je schopna
uplatnit genia. Podle n¢j dandy nezna lasku k zen¢ a ,,milovat zZeny je pro dandyho totéz jako
kourit cigarety nebo pit Sampanské. stimulans smyshi *“ (Breisky, 1993, s. 15). Opravdové lasky
a vasné dandy ostatné ani neni schopen, nebot’ tyto prozitky se ze své podstaty neslucuji se
sebeovladanim, které je pro dandyho zasadnim rysem (Breisky, 1993). At se podivame
na které¢hokoli v minulé kapitole popsaného dandyho, ani jeden neprokazal béhem svého zivota
vyraznou snahu o budovani rodinnych a partnerskych vztahti. Divod dandyho lhostejnosti vici
Zenam a instituci manzelstvi lze hledat v jeho opac¢né sexualni orientaci, jako tomu bylo
v piipadé¢ Oscara Wilda a Roberta de Montesquiou, ale mozna jeste¢ zasadnéji Vv jeho

individualismu a snaze zGstat plné€ nezavislym jedincem.
3.3 Vzhled dandyho

Jak uz bylo zminéno, jesté nez se ujalo oznaceni dandy, pouzivalo se pro tehdejsi elegany
a jedince nadmérné pecujici o svlij vzhled, oznaceni bucks nebo macaronies. V nékterych
pramenech se uvadi, ze pravé tito macaronies byli moznymi piedchidci dandyu. V 18. stoleti
se tak oznacovali britsti mladici z lepSich rodin, ktefi pravidelné navstévovali Macaroni club
asvlj cas vénovali zejména zabaveé, kartdm, milostnym pletkdm a cestovani. Hojné
navstévovali Italii a ptinaseli si odtud i italsky vkus (Kroutvor, 1999). Pojem macaroni se zacal
Vv té¢ dobé€ pouzivat prave pro tyto jedince, kteti z pohledu ostatnich piekracovali hranice bézné
mody. Provokovali svym vzhledem a vyznacovali se pon€ékud zzenstilym vzhledem. Oblékali
se do tésnéjsich odévti jemnych tkanin, s sebou nosili me¢, také hiil a hlavné enormni paruku,
ktera byla povazovana za groteskni, dekadentni a zzenstilou, a kterou rozostiily hranici mezi
gendery (Rauser, 2004). Jejich odév byl ladén do bilé barvy. Nosili bilé kabaty s diamantovymi
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sponkami, bilé nakréniky, kratké bilé kalhoty, pod nimi bilé puncochy a obouvali
se do ¢ervenych stievict s podpatky (Kroutvor, 1999). S postavou Brummella a jeho vlivu
v otazkach vkusu se pozdéji moda v aristokratickych kruzich radikalné proménila a novy styl
spolu se svymi predstaviteli si postupné vyslouzil své specialni oznaceni. Svym zptisobem Sel
Brummell jako prvni dandy také do extrému, stejné jako macaronies, ale vydal se k extrému

opacnému.

Brummell chapal vzhled jako uméni, kterému je mozné zasvétit cely zivot a toto umeni také
zvladal dokonale. Podle jeho soucasnikli byl jeho odév i drzeni téla vzdy perfektni (Jesse,

1886). Jeho vzhled byl charakteristicky spojenim Sarmu a vSednosti (Coblenceova, 2003).

Modda aristokrat v 18. stoleti byla zaloZzena na zdobnosti a efektu. Nosily se volany, krajky,
latky pestrych barev, bilé puncochy, piezky a téirohé klobouky (Anonym, 2013). Bylo také jesté
bézné, ze muzi nosili pudrované paruky, coz Brummell odmitl a s lehkou nadsazkou lze
piedpokladat, ze to mohl byt jeden z dtivodu, pro¢ opustil armadu (Jesse, 1886). Brummellav
styl byl obecné charakteristicky strohosti, jednoduchosti a Cistotou. Vyhybal se piilisné
napadnosti a kiiklavym efektim. Podle vSeho si spiSe pohraval s detaily a neutrdlnimi,
studenymi barevnymi odstiny. Mezi jeho barvy patiily zejména modré, Sedd, krémova a bila

(Coblenceova, 2003).

Podle n¢&j bylo pro gentlemana nejvétsi potupou, kdyz na ulici budil ptilisSnou pozornost svym
vzezienim do té miry, Ze se za nim lidé otaceli. Brummell uplatiioval sviyj vytiibeny vkus pii
volbé kazdého kusu obleceni a fadnou péci vénoval tomu, aby finalni efekt byl harmonicky,
perfektné elegantni (Jesse, 1886). Podle Balzaca (1996) triumf dandyho nespociva v jeho
napadnosti a vystfednosti, ale naopak v tom, Ze je prosty i distingovany. Dav jej na ulici Sice

prehliZi, ale lidé znali a zasv&ceni poznaji a oceni jeho schopnosti.

Co se tyka latek, Brummell odmitl dfive upfednostiiovany samet a satén a dal prednost
anglickym latkdm z vlny a Inu, které byly praktické a v té dob¢ se zacaly vyrabét primyslové
(Beckerova, 2013). Potrpél si na pradlo bélené na venkové a odmital jakékoliv krajky
(Coblenceova, 2003).

Inspiraci pro vytvofeni dandyovského stylu naSel ve sportovnim odévu anglického
venkovského gentlemana. Jeho oblek tvofila prostd bild koSile, ktera byla vybélena
a naSkrobend, dale pak pfiléhava svétla vesta. Misto kratkych kalhot po kolena nosil dlouhé
pantalony. Kabat nosil dvourady vinény s kratkym piedkem a Sosy a mél Cernou ¢i tmavé

modrou barvu. Kolem krku mél uvazany bily Inény nékrénik a na hlavé cylindr. Jedinym
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napadn&j$im detailem byly mosazné knofliky jeho kabatu (Anonym, 2013). Brummellav odév

ilustruje obrdzek ¢. 1.

Cast odévu, na které si Brummell dal obzvlast zalezet a do které vkladal svou osobitost
a originalitu, byla jeho kravata (obrdzek ¢. 2). Ta byla vyrobena z pruhu bilého muselinu nebo
jemného linonu a musela byt tak akorat natuZzena a naskrobena. Samotné uvazovani kravaty
patfilo k vrcholnému okamziku celé dandyho toalety a patfilo k mistrnym dovednostem
(Coblenceova, 2003). Jesse (1886) ve svém pojednani poznamenava, ze Brummell praxi své
uvazovani kravaty dovedl k dokonalosti, kterou pry, pies veSkerou snahu, zadny z jeho
imitatord nedovedl dostihnout. Diky jednomu z Brummellovych piatel a o€itych svédka této
operace se podafilo dochovat postup této metody, kdyz jej pretlumocil Jessemu. Limec kosile
byl pied ohrnutim tak velky, aby zakryval cely obli¢ej a bila kravata méftila alespon stopu
na vysku. Prvnim tikolem bylo nalezité ohrnout kosilovy limec. Pak se Brummell postavil pied
zrcadlo se zdvizenou bradou smérem ke stropu a postupnymi jemnymi pohyby dolni Celisti
formoval kravatu do spravnych rozméru tak, aby se tvary zahybi uzpisobovaly kosili. Tutéz
kravatu pry nikdy neskladal dvakrat, a tak se stavalo, Ze jeho denni spotieba pradla byla opravdu

vysoka.

Brummell byl zndm i pro své rukavice, které byly pry tak obepnuté, Ze se pod nimi rysovaly
obrysy nehtii. Traduje se, Ze tyto rukavice vyrabéli ¢tyfi umélecti femeslnici, z nichz jeden
vytvaroval palec a ti ostatni zbytek (Barbey d”Aurevilly, 1996). Rukavice mély byt nejlépe
z kuzleci ktize a byly jednim ze zakladnich atributti dandyho. Pomahaly mu hdjit si svlij osobni
prostor a télesnou izolaci, protoze zbavovaly povinnosti podavat ruku. Dandyové také proto
¢asto nosili htilku, ktera jim pomahala udrZovat pti konverzaci dostatecny odstup od ostatnich

a vytvorit si tak uréitou bariéru ¢i §tit (Schiffer, 2012).

Brummelliiv zptsob odivani mizeme obecné chépat jako zasadni obrat v panské mod¢, jehoz
stopy Ize pozorovat dodnes. Brummell totiz svym modnim stylem zavrhl dvorsky styl zalozeny
na demonstraci prepychu a styl tehdejsich beaux charakteristicky kiiklavymi barvami. Namisto
toho vytvotil pro moderniho gentlemana klasicky oblek neutralnéjsich a chladnéjsich barev
vyznacujici se jednoduchosti. Dokonalost obleku spocivala zejména v kvalitnim materialu
a preciznim stiihu. Podoba jeho odévu korespondovala s nastupujicimi demokratickymi
a rovnostaiskymi trendy (Beckerova, 2013). Brummelliv odévni styl a principy se pak vice

¢1i mén¢ projevuji u dalSich dandyt 19. stoleti.
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Pokud se zamétime na Byrona, ten se zpocatku snazil vérné kopirovat pravé Brummellav styl.
To se mu vsak prili§ nedafilo, a kdyZ nebyl schopen uvést k dokonalosti jeho zpisob uvazovani
kravaty, rozhodl se kolem krku nosit oby¢ejny a leZérné uvazany Satek (obrdazek ¢. 3). Timto
Postupem casu se V jeho odivani vice a vice projevovala jeho osobitost a ptestaval ctit
brummellovskou sttizlivou eleganci s diskrétnimi barvami. Zacal se na vefejnosti objevovat
naopak ve vystfednéjSich odévech a na jednom svém portrétu je dokonce vyobrazen
v albanském narodnim kroji (Beckerové, 2013). Casto se nechal vidét ve svém rozevlatém
romantickém plasti a cylindru. To, ¢im se z hlediska svého odévu proslavil nakonec asi nejvice,
byla jeho bila kosile s Sirokym otevienym limcem (obrdazek ¢. 4), ktera odhalovala jeho

az zensky vypadajici krk, jenz takto rad ukazoval (Kroutvor, 1999).

I Barbey d’Aurevilly si vytvoril svlij osobity odévni styl, ktery byl napadné;jsi nez ten britsky.
Barbey volil na rozdil od Brummella kiiklavéjsi barvy a mezi jeho oblibené odstiny patiila
Sarlatové Cervend. Udajné od roku 1840 az do své smrti byl na ulicich vidan pe¢livé upraveny
a v obdobném odévu, ktery sestaval z perfektn¢ padnoucich c¢ernych saténovych kalhot, kosile,
sametové vesty s diamantovymi knofliky a krajkové vazanky (Gosse, 1905). Podle jeho slov
pry i pies sebehorsi finan¢ni situaci, kterou si prosel, se nikdy nezbavil svych bilych rukavic,
na kterych si zakladal (Schiffer, 2012). Zajimavosti v jeho Satniku byl korzet a normandsky
lidovy kroj, ve kterém si obcas vySel do spole¢nosti. Barbey se ve svém stylu Vv podstaté
vyhranil proti rovnostafské modé a uniformizaci vkusu vétSinové spolec¢nosti. Svym odévnim
stylem chtél demonstrovat své nostalgické aristokratické zalozeni a pohrdlivy postoj
K burzoazni spoleénosti (jeho povySenou pozu lze vycitit na obrdzku ¢. 5). Proti primérnosti
protestoval okdzalou napadnosti. Barbey si byl védom hodnoty mladi a jako mlady se snazil
stale vypadat. Byl zndm tim, Ze se li¢il, a kdyZ u sebe zaal pozorovat znamky starnuti, liceni

jesté zvyraznil a dokonce si zacal barvit vlasy a vousy (Beckerova, 2013).

Ackoliv Baudelaire ve svych dilech Brummellovo jméno pfili§ nezminuje, jeho mddni kodex
na n¢j mél snejvétsi pravdépodobnosti vliv. O postavé dandyho piSe, ze mu zalezi
na dokonalosti obleeni a Ze by se mélo vyznaCovat absolutni prostotou, protoze
ta je ve skutecnosti nejlepSim prosttedkem, jak opravdu vyniknout (Baudelaire, 1968). Sam
Baudelaire si ve svém odivani potrpél na anglické jednoduchosti. Nosil kosili s nizkym limcem
a kostkovanou véazanku z indického madrasu. Jeho bézny oblek tvofil svrchnik z ¢erné lesklé
latky, hnédé kalhoty, bilé ponozky a lakované strevice. Jeho styl byl tak kontrastni k odévu

umélcil, mezi kterymi se pohyboval, a ktefi nosili plsténé klobouky, sametové vesty a kratké
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cervené kabatce (Gautier, 1995). I kdyz se Baudelaire dostal ve svém zivot¢ do nuznych
podminek a nosil ke konci zivota tfeba i obnosené potrhané Saty, byl nekompromisni v oblasti
Cistoty (Troyat, 1998). Pokud jde o tipravu oblic¢eje, Baudelaire si pry oholil knir, kdyz shledal,
ze je to pozistatek malebného zastaralého vkusu a zachovavat ho by bylo jen znamkou
détinskosti a Sosactvi. Timto se také zdaleka nepodobal svym soucasnikim-umélctim, ktefi
se pysSnili vousy a rozcuchanymi vlasy (Gautier, 1995). Svym vzezienim lidem pfipominal
knéze i Cloveéka piipraveného na stéti gilotinou (obrdzek ¢. 6). Svymi ostithanymi vlasy

a rozepnutym limcem si vyslouzil piezdivku ,,gilotinovany* (Coblenceova, 2003).

Co se tyka Oscara Wilda, 1ze u néj vysledovat dva rizné styly odivani. Prvni byl spojen s jeho
mladim a druhy s jeho zralosti. Z po¢atku u néj byla evidentni snaha upoutat na sebe pozornost
a svou originalitou Sokovat. Vyznamnym momentem byl z hlediska jeho odivani rok 1875, kdy
vstoupil do zednarské 16ze a zednaisky oblek ze sametu a hedvabi ho inspiroval k vynalezeni
vlastniho odévu estéta, ktery byl na tehdejSi poméry velice napadny, az divadelni. V ném
se objevoval na vefejnosti v prvnich letech své kariéry (Beckerova, 2013). Nosil sportovni
sametové kalhoty pod kolena, hedvabné puncochy, kosile s krajkami, hedvabna prosivana saka
a stievice s prezkou. Vlasy nosil dlouhé a rozevlaté. Nejen na svych prednaskach ve Spojenych
statech svym uborem vzbuzoval udiv az posméch. Vyslouzil si i fadu karikatur. Ve svych
odévnich napadech byl vynalézavy a originalni. Jednou naptiklad vzbudil senzaci pti otevirani
londynské galerie, kdyz pfisel v kabatu bronzové barvy, ktery byl stfizen ve tvaru violoncella.
(Sloan, 2003, Beckerova, 2013). Jeho tehde;jsi styl odivani lze charakterizovat jako vystfedni
az kycovity (obrazek ¢. 7.), ¢imz se zasadné neshodoval se soudobou anglickou moédou
respektujici klasickou sttizlivost (Beckerova, 2013). Okolo roku 1883 se vSak jeho styl zménil
a vystiednost ustoupila klasi¢téjsi eleganci (viz obrdzek ¢. 8). Ostiihal si vlasy a zacal nosit
cylindry a redingoty, které si precizné ohrnoval u zapésti na znameni nedbalé elegance
(Schiffer, 2012, Sloan, 2003).

Robert de Montesquiou se hlasil k Brummellové odévnimu idealu a zakladal si na tom, aby
nosil jen perfektné padnouci stihy (obrdzek ¢. 9). K jeho odévnimu stylu vSak vyznamné patiila
vystiednost. Volil kontrastni a neobvyklé barvy a zejména si liboval v napadnych okazalych
doplicich (Beckerova, 2013). Nosil napiiklad velky pecetni prsten s kiistalem, ktery v sobé
mél prohlubent takové velikosti, aby se do né& vesla jedna lidskéd slza. Svou mimotadnou
originalitu prokazoval pifi volb& spon na S§alu, jejichZz podoba variovala od smaragdového
motyla po onyxovou lebku. Montesquiou rad volil a ladil svij oblek tak, aby korespondoval

s jeho naladou. Na vefejnosti se objevoval v oblecich ladénych do barev od mysi Sedi pres
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blankytné modrou po mandlové zelenou. Na jeden koncert von Webera naptiklad ptisel
ve fialovém obleku s hrstkou fialek umisténych u krku misto kravaty. Svij odév vysvétlil tak,
ze dle n¢&j by ¢lovék vzdy mél von Weberovi naslouchat ve fialové (Skinner, 1962). Bylo pro

né&j charakteristické, Ze se licil a voskoval a tvaroval do $picky své kniry (Kroutvor, 1999).

Ackoliv se zda, ze dandysmus je spojeny surCitym stylem odivani, ktery je zalozen
na jednoduchosti a eleganci. Piesné ustrojeni pro dandysmus neni klicové. Jak tika jiz Barbey
d’Aurevilly ve svém pojednani, ,,oblek nechodi bez tela* a ,,clovek miize byt dandy Vv otrhanych
carech® (1996, s. 26). Zasadni je to, jak jedinec s odévem zachazi, z jakého divodu jej voli
a jakou péc¢i mu vénuje. Zakladnim cilem dandyho je se odlisit, zauyjmout a vzbudit u ostatnich
obdiv svou rafinovanosti. V podstaté se chce vymezit svym vkusem vici ostatnim. Brummellav
styl se vymezuje vici aristokratické zdobné modé 18. stoleti, Barbey d”Aurevilly zase vici
uniformnimu stylu demokratizujici se spolec¢nosti. Baudelaire dba o svou distotu a elegantni
vzhled dandyho v prostiedi, kde panuje bohémsky ledabyly styl. Mlady Wilde a Montesquiou
jsou pak odévnimi excentriky par excellence. Jisté je, ze dandy chce vypadat a do svého vzhledu

vlozit svou osobitost, originalitu, eleganci a vzneSenost.
3.4 Chovani a projev dandyho

Dandy svij styl prezentuje celou svou bytosti, jak ve vzhledu, tak ve svém projevu.
(Coblenceova, 2003). Stejnou pozornost tedy vénuje i svému chovani, mluve, mimice, gestim

a zékladni principy elegance, jedine¢nosti a nadfazenosti se snazi aplikovat i na né.

Pokud se opét zamétime nejdiive na prvniho z dandyt, zteteln€ se u néj projevovalo maximalni
sebeovladani. Byl to ¢lovek, ktery chtél mit dokonalou kontrolu nad tim, jak ptisobi na ostatni
a jak pise Smith (1974), veskerou svou energii vkladal do managementu dojmi, které

v ostatnich vyvolaval tak, aby z nich nejvice profitoval.

Brummell byl velmi opatrny na sviij vzhled a tomu, aby co nejvice vynikl, dokazal ptizptisobit
svou chiizi i zpiisoby. Délal napiiklad jen pfiméfené dlouhé kroky a zasadné nesmekal klobouk,

aby si jim nerozcuchal tc¢es (Coblenceové, 2003).

Brummell se rad libil, ale jesté radéji udivoval (Barbey d”Aurevilly, 1996). Jeho chovani bylo
obecné zalozeno na vyzyvavosti. V konzervativni spolecnosti, ve které se pohyboval,
se neustale snazil vzbuzovat uzas, piekvapeni, Sok, dokonce i pohorSeni. Projevoval
se inteligentné a duchaplné, a jakmile vzbudil kyzeny efekt, vzdaloval se ze scény.

To, co on sam aplikoval na své obecenstvo, vSak absolutn¢ nefungovalo na jeho osobu. Sam
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se tvaril, jako kdyby nebylo mozné ho ¢imkoli piekvapit a nenechal na sobé znat jakékoliv
citové projevy (Beckerova, 2013). Byl pfili§ povzneseny, nez aby ho néco vyvedlo z miry

(Barbey d’Aurevilly, 1996).

Typické pro Brummella bylo projevovani lhostejnosti a nezucastnénosti (Beckerova, 2013).
Svého lokaje se udajné vzdy vecer pii odchodu z domu ptal, kde vlastné bude vecetet (Hazzlit,
1828) nebo kdyz se jednou vratil z Lake District, byl dotazovan, které jezero se mu nejvice

libilo, on se vSak misto odpovédi obratil na svého lokaje, aby mu to fekl (Jesse, 1886).

Hazzlit (1825) pise, ze byl mistrem takzvanych ,,small witts “, tedy vtipkt, drobnych Zertu.
Pise, Zze ve vSech jeho bonmotech se objevovaly tendence piisuzovat piechnany vyznam
sebemensim malickostem a ke vSemu ostatnimu naopak pfistupovat S nejvyssi nonSalanci
a lhostejnosti. Ve skutecnosti ty nejlepsi Brummellovy vyroky patfily k tém nejbanalnéjSim,
ve kterych se projevovala jeho diivtipnd hra myslenek a nejednozna¢nost (Coblenceova, 2003).
Naptiklad na otazku jedné sle¢ny, zda nékdy ochutnal zeleninu, odpovédél, ze jednou snédl
hrasek (Hazlitt, 1828). Jindy zase na dotaz, zda n¢kdy vidél tak nerozumné 1éto, odpovédél,

ze ano, loni v zim¢ (Coblenceova, 2003).

Brummellovi nevadilo vyvolat svym vtipem trapné ticho a ¢asto to patfilo k jeho zdméru. Své
publikum chtél piekvapit a uvést do rozpaki (Coblenceova, 2003). Proslula je historka
vypravéjici o jeho konverzaci s vévodou z Bedfordu, ktery ho pozadal, aby mu fekl, co si mysli
o0 jeho novém plasti. Brummell mu jen odvétil otazkou, zda tomuto skute¢né tika plast’ (Jesse,
1886). Stacila takovato kratkd a nevinna otazka, aby vévodu dostal do trapné situace

a zpochybnil jeho tsudek. V konverzaci chtél mit vzdy navrch.

Brummell byl mistrem mystifikace a ironie a podle Barbeyho bylo pravé uplatnéni ironie jeho
genidlnim nadanim. Ackoliv byl sdm jeSitny, u ostatnich se do této vlastnosti rad rafinované
strefoval. Dokdzal zmrazit samolibého ¢lovéka, 1 kdyZ mu zdanlivé podkufoval. Musel byt
vybornym pozorovatelem, protoZze u kazdého dokazal odhalit n&jakou skrytou sméSnou

stranku. On sam byl vi¢i zesmé$néni imunni (Barbey d”Aurevilly, 1996).

NEkdy se choval impertinentné a drze (Coblenceova, 2003). KdyZ ho jeden londynsky elegan
napiiklad pozval, aby s nim povecetel, souhlasil, ale jen s podminkou, Ze to nikomu nefekne
(Hazlitt, 1828). Sv¢é ostré vtipy adresoval zejména aristokracii, a nebyl jich usetfen ani princ.
Délal si legraci z jeho tloustky, kdyz mu dal naptiklad piezdivku Big Ben, nebo v zertu narazel
na meze princovy moci a vazenosti jeho vkusu ve spole¢nosti. Jak uz bylo zminéno, pravé toto

neuctivé vtipkovani pfispélo kjejich znesvafeni a Brummellovu odjezdu z Anglie
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(Coblenceova, 2003). Je tedy vidét, ze svou pdézu dandyho byl ochoten udrzet az do konce
abyla mu milej$i nez snaha udrzet se v princové pfizni, ktera zasadné ovliviiovala jeho
postaveni vici véfitelim. Svou aroganci si Brummell zachovaval 1 Vv situacich, kdy se ocitl
V evidentn¢ ponizeném postaveni dluznika. Kdyz po ném jeden ¢lovék chtél, aby mu splatil
penize, které si u néj vypujcil, Bummell mu odvétil, ze to jiz ucinil, kdyz na n&j kyvl z okna

klubu White's, a zeptal se ho, jak se ma (Jesse, 1886).

Pokud se zamétime na dal$iho, o poznani divocejsiho dandyho Byrona, o ném se uvadi,
ze Si zakladal hlavné na tom, aby d¢lal vzdy opak toho, co se od né&j ocekavalo (Kroutvor,
1999). Svou oblibu ve spole¢nosti si ziskal hlavné po vydani dila Child Haroldova pout, jehoz
hrdinu lidé obdivovali a identifikovali jej sautorem. Byronovo tajemné, melancholické,
vasnivé a pohrdlivé vystupovani vyssi spole¢nost fascinovalo a ptitahovalo. | jeho kulhava
chiize se stala zajimavou a originalni. Nékdy pusobil plaSe, coz mu dodavalo na v¢Etsi tajemnosti
(Maurois, 2000). Byron byl také utoény, hruby a kriticky, coZz mu pfiineslo fadu neptatel.
Na rozdil od Brummella byl velmi emocionalni a bezprostiedni a piedstavoval v tomto smyslu

novy typ — vasnivého dandyho (Beckerova, 2013).

Barbey se ve svém chovani snazil fidit zdsadami svého ucitele a po vzoru Brummella se choval
znudéné, blazeované a chladnokrevné, jako by ho nic nemohlo rozrusit. Svou povahou byl vSak
spiSe vznétlivy a bezprosttedni, takze ho tato snaha musela stat zna¢né usili (Beckerova, 2013).
V konverzaci byl velice zdatny a Gdajné mluvil stejné, jako psal a své posluchace zaplavoval
paradoxni okazalou rétorikou (Gosse, 1905). Podobné jako Brummell se projevoval
impertinentn¢ a snazil se udivovat své okoli sarkasmem a ironickymi poznamkami (Beckerova,
2013). Nepochybné se snazil chovat podle zasady, kterou napsal ve svém pojednani, tedy
ze dandyho chovani se pohybuje na hrang, pohrava si s pravidly, ale tak, aby je ptimo

neporusoval. Proti pravidlim se boufi, ale nevymanuje se z nich (Barbey d”Aurevilly, 1996).

Stejné jako Brummell a Barbey, i Baudelaire (1968) v dandyho chovani spatfoval potéSeni
vzbuzovat zas a hrdé uspokojeni, ze sam nikdy neZasne. Podle néj krasa dandyho spociva
zejména v chladném vyrazu a rozhodnosti nedat se dojmout. Baudelairiv soucasnik Gautier
(1995) 0 ném hovoii jako o ¢loveku, ktery velice uzkostlivé dbal na dodrzovani slusného
chovani a byl pfehnan¢ a aZ neptirozené zdvoftily. Povazoval ho za dandyho, ktery zabloudil
do bohémského ovzdusi, ale zachoval si tu své brummellovské zptisoby a kult osobnosti.
Baudelaire pry mluvil s rozmyslem a pouzival pouze nejvybranéjsi vyrazy. Néktera slova
vyslovoval zvlastnim zpisobem, jako kdyby je chtél podtrhnout a dodat jim tajuplnost. Nemé¢l

rad pfili§ Zivou mluvu a tak mu vyhovoval britsky chladny styl projevu. Typické pro néj byly
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odmeétené, klidné pohyby a snaha vyvarovat se jizanské gestikulaci. Nékteti ho obvinovali
z nucené originality za kazdou cenu a strojené podivnosti (Gautier, 1995). Pro Baudelairtiv
projev byla charakteristicka i zna¢na davka kontroverze a impertinence (Beckerova, 2013). Jiz
jako mladik pfi cest¢ do Indie své spolucestovatele na lodi neustidle pohorSoval svym
pomlouvanim rodiny, cirkve i vlasti. Pozdéji, kdyz se pohyboval v literarnich kruzich, se snazil
své kolegy ohromovat Svou mrazivou ironii a jakmile vysel z domu, hledal hned pfilezitost, aby
co nejdiive nékoho slovné usadil ¢i vyprovokoval. Charpentier (in Troyat, 1998) uvadi nékteré
tyto jeho projevy. Kdyz se ho jeden muz tézal, proc jsou jeho témata basni tak ,,nemilé*, odvétil
mu, ze proto, aby se méli tupci ¢emu divit. Své piatele jindy Sokoval naptiklad otazkou, zda
nékdy jedli détsky mozecek, ze pry vypada jako vlassky ofech a chutnd vynikajicné. Nakonec
zminme je$té jeho odpovéd’ majiteli domu, ktery se ho ptal, pro¢ déla v noci hluk.
Na to Baudelaire odpovédél, Ze nevi co tim mysli, ze v salonu §tipe diivi a milenku ze taha
za vlasy po zemi, jak se to prece déla vSude. Z toho je zfejmé, ze Baudelaire chtél Sokovat,

provokovat, klidn¢ si vymyslel a nebal se nékoho urazit.

Pokud jde o ptedstavitele dekadentniho dandyho, Oscara Wilda, pro né&j byl typicky elegantni
a duchaplny projev a stejné jako Brummell byl mistrem ,,witts “ (Beckerova, 2013). Casto byl
schopen diky svym skvélym verbalnim dovednostem a intelektové hbitosti dosahovat v bézné
konverzaci stejné, ne-li vyssi, umélecké Grovné jako ve svych hrach. Stejné jako ostatni
dandyové byl mnohdy lhostejny ke spoleCenské korektnosti a slusnosti. Byl bystrym
pozorovatelem lidské pfirozenosti a spole¢nosti a jeho vyroky byly ve své dobé Casto citovany
(Negri, 1998). Jako spravny dandy se také choval piehnané sebevédomé a naptiklad na prosbu,
aby sestavil seznam sta nejlepSich knih, jako to jiZ u¢inila fada jeho kolegl, pouze odvétil,

ze takovy seznam napsat bohuzel nemutze, protoze jich zatim napsal pouze pét (Harris, 2007).

Ackoliv aristokracie shledavala jeho kvality zabavnymi a oceniovala hlavné jeho humor a vkus,
sttedni tfida a burzoazie ho nesnésela pro jeho intelektudlni svobodu, pohrdani konven¢nosti
a bezstarostné pozitkatstvi (Harris, 2007). I pfes veSkerou snahu projevovat se jako dokonaly
dandy se v§ak Wildovi vzdy nedafilo zachovavat brummellovskou chladnokrevnost a své city
obcas neudrzel pod kontrolou (Beckerova, 2013). Nebal se puritanskou anglickou spole¢nost
Sokovat svou skute¢nou sexualni orientaci. Udajné své ,,zpiisoby* neskryval, ale naopak o nich
mluvil s cynismem i strojenosti jemu vlastni (Gide, 1918, s. 18). Povyseny projev si Wilde
zachoval i pfi soudnim vyslechu, kde byl v jednozna¢né dehonestujici a slabsi pozici a nevahal
pobavit publikum i v soudni sini svymi ironickymi odpovéd’'mi. Kdyz se ho naptiklad zalobce

ptal, co m¢l spole¢ného s jednim mladym muzem, narazeje na jeho styky, Wilde v odpovédi
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mimo jiné poznamenal, Ze se nebrani mladé spolecnosti a ze pochopitelné radéji mluvi pul

hodiny s mladym ¢lovékem, nez aby byl hodinu vyslychan pfed soudem (Anonym, 1921).

Breisky spatioval vrchol své basnické filosofie v mystifikaci a totéZz se evidentné snazil
aplikovat i na své chovani v Zivoté. Ve své vikendové roli dandyho v prazskych ulicich osliioval
néhodné kolem jdouci svymi vymysly. Casto jim vypravél o svych stycich se svétoznamymi
spisovateli, o bohatém piibuzenstvu a svych cestovatelskych dobrodruzstvich. Rad daval
najevo, ze je mu prazsky svét vlastné maly a piili§ Sosacky (Lesehrad, 1935). Breisky tvrdil,
ze dandy by nemél nikomu dopiat nahlédnout do svého nitra. Pokud o sobé dandy mluvi, nikdy

nemluvi pravdu a je hrdy na tajemstvi svych intimit (Breisky, 1993).

Nakonec jesté zminme Roberta de Montesquiou. Tento ladny i excentricky dandy mél zna¢ny
feCnicky talent, ktery doplioval svou charakteristickou mimikou. M¢&l drobna usta a jejich
pohyb koordinoval s pohybem kniru a obo¢i zvedal do tvaru stiisky (Beckerova, 2013). Obcas
se nekontrolované rozesmal stylem, ktery byl podobny jeCivému smichu zeny. Jakmile
se mu to vSak stalo, okamzit¢ si dal dlan pted usta, aby skryl své malé a erné zuby, které
by mu mohly pokazit jeho image. Je zajimavé, Ze stejné gesto napodoboval i jeho ptitel
a obdivovatel Proust, ac¢koliv jeho zuby byly nezkazené a bilé (Skinner, 1962). Montesquiou
byl charakteristicky i vyraznou gestikulaci a hravou intonaci hlasu, kterou pfizpisoboval
obsahu své fe¢i (Beckerova, 2013). Na zacatku kazdé konverzace si sundal jednu rukavici
a teprve pak spustil sérii gest. Casto se nevyvaroval dlouhych monologt, ve kterych predvadél
svou bohatou slovni zasobu, vypravél exotické anekdoty, mél tajemné narazky a uvadél
obskurni citaty (Skinner, 1962). Pro Montesquiouho projev byla charakteristicka sebestfednost,

sarkasmus a ve svych slovnich vypadech piekrac¢oval i meze slusnosti (Beckerova, 2013).

Pokud se na zavér pokusime obecné charakterizovat zasady dandyovského chovani, je to jasna
snaha poutat na sebe pozornost. Své publikum se dandy snazi zaujmout svym projevem, ktery
se Casto vyznaCuje perfektni formou. Obsahem projevu chce hlavné udivovat, Sokovat
a piipadné i pobutovat. Spolecnosti rad dava najevo, Ze je mu jedno, co si o ném mysli
aze on je nad ninanejvy§ povznesen. Zaroven vSak pro svou prezentaci nutné potiebuje
zajimajici se a nejlépe obdivné publikum, takze se snazi (vice ¢i mén¢ Gspesne) pohybovat
na tenké hranici spolecenskych konvenci. Dandy je vSak stale jen ¢lovek a v kazdodenni praxi
bojuje s nastrahami lidské emocionality a bezprostfednosti ve snaze piiblizit se co nejveérnéji

svému idealu.
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3.5 Dandyho zaliby a traveni ¢asu

Dandy podle v§eho nerad travi ¢as tim, co ma néjaky vSeobecné uznavany prakticky vyznam
a co se neshoduje s jeho libosti. Zaméstnani nepatii mezi mista, kde by se realizoval. Sviij ¢as
spiSe travi zahalkou, béhem které se vénuje ivahdm o sob¢ a budovani své vlastni pdzy
a vzhledu, se kterymi se pak vydava do spolecnosti, aby je uplatnil. Dal$i variantou je umélecka

¢innost, zejména realizace v literatute, kde manifestuje sviij dandysmus.

Pokud se zamétime nejprve na Brummella, dokonalé ztélesnéni dandysmu, jako mozny dikaz
jeho zahalCivosti a bezstarostnosti poslouzi jedna z historek. Kdyz pfiSel jednoho dne
na navstévu k Brummellovi domii jeho znamy, zastihl ho kulhajiciho s pochroumanou nohou.
Projevil mu tedy litost nad jeho zranénim. On mu na to vazné odvétil, Ze ho to také velmi mrzi
a zvlasté proto, ze jde o jeho oblibenou nohu. Tento piibéh je jednak dalsim dikazem
0 Brummellovych pohotovych a davtipnych Zertech, ajednak znakem toho, ze mél
pravdépodobné dost ¢asu na uvazovani o tom, ktera z jeho nohou je jeho oblibenéjsi (Hazlitt,

1828).

Brummell si vytvofil ur¢ité navyky, které pevné dodrzoval a které inspirovaly i jeho
nasledovniky. Zasadni ¢innosti celého dne byla toaleta, tedy pecliva ptiprava zevnéjsku.
Té vénoval i nékolik hodin ¢asu a jeji ritual si zachoval nezménény jak v domovském Londyné,
tak pozd¢ji v Calais a Caen (Coblenceova, 2003). Podle Beerbohma (1896) se ptevlékal kazdy
den tiikrat a celd procedura trvala v priméru tiéi hodiny. Soucasti toalety byla i pravidelna
osobni hygiena, coz v té dobé nebylo tak bézné. Brummel si béhem ni myl (dvakrat) oblice;j,
Cistil zuby, a kdyz se oholil, piesel k oblékani (Smith, 1974). Za dob jeho nejvétsi slavy ho jeho
ptiznivei dokonce chodili rano navstévovat, aby mohli sledovat tento proces slozeny
z Brumellovych dokonaly a elegantnich ukonti. Pravidelné pfichazel i samotny princ, aby mohl
byt svédkem dandyho ,,stvofeni® a tato jeho pfitomnost davala Brummellové toaleté obiadny
raz. Lze ji chapat i jako takovou prevracenou ,,ranni audienci u krdle® (Coblenceova, 2003,
s.99). Byt byl princ Brummellovym pfitelem, skute¢nost, ze kazdé rano dochazel
do Brummellova soukromého bytu proto, aby obdivoval jeho tukony pii toaleté,
je pfinejmensim pozoruhodna. Dokazuje to Brummellovu schopnost podmanit si své
obdivovatele a schopnost udélat i z takové bézné ¢innosti, jakou je osobni toaleta, uméleckou
scénu. Brummell byl péci o své télo a odivani povestny a Balzac (1996) na ném ocenuje prave

to, ze si uvédomoval vyznam vlivu odévu ve spolecnosti. Védél, ze diive nez ¢lovek mluvi
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¢i jednd, tak se oblékd. Vedél, ze odév ovlivituje nasledné chovani i konverzaci a ze toaleta

je tedy zasadnim momentem dne.

Dalsi aktivity dne byly jiz jen zaminkou pro to, se ukazat. Nejprve se zastavil u svého krej¢iho
a obuvnika, vysel si na modni prochazku, aby pozdravil znamé a utrousil s nimi par slov a pak
pokracoval do klubu, kde rad pii konverzaci postaval u okna (Smith, 1974). Brummell
se pravideln¢ pohyboval v londynskych klubech, jako byly naptiklad White's, Brooke’s nebo
Watier’s, ktery byl zalozen princem na popud znudénych dandyt. Jméno si ziskal po svém
kuchafi a brzy se tento podnik stal dandyovskym klubem par excellence (Coblenceova, 2003).
V téchto klubech muzi travili mnoho hodin konverzaci, $ifenim klept, pitim a hranim
hazardnich her (Smith, 1974). V této dobé moda muzim v Anglii pfikazovala ve volném cCase
pit, hrat a nic moc uzite¢ného nedé¢lat (Maurois, 2000). Brummell tuto modu dovedl
k dokonalosti. Byl obzvlast naruzivym hra¢em a hazardu postupem ¢asu uplné propadl. Vzdy
byl vSak vérny své podze aikdyz prohraval obrovské sumy, zlstaval dandyovsky klidny
a lhostejny. Stejné tak 1 kdyZ mél v krvi enormni mnoZstvi alkoholu, dok4zal mit pod kontrolou

sviyj projev, ktery neztracel eleganci a vtip (Barbey d”Aurevilly, 1996).

Kdyz zrovna nemél s nikym sjednanou vecefi, Sel se najist do Watier’s. Nékdy pozval par lidi
na pozdni vecefi | K sobé domd. Jinak se vecer ukazoval v opefe nebo na plesech a mnohdy
se také do rannich hodin vénoval hazardu a sazel (Smith, 1974). Je zajimavé, Zze pokud jde
0 plesy, jeho chovani se v pribéhu let a ristu slavy zménilo. Zatimco v obdobi raného mladi
Brummell na plesech odlakaval tanecnice ostatnim mladiktim, ve star§im v€ku, kdy si jiz ziskal
proslulost, povazoval ulohu tanecnika za pokofujici. Stavalo se tak, Ze pouze na ples ptiSel,
rozhlédl se po vSech pfitomnych, pronesl par poznamek a zase odeSel. Ostatné to odpovidalo
zasadg, kterou razil, tedy Ze dokud c¢lovék nevyvola okamzik prekvapeni, mé ve spolecnosti

zUstat. Jakmile se mu vSak podati dosahnout pfekvapeni, ma odejit (Barbey d”Aurevilly, 1996).

Brummell se obecné pohyboval béhem dne na mistech, kde se utvaielo nové socialni prostredi
za vzajemného prolinani véci vetejnych a soukromych a kde mohl uplatnit a profitovat ze svého
dandysmu (Coblenceova, 2003). Pokud jde o jeho zaliby, kromé piti, hazardu, spole¢enské
exhibice a péce o svij vzhled, byl Brummell také vasnivym sbératelem tabatérek (Kroutvor,
1999).

Jeho soucasnik Byron mél od détstvi oblibu v Cetbé, kterou pak stale vice nahrazovalo lenoseni
provazené snénim a tvorba versu. Také rad plaval, coz byl jeden z mala sportti, u kterého nebyl

v nevyhod¢ kvili své pochroumané noze, a chodil také na hodiny boxu (Maurois, 2000).
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Na Byronovi je zajimavé, ze se hojné vénoval sportu nejen proto, Ze by ho to tolik bavilo, ale
jeho vyraznou motivaci byla i snaha dosahnout pozadavku dandyovské $tihlé postavy, nebot
on byl od ptirody spiSe korpulentni. Ve snaze zhubnout tedy kombinoval cviceni s piisnymi
dietami (Beckerova, 2013). Jedl napiiklad jen suchary nebo brambory, pil sodovku a dokonce
nékdy odmital i vino. Chut’ a hlad Casto zahané€l zvykanim tabaku (Maurois, 2000). I pies
ptisnou zivotospravu byl v§ak Byron vlastné pozitkaisky a mél zalibu v bohatych hostinach.
Musel tedy vynalozit mimoiadné Gsili a osobni disciplinu, aby dosahl $tihlosti. Ve skute¢nosti
se mu tdajné stavalo, Ze disciplinu porusoval a stfidal oba extrémy, hojné hodovani a piisné

diety (Beckerova, 2013).

Rad zval do svého opatstvi Newstead na navstévu pratele ze studentskych let. Béhem téchto
dlouhych vecert plnych hyieni a radovanek nechaval naptiklad kolovat lebku naplnénou
vinem. Ta kdysi patfila né¢jakému mnichovi, na jehoz kostru narazil Byrontv zahradnik pfi ryti
zahonu. Byron ji pak nechal upravit, aby mohla slouzit jako pohar. Kromé piti z lebky se hosté
také prevlékli za mnichy a Byron jako opat piedsedal spolecenstvi s biskupskou berlou v ruce.
Béhem doby, kdy pobyval v Londyné, travil ¢as v krémach, hernach, ale i v piednich salonech
a klubech (Maurois, 2000).

MV v

svou finanéni situaci. Konkrétn¢ Barbey se vzhledem ke svému skrovnému majetku nemohl
podilet na spolecenském zivoté tak, jak by si pfal a musel si odpustit naptiklad pravidelnou
navstévu opery. Sviij dandysmus proto vice nez v klubech a salonech uplatiiovali v uméleckych
kruzich a ve své tvorb¢ (Beckerova, 2013). Baudelaire, jak uz bylo zminéno, odmital sviij ¢as
travit praci jako ,,béZzni* 1idé a 1 ve svém psani nebyl tak vykonny, aby si vyd¢lal na v§echny
své vydaje. At se vSak vyskytl v jakkoli bidnych podminkach, vzdy si vyhradil alespon dvé
hodiny na osobni hygienu (Troyat, 1998).

Kromé psani a Cteni se Baudelaire zajimal o uméni, zejména malifstvi. Kupoval si domi
nespocet obrazil, aby je pak musel kvili tizivé finanéni situaci opét prodavat. Stravil také
mnoho ¢asu Vv podnicich rizné povésti (Troyat, 1998). Netajil se svym utékem do tzv. umélych
raji. Snahu vytvofit si docasn¢ sviyj rajsky svét pomoci opia, hasise, alkoholu nebo tabaku,
vidél jako vlastni povaze ¢lovéka. Podle n¢j se tato snaha objevovala ve vSech spole¢nostech
a svédcila o vrozené zvracenosti a touze uniknout nutné bolesti. Spatfoval v podléhani témto

lakadlim pfimou analogii k prvnimu hfichu Adama a Evy (Gautier, 1995).
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Pokud se zaméfime na Oscara Wilda, ten se svij zivot snazil maximalné naplnit krasou
a pozitky. Jak sam napsal v De profundis, dfive, neZ se ocitl ve vézeni, vyhledaval cely zivot
rozko$ a vyhybal se bolesti a jakymkoli starostem. ,, (...) nebylo pozitku, jehoz bych nebyl
okusil. Hodil jsem perlu své duSe do poharu s vinem. Kracel jsem kvetinovou stezkou za zvuku
fléten. Zil jsem medem.* (Wilde, 1995, s. 43). Samoziejmé také psal své kritiky, ¢lanky
a divadelni hry, ale sam tekl, Zze ho psat nudi. Sva dila pry nepovazoval za dobra a byly spise
vysledkem sazky. O Obrazu Doriana Graye fekl, ze jej napsal za nékolik dni jen na zaklad¢
pochybnosti jednoho zjeho pratel, jestli je schopen napsat roman (Gide, 1918).
Lze samoziejmé pochybovat, zda slova myslel vazné a nesnazil se pouze podpofit svou pézu
lhostejného dandyho, kterému na niCem, ani na jeho zdsadnim zdroji pfijmu, nezaleZzi.
Ze to viak minil vazné, doklada jeho vyrok, ktery piipomina Gide (1918), a sice Ze svého génia

vlozil do vlastniho Zivota a do svych dél pouze své nadani.

Dalsi dandy konce stoleti, Robert de Montesquiou, travil mnoho ¢asu se svym krej¢im,
manikérem 1 holi¢em (Kroutvor, 1999). Potrpél si také na ucasti a potadani spolecenskych
udalosti. Rad organizoval recepce a bankety pfipominajici velkolepé hostiny aristokratt
za starych ¢asu. Svymi poradatelskymi schopnostmi osliioval spole¢nost a tak se stavalo, ze jej
nechali dohlizet na prub¢h a zrezirovat spolecenské akce 1 v cizich domech. Mél kontrolu nad
seznamem hosti, vybérem menu, obsluhou, hudbou i volbou zabavy (Beckerova, 2013).
Montesquiou se snazil, aby jim pofadané spolecenské udalosti byly né¢im vyjimecné a aby cela
udalost mohla byt povazovana za umélecké dilo. Pfi jejich peclivych piipravach a dekoraci
uplatioval svou fantazii a originalitu. Na nékterych vecefich byly naptiklad podavany vSechny
pokrmy stejné barvy, na jinou veceti, jez byla potadana v podzimnim stylu, méli u€astnice ptijit
odény jako podzimni listky. Sam Montesquiou se nékdy rad oblékal po vzoru historickych
figur, jako byli Ludvik XIV. nebo tieba Platon (Classen, 1998).

V ¢em m¢l Montesquiou, stejné jako Barbey a Baudelaire, mimofadnou zalibu, byly viné
a parfémy (Gautier, 1995, Beckerova, 2013). Montesquiou si od svych pratel vyslouZzil pfimo
oznaceni The Master of Sweet Odours. Ve svém domé z viiné a pachtt dokonce udélal jedineény
dekorativni prvek. Kazda mistnost byla provonéna jinak a mélo to sviij divod. Cichovy podnét

volil tak, aby korespondoval s ¢innosti, ktera v tom kterém pokoji probiha (Classen, 1998).

V interiérech svych sidel si daval zaleZet nejen na ¢ichovych podnétech, ale i na maximalni
vizualni originalité¢. Jsou dochovany zminky napiiklad 0 mistnosti navrzené tak, aby
navozovala dojem zimni krajiny, a kde atmosféru dokreslovaly san¢ a kozeSina z ledniho

medvéda. V jiné mistnosti byly zase stény vytapetované cervenou kizi a poseté hvézdicemi
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umélych pavoucich siti. Ve své knihovné si nechal vystavit ve vitrinach své kravaty a ponozky,
jako kdyby to byly vzacné muzejni artefakty. Montesquiou byl také vasnivym sbératelem a tak
byly jeho rezidence plné uméleckych nebo exotickych predméti rizné hodnoty (Beckerova,
2013).

Nakonec cesky dandy Arthur Breisky. Ackoliv byl nucen pies tyden vykonavat bézné
zameéstnani, jeho osobni realizace probihala o vikendu, kdy se vydaval do Prahy ptredvadét
se jako dandy. Na nadrazi si objednal kocar a na potkdni vypravél riizné historky o sobé
a 0 svych zazitcich 1 majetku. Tvrdil naptiklad, ze v Décin€ vlastni luxusni diim. Nasazovani
spole¢enské masky dandyho a stylizovani se do postavy pohrdavého aristokrata jej bavilo, a tak
zil dvoji zivot (Polackova, 1993). V Praze nedbal svého platu statniho ufednika a utracel za
drahé Saty, knihy a chodil do dobrych restauraci. Postupem casu se tedy velmi zadluzil

(Lesehrad, 1935).

Je zfejmé, ze dandyové se povétSinou veénovali zejména piijemnym c¢innostem. Bud’ sviij ¢as
travili ve spolecnosti, kde se mohli ukazat a predvést pfi konverzaci svilj Sarm a nazory
Vv otazkach vkusu a estetiky, nebo ¢as vénovali smyslovym pozitkiim rizného druhu. Zajimali
se o umeéni a radi se obklopovali krasnymi a zajimavymi vécmi. VEtSinou svymi aktivitami
a z4jmy zatézovali svlij rozpocet vice, nez si mohli dovolit, at’ uz kviili slabosti pro hazard nebo

pro umélecké predméty ¢i luxusni obleceni.
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4 Dandysmus V literatuie

V piedchozi kapitole popsany tzv. historicky ¢i spolecensky dandysmus zacal brzy po svém
vzniku inspirovat spisovatele a pronikat do literatury (Beckerova, 2013). Dandy se svymi
charakteristikami a zivotnim stylem se zacal objevovat v mnohych dilech literatt 19. stoleti,
coz jesté vice napomohlo rozsifeni fenoménu a pro mnohé se prave literarné ztvarnéné postavy

dandyu staly inspira¢nim zdrojem k formovani jejich vlastni pézy.

Jesté¢ béhem svého zivota se Brummell stal predlohou pro roménové postavy dandyt.
Nejznaméjsimi se stala dila od dvou spisovateli. Byl to jednak Thomas Henry Lister, ktery
podle legendarniho vzoru stvofil postavu Trebecka ve svém dile Granby z roku 1826, a dale
pak Edward Bulwer-Lytton, autor knihy Pelham or The Adventures of a Gentleman z roku
1828. Na postavé Pelhama autor ilustroval, jak se muz stdvd dandym a na konci romanu jej
nechdva setkat se se samotnym Brummellem, ktery v8ak v romanu vystupuje pod jménem
Russelton. Tento roman byl z pocatku zamyslen jako satira, ale Ctenafi jej vzali vazné€ a podpofil
tak vyrazn¢ dandyovsky mytus (Pelan, 1996). Jesse (1886) tvrdi, Ze sam Brummell knihy cetl

obg, ale jen Listerovi se dle néj podafilo jeho charakter zpodobnit uspesné.

Zasadni postavou pro propojeni dandysmu s literaturou byl vSak lord Byron, ktery byl
predstavitelem romantického dandyho basnika. Od té doby se tradice dandysmu zakladala
na dvojakosti oblasti projevu, a sice v zZivoté jeho piedstaviteld, ¢i v jejich literarni ¢innosti.
Ve skuteCnosti se v§ak ob¢ sféry Casto prolinaly (Coblenceova, 2003). Mnozi literati se snazili
péstovat jak spolecensky, tak literarni dandysmus. N&kterym vSak jejich finan¢ni situace
nedovolovala prezentovat se dostatecné presvédCivé jako dandy ve spolecnosti, a proto
se rozhodli zaméfit hlavné na duchovni dimenzi dandysmu, kterou logicky oznacovali za jediny
a pravy proud dandyovského hnuti a kterou casto demonstrovali 1 svymi literarnimi dily
(Beckerova, 2013). Piikladem takového dandyho je Baudelaire, ktery dandyho charakterizoval
jako ¢loveka vyluéného, duchovné nadfazeného a spiritualné revoltujiciho proti materialismu
doby. Baudelairiiv dandysmus je vyhradné postaven na ideji krasy a stdva se novou estetikou

(Pelan, 1996).

Pokud jde o styl psani, plati pro dandyho spisovatele podobné rysy jako pro spolecenského
dandyho. Pfi psani je ironicky a rad si 1 utahuje ze svého ¢tenare. Usiluje o vytvoreni vlastniho
originalniho stylu, ktery ma ptekvapit a tfeba i Sokovat. Rad voli neobvyklé vyrazy, odvazné

metafory a do textu ¢asto vklada aforismy a uvahy o obecnych pravdach. Literarnimu dandymu
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vétSinou nezalezi na tom, jak bude jeho dilo pfijato a jaky bude jeho osud. Jde mu hlavné

0 estetizaci prchavych a nahodilych moment zivota (Beckerova, 2013).

Jak jiz bylo feceno, zdsadnim momentem vyvoje literdrniho dandysmu byla dila lorda Byrona.
Vytvoftil novy typ hrdiny, ktery je charakteristicky svou samolibosti, zdhadnosti, znechucenim
a Vv disledku také osamélosti (Beckerova, 2013). Nejslavnéjsi postavou je jednak Child Harrold,
ale zejména Don Juan, ktery je hlavnim hrdinou nedokonceného eposu. Piedstavuje figuru,
jejimz prostednictvim mohl Byron zobrazit svou vlastni ironii, intelekt, uméleckou hravost
a piekvapivé chovani (Gniig, 1990). V dile necti literarni konvence, se svym ¢tenafem Si hraje
a vlastné ho kritizuje. Rad odbocuje od d€je dlouhymi satirickymi komentaii uto¢icimi na
puritanskou mordlku anglické spolecnosti (Beckerova, 2013). V dile se kromé& evropské
smetanky vysmiva i vojenské slavé a autoritam jako byl napiiklad tehdejs$i narodni hrdina
Wellington. Kromé ttoku na konvence, si prostiednictvim dobrodruzstvi Dona Juana Byron

pravdépodobné zaroven kompenzoval vlastni tuzby (Maurois, 2000).

Kdyz se spolecensky dandysmus (hlavné diky Brummellové legendé€) a literarni dandysmus
(zejména diky $itici se vIné ,byronismu®) rozsifil z Anglie do dalSich evropskych zemi,
reagovaly na tento fenomén od 30. let zejména francouzské romany. Byli to hlavné Honoré
de Balzac a Stendhal, kteti byli v bézném Zzivoté povazovani za spise nemotorné dandye, ale
podafilo se jim vykreslit vérné portréty dandyl ve svych dilech (Pelan, 1996). Ptestoze
na samém pocatku, kdy zacali sledovat pronikani anglického dandysmu do francouzské
spole¢nosti, povazovali tuto modu za smésnou a anglické dandye vidé€li jako komické frivolni
a bezduché¢ postavy, postupem Casu zacali fenomén hloubéji analyzovat. Ptispéli tak ke zmeneé
pfedstav o postavé dandyho (Coblenceova, 2003). Romany se v literarni roviné¢ pokousely
provéfit silu doktriny aredlnou moznost dandysmus jako Zivotni styl pln€é uskutecnit.
Balzacovy a Stendhalovy romany jsou v podstaté psychologickymi studiemi, které sleduji
postavy pii kazdodennim aplikovani dandysmu, at’ uz je Gspésné ¢i nikoliv. Stendhalovym
nejznaméjsim dilem zabyvajicim se sledovanim postavy dandyho, je roman Cerveny a cerny
zroku 1830. Zde ctenat sleduje Juliena Sorela, ¢lovéka, jenz se snazi skryvat své emoce
a pusobit chladnym dojmem. Jak spoleCensky stoupa, vice a vice zdokonaluje svou
sebekontrolu a formuje se v opravdového dandyho. Pivodné byl sedlakem, ktery si zvolil
chovani dandyho, aby mu pomohlo v kariérnim postupu. Dandysmus tak pro néj neni cilem,
ale pouze funkénim prostfedkem a néstrojem k lepSimu spoleenskému postaveni. V zavéru
dila vSak shazuje masku a pfiznava utrpeni, které mu piedstirani chladného a namysleného

dandyho pusobilo. Pokud jde o Balzacovu literarni tvorbu, lze vni vysledovat tadu
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dandyovskych postav. PovétSinou je charakterizuje jako jedince typické svou odévni eleganci,
socidlnimi dovednostmi, tajemnym bohatstvim, sklonem k rozhazovaénosti, androgynnim
vzhledem, moci nad svym okolim, lhostejnou povahou a dokonalou nete¢nosti.
V dusledku Balzac dandyovsky charakter kritizuje a upozoriiuje na riziko jeho nemoralnosti

a znicujiciho vlivu (Beckerova, 2013).

Dal$im Francouzem vyznamnym pro literarni dandysmus 19. stoleti byl spisovatel a dandy
Charles Baudelaire. Krom¢ jiz vySe zminénych d¢l napsal 1 kratkou novelu Fanfarlo, kterad byla
poprvé vydana vroce 1848 a jejiz hlavni hrdina dandy Samuel Cramer nese urcité
autobiografické prvky (Suk, 2004). Baudelaire Cramera piedstavuje jako vzdélaného basnika
vyjimecného charakteru, v jehoz krvi se misi némecké a chilské geny a vyznacuje
se francouzskym vychovanim. ,,Je soucasné velkym lenochem, ctizadostivym zadumdcivcem
a Vyhlasenym nestastnikem (...). Jsa velkym aristokratem i trochu darebou svymi zabavami —
komediantem svym temperamentem — hral sam pro sebe a v skrytu nescetné tragedie, nebo lépe
Feceno tragikomedie. (Baudelaire, 2004, s. 7, 9). Cramer je velkym pozorovatelem svého
chovani a své reakce, jako je smich nebo plac, zkoumal se zaujetim v zrcadle. Rad&ji nez aby
se choval pfirozené, hraje rad urcitou roli. Jako spravny dandy ve spolecnosti rad udivuje
a naopak se nerad nechava ptekvapit. Tento zahal¢ivy basnik se setkava s nestastnou madame
de Cosmelly, jenz ho pozada, aby svedl a odlakal milenku jejiho manzela — tane¢nici Fanfarlo.
Rozhodne se ji vyhovét. Zenu vyhleda a brzy v ni nalezne zalibeni, respektive hlavné v jejich
tanecnich rolich. To se nejvice ukazuje v momenté, kdy se mu Fanfarlo rozhodne podlehnout
a on vola po Kolombing, kterou pfedstavovala toho vecera v divadle a donuti ji, aby se nalicila
a pfevlékla do divadelniho uboru. Pro Cramera byla laska dandyovskou touhou po krasnu
a zalezitosti spiSe rozumu neZ citid. Zakladani rodiny chépal jako nefest a t€¢hotenstvi pfimo
za nemoc. Nakonec tedy splnil, co pfislibil madame de Cosmelly a Fanfarlo od jejiho manZzela
odlékal. Stal se vSak sam nakonec obéti skute¢nych citi a nedovedl dostat svych piivodnich
zasad a idedlt. Pfib¢h konci tim, Ze Fanfarlo zanechava svych tane¢nich roli, porodi Cramerovi
dvojcata a zije s nim ve spolecné domdacnosti. Sdm Samuel za¢ne psat védecke knihy, objevi
se u n¢j i politické ambice a jeho zivot se pfilis§ nelisi od méstackého zplisobu zivota, kterému
se diive vysmival (Baudelaire, 2004). Rada autori chape postavu Samuela Cramera jako
ironicky autoportrét mladého Baudelaira a ve Fanfarlo vidi jednu z jeho milenek, naptiklad
Jeanne Duvalovou. Baudelaire obecné v novele testuje udrzitelnost dandysmu v kazdodennim
zivot€. V hlavnim hrdinovi ukazuje dandyho, ktery selze, podlehne milostnym citim a revoltu
proti Sosactvi neumi dotahnout do konce. Stane se tedy smé$Snym hrdinou, ktery klesl k trivialité

(Beckerova, 2013).
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Jednou z nejzasadnéjSich knih literarniho dandysmu konce 19. stoleti je naturalisticky roman
Jorise Karla Huysmanse Naruby (1993), ktery se zaroven hned po svém vydani stal v podstaté
bibli dekadentni literatury. Dilo bylo vydano v roce 1884 a hlavni postavou knihy je Jean
Floressas des Esseintes. Ten pfedstavuje dandyho estéta, ktery Zzije svlij zivot ,,naruby®,
Vv rozporu se spolecenskymi konvencemi. K vytvofeni tohoto hrdiny Huysmanse vyrazné
inspirovala jiz zminovana postava vystfedniho spolecenského dandyho Roberta
de Montesquiou. Literarni postava se v nékterych ohledech od té skute¢né 1isi, ale vyznamné
se Huysmans inspiroval zejména v jeho hmotném zajiSténi a vnéjsi prezentaci (Beckerova,

2013).

Hlavni hrdina roméanu je potomek starodavného rodu, jenz autor popisuje jako upadajici
vzhledem kK jiz dvousetletému praktikovani pokrevnich svazkl. Posledni ¢lanek rodu, vévoda
des Esseintes, je tficetilety hubeny muz, trpici anemii a neurdzou. Od svych rodict pfili§ lasky
nepoznal a své vzdélani ziskal u jezuitl. Ackoliv mu ziistala fascinace cirkevnimi dily, autory
a celkovou obfadni atmosférou a formou, nabozenské hodnoty v ném nezakotenily. V roméanu
je vykreslen jako ¢loveék nesmirn€ znudény a pohrdajici spolecnosti, kterou podle néj tvoii
povétsinou chvastalové a hlupéci necitlivi k nadhete. Des Esseintes je pfedevsim vystfednikem
ve svém estétstvi, které dovadéel do dasledku ve vSech oblastech svého kazdodenniho Zivota.
Vystiednim odivanim, chovanim, zafizenim svého domu 1 zdlibami. Pro své dodavatele
si vyhradil specialni sal, kde se museli usadit a on jim z kazatelny kazal. ,, (...) mél k nim kdazani
o dandysmu, zaprisahaje svych obuvnikii a svych krejci, aby se prizpiisobili nejnaprostsim
zpuisobem jeho breviim, tykajicim se strihu, hroze jim penézni exkomunikaci, nebudou-li
doslova nasledovati ponauceni, obsazenych v jeho monitoriich a v jeho buldch. *“ (Huysmans,

1993, s. 16).

Nejprve se vyziva v predvadeéni své rafinovanosti a originalnosti pied ostatnimi, kdyz potada
vystiedni hostiny, naptiklad ve stylu smute¢niho hodokvasu, kde je vSe ladéno do ¢erné barvy,
véetné jidla a obsluhy, kterou zajiStovaly nahé cernosky. Pozdéji se vSak rozhodne vénovat
svym zalibam a estetické kontemplaci o samot¢ a jen pro své potéSeni. Ziidi si proto diim podle
svych pfedstav a plant a interiéry navrhne s promyslenosti a extravaganci sobé vlastni. Zde
se nerusen¢ vénuje Cetbé (€1 pouhému obdivovéani vnéjSiho vzhledu knih) od autorti jako
je naptiklad Petronius, Barbey d”Aurevilly, Baudelaire, Verlaine ¢i Mallarmé a sam si nechava
tisknout nékteré knihy na specialni papir a vdze je do drahé vazby, aby s nimi pak zachazel
s obfadnou uctou. Dale se vénuje také své sbirce grafik a obrazli prevazné zobrazujici smrt

¢irozklad. Fascinovan byl exotickymi a zvlaStnimi rostlinami, které si také sam péstoval
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a stejné tak ho fascinovaly parfémy, které se rozhodl studovat a sam vyrabét. Kromé c¢ichu
se snazil co nejvice stimulovat i1 ostatni smysly. Nechal si napiiklad vyrobit tzv. ,,varhany pro
usta®, které byly v podstat¢ jakymsi barem sestavenym tak, aby jednotlivé likéry, které si clovek
natoci, chuti odpovidaly zvuku urcitého hudebniho nastroje. Skladal si tak vlastni symfonie

propojujici pozitky chutové i sluchové (Huysmans, 1993).

Des Esseintes miloval umélost a povazoval ji za znamku lidského genia. ,, Jak Fikal, priroda jiz
se prezila; znavila definitivné odpornou uniformitou svych krajin a svych nebes pozorlivou
trpélivost rafinovanych. “ (Huysmans, 1993, s. 26). Své upfednostiiovani umélosti a esteticnosti
pied pfirodou a ptirozenosti dokazuje jeho zelva, kterou si poftidil Cisté pro to, aby umocnila
dojem z jeho orientalniho koberce. Pivodni pfedstava hybajiciho se zvifete na barevném
koberci ho vSak neuspokojila a nakonec se rozhodl, Ze aby byl finalni efekt dokonaly, je tfeba
zelve pozlatit krunyt a vsadit do né€j zlaté kameny. Pohled na vysledny vyjev ho ucinil dokonale

Stastnym. Jeho rozmar vsak stal Zelvu, proménénou v pouhou dekoraci, nakonec zivot.

Etické problémy a dandyho pokiivend moralka se objevuji i v jinych pifipadech. Napiiklad
jednoho vecera se des Esseintes da do feci s Sestnactiletym mladikem z chudych poméri
a necha si povédet jeho pribéh. Poté ho zavede do nevéstince a slibi mu, ze po tfi mesice mize
dim navstévovat na jeho naklady. Své pocinani vysvétluje jedné z mistnich Zen takto: ,,(...)
pravdou je, Ze Se pokouSim prosté pripraviti vraha. “ (Huysman, 1993, s. 67). Uvazuje tak, Ze
mladik si vytvoii na navstévy tohoto domu navyk, a kdyz je on ptestane financovat, uchyli
se ke zlo¢inu. Pfedpoklada, ze aby si mohl navstévy domu dovolit, bude krast. Dokonce doufa,
ze jednoho dne dojde k tomu, Ze zabije pana, ktery ho omylem pfistihne v jeho poéinani. ,,(...)
nuze muj cil bude dosazen, prispél jsem dle miry svych prostredkii, bych stvoril darebdka,
0 nepritele vice této ohavné spolecnosti, jez nds odira.” (Huysman, 1993, s. 67). Jeho
manipulativni sklony se projevi i v moment¢, kdy poradi svému pfiteli, aby se ozenil, ackoliv
je presvédCen, ze jejich svazek neskonci Stastné. Chce jen sledovat vyvoj borticiho

se manzelstvi a ovéfit si svou teorii (Huysman, 1993).

Osud des Esseintese vyusti zhorSenim jeho fyzického i psychického stavu (hranic¢icim
se Silenstvim) a na naléhani doktorii je nucen piestéhovat se do PafiZe, aby se opét zapojil
do spolecnosti a normalniho zivota. To jej pobufuje, avSak nakonec toto feSeni pfijme.
Zajimavy je na samém konci knihy jeho obrat k Bohu, kterého prosi o slitovani nad ,, k7estanem,
jenz pochybuje, nad veéricim, jenz by chtél vériti, nad galejnikem zZivota, jenz veplOuva

sam za noci pod oblohou, které jiz neozaruji utésné majaky staré nadéje! “ (Huysman, 1993,
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S. 189-190). Jako kdyby se ziekl svého starého zpiisobu zivota a rozhodl se jit naproti

hodnotam, vii¢i kterym se v minulosti boufil.

Huysmanstiv roman vyrazn¢ ovlivnil a inspiroval pravdépodobné nejslavnéjsi dilo Oscara
Wilda z roku 1890 Obraz Doriana Graye. Wilde ho dokonce nechava cist hlavni postavu
romanu Doriana Graye a nechava ho o ni smyslet jako o psychologické studii mladého muze,
jenz se v zivoté snazil probudit k Zivotu vSechny vasné a zpisoby mysleni, a zaroven jako
0 nejpodivnéjsi knize, jakou kdy Cetl. ,, Zdadlo se mu, ze Vv nadherném odeéni a za jemného zvuku
fléten defiluji pred nim v nemé prehlidce vsechny hiichy svéta. To, o cem nejasné snival, bylo
pro ného nahle skutecné. To, o cem se mu nikdy nesnilo, se mu ted’ postupné zjevovalo. “ (Wilde,

2005, s. 144).

Tento jediny roméan Oscara Wilda li¢i ptibéh dvou dandyi, kde lord Henry Wotton vystupuje
jako ucitel a Dorian Gray jako zdk. Samotny Wilde do téchto dvou postav vlozil fadu
autobiografickych prvkia. Postava Lorda Henryho podle né odpovidala ptedstavé, kterou
si 0 ném vytvofila spoleénost a Dorian Gray reprezentoval jeho niterné a nenaplnéné touhy
(Beckerova, 2013). Wilde lorda Henryho vykresluje jako dandyho pokrocilejsiho véku, ktery
,»poznal v§e“ a pro né¢hoz je krasa nejvétsim divem a mladi nejvyssi hodnotou. Slovy Doriana
Graye je to ¢lovek, ktery ,, travi dny tim, Ze rika veci, které jsou neuveritelne, a vecery tim,
Ze dela veci, které jsou nepravdeépodobné® (Wilde, 2005, s. 134). Lord Henry se jevi jako
postarS$i znudény a cynicky dandy, kterému se protivi jakdkoli pfirozenost. Ackoliv Zije
V manzelstvi, vyjadiuje se o ném s opovrzenim a svou dandyovskou pdzu jen potvrzuje, kdyz
tika: ,,Opravdu stinnou strankou manzelstvi je, Ze déla 7 ¢lovéka tvora nesobeckého.
A nesobecti lidé jsou bezbarvi. Postradaji individualitu. “ (Wilde, 2005, s. 88). K tomu vsak
dodava, ze samoziejmé existuji vyjimecni jedinci, ktefi nepodlehnou tomuto tlaku a své
ja si zachovaji. Doriana Graye vidi jako tvarnou figurku, kterou mize snadno svym vlivem
formovat. Ve vysledku Ize Doriantiv Zivot od jejich setkdni v dom¢ malife Basila Hallwarda
az po jeho smrt vidét jako Henryho experimentalni dilo, kterym se bavil, aby unikal nudé

kazdodennosti. Toto pocindni bylo jen soucasti jeho aplikovaného dandysmu.

Dorian Gray byl pohlednym, dobfe obleCenym a zpocatku pon¢kud naivnim mladikem z lepsi
spolecnosti, kterému se obzory a pohled na Zivot zménily diky stale pravidelnéj$im setkdnim
a konverzacim s lordem Henrym. Ten se stal jeho mentorem a intelektudlnim vzorem. Od jejich
prvniho setkani byl okouzlen nekonvenc¢nosti a ironi¢nosti tohoto star§iho muze. Ve vyvoji
romanu lze sledovat silici plisobeni Henryho na mladikovo smysleni a chovani, které vyustilo

v proménu jeho zivotniho stylu. Na jednom mist¢ Wilde popisuje néco, co Ize povazovat
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za mladikovo odhodlani stat se ryzim dandym: ,, (...) prece jen si v hloubi srdce pral byt necim
vic, nez mize byt pouhy arbiter elegantiarum, s nimz by se lidé radili, jak nosit sperky nebo jak
si upravit vazanku nebo jak zachdzet s hillkou. Snazil se vypracovat néjaky moderni Zivotni
system, ktery by mél svou promyslenou filozofii a stanovené zasady, a najit jeho nejdokonalejsi

vyraz v zduchovneni smyshi. “ (Wilde, 2005, s. 149).

Dorian si brzy osvojuje dandyovské hodnoty a stava se individualistickym estétem a zvédavym
pozitkafem. Ve spolecnosti je obdivovanym mildckem a pro mnohé mladiky napodobovanym
vzorem. Zivot pro n&j znamena to nejvétsi uméni a ostatni uméni povazuje za pouhou pripravu
K uméni zivota. V jeho hodnotovém ZebiiCku méla hodnota krasy jednozna¢né pievahu nad
hodnotou dobra. Nad zlem uvazoval v estetickych intencich a nékdy ,, se dival na zlo jen jako
na prostredek, jimz miize uskutecnit své pojeti krasna.” (Wilde, 2005, s. 167). Zasadnim
momentem romanu ilustrujicim Dorianovo ukotveni ,,moralky* v esteti¢nu je jeho konverzace
S lordem Henrym, ve které se mu svéfuje o jistych vycitkdch svédomi souvisejicich
se sebevrazdou jeho milenky Sibyly Vaneové. Ta si vzala zivot v reakci na Dorianovo
odmitnuti a kruté chovani vici ni. Lord Henry mladika presvédcuje, ze tato udalost nebyla
ni¢im jinym nez krasnym uryvkem néjaké tragédie. V podstaté mu oziejmuje, Ze nejlepSim
moznym zpusobem, jak nahlizet tuto nest’astnou situaci, je z distance, kterd je nezbytnéd pro
estetické nahlizeni uméleckého dila. Dorian se stimto pohledem na véc ztotozni a celou
zalezitost uzavie slovy: ,, Ale nebudeme uz mluvit o tom, co se stalo. Byl t0 prekrasny zadzitek.
To je vse. Rad bych védel, ceka-li mé v Zivoté jesteé néco tak prekrasného.” (Wilde, 2005,
s. 120).

Pokud jde o Dorianovy zaliby a traveni volného Casu, ty jsou v knize popsany pomérné detailng.
Kromé pravidelnych konverzaci s lordem Henrym otviral svlij dim pravidelné spole€nosti.
Potadal vecete, obdivované pro svou promyslenost, vkusnost i senza¢nost. Vyzdoba tabule byla
dokonalym sladénim exotickych kvétin, vySivanych tkanin a staroZitného nadobi ze zlata
a stiibra. V disledku zvédavosti po zivote, kterou v ném cilené probouzel lord Henry, se vSak
také uchyloval 1 do spolecnosti chudsi a na okraji, kdyz v ptrestrojeni a pod faleSnym jménem
navstévoval krémy neblahé povésti. Obecné bylo jeho zajmem prozkoumavani smyslové
rozkoSe za ucelem objevovani jejiho duchovniho tajemstvi a krasy. Jeho velkou vasni bylo
napiiklad studium parfému a byl presvédcen o existenci psychologie viini. Zajimala ho také
hudba. Kromé konvenc¢nich autort, na jejichz dila chodil do opery, ho vSak zajimala také hudba
,barbarska® a tak ve svém domée potadal koncerty exotickych hudebniki romského, tuniského

¢1 indického ptivodu. Byl také sbératelem raznych exotickych hudebnich néstrojti. Zalibu mél
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také v klenotech a drahych kamenech, které sbiral i sjejich podivuhodnymi piibéhy.
V neposledni fad¢ ho zajimaly vySivky a gobeliny. Celkové byl Dorian vzdélany a elegantni
muz s napadnym vystupovanim. Touzil poznat svét v celé své intelektudlni 1 smyslové Sifi

a hloubce. Fascinovaly ho véci 1 bytosti krasné i osklivé (Wilde, 2005).

Zasadni kapitolou z hlediska dandysmu a zaroven tragédie hlavniho hrdiny je druha kapitola
romanu. Lord Henry zde Dorianovi vysvétluje hodnotu mladi a nejlepsi zptsob, jak s nim
nalozit. ,, Ano pane Gray, k vam byli bohové stédri. Ale co bohové davaji, to zase rychle berou.
Mate jen par let, abyste zil doopravdy, dokonale a plné. Az vam prchne mladi, vase krasa
prchne s nim. A pak najednou zjistite, Ze pro vds uz neni zZadnych vitézstvi, nebo se budete muset
spokojit s temi ubohouckymi vitézstvimi, ktera pri vzpominkdach na minulost jsou jesté trpci nez
porazky. (...) Ach, uplatinujte své mladi, dokud je mdte. Nepromarnéte zlato svych dni tim,
Ze byste naslouchal nudnym lidem, Ze byste se pokousSel napravit nékoho, kdo beznadéjné
zklamal, nebo Ze byste rozdaval sviij Zivot nevzdelanciim, prostackum a nevychovancum.
To jsou pravé ty nezdravé snahy, ty falesné idedly naseho véku. Zijte! (...) Hledte, at o nic
neprijdete. Neustdle vyhledavejte nové vzruchy. Niceho se nebojte... Novy hédonismus... ten
nase stoleti potiebuje.“ (Wilde, 2005, s. 32). V disledku téchto slov pak Dorian Gray ulozi
svou dusi do svého portrétu, coz mu zaruci, ze nikdy nezestarne a bude moci nekonecné€ uzivat
svého mladi a krésy. Tento plan vSak funguje jen po nékolik let a jeho hiichy, které se misto
jeho tvare vepisuji do jeho podobizny, jej nakonec pieci jen zni¢i. Vratme se vSak jeste
k citovanym sloviim lorda Henryho. Ta totiz mohou poslouzit v kombinaci s dalsimi vyroky
lorda Henryho jako obecné vysvétleni a shrnuti estétského dandysmu konce stoleti jako
zivotniho stylu, zalozeném na sobeckém individualismu, touze po krase, hédonismu a vyrazné
relativizaci moralky. Cilem dandyho zivota nemuize byt jakakoli uzitecnd Cinnost, ktera
by komukoli prospivala, naopak jeho zivotnim ukolem je zhodnotit co nejvice své mladi a krasu
a prozkoumat vSechny druhy pozitkl. Je tieba odpoutat se od konvenci a nespravnych ideéli

vétsinové spolecnosti a zit moderné, Cisté pro sviyj vlastni prospéch.

Obecné lze konstatovat, Ze dandysmus v literatufe jednak odrazel dandysmus autorl a zaroven
umozioval testovat jeho realnou aplikovatelnost v praxi. Do zna¢né miry z toho dandysmus
nevychazi dobie. Ac¢koliv §lo o zivotni styl ve své dob¢ piitazlivy a obdivovany, je ziejmé, ze
dovést jej do disledku ¢loveék neni v podstaté schopny. Znamena totiz popfeni své vlastni

pfirozenosti a je otazka, zda v takovémto modu muiZe byt ¢lovek trvale Stastny.
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5 Projevy dandysmu ve 20. a 21. stoleti

Zlata éra dandysmu skon¢ila spolu s Belle Epoque a prvni svétovou vélkou. Piedvidal to jiz
Barbey d’Aurvilly (1996), kdyz tvrdil, Ze az se spolecnost, ktera dala vzniknout postavé
dandyho, zméni, zanikne i sam dandysmus. Také Baudelaire vidél v dandym ,.zapadajici
slunce “ (1968, s. 613). Hlavni diivody lze spatfovat v zaniku tehdejsi burZzoazni spole¢nosti,
proti jejimz konvencim se dandy vymezoval. Dochazi postupné ke stale silnéjsi liberalizaci
mravi a posunu norem, které platily pro burzoazni spole¢nost. Dandy tak pfisel o ter¢ svych
provokaci a jeho pohravani si s konvencemi jiz nevyzni. Stale intenzivnéjsi rozmach sériové
vyroby dale podporoval rozvoj spotiebni spole¢nosti a dal vzniknout masové kultuie. VKus
se stale vice uniformizoval a podléhal stale rychleji se stiidajicim modnim trendim. Rozmach
sériové pramyslové vyroby v odévnim odvétvi vytlacil moc krejcich a s ptichodem konfekci
dandy pfisel o moznost tvofit v soucinnosti s krej¢im sviij originalni odévni styl. | luxusni
obleky jiz byly standardizované. Podobn¢ jako v mdodnim pramyslu, také v oblasti architektury,
zafizeni interiérl, gastronomie a trdveni volného Casu zaala hrat stdle intenzivnéjsi roli

komercionalizace a luxus a elegance se zpfistupniuji Sirokému okruhu zadkaznikli (Beckerova,

2013).

Ackoliv dandysmus, tak jak byl prezentovan svymi ptedstaviteli v 19. stoleti, ztratil S novymi
spolecenskymi podminkami na sile, uzivani pojmu jako takového nezmizelo. Podle Schiffera
(2012) se vsak pojem vyprazdnil. Sice dnes zni dobfe, ovSem aplikuje se bézné spiSe jen
na zakladé wvnéjsiho vzhledu a stylové originality aignoruje hlubsi vyznam spojeny
s intelektualni volbou a pifijatym Zivotnim modelem. Obecné je slovo dandy spise
,, marketingovym pojmem a lacinou ndlepkou v médiich* (Schiffer, 2012, s. 26). V poslednich
letech se totiz navraci konzervativngjsi styl moderniho gentlemana v perfektné padnoucim

obleku pfipominajici styl dandyut 19. stoleti, ovS§em doplnény o moderni prvky (obrdzek ¢. 10).

Obecné se v dnesnim zapadnim svété stale vice projevuje u muzské populace trend zvySené
péce o vzhled, ktery byl povétsinou vysadou zen, ale dandyim 19. stoleti byl vlastni. Schiffer
(2012) tvrdi, Ze vyznamnym spousté¢em tohoto trendu byla ve 20. stoleti emancipace hnuti
gayu a feminizace mravu. Ty vratily muzskou koketerii do soucasného vkusu a mnohé muze
to donutilo, aby vénovali vétsi pozornost svému vzhledu a stylu (Schiffer, 2012). Pro extrémni
formu muzského zajmu a péce o svij vzhled se na konci 20. a pocatku 21. stoleti ujal termin
metrosexualismus. S timto terminem a prvnim vysvétlenim toho, kdo je jeho piedstavitel,

metrosexual, ptisel britsky novinai Mark Simpson (2002). Popsal jej jako mladého méstského
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muze, ktery ma dostate¢né prostiedky, aby je investoval do péce o sebe a sviij vzhled. Nakupuje
ve znackovych obchodech, chodi do klubti, posiloven a kadeinictvi a pfitahuji ho povétSinou
zamé&stnani v oblasti modelingu, médii, popularni hudby nebo sportu. Miize to byt podle néj
homosexual, heterosexual ibisexual, ale tato skute¢nost je pry pro metrosexualismus
irelevantni, protoze metrosexudl je zahledén a zamilovan stejn¢ zejména do sebe. Jako typicky

ptiklad metrosexuéla uvedl britského fotbalistu Davida Backhama.

Novinafi pak ¢asto metrosexuala vysvétlovali jako novodobého dandyho. Podobnost mezi
metrosexualem a dandym lze vidét zejména v jejich spolecném pirehnaném zajmu o sviij vzhled
a také jesitnost (Coad, 2008). Za zastupce stejného fenoménu je vSak povazovat nelze, zejména
pokud jde o jejich postoj k vétSinové konzumni spolecnosti. Zatimco dandy se boufi proti
uniformnimu vkusu a bavi ho chovat se nekonvencné, metrosexudl nasloucha lifestylovym
Casopistum a reklamam diktujicich vkus ,,shora®“. Metrosexual konzumuje jiz pfedem pfipravené

modni trendy, s ¢imzZ by se dandy nemél spokojit, kdyZ usiluje o vyluénou jedine¢nost.

Obecné v8ak zvySena péce o vzhled v kombinaci se stale silicim individualismem doby nahrava
ambici hledat dandysmus i v soucasné spole¢nosti. Podle Schiffera pivodni idea a postoj
dandysmu spojeny s kultem jedine¢nosti a touhou vy¢nivat nad stadem je stale aktualni. Uvadi
mnoho ptikladii osobnosti, jez se dandyovskému idedlu vice ¢i méné piiblizuji. Vesmés
jmenuje jména téch, ktefi se pohybovali, nebo stale jesté¢ pohybuji ve svété mody, uméni,
literatury nebo i politiky (Schiffer, 2012)

Stejné tak Coblenceova (2003) uvazuje o aktualnosti dandyho v soucasné spole¢nosti.
Podle ni se dnes dandyové pohybuji ve svété literatury, vytvarného uméni, filmu, hudby
a mody. Jsou tak oznaCovani ti jedinci, ktefi se vyznacujici lhostejnosti a neosobnosti vici
uspéchu a odliSnosti ve své estetické prezentaci. Jejich dandysmus je vSak podle Coblenceové
pouhym atributem. Podotyké také, ze soucasny dandysmus vytvarti ztetelny protiklad mezi
samotou postavy a jeji vSeobecnou znamosti, kterd je vysledkem kulturniho primyslu

a masového umeéni.

I kdyz mozna nenasledovaly védomé odkaz dandyu 19. stoleti, 1ze u fady osobnosti zejména
20. stoleti pozorovat, Ze jim jejich principy individualismu, budovani jedine¢nosti, revolty vaci
konvencim a estetického nahliZzeni na sebe a svét nebyly cizi. Proslavily se zejména osobnosti
pohybujici se v oblasti uméni, kterym se jejich originalitu a talent podafilo diky masové kultute

relativné rychle zpenézit. Nize uvadim jako ptiklad t¥i osobnosti, o kterych soudim, Ze je lze
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povazovat za reprezentanty dandysmu jako Zivotniho stylu (minimaln¢ v urcitych obdobich

svého zivota).
Gabrielle Chanel (1883-1971)

Za dandyovskou postavu lze povazovat svétoznamou modni navrharku Gabrielle Chanel,
znamou také jako Coco Chanel. Jeji osud a vyznam ve svété mody lze v fadé ohledt piirovnat
k postavé George Brummella. Podobn¢ jako on si dokazala vybudovat spolecenské postaveni
bez urozeného pivodu a diky svému talentu, Sarmu a kontaktim. Stejné¢ jako Brummell také
vynalezla a prosadila ve své dobé revoluéni mddni styl. Jeji jméno se stalo vyznamnou
obchodni znackou a jeji styl zdsadn€ ovlivnil podobu zenského odivani ve 20. stoleti. Stala
se symbolem Zenské modernity a byva nékdy oznacovana za posledniho dandyho 19. stoleti
(Garelick, 2001). V této praci je vSak Coco Chanel uvadéna jako piedstavitelka dandysmu
20. stoleti, nebot’ zejména v ném se projevil jeji vliv ve spolecnosti a pro toto stoleti se stala

zasadni mdodni ikonou.

Pro zensky odév pocatku 20. stoleti byla charakteristickd zdobnost. Krej¢i volili zivé barvy,
drah¢ latky, vysivky, krajky, masle, volany, zdvoje, kanyry, sttapce, mnoho Sperkli apod.
To vse Chanel odmitla a do svéta zenské mody piinesla, podobné jako Brummell do té muzské,
Cistotu stfihu, jednoduchost, strohost a minimalni zdobnost. Volila jiné materialy, nez bylo
bézné a nebala se vyuzit levnéjsi latky a vytvofit z nich luxusni a elegantni oble¢eni. Byla
odpuirkyni korzetii a v jejim stylu nemély misto (Gidel, 2008). Jeji moda vychazela predevsim
Z ni samotn¢ a modely lichotily jejimu velice Stihlému a spiSe chlapeckému typu postavy. Pro
jeji modely tedy byla typicka redukce klasické zenskeé siluety a podpora androgynniho vzhledu.
Popularizovala damské kalhoty, kotniky odhalujici sukng, ddmsky sakovy kostym a jednoduché
cerné Saty. Preferovala neutralni barvy. Svou revolu¢nost dokézala i v ucesu, nebot” prosadila
trend kratkych vlasi. Celkové Chanel uptednostiiovala pro zeny jednoduché, pohodlné
a zaroven elegantni a moderni obleceni, které splyvalo s jejich té€lem. Principy jejiho stylu
bezesporu rezonuji s brummellovskymi principy muzského odivani na pocatku 19. stoleti

(Garelick, 2001). Stejné jako on dokazala vytvorit velky efekt s minimalnimi prostfedky.

Pokud jde o Chanelino chovéni, mezi dandye bychom ji mohli fadit pfedevsim pro jeji sklon
k mystifikaci, zejména pokud §lo o jeji ptivod a détstvi. Vymyslela si efektni piibéhy a kazda
udalost v jejim Zivoté méla vice verzi a nevadilo ji, Ze si odporovaly (Garelick, 2001). Byla také
velmi jeSitna a presvédéena o své jedine¢nosti (Schiffer, 2012). M¢la v sobé& i odvahu K revoltg,
ktera se projevovala jak v jejim originalnim stylu, tak v jejim vyjadfovani, které u ostatnich
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mladych zen té doby nebylo bézné. Byla vtipna, kousava i vystfedni. Jest€ nez se plné
proslavila, objevovala se napiiklad nékdy na vetejnosti v muzském obleceni, které si vypijcila
od svych blizkych. Pozdé&ji v zenské modé prosadila kalhoty, které pro ilustraci ukazuje obrdazek
¢. 11 (Gidel, 2008).

Chanel se uméla obklopit spolecensky vyznamnymi lidmi. Naklonila si nejen zastupce bohaté
elity, ale stykala se i S riznymi umélci a zejména s predstaviteli avantgardy. Spolupracovala
s umé¢lci, jako byl Cocteau, Picasso, Stravinsky, Dali nebo Colette (Garelick, 2001). V jejim
spolecenském postaveni ji zejména v zacatcich kariéry pomahali jeji milenci, ktefi financné
podpofili jeji tvorbu. Jakmile se vSak stala uspéSnou, své dluhy splatila, aby se stala plné

nezavislou. I pfes fadu vztahti se Chanel nakonec nikdy nevdala a neméla ani déti (Gidel, 2008).

V ¢em se od Brummella a vétSiny dandyd 19. stoleti vSak lisi, je zejména jeji pracovitost
a odhodlanost vybudovat pod svym jménem uspé$nou firmu. Musela se naulit byt
podnikatelkou a zachazet s penézi, coz je néco, co klasicky dandy nikdy pf#ili§ neumél a ani
0 to nestal. Dale pak se od dandyt liSila tim, ze neméla ptili$ rada, kdyz byla sttedem pozornosti
V neznamém prostiedi. Své ndzory, britké odpovédi a odvaznéjsi vyroky pronaSela spise

v uz§im kruhu svych piatel (Gidel, 2008).
Andy Warhol (1928-1987)

Dalsi postavou, kterou bychom mohli zafadit mezi dandye 20. stoleti je americky umélec
a predstavitel pop-artu Andy Warhol. Do New Y orku pfisel po vysokoskolskych studiich v roce
1949. Pivodné byl reklamnim grafikem, ale brzy ze sebe udélal originalni hvézdu nového typu
(Honnef, 1992). Richard Oldenberg o ném piimo prohlasil, Zze to byl ¢lovek, kterému
se podaftilo ze svého zivotniho stylu vytvofit umélecké dilo. Byl jednim z prvnich vytvarnych
umélcu, kterému se podatilo stat skute¢nou celebritou a svou slavu si dokazal dokonale uzivat

(Wrenn, 1993).

Zalozil proslulé umélecké studio Silver Factory, coz byl jednak alternativni, avantgardni
a velice nestandardni prostor, kde z inspirace Marcela Duchampa vytvotil sviij pop-art, a jednak
to bylo také misto, kde se pohybovaly nejriznéjsi vice ¢i méné extravagantni osobnosti
(Schiffer, 2012). Bylo to shromazdéni mladych lidi z mnoha spoleenskych vrstev, které
spojoval odpor ke konvencim a k establishmentu. Pohybovali se tam umélci, filmati, studenti,

herci, basnici, osobnosti vysoce tvirci az blaznivé (Honnef, 1992).
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Andyho Warhola mizeme fadit mezi dandye pro jeho originalni a dislednou stylizaci do role
umélecké hvézdy odtrzené od reality. S formovanim jeho nového uméleckého stylu vytvofil
i novou osobnost. Opustil $vihacké vystupovani uhlazeného reklamniho grafika, ktery
ma predplatné v metropolitni opefe a proménil se ve zdanlivé naivniho jedince, ktery neustale
zvykal a oddaval se nejnizSim formam popkultury. Byl také otevieny v tom, Ze je homosexual
(Honnef, 1992). Jeho tvorba a vystupovani byla pro umélce, kritiky i béznou vefejnost
kontroverzni a provokativni svou trivialnosti. Nakonec byl vSak pochopen jako rafinovany

kritik kapitalistické vyroby, ale zaroven i americké vysoké kultury (Danto, 2009).

Jako spravny dandy se tvaril, ze je ke vSemu lhostejny: ,, Na nicem mi nezalezi. Vitbec na nicem.
O tom je vsechno, co delam.* (Wrenn, 1993, s. 88). Byl také mystifikatorem a rad pravidelné
zamlzoval své Zivotopisné a osobni udaje (Honnef, 1992). Pies plaché vystupovani se rad
ukazoval ve spolecnosti a stal se velmi sledovanou spoleenskou personou. Nechal si ujit jen
malokterou vetfejnou udalost ve svém dosahu a nevynechal skoro Zadny vecirek. Dokonce
se nechal n¢kdy zastupovat svym dvojnikem, aby ,,byl vSude®. KdyZ ptednasel na riznych
americkych univerzitdch a zacalo ho to nudit, pfenechal pfednaseni dvojnikovi, coz pak

vyvolalo pochopitelné vetejné pohorseni (Honnef, 1992).

Byl profesionalnim pozorovatelem a o jeho estetickém (a z moralniho hlediska relativnim)
pohlizeni na okolni své&t svédci jeho slova: |, Vsechno je krdasné, dokonce i byt odpudivy
je krasné. (...) Kazda divka, ktera je na pokraji zhrouceni, vzdycky vypada mnohem krasnéjsi
a krehci. (...) VSechno je umeni. Jdete do muzea a rikaji vam, Ze to, co tam maji, je uméni — a na
zdi visi malinké ctverecky. Ale vSechno je uméni a uméni neni nic. ProtozZe ja povazuju vSechno
za krasné (...).” (Wrenn, 1993, s. 42, 83, 87). Vzhledem k jeho nejednoznaénému projevu
je vsak te€zké urcit, zda to tak opravdu vnimal a nebyla v jeho slovech a potazmo i tvorbé davka

ironie a pohravani si s publikem.

Co se tyka jeho verbalniho projevu, 1ze nékteré jeho vyroky vtipem a banalnosti pfirovnat
k t¢m, které o vice nez stoleti diive pronasel Brummell. Jako piiklad uved'me jeho kratkou
odpovéd’ na otazku, co by udé¢lal, kdyby se stal prezidentem. Ta znéla, Ze by v ulicich natahl
koberce. Dale pak jednou na otazku, pro¢ prestal malovat, odpoveédél, Ze neptestal. Kazdy den
si pry totiz maluje nehty a o¢i (Wrenn, 1993). Komicky a provokativné absurdné pisobi také
jeho vyrok, ze na Tokiu, Stockholmu a Florencii je nejkrasngjsi McDonald, ale Peking

a Moskva jesté nic krasného nemaji (Honnef, 1992).
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Warhol se dandymu podobal i v tom, s jakou mirou se zajimal o svtij vzhled. Nebyl s nim vSak
ptilis spokojen a Casto si na n¢j stézoval. Zejména na svou plet’ a na tvar nosu, kvili kterému
dokonce prod¢lal operaci, coz bylo na svou dobu pomérné neobvyklé, stejné tak jako to, Ze se
S tim vlbec netajil. Barvil si vlasy a oboci na blond i na stfibrno nebo nosil fadu paruk. Na
pocatku 60. let (v dob¢, kdy on a jeho Silver factory ziskavala na slave), se zacal oblékat do
tésné kozené bundy, pruhovaného tricka a nasazené mé¢l Casto tmavé bryle (viz obrdzek ¢. 12).

Pozdgéji, po roce 1968 zacal nosit na miru $ité obleky, ke kterym nosil tenisky (Gibson, 2012).

Mezi jeho vasné patiilo fotografovani a sbératelstvi, piicemz skoro kazdy den se vydaval
do starozitnictvi. Sbiral v§echno mozné, naptiklad sklo od Tiffaniho nebo videnska kiesla,
americké starozitnosti a také riznd umélecka dila. Jeho sbératelstvi se projevilo i na podobé

jeho bytu, ktery jeden z jeho pratel oznacil za viktoriansko surrealisticky (Honnef, 1992).

Andy Warhol byl umélcem 20. stoleti, ktery ze sebe nejen diky své kontroverzni tvorb¢, ale
hlavné kviili své osobni prezentaci, dokdzal ud¢€lat celebritu. Jeho jméno se stalo obchodni
znackou a svym zivotnim stylem zejména v pocatcich jeho pop-artové kariéry fascinoval své
okoli a média. Bezesporu se ve velké mife projevoval jako estét (byt’ zaméfeny hlavné na krasu

banalnosti) a byl disciplinovany, pokud jde o hrani role, kterou si vytvofil.
David Bowie (1947-2016)

Jako dalsi a zaroven posledni osobnost showbusinessu 20. stoleti uved'me britského zpévaka
a performera Davida Bowieho (ptivodnim jménem Robert David Jones), kterého Urban (2010)
oznacuje za predstavitele nového osobitého typu dandysmu. Stal se povéstny svou androgynni
stylizaci a vytvofil pfesvédC¢ivou iluzi o hlubokém propojeni svého Zivota se svym uménim,

které zahrnovalo hned nékolik disciplin (Urban, 2010).

Bowie se stal celebritou druhé poloviny 20. stoleti. Jeho tspéch spocival zasadni mérou na jeho
osobnosti, charismatu a propracované image, kterou si budoval a kterou nechal dynamicky
se vyvijet. Na pocatku své kariéry upoutal pozornost svym provokativnim vzhledem
achovanim, ve kterych se projevovalo jeho odmitnuti genderovych norem a machismu
typického pro rokovou hudbu 70. let (Hawkins, 2009). Pohyboval se tehdy v prostfedi glamu,
coz byl nejen hudebni styl, ale také vyraz socialni revoluce mladé generace spojené se vzpourou
proti konvencim, explozi erotismu a piehodnocenim moralky (Thompson, 2012). V ramci
tohoto zdzemi Bowie formoval sviij obraz, ktery brzy zacal byt spojeny s relativizaci vnimani

maskulinity a koketerii s homosexualitou. Barvil si vlasy, 1i¢il se, pouzival lesk na rty, nebo
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se oblékal do damskych Satti. Obecné si potrpél na castém obménovani kostymil, které
publikum fascinovaly stejné jako jeho experimentovani s hlasovym a jeviStnim projevem.
Prezentoval se zptisobem, ktery §ir$i vefejnost Sokoval i bavil. Zil bohémskym Zivotem, ktery
k rockové kariéte v té dobé pattil. Byl jeden z prvnich, kdo vefejné piiznal oteviené manzelstvi,

na kterém se dohodli s jeho prvni zenou Angie (Hawkins, 2009; Leigh, 2016).

Bowieho jedineCnost se projevila zasadnim zpiisobem ve vytvafeni originalnich identit,
do kterych se stylizoval a diky kterym mohl dosahnout komplexnéjsiho uméleckého vyjadieni.
V roce 1972 v ramci vydani nového alba The Rise and Fall of Ziggy Stardust and the Spiders
from Mars piisel s legendarni postavou jménem Ziggy Stardust. Bowie alias Ziggy
se projevoval jako extravagantni androgynni a mimozemska arogantni superhvézda oblecena
napiiklad do koZené barevné kombinézy a obuta do vysokych ¢ervenych bot, kterou nakonec
znicili jeji vlastni fanousci (Hawkins, 2009). Jeho nasledujici roli byla postava Aladdin Sane,
V podstaté druhd Ziggyho inkarnace, kterd méla neméné vysttedni zjev. Jeji vystupovani vSak
bylo extrémnéjsi. Aladdin Sane intenzivné experimentoval a ztélesiioval pozemské hiichy. Tuto
postavu pak vystiidal Thin White Duke v roce 1976, ktery byl Bowieho posledni propracované
alter ego. Postava Thin White Duke se zasadné lisila od pfedchozich dvou postav svym
oblecenim, protoze vystfedni barevné kostymy vystiidala za stfizlivou eleganci (obrazek ¢. 13).
Pro tuto Bowieho roli bylo charakteristické védomi vlastni nadfazenosti, pivab, sila, chladnost,
kiehkost, ale zaroven tendence branit se jakémukoli projevu zranitelnosti. Byl pfisny na sebe
I na svét kolem sebe. Vysmival se gestim vielosti a nebyl schopen lasky. Bowie sam pfiznal,
ze toto alter ego bylo nejdésivéjsi ze vSech (Leorne, 2015). Postavu Thin White Duke Ize

povazovat za nejvice se ptiblizujici dekadentnimu dandymu konce 19. stoleti.

Bowieho promyslena sebeprezentace v 70. letech zpravidla nekonéila jen na koncertnim jevisti,
ale pokracovala napiiklad i béhem rozhovort. Bowie sam sebe vice nez co jiného povazoval
za herce a vétSinou vetejnost nenechaval ptilis nahlédnout pod svou uméleckou masku. Své
publikum udrzoval v nejistoté a napéti, zda to, co tikd, neni ndhodou mystifikace a soucasti
jeho role (Auslander, 2006). S koncem 70. let pak Bowie skon¢il se svym zvykem a touhou byt
za kazdou cenu inovativni a v 80. letech se projevoval konformné&js$im zpisobem (Thompson,
2012). Jak se jednou také zminil, i pfestoze ho bavil herecky aspekt jeho profese, pfitahovala

ho moznost byt pro zménu sam sebou (Auslander, 2006).

Bowie dokazal ve své kariéfe osobitym zpiisobem propojit uméni a modu. Ziskal si obrovské
mnozstvi medidlni pozornosti a fadu pfiznivet i odpurcid. Zejména v 70. letech si zakladal

na tom, ze chce byt jiny a originalni a projevoval lhostejnost k vefejnému nepochopeni jeho
56



osoby a stylu. Zasadni na jeho zivoté hlavné 70. let z hlediska dandysmu je, Ze jeho hudebni
a herecka performance neskoncila na jevisti, ale pfesahovala i do jeho bézného Zivota. V lednu
tohoto roku se opét intenzivné hovotilo o propojeni Bowieho zivota s jeho uménim, kdyz kratce

pted svou smrti vydal album, kde svij zivot i smrt reflektuje.
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6 Zaveér

Zameérem prace bylo vymezit dandysmus jako zivotni styl, ktery se objevil na konci 18. stoleti
spolu s postavou George Brummella, a ktery se nasledné rozvijel po celé 19. stoleti. Jako
reprezentanti tohoto zivotniho stylu byly zvoleny osobnosti, které se proslavily bud’ jako
,profesionalni* dandyové nebo skrze svou literarni Cinnost, ktera, stejn¢ jako jejich zivot, byla
dandysmem ovlivnéna. Kromé prvniho velkého dandyho, Brummella,+ byl predstaven také
jeho soucasnik a zakladatel literarniho dandysmu George Gordon Byron. Tyto dvé postavy
V podstaté¢ determinovaly dva hlavni proudy dandysmu. Brummell jako piedstavitel stoického
naskrobeného eclegana s banalnimi sarkastickymi vtipky stal v kontrastu k divokému
a vasnivému lordu Byronovi, jehoz postoj vi¢i spoleCenskym normdm byl mnohem
agresivnéjsi. Dale byli pfedstaveni pfedstavitelé francouzského dandysmu Barbey d”Aurevilly
a Baudelaire, ktefi byli kli¢ovi pro rana teoreticka zpracovani fenoménu, a jako zastupci
dandysmu konce 19. stoleti byli zvoleni Oscar Wilde, pfipominajici dekadentni inkarnaci

Brummella, a Robert de Montesquiou. Byl také ptedstaven ¢esky dandy Arthur Breisky.

Cilem prace bylo vymezit dandysmus jako zivotni styl skrze definovani hodnot, které
reprezentuje, vzhled a chovani, kterym se jeho ptedstavitelé prezentuji a definovani typu zalib
a ¢innosti, kterym se vénuji ve svém volném case. Jako zakladni dandyovské hodnoty byly
oznaceny hodnota krasy a hodnota vlastni jedine¢né individuality, nebot’ dandy na svét a sebe
sama pohlizi s estetickou distanci jako na umélecké dilo, které prubézné a precizné vytvari.
To ovlivilyje to, s jakou peclivosti pfistupuje ke svému vzhledu. Zaklada si na svém vkusu
a budovani originalni elegantni image. V jeho chovani se projevuje disciplina v sebekontrole
aupeviiovani vlastni jedinecnosti a nadfazenosti skrze prostredky ironie, sarkasmu
a vymezovani se vuci trivialité¢ vétSinové spolecnosti. Svij ¢as travi zejména ¢innostmi, které
mu umoziuji zdokonalovat sebe sama jako umélecké dilo nebo tiibit své estetické citéni
a Vv podstatné mife travi ¢as také ve spolecnosti, kde vysledek své prace — sebe — predvadi. Pro
zivot dandyho je typické vést nakladny zivot, coz v kombinaci s jeho pohrdanim penézi a praci,
ve které by si je vydélal, konci vétSinou jeho existenénimi problémy. Zaroven pro dandyho neni
beézné, aby vedl rodinny ¢i manzelsky zivot. Divodem je jeho sebestfednost, sobeckost a fakt,
ze kazdy hlubsi vztah by dandyho ucinil zranitelnym a odvadeél by ho od jeho zivotniho tkolu

umélecké sebetvorby.

Dandysmus Vv podani kazdého dandyho je nutn¢ jedinecny, ale tyto charakteristiky se vice

¢iméné v jejich Zivoté projevuji. Zaroven je nutné zminit, Ze idedlni dandymus se svymi
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imperativy je velice tézké, mozna az nemozné, do disledku dodrzet. Pravé aplikovatelnost
dandysmu do Zivotni praxe s naslednymi dusledky testovali n¢ktefi autofi v literarnich dilech,
jako byl naptiklad Baudelairav Fanfarlo, Huysmanstuv roman Naruby nebo Wildav Obraz
Doriana Graye, predstavené v samostatné kapitole. Dochazi k zavéru, Ze dandysmus, se svymi
principy dovedenymi do disledku, mize vést bud’ k vlastni sebedestrukci, destrukci svého okoli

nebo obojimu. Dandy je z hlediska ptirody nepfirozenym individuem.

V zéavéru prace byly predstaveny tii osobnosti 20. stoleti, u nichz 1ze vypozorovat nékteré prvky
dandyovské zivotni strategie. Pozornost byla vénovana modni navrharce Coco Chanel, jenz pro
svét mody znamenala podobné revoluc¢ni osobnost jako George Brummell. Dale pak byli
predstaveni pop-artovy umélec Andy Warhol a rockovy zpévak David Bowie jako piedstavitelé
ponckud dekadentnéjsi verze postmoderni formy dandysmu a jedinci, jejichz umélecka ¢innost

zasadnim zptisobem ovlivnila i jejich zivot, ktery se stal v podstaté souc¢asti jejich tvorby.

Na zavér bych rada zduraznila, Ze dandymus je fenomén relativné tézce vymezitelny.
Neexistuje ptesny popis dandyho, na kterém by se teoretici shodli, a jeho identifikace
je do zna¢né miry subjektivni. Je tieba si uvédomit, ze prvni teoretické vymezeni dandysmu
od Barbeye d’Aurevillyho v 19. stoleti vychazelo ze zivota George Brummella, ktery byl jiz
relativné zmytizovany a opfedeny fadou legend, jeZ se nemusely plné€ zakladat na pravd¢. Jisté
vSak je, Ze dandysmus fascinoval a tento specificky Zivotni styl se snazilo vést mnoho muza
19. stoleti. Jde 0 zajimavou alternativu zpisobu zivota Vv d&jinach zéapadni kultury, ktera

si zaslouzi Svou pozornost.

59



7 Soupis bibliografickych citaci

Anonym. (1921). Oscar Wilde pred soudem: soudni zdpisy. Praha: Karel Jansky.

Anonym. (2010). Dandy. In Stevenson, A. (ed.). Oxford Dictionary of English. Oxford:

Oxford University Press.
Anonym. (2013). Mdda: obrazové déjiny oblékani a stylu. Praha: Knizni klub.

Auslander, P. (2006). Performing Glam Rock: Gender and Theatricality in Popular Music.
USA: The University of Michigan.

Balzac, H. de. (1996). Uvaha o elegantnim zivoté. Liberec: Dauphin.

Babey d’Aurevilly, J. A. (1996). O dandysmu a Georgi Brummellovi. Praha: Volvox Globator.
Baudelaire, Ch. (1968). Uvahy o nékterych soucasnicich. Praha: Odeon

Baudelaire, Ch. (1993). Diiverné deniky. Praha: Kra.

Baudelaire, Ch. (2004). Fanfarlo. Praha: Concordia.

Beckerova, K. (2013). Literdrni dandysmus 19. stoleti ve Francii. Praha: Karolinum.

Beerbohm, Max. (1896). Dandies and Dandies. Dandyism.net [online]. 10. 11. 2006. [cit. 2016-

02-022]. Retrieved from: http://www.dandyism.net/beerbohms-dandies-and-dandies/

Breisky, A. (1993). Kvintesence dandysmu. Brno: Zvlastni vydani.
Byron, G. G. (1983). Korzar. Bratislava: Slov. spis.
Camus, A. (2007). Clovék revoltujici. Praha: Garamond.

Classen, C. (1998). The Colour of Angels: Cosmology, Gender and the Aesthetic Imagination.
London and New York: Routledge.

Coad, D. (2008). The Metrosexual: Gender, Sexuality and Sport. Albany: State University

of New York Press.
Coblenceova, F. (2003). Dandysmus: povinnost pochybnosti. Praha: Prostor.

Danto, A. C. (2009). Andy Warhol. New Haven, Conn.: Yale University Press.

60


http://www.dandyism.net/beerbohms-dandies-and-dandies/

Duffkova, J., Urban, L. & Dubsky, J. (2008). Sociologie Zivotniho stylu. Plzen: Vydavatelstvi

a nakladatelstvi Ale§ Cengk.
Gautier, T. (1995). Charles Baudelaire. Praha: Kra.

Garelick, R. K. (2001). The Layred Look: Coco Chanel and Contagious Celebrity. In Fillin-
Yeh, S. Dandies: Fashion and Finesse in Art and Culture. Nex York & London: New York

University Press.

Gibson, P. Ch. (2012). Fashion and Celebrity Culture. London & New York: Berg.
Gide, A. (1918). Oscar Wilde in memoriam. Praha: Alois Srdce.

Gidel, H. (2008). Coco Chanel. Praha: Garamond, 2008.

Gosse, E. (1905). French Profiles. London: William Heinemann.

Gniig, H. (1990). The Dandy and The Don Juan Type. In Hoffmeister, G. (ed.). European
Romanticism: Literary Cross-currents, Modes, and Models. Detroit: Wayne state University

Press.
Harris, Frank. (2007). Oscar Wilde. Ware: Wordsworth Editions.

Hawkins, S. (2009). The British Pop Dandy: Masculinity, Popular Music and Culture.
Farnham: Ashgate Publishing.

Hazlitt, W. (1828). Brummelliana. Dandyism.net [online]. 14. 11. 2006. [cit. 2016-02-22].

Retrieved from: http://www.dandyism.net/hazlitts-brummelliana/
Honnef, K. (1992). Andy Warhol, 1928-1987: umeéni jako byznys. Bratislava: Slovart.
Huysmans, J. K. (1993). Naruby. Praha: Sdruzeni na podporu vydavani ¢asopisa.

Jesse, W. (1886). The Life of George Brummell, Esq: Commonly Called Beau Brummell. New
York: Scribner & Welford.

Kroutvor, J. (1999). Dandy & manekyna. Zaboviesky: Vetus Via.
Lesehrad, E. (1935). Bdsnické zivoty: studie a vzpominky. \V Praze: Alois Srdce.

Leigh, W. (2016). Bowie: The Biography. New York: Gallery Books.

61



Leorne, A. (2015). Dear Dr. Freud — David Bowie Hits The Couch: A Psychoanalytical
Approach to Some of His Personae. In Devereux, E., Dillane, A. & Power, M. (ed.). David

Bowie: Critical Perspectives. New York: Routledge.
Maurois, A. (2000). Zivotopis lorda Byrona. Praha: Academia.

Negri, P. ed. (1998). Oscar Wilde's Wit and Wisdom: A Book of Quotations. New York:

Dover Publications, Inc.

Online etymology dictionary. (2016). [online]. [cit. 2016-02-01] Dostupné z:

http://www.etymonline.com/index.php?allowed in frame=0&search=dandy&searchmode=no

ne

Pelan, J. (1996). Dandysmus jako kulturni fakt. In Babey d"Aurevilly, J. A. O dandysmu a
Georgi Brummellovi. Praha: Volvox Globator.

Petrusek, M., Maiikova, H. & Vodakova, A. Velky sociologicky slovnik. Praha: Karolinum.

Polackova, A. (1993). V hloubi neni radosti, Viléme.... In Breisky. Kvintesence dandysmu.

Brno: Zvlastni vydani.
Porché, F. (1994). Bolestny zivot Baudelairuv. Brno: Jota.

Rauser, A. (2004). Hair, Authenticity, and the Self-Made Macaroni. Eighteenth-Century
Studies, 38(1), 101-117.

Robbins, R. (2011). Oscar Wilde. London & New York: Continuum International Publishing
Group.

Schiffer, D. S. (2012). Dandysmus, posledni zdblesk heroismu. Praha: Karolinum.

Simpson, M. (2002). Meet the metrosexual. Salon [online]. 22. 07. 2002. [cit. 2016-04-07]
Retrieved from: http://www.salon.com/2002/07/22/metrosexual/

Sloan, J. (2003). Authors in Context: Oscar Wilde. New York: Oxford University Press Inc.

Skinner, C. O. (1962). Robert de Montesquiou: The Magnificent Dandy. Dandyism.net [online].
26. 04. 2007. [cit. 2016-02-26] Dostupné z: http://www.dandyism.net/440/

Smith, T. S. (1974). Aestheticism and Social Structure: Style and Social Network in the Dandy
Life. American Sociological Review, 39(5), 725-743.

62


http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=dandy&searchmode=none
http://www.etymonline.com/index.php?allowed_in_frame=0&search=dandy&searchmode=none
http://www.dandyism.net/440/

Suk, J. (2004). Zvitata, probudivsi se v ohni. In Baudelaire, Ch. (2004). Fanfarlo. Praha:

Concordia.
Thompson, D. (2012). Deéti revoluce: historie glam rocku 1970-1975. Praha: Volvox Globator.
Troyat, H. (1998). Baudelaire. Praha: Mlada fronta.

Urban, O. M. (2010). Decadence now!: za hranici krajnosti. V Revnicich: Arbor vitae ve

spolupréaci se spolecnosti Pro Arte.

Vangk, J. (2014). Estetika v proméndch prozitkii: cesty, propasti a pasti estetiky. Praha: ARSCI.
Vojtéch, D. (2008). Vaser a idedl: na krizovatkach moderny. Praha: Academia.

Wilde, O. (1911). Dojmy, essaye. I. Praha: Pelcl.

Wilde, O. (1995). De profundis: zapisky ze Zaldare v Readingu a ctyri listy. Olomouc: Votobia.
Wilde, O. (2005). Obraz Doriana Graye. Frydek-Mistek: Alpress, s.r.o.

Whitridge, A. (1922). Barbey d’Aurevilly. The Cornhill Magazine. New Series, Vol. LIII.

London: John Murray.

Wrenn, M. (1993). Andy Warhol: Jeho viastnimi slovy. Bratislava: Champagne avantgarde.

63



Obrazova priloha

Obrazek ¢. 1. George Bryan Brummell

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47e2-186¢-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢&. 2. Beau Brummell

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47dd-f268-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢. 3. Byron
Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47de-1053-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢. 4. The Authentic portraits of Byron

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47de-105d-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢. 5. Jules Barbey d'Aurevilly.

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47dc-7e95-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢&. 6. Ch. Baudelaire

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/fef0e130-2288-0132-bbee-58d385a7bbd0
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Obrazek &. 7. Oscar Wilde

Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/510d47df-68fa-a3d9-e040-e00a18064a99
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Obrazek ¢&. 8. Oscar Wilde in 1889

Zdroj: en.wikipedia.org/wiki/The Importance of Being_Earnest
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Obrazek ¢. 9. Le Comte Robert de Montesquiou
Zdroj: digitalcollections.nypl.org/items/6b4a59db-8381-bb09-e040-e00a18060ad8
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Obrazek ¢. 10. Dandy street style

Zdroj: moderngentlemanmagazine.com/the-elements-of-dandy-fashion
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Obrazek ¢. 11. Coco Chanel a vévoda Laurino na plazi v Lidu, 1930
(Gidel, 2008)
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Obrazek €. 12. Behem nataceni filmu Lonesome Cowboys (Osaméli kovbojove)

(Wrenn, 1993, s. 5)
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Obrazek ¢. 13. Bowie as the Thin White Duke at Maple Leaf Gardens, Toronto 1976

Zdroj: en.wikipedia.org/wiki/The_Thin_White_Duke#
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