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1 Uvod

Predmét zobrazeni a prastdek zobrazeni ve vytvarné praci nese nazev mé baka

larské prace. Tenipsré nespecifikuje oblast, kterou se budu zabyvat. x2¥napgednet a
prostedek, se skryva krajina dipehu textilie. Tkanig se budu ¥novat v celé své praci,
ktera je rozdlena do tech oddii, teoreticky, didakticky a vytvarny. Kazdast se proli-

na, odkazuji na sebe navzajem a individéabeviji hlavni mySlenku mé prace. Tou je
.<drapérie” (z francouzského slova drap, je dekeorgtisfasena latka z&su, roucha, po-
kryvky apod., pouZiva se v mifvi, sochestvi, fezbdstvi ke ztvartini odsvu)* a jeji
promeny. Zakladem je vystihnout tkaninu v jejim vyvojl distorie po sotasné unini,

kde kladu nej¥tSi diraz na Land-art. S@asré se zamtuji na tvar, formu a styl latky, a

zpasoby jejiho zobrazovani a vyuziti.

Latku, textilii, tkaninu¢i drapérii bych chila ve své praci uvést jako nestabilni
véc, ktera se ma tendenci neustalénina pohybovat. fieba jako mrak, voda listi na
stromech. Samotna podstata latky je velice vyurtetvarnd a ma nesfmi vlastnosti.
Tkanina uleha nafpdntt, ¢lovéka, zakryva mnohoéei, a tim pejima jejich identitu,
kopiruje jejich tvar. Nafiklad textil v podob ocdkvu, kostymii, Safi. Udavaji identitutlo-
véku a latka v podobsSatstva je jen jejim otiskem. Latka se péoimze své podstaty do

otisku rekoho¢i néceho.

Teoretickatést se zabyva fenoménem textilie jako midumym Ukazem ve &v
t¢ obra#, soch, objekt, instalaci a akniho unéni, predevsim Land-artu. Hlavnim bodem
této ¢asti je zfsob zobrazovani tkaniny. Sledu;ji jeji tvagéopromenlivou plochu, ktera
muze byt ngkka, tvarna, zasena, mékava, volna, padajici, strnula, napjata. Stava se i
Ukrytem pro #koho. Schovava, zabalu§e néco taji, co nerizeme vidt. Tyto zneny se
snazim uvést v historickéntghledu o vyvoji textilie. Jak se whoi dokazali vypdadat

s latkou a jejim zobrazeni ve svychdleckych dilech.

Uvodem teoretickéasti zkoumam vztah tkaniny&ovéka. Kladu si otazku: Co
je ndm z hmotnychéei nejblize? Latka nas obklopuje od narozeni aedécsaz do nasi
smrti. Co pro nas kus ¢kkého materidlu znamena? Na to navazuji obecnymamem

! TROJAN, R. MRAZ, B. Maly slovnik vytvarného wmi, 1996, str. 51.
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textilie a jejim vznikem. Teoretick&ast se dale bude zabyvat historickym vyvojem tkani-
ny, kdy budu sledovat jeji zobrazovani a péagnod klasickych soch a maleb ke stoleti
experimeni (,Slovo experiment je z latinského slova ,expenran“-pokus, zkouska.
...Experimentalni rysy ma kazdé novatorskéslerké dilo.“f, novych médii a atniho
umeéni, do konce 20. stoleti. Tyto prémy budu [€it na ungleckych dilech, které jsem si
piedem stanovila na zaklkadnou vybranych kritérii.

Hlavnim bodem meé prace je vyuziti tkaniny iirpdé, ve vdejném prostoru i
v souvislosti s atnim a konceptualnim wnim. RedevSim se za#im na Land art jako
na specifické odstvi umeni z druhé poloviny 20. stoleti. Zde poukédzu i ma@a Botti-
celliho, ktery v dilech sil&h nechavé fsobit irodu. Do teoretick€asti vsunuji i diva-
delni tématiku zagfenou na opony, na jejich zatahovatimz néco zakryvaji, na odhr-
novani,imz nam ukazuji tajemstvi, a poukadzu i na tvarowhylii opon. V praci se

zametim i na komparaci meziiznymi styly, staletimi a dily.

Do druhé didaktick€asti promitnu mé téma a budu se snaZit ujtwyukovy
program na &olik hodin v ramci vytvarné vychovy proétl druhého stuph zakladni
Skoly. Vyukovy program bude vychazet z teoretickdsti, jak z textu tak hlaen
z obrazkové dokumentace. Prograremy ditem by nél rozvijet jejich mysleni, zrinost

a vizualni gramotnost.

Vytvarndcést navazuje na vybrana dila z teoreticksti, ze kterych vychazim, a
jsou mou inspiraci pro mou vlastni tvorbu. Ta zkaummisgni latky v @girod, jeji zob-
razeni v pirod a jejich vztahy. Vztahy mezi tkaninou a stromytité a loukami, latkou
a kameny, atd. Hledam spojeni, &ldai, blizkosti, odkryvani, zakryvani, zabalent, ta
jemstvi, hravosti atd. Jde i digobeni tkaniny v firoc, jak ji dokdZzeme vnimat. Zdali
nam splyv&i je vyrazna, zdali je s@asti irody ¢i se vymyka. Latku se snazim umis-
tovat do pirody tak, abych prohloubila vztahy mezi tajemnéirgalou, samotnou tkani-
nou a mnou. Zarowetextilii zobrazuji jako std mistti na svych dilech. Toky zahyb
latky budou kopirovat mistrovska dila, a tim prapopdavné,casto zapominané wimi
S mou sotasnou vytvarnou pracii@&levsim uvedu Sandra Botticelliho, ktery je prd® m
.praotec* Land-artu. Jeho tvorbaiyabre predvadi fisobeni textilie, v podabrouch,

v krajing. Jsou spolu sl&di, ale zarove kazda vynika svym Zsobem.

2 KULKA, J., Psychologie ugni, 2008, str. 43
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2 Teoreticka ¢ast
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2.1 Co je nam z hmotnychéei nejblize?

.Ptame se po zdrojich. Ptame se po zéakladech. Piérnpe tom, co je nam nej-
blize. Co je nAm z hmotnychéai neustale nablizku? Co je nam nejblize &dd ve
spanku?® Neustale jsme v kontaktu a v blizkosti s tkaningakékoli podo. Jsme s ni
spojeni prakticky od narozeni a doprovazi nas anafh smrti. Nenecha nas oddechnout
ani ve spanku, kdy si na ni hovime a nasSimi polptyatce nesdomky vytv&ime rizné
toky zahylii, matkanai, vinéni, které mohou fppominat sochizké a malkské principy

v zobrazeni drapérie.

Latky nas okupuji po celou dobu, po cely néds ZiBeiz ustani doprovazi nejme-
n¢ jeden z naSich smysla to hmat. Hmatem dokazemeitihebkost, jemnost, hrubost,
tvarnost, &Zkost tkaniny. To nAmimasi rgjaké smysleni o textilii, pocity vzruseni, skles-
losti, hrubosti, jasotu, lasky, utrpeni. Hmatemnvaime i Satstvo, které nas obklopuje jiz
od détskych plenek a nepousti nasd po zbytek Zivota. Latka se stavasedm. Oblée-
ni nas chrani, zakryva nasi intimitu, udava vznesti chudost a definuje nasi osobnost.
.1extil, at’ jiz utkané platno, pletend metrazy i krajka, je v podstét stale plochou,

mekkym plo$nym materidlem. Tepréovek vyuZiva textil v prostoru, ..*

Schovavame se pod vrstwyznorodych tkanin, které nas zahaluji odliSnymi-zp
soby. Zpisoby oblékani souviseji s nasi kulturou, Zivoteythwvou, socialnim zazemim
a jak jsem jiz zmiovala i s naSi osobnosti. Za pomoci textilie zagmye naSe tajemna
mista a nechame vykukovat jigésti naSichd nebo jsme obklopeni latkou od hlavy az
k pat. Tkanina ndm umaitije mnoho tvB souvisejicich s odhalenim, zahalenim, zaba-

lenim, odkrytim, tajemnem, bojacnosti, genosti a s vzrusenim.

Latka se dostava i do dalSich sniy$llaSe ¢i ji pozoruji. DokadZou vydedukovat
fyzické vlastnosti, barevnost, konstrukci a na toah nestéi. Vstupuje i do naSich mysli,
ma& symbolicky i morélni smysl. Myslim si, Ze tkamin jakékoli podob, vyuZiti a poie-
b¢ je procloveka nenahraditelna. Jsme s ni svazahgeanam to libi nebo ne. Zaravee
latka stava arzenalem plného vyzriaaprostedki pro ungleckou tvorbu od soclhistvi,

malbu, médu, fotografii, film, divadlo, dekoraci pustalace, urni akce, land artu az do

% Danielova M. Daniel L., Saiasné textilni urni. Esteticka vychova 31-1990/91,1
* Cikanova, K., Objevujte s nami textil. 1996, &.
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souwasného urni. Vyuziti textilie v ungni je nevyerpatelné téma. Stale se nachazeji
umglci, kteti pracuji s tkaninou. VyuZivaji ji ke své vytvarverhe, aby pomoci ji vyjad-

fili svoje myslenky.

Abych dokostila vSechny smysly {sobici na latku, tak zminim jéSsluch a
¢ich. Samogejmg, Ze textilii mizeme i citit, ¥ni jeji novoty, avivaze, vody, lidskéhé&ld,
pach po spaleni a mnoho dalSiho, co nam definjij@ijgemnost¢i negijemnost. Zaiji-
mavym smyslem &i latce je sluch. Zaposlouchat se do 8afrtkaniny, kdyzZ si s ni vitr
pohrava. Zvuky nam mohaii nemusi pipominat textilii, ale dlezité je to, Ze zvuky vy-
dava. VSechny naSe smysly nAm pomahaji nasloukhatnt jako nepekonatelnému
stvareni plné kreativity a nevgrpatelnosti.

13



2.2 Vyznam a vznik klasické drapérie

Tkanina niize mit rekolik vyznami pro vytvarné ureni. At je to hledisko myto-
logické, politické, symbolické, socialni, vzhledatiéhledisko postaveni. Socha malifi
se zabyvali vzhledem, aby jejich latka vypadal&elgps. V kazdém obdobi se zobrazeni
textilie meni. Je to z tivodu lepSich nastrdj vyuziti jinych material a hlavie zmena
doby a mysleni. Sam#gjme rizna obdobi se ovliwji. Novacerpaji z minuléh@i mys-

lenky obrati do jiného rozvoje.

Latka a hledisko postaveni souvisi $w@m a se vzhledem. Nez&dvznikl, tak
jsme chodili nazi a byli jsme si vSichni rovni. P&ai lidé, indiani a mnozi dalSiigtali u
této formy. S rozvojem civilizace, techniky, nagirazrucnosti a klimatickych podminek
doSlo k vyrolks obleteni, které zéalo ukovat postaveni ve spd@leosti. Pré mluvim o
odkvu, kdyz se zabyvam tkaninou? V pe¢@Ei dok® je odkv zobrazovan na malbach a
tesédn do soch. Tim se z @bjného odvu preneseného na utheckd dila stava drapérie

plna zahyli a rozmanitosti, které jsou wanych obdobichiizné zobrazované.

V doke reckého umini se malba pouzivala i jako dekoratiwimnost na Bzné
uzivané pedntty. V pozdjsi doke malitstvi zobrazuje€lovéka odného do rouch. Malba
uréuje tkanirg barvu, ktera mize mit symbolicky charakteri€devSim u rouch stct a
madon. Symbolika latky fize byt i ve spojeni se sexualitou, kdy se natierklast ¢tsi
akcent. Jako udl VenuSe urbinska (obr. 37) od Tiziatiau My bed (obr. 0) od Tracey
Emin. Co nantikaji? MiZzou ndm poukazovat na skrytou symboliku? ,,...jdetaku
¢asto byva-o jistou formu snahy podivat se pod ols@iZe nez hletl pifimo na rj,

prost a tvai v tva.“>

Kladu si otazku, kdy iSel zrod drapérie, vytvarného zpracovani tkani@yjpe-
vuje se u antickych bohyni, na seéémistrovskych dl florentské renesance, Botticelli
pievadi jeji afektivni silu na pohyblivé dagl povlavajici ve ¥tru. Donatello a Giovan-
ni zobrazuji utrpeni drapérie a naopak na Ghirlawyah freskach drapérieupobi
s vitznym pivabem. Drapérie se stala vasni, budeme mi jit akugted @&ima: ,jak se

tu i onde znovu objevuje a znovu &r&olem, fascinujici jako pa#t, jako touha, jako

®> DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 17
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saméas.® Neméa smysl se ptat, odkud drapérie zaf@svou cestu, ani kde skénTex-
tilie ,preziva“ a nikdy neko#.

TudiZz nebudu datovatigsny vznik a rovnou zau uteckého umini. Malitstvi
z této doby vynechavam, protoZze se nezachovalkowéakvali€ jako sochsstvi. Latka,
aby se stala drapérii, tak musela projit stady, $&l o ni nejevilo zajem az k jejimu vrcho-
lu. V obdobi archaického sodistvi vRecku se sochy Karos a Kére (obr. 1) zobrazovali
pouze jako statické sochy duez drapérie, nebo drapérigspbila vice architektonicky,
majestats a prozatim stroze. Klasické obdobi se dale rolovgé po piléhaw prisvitna
roucha plna jemnych zah§pktera k nam mluvi bezprdstre o celém vesmiru jako
nag. u dila Koré 674 (obr. 2).

Vyjimku do klasického soclistvi pgivadi socha Praxiteles. Vytvé predevsim
nahé sochy a drapérii uvadi jako samostatny voéigkcv podob piehozu pes rameno
¢i je drapérie drzena v ruce sochy jako hapsochy Afrodite Knidské (obr. 3). Do hry
piichazi iRimsti soch# zdiraziujici tzv. styl mokrych drapérii, kdy textiligifgha k &lu
a ®sre ho obmykaRimsti unglci méli v oblibé feckou praci, napodobuii ji a uspdava-
ji tuhé a klikaté zahyby do lahrouch. Jeden zikladi je Kleopatra z 2. stol.ipn. |
(obr. 4) odRimského anonyma. Je zde na®raskryty pohyb drapérie, kdy stojici posta-
va uleha, s ni i drapérie, ktera je itwoa z mnoha jemnych zahiybOproti tomu se na
soSe Niké Samothracka (obr. 5), z Helenistickéhdobh objevuje traktovana drapérie.
Styl, kdy se tkanina stava vice objemovou, pohyhljvnabyva vzruchu a kopirujéd.

Témito sochami i pedesSlymi se ugici snazi napodobit skuteosti, kterou vidli.

Tvorba jednotlivych urglcu se od sebe liSila, ale zardivee mnozi jeden od dru-
hého nechéavali inspirovat. Sod¢hahledali antické idedly krasy a fipzenost
v dokonalych proporcich. Zarovetudovali skuténost a sami sebe, a timimaseji realis-

tické zobrazovani. &hto znak poté vyuzivaji renesani unelci.

® DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 13
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2.3 Promeny klasické drapérie a jeji nAvaznost na dm 20. sto-
leti

Recké undni, jez gedjimalo realistické zobrazeni postav a tkaninyngio.
Umeéni gotiky nenavazuje na realistické zobrazovard,alasi do udmi swj styl. Styl
vychazejici z realného Zivota, ktery &o pojimaji zjednodusSenim a stylizovanim tvar

postav a latky jako u dila Pomazéani mrtvého Kréstiéi Marie u prazdného hrob (obr. 6).

2.3.1 Drapérie gotiky

Gotikou vznikd nova etapa ¥jthach ungni. Stedowky ¢lovek jest ¢asto Zil
v jistoté smrti a ve die v posmrtny Zivot, ale goticky uflec naléza inspiraci v realném
SWté a vnima novy smysl ve svém zigotlak se @ni chapani spotmosti, tak se rni
umeéni. Detaily maleb jsou propracovgsi, linie maji vzruSivé vedeni a&aaji se uzivat
svitivé barvy a rafinovana technika. Tento slopastupentasu ziskava celou Evropu a

vrcholem toho jsou nasineg, tabulové obrazy &alené sochy.

»10, ¢im se vyznauje goticka malba, jeipdnostni pozice linii,tgjiz arabesko-
vits krouzicich, hra¥ kmitajicich nebo lomenych, a v ploSe utkvivajiomianent. Zde
muzu uvést dilo Kristus na be Olivetské (obr. 7) od Mistrarébaiského. Tyto kaligra-
fické prvky negistéji vidime ve francouzskych malbach jako jefravinéné obruby rouch
a predevSim mnozstvi latky, ktera kaskadéviahaluje postavy jako boRabndulované
kadge. Hra se zahyby drapérii na dilech vrcholi rokQQL4 svou vyraznosti a velkole-

posti jsou skoro rovnocenné postaa obraze.

Pokraiilé faze gotiky se vyzraji jeS€ veétSim mnoZstvidznych toki zahyhi
rouch. Hlave previadaji dlouhé, sowliné spadajici zahyby vicefifehajici a tetiho
roucha. Nejvice vidime uzké plisované strukturysgeustou oblych zahyb V posledni
fazi gotiky se mini stereotyp do velmi volného roucha a zahyby sénag lomit oste
krystalicky. Tento typ se dostava i démdecka, ale uwici ho pgiimo negijimaji. Stylizuji
ho a wvytvdi styl nazyvany ,klikaty", jenZz se vyzfaje silné rozevlatym rouchem

s krystalo¥ lomenymi zahyby fevzaté z byzantského obdobi.

"SUCKALE, R. WENIGER, M. WUNDRAM, M. Gotika, 2008fr. 7
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Na konci 13. stoleti vytw&a malici Cimabue a Duccio Madony sedici nangt.
Obke jsou pelivé prokresleny a roucha jsaasena jem#ik vyrazu éterické nadpozem-
skosti. Do toho fibyva kaligraficka rafinovanost zlatého lemovargahy Mariina rou-
cha, jenz Duccio vykreslil (obr. 8). Tyto prvky jesiluji celkovy dojem plochosti a
z ¢asti jsou pevzaté z byzantského malivi (Byzantské ugmi navazuje na dobu helenis-
tickou, Sfi se Keg’anstvi a tvéi se fedevSim mozaiky a ikony. Pro o ba typy olirgz
vyznané zlacenf) Na rozdil tomu, italsky utec Giotto di Bondone pracuje sesly a
stiny, zlato omezuje jen na dlouhé hladké zahybycho jiz nadrérné nerasi, a tim do-
chéazi k objemovosti. Tomu odpovidaji robughpostavy odivané do pevnécakeé lat-
ky, ktera je skladana jen z par velkych zahybbr. 9). Giotto se opré8je od byzant-
skych tradic a fechazi k realisti¢jSim zpisobim, jako zobrazeni pohybiaseni rouch
nebo rozdlovani swtla a stinu. Italsky uglec Simone Martini na rozdil od Giotta zobra-

zuje textilii terti a zahyby se lomi hrargfak to vidime u dila Tmici Madona (obr. 10).

Ceské zers prochazi také gotickym wnim. Za doby Karla IV. fisobi rgkolik
slavnych undlcu. Ti prepisuji principy pevzaté ze severu ltalie, jak ukazuje Kaufmanno-
vo Ukiizovani z roku kolem 1430, anebo Mistr Kladské Mag¢obr. 11). Giotto a Mar-
tini udavaji tZko prekonatelnou linii a jejich nasledovnici se ji snpduze vyrovnat.

V Cechéch fichazeji charakteristicka dila ve slohu ,krasnycadeon“. Sndr se &fi do
Evropy a hlavnim fedstavitelem je Mistr febaiského oltée. Dilo slozené z 9 desek
nese smysl pro krasné rytmické tvary, jakizeme vidt v naslednosti ivek Petrova
roucha na obraze Kristovo zmrtvychvstani (obr. Bjhlé siluety mistra fEbaiského
jsou pisobiw zahalovany do tenkych, velkoryséiztnych latek. DalSi desetileti miali
soutZi o delikatni zobrazeni resenych rouch.

Sochastvi uplatiuje podobné principy jako v médivi. Snazi se o&Si realis-
ticky pohled, ktery uréci pienasi do svychatl Umgelci prevazré sochaji Madony a Ma-
dony s digtem. Z&atkem 14. stoleti se zachovava plasticka organilzde&e a vznikaji
charakteristické misovité zahyby zakryvaji¢iShi partie &la. Typickym gikladem je
Madona z Michle (obr. 133i Buchlovskd madona. Sochy se vyviji a na madorsgch
prosazuje hmotny objengla. Plastické tvary se uMalji a z misovitych zahybse stavaji
bohaté kaskady s virtudZtiasenymi zahyby, které se hla@mobrazuji pod pazi a loktem
Madony. | v sochistvi pisobi ,krasny sloh®. Urlci kladou tSi diraz na estetiku a

|TROJAN, R. MRAZ, B. Maly slovnik vytvarného wmi, 1996, str. 38
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graciézni eleganci Madon. Uvedu alespedno dilo a to febaiskou madonu (obr. 14).
Socha na nasiagobi dynamicky, ma houpavé rytmy, a titfppmina moderni plastiky
sochde Archipenka (obr. 15). Objevuji se misovité i kadhvité zahyby drapérie na di-
lech. Dosahuji k vyrazné plagtiosti sochy a kaskadovité obohacuiji siluety sochyza-

hravaji dilo do obdivuhodnych tvarovych nuanci.orztaky se drzi i do 15. stoleti.

2.3.2 Drapérie a skutefnost

V Nizozemi na pelomu 13. a 14. stoleti dochazi ke studiim antkdy malii
opét zatnou dbéat na realistické zobrazeni, hgpko malfi Jan a Hubert Eyckové. Po
roce 1400 Van Eyckové a Robert Campignirsloh tkanin (obr. 16). Misto ¢kce zvire-
nych zahyli se objevuji ostré zlomy.ii¥¢jSi misti davali p'rednost hroznovité drapérii
na bocich a nyni z latky t¥igakousi jedzahradku postav: ,spoustu latky nechavaji plose

spadat na zem jen s jakousi siti markantnich hjehaahy.“°

Jako zvlast typicke dilo
mohu uveést Z¥stovani z oltée v Gentu od mistra Jana van Eycka z roku 1432 (ohr
Novy zpisobiaseni drapérie ma vypadat jako nahodny, ale nemi tak. U postavy Ma-
rie vyvolavaji prvni dojem rovhspadajici zahyby, které sei@stomi do stran. Zdere-

vaji trojuhelnikové tvary u arth, kterému dodate¢ dodavaji obrysy klinovité prohlub-

n¢é zahyl.

V Némecku zéinaji pisobit vlivy Eyckovych princif. Vyclenuji se vyznamni
maliri, ktefi maji spoléné nové chapani skudteosti i €2ké masivni tvary a také silné,
hranat se lamajici latky rouch. Mistr Lochner kombinujgckovsky styl se stylem
~-mekkym* (krasnym). Jeho dilo Madona &Zovém sadu ma viritzaokrouhlené zahyby
roucha s bohatzdobenymi lemy (obr. 18). Lochner émecké umini je silré ovlivnéné

tim nizozemskym. Mezitim se v Italii up@yje centrum celoevropského vyvoje.

Z krasneho” slohu gotického se &m prekuluje do obdobi renesance. V dob
renesance firhazi pozitivisticky pistup a readlné napodobovani skutesti.
Vedle Madony se Zena zpodalje jako Nymfa, ktera fiZe gedstavovat erotické zabar-
veni a textilie toto jen zvyramje. BEhem historie se tkanina na éieckych dilech vyob-

razuje tiznymi zpisoby, ale vzdy je naztan pohyb latky od jejiho postupného padu k

® SUCKALE, R. WENIGER, M. WUNDRAM, M. Gotika, 2008fr. 19
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opétovnému zvednuti a znovu Upadku. Jde to od vlafidpérie u Botticelliho
k bezvlad® lezici tkanig u Tiziana a pozfji k uvolnénym latkdm u Poussina.

Mezi gotikou a renesanci se nenachazi zadny zlerm kontinualnicara, ktera
prechazi pomalymi kroky do uni renesance. Ugti odchazeji od sedowkého pojeti,
zavrhuiji linearni styl odvozeny od byzantskéhcsoha jdou cestou k uéni skut€éného
swta lidské skutenosti inspirovano antikou, ktera je pré mnovuzrozeni ugni. Soch&

stvi se proranilo ze stedové skulptury v realistické zachyceni lidskéta & latky.

Malitstvi vychazi pedevsSim z Giotta a Jan van Eycka, al€lanse zanstuji vi-
ce na detail, ktery clji zachytit co s nejvice moznym realismem, a t@&ialo nové
techniky. Diky vynalezené olejomalblekorace a hlawntkanina ziskaly svouipozenost
a dila se dotykaly hranice mezi reprodukci a sigsti. Prvnim nastupcem Giottovym je
Masaccio. Jeho freska Peniz &dobr. 19) vyuziva realistického zobrazeni. Tkanma

velmi elegantt jemne skladdana do zahybkteré se ogt lomi.

2.3.3 Drapérie povlavajici ve &tru

,umeéni je vliastw swt jedts jednou. Je stejné jako &va zarove nestejné.*°

Sandro Botticelli.

Sandro Botticelli mini vyraz textilie, nejen ve tvaru, ale dodava jhpb. Ten
podtrhuje bohatymi liniemi s jemnym zpracovanimadétu tkanin. Jak rizeme vigt u
dila Zrozeni VenuSe (obr. 20). Toto dilo je dokladmaliovy bohaté fantazie a jeho zau-
jeti pro dynamickou linii. Vyobrazenou drapérii héga volr vlat vedle &la i na tle. A
jeji zahyby jsou uvokiné a vice objemové. Botticelli zde tluti@ptické a taktilni pocity
s emotivnimi nadznaky. Jak napsal Berenson: ,,...lIkieré vyjaduji chweni vlasu, vzlet
rouch nebo tance vin...a co dostanete? Nic jinéhotmézabstraktni silokvky pohybu
bez veskerého vztahu k jakémukoli zpodatirt'* Botticelli v dile Zrozeni Venuse se
odkazuje nafrodu. Venuse a haldy tkanin zanechavaji stajmog, ve které jsou vyob-
razené. V dile La Primavera drapérii uvadi do lasttr. Piisvitnym roztagenym haum,
které vynikaji jen diky tmavému pozadi, dominujeinfveino syt cervené rouchop

sobici ¢zce s ose klenutymi zahyby (obr. 21).

0 \WUNDRAM, M. Renesance, 2007, str. 15
1 pijoan, J. Bjiny uméni/5, 1979, str. 262
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| z ohromré tvarované latky se mohou stat jen cary jako u d@@aquinius a
Lukrécie (obr. 24) od mistra Tintoretta. Po znasiinzeny na ni zbyvaji jen kousky had-

ra, které i tak se 1 do zahyli a povlavaji kolemda.

Botticelliho maluje obraz VenuSe a Mars (obr. 28nuse je zde jeSbdkna do
bohat naasenych Sat Nasled#, u jinych &I, se Saty pomalu 2aou oddlovat od &la.
Odév Nymfy pada na zem, sam od sebe, zpontgabdmazuje mladou Zen#se predtim,
nez ona sama klesne k zemi, kde ji latka zndyjmp jako prostradlo jako u dila od mis-
tra Tiziana Bakchanale (obr. 23). Nymfa zde le4idna latka ji slouzi jako podnos. Jiz
zmirgné dilo Kleopatra (obr. 4) nese prvkiimpknuté tkaniny kdlu, jako by byla pile-
pena. Bhem renesance se pohyb zrychluje a dochazi Re&rkdy povrch tveéeny lat-
kou se zahyby se &aou odlgovat od povrchudta. Textilie se stava jakymsi pozadiin
dophikem v pohybu. Latka, kterd je vysvobozena &d, tnabyva vizualni autonomii a

ziskava vlastni zZivot (obr. 20 a 24).

2.3.4 Drapérie sama o sob

»A konetn¢é se stava, ze tyto drapérie, jez obléhdp-tirapérie vSezahrnuijici,
pohlcujici, vSudy fitomné-, se nahle slozi, zmuchlaji v rohu obrazuavdla na jeho
dolnim okraji, zrovna fed nasim okem®? Tento prvek vidime na dalsim Tiziariogtle
Bakchus a Ariadna (obr. 25), kdy odhazuje do levédiau pomuchlanou hromadu Sat-
stva, steja jako to udlal s Nymfou na obraze Bakchanale (obr. 23). Tyta Bomple-
mentarni procesy bude shvat i malf Poussin v 17. stol. v jeho dile Triumf Ran(obr.
26).

Tkaninu, jako samostatny prvek, jsme jiz mohli dhakeu sochy Afrodité Knid-
ska (obr. 3). Roucho je drZzeno v ruce a viitypdno drobnych zahyh které jsou detaikh
propracované. Vyobrazena tkanina od Cézanna n&dilpajici se muzi (obr. 38) je &p
drzena v ruce, alefijpada mi jako kus papiru, je stroha, zahyby jseadapdusené do
dvou tunel, které jsou odéleny stinem. Cézanne modeluje ,roucho” za pomostug

novani barev bez vedeni linii.

2 DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 27
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2.3.5 Drapérie ukryvajici a odhalujici

Nyni se rozlodim s obrazem agjdu za podivuhodnou sochou z bilého mramo-
ru. Stefano Maderno vytyiasochu Svata Cecilie (obr. 27), ktettégspbi svrchovanou ele-
ganci diky drapérii. Drapérie hali celoti hlava je pokryta zavojem, tim nam é&éec
skryva jeji identitu. Touzime syt odkryt tajemstvi a zjistit to, co nam tkaninkeryva i
piesto, Zze socltanam odhaluje krk, ruce a nohy. Pohrava si s datad nechava divakovi
volny prostor. Latka je jemna a m#éageny tvar, tvar aghy do drapérie v pevné a trvalé
zahyby. Jak pise Deleuze: ,..., je to akt zahybUPbdobi pracuje Giuseppe Sammarti-
no v dile Zahaleny Kristus (obr. 28), kdy obrélatje pouze zprostdkovany drapérii.
Zfasené mnozstvi latky nam zakrywot ale zarove jej rekonfiguruje tim, Ze tkanina

pusobi piihledrg a ukazuje nam t¥deznamé sochy.

Jest zminim dilo Blahoslavena Ludovica Albertoni (0B®) od soché Loren-
za Berniniho. Mistr se uchyluje jinym proudem. Phahaluje Zenske&lb bohatymi tka-
ninami. Toky z&hyb jsou nakyplé a chrli ze sebe energii a moznd dospivaji az
k schizofrenické pecpanosti. Ruka Ludovici seé¢kt drasa z texturalniho patosu, jenz
zaplavuje celou sochu od podstavce po nejmensSilydditimélec nAm ukazuje postavu.
Vime o ni, ale od jejiho pasu k noham ji ztracijebkoz pompézni latka nekopiruje jeji

télo. Tim ndm je Bco ukryto a opt se v nas nachazi pocit tajemna.

VSechny ti dila jsou pohlcena latkou, ale kazdéspbi jinak. Prvni d& zmirngna
dila maiji textilii lehkou, jemnou, skoro {grlednou. Mozna navazuji i riamskeé autory,
ktefi vyuzivali tzv. mokrou drapérii (zméno vyse). U vSech je zpodabmakt umirani a
tkanina tento akt doprovazi. Ale latka u sochy Beho je vice dramatickd a zahyby se
misi jeden do druhého, jako by se h&BteU predeslych soch zahyby spolu koexistuiji,

jedou ve stejné linii a splyvaji se sochami.

2.3.6 Drapérie ve s\tle

Sochy Berniniho a Sammartiniho jsou jiz z obdokiokaiho, tim jsou asi dané
rozdily, které zmiuji vySe. Obdobi baroka zvysilo citlivost pro ntaké valéry, pro hod-
notu s¥tla a rozvrzeni barev. Také vylWdrotivahu klasické souémosti v podob dy-

namické rozmanitosti forem u tkanin. Barokni styldavré vyznauje iluzionismem a

3 DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 49
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divadelni scenérii, kdy se nechau&sgbit s¥tlo a stin. Natadu gichazi pod vlivem sil-
ného kontrastu s¥la a stinu latka v podéthonosnych zéssi, Safi, rouch s mnoha buj-
nymi zahyby. Pro vSechny m&ibylo ztvargni swtla vyzvou, jelikoz tato technika byla

velmi nar@na i pro zpodobini odlesk na latce.

Petr Brandl, mistr barokni malby, vyuzZiva ve svacphlavré pasobeni sitla,
jez ma velky vliv na zobrazovani textilie. Podivalnee na dila se stejnym né&mam
Zvéstovani PanaMarii od Skréty (obr. 30) a od Brandla (obr. 3pa latku pojednavaji
velmi eleganty, ale Brandl dal vice vyznit praci se¢dgm, kdy tkanina je shora velmi
nasvicena a mame mozno &tidste se lomici zahyby, které upadaji do tmavéhiaa
jakoby se zahyby vytracely. Dikytgimu zavanu stla je drapérie agresivsi. Skréta
si, ale ponechava jerarpadajici linie od shora az dok Brandl tihne i k dynamicke
kompozici a v pozgSich dilech nechava latku povlavat véru, jako mistr Botticelli.
Muzeme to vidt u dila Sen proroka EliaSe (obr. 32). Konecémdh odvu povlava ve
vzduchu a jako by utikal odla pry¢. Navic s¥tlo nechava tut@éast odvu prosvitat, tim
na nas fisobi lehce. V protikladu jsou zahyby na Satstverébbklopuji ¢glo andtla. Jsou

modelovany s&tlem a @isobi mohuti.

Pokud porovnam dilo Zrozeni VenuSe (obr. 20) smiBen proroka Eliase (obr.
32), tak ol dila si pohravaji s pohybem. Uvgiddrapérii do letu, aby ovivala a obklopo-
vala €la. Oba vyuZivaji stejné prastlky ke ztvarani drapérie, ale odliSnym #pobem.
Botticelli u svého dila pouziva stinovani u tkaniapy vypadala objem&va realisticky.
Brandl naopak vyuziva ostré & vychazejici z jednoho mista. Latka je nasvicena
Z jedné strany a zbytek propada do hlubSiho stiimiz jsou zahyby o objemové a
vypadaji realisticky. U obouetilatka vyzniva stejnym materidlem, aléspbenim sétla,

které kazdy urtlec provadi jinym zfisobem, se latky odliSuiji.

Velkym rozdilem v zobrazeni tkaniny oproti Brandloglilu je obraz Diana od-
paocivajici po koupeli (obr. 33) od Francoise Bouch®&&na sedi na bohaté latce, kterou
doplhiuji rizreé se oste lomici zahyby, kteréiffpominaji spiSe skalu nefyabnou a jem-
nou textilii jako u Brandlova dila. Samepe, Ze prace se sttem se takeé liSi. U Bou-
chera je latka malovana jemnymi kontrastig@beni sdtla a stinu, ale Brandl ma prudkeé

swtlo oz&ujici jednucast a druhou nechava ve stinu.
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2.3.7 Drapérie a télo

Lidské €lo a latka v podobodévu vzdy spolu souvisely a souvisi. Myslim si, Ze
obleteni bylo a vZzdy bude naSi s@sti. Mnoho uréici se zabyva textilii v pod@bodk-
vu, ktery gifazuji svému modelu. Zde latka v podafati nabyva funknosti, ale také

symboliky a hodnosti.

Na dile Podobizna Musidory (obr. 34) od anglickémali‘e Thomase Gainsbo-
rougha latka zpoddinje Zenské Saty. Zahyby &di jsou utvéeny jemr, bohat a jako-
by tartily po Zenskémde. Zarovéy pada z Musidorynin ramen, aby se mohla dotknout
piirody a splynout s vodou, ktera pobliz protékay $ipominaji tok vody. Maji podob-
né phzrané vlastnosti s mnoha vrstvami zahyl®dyv priléha k €lu, jako to je u sochy
Kleopatra (obr. 4).

S €lem a tkaninou téZ pracuje i Edouard Manet. V jéfie Olympie (obr. 35) se
nachazi mnoho druhzahyhi, jak v podol zawsu tgici v rohu s vinamii v podolke
prostradla, které je zmuchlané pod mladou ZerimZ nesentimentalizuje a neidealizuje
své dilo. Oproti dilu VenuSe urbinska (obr. 36)adtra Tiziana, kterym se nechal Manet
inspirovat, ma zde latka jiny charakter. Pél@mn VenuSe se honosisklada do elegant-
nich zahyl a ogt v rohu se zmita zé&s ve velkolepych valérech. Dila jsou si vskutku
podobna, ale formou a stylem se liSi.¢khto dili pripojim jeS€ malbu Obléena Maja
(obr. 37) od Francisca Goyi, protoZe s textiliiqujg zase jinym zisobem. Sat Zeny je
namalovan jen za pomoci lehkych nuanci megilem a stinem, tim je latka impozantni

a lehka. Jemnymi odrazy &la se vytvéi mini vinéné zahyby, které vyt¢aobjem Satu.

2.3.8 Drapérie a zatisi

Z4tisi se objevuje jako specifické ativi malirstvi v 17. stoleti. Urci pusobici
v Holandsku se specializuji nézné druhy zatiSi. Mnoho z nich do zatiSi zapojugku,
ktera se penesla do formy ubrusu. Jen tak si polehava, reeanité pedntty, vétSinou
ubiha z obrazu ptya stava se pozadim. Latky nes@aw vyobrazenou realistickou for-

mu.

Svym zatiSim do ustecké tvorby vstoupil Willem Claesz.Heda, ktery waft
vyvazené sestavy, aniz by oslabil charakteristédnptlivych materidl. Obrazy ladi do

jedné toniny, pevazrié do stibrité Sedé, jako to izeme vidt u obrazu Zatisi (obr. 39).
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Tkanina, oproti monochromnimu k&d, sviti bilou barvou s malym giem zahyl. Jevi
se jako dekorace a je zaslepena plnym stolem, faltqpdokaze zaujmout. Na druhém
umelcové obraze (obr. 40) je latka pojata odiSdakoby se na jedné stéamvedala a
snazila se nakynout s mnoha toky zahgbvin. Na druhé str&nlezi bezvlada jako u
predeSlého obrazu. Zde kombinuje ubrusy bilé¢arsym, ktery zahaluje celou desku
stolu a pipomina ndm oponu zahalujictjaké tajemstvi. Vysoké odlesky &la a stiti

napomabhaji vyzdvihnout drapérii na uraweelkolepych pednetu.

Uvedu je& zatiSi od Paula Cézanna, ktery za pomoci zjedrovdng tvat,
plastického stinovani doSel k novému pojeti mallly.miZzeme sledovat i u vyobrazeni
textilie na obraze ZatiSi s jablky a pomatiafobr. 41). Latka se fiepdevSim vyznauje
ostrymi zlomy a pisobi, jakoby napodobovala geometrické tvary. Cézatiky kladeni
barev vedle sebe vytiiaobjem a tkanina vypada monumentah nadychati Hedy a
Cézannovo dilo je velice odliSné, oba pouzivZneé prostdky a techniky ke svému vy-
obrazeni pedstavy. Heda se snaZzil o co ri§v realistické zobrazeni s poukazanim na
detail, ktery je vySperkovany. Na rozdil od Cézamnaho transformovani reality do sve
podoby zobrazuje takééeny obraz, ale se zjednoduSenymi formami 8blipuje jiné
reali¢, kterou abstrahuje: ,Malovat, to neni otrocky ndgioovat objektivni skut@ost...
Udglat obraz, t6 komponovat.** Dal$i rozdil mezi obrazy je barva. Heda si uzivé m
nochromni laéni, ale u Cézanneho se hlasi bytostny kolorismtede®¥Sim v intenziti
v prudkych kontrastech barev, i kdyZ je sviran kosuni a rozryvan protiklady stia a

stinu. Cézanne se spojuje se smyslem pro ghasti do husté matiké hmoty.

2.3.9 Drapérie a barva

Budu se zabyvat symbolickym vyrazem barvy v soosisls tkaninou. Kazda
barva ma svou symboliku, ale ve spojitosti s jibhanvou se tato symbolikaibe zneénit.
~-EXpresivnost a symbolicky obsah jediné barvy s@injejim za&lenénim do kontextu a

umis&nim v barevné kompozict®

| barva drapérie souvisi se symbolikou. Goticka giedevsim vyobrazuji Marii
zachycenou ¥ervenéméi modrém rouchu. Setkdavame &asto s kombinaci obou barev

se zlatou. Tento akord ma@mabozenskou funkci. Tim, Ze byla Marie povznesama

“MiCKO, M. Paul Cézanne, 1970, str. 55
> KULKA, J. Psychologie urmi, 2008, str. 121
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nebeskou kralovnu, byly na nigneseny atributy a symboly panovnickétské moci, a s
tim i souviseji viadéské barvy modré &rvené (obr. 16). Marie se stala symbolem lasky,
nikoli erotické, nybrz matské. To vyjaduje barvacervena a uuje vysoce postavene.
Mnohdy se Mariino spodni roucho vyobrazovéavere. A pies r¢j byl piehozeny mod-

ry pla® na znameni toho, Ze lidska podstata Mariina bkgarmyta oduSewiou nebeskou
modi (obr. 8, 11). Sedowka interpretace modré hatf@ distojnosti, trglivosti, Zalu.

Zelena barva se spojuje do trojicéesvenou a modrou a zachovala sekatika
malo zobrazeni Svaté trojice. Kristus bgilsto odn docerveneé, Marie do modré a athd
v bilém se vznaSel tpd zelenym pozadim. Tytafitbarvy spojuje Jan van Eyck
v gentském olté, kdy zelené roucho sv. Jana je symbolicky spognaelenou zahradou.
Je i symbolem lasky, jak vidime u dila Jan van BySkatba Arnolfifi. Zeleny Sat matky
vnasi klid do interiéru a lahodnou intimitu. Dikgmiu snadno fghlédneme rudé 16Ze,
které bylo vasni fedchazejici ho peti. Od 15. stoleti se rozviji krajinomalba a zalen
pati k negasgjSim barvam. Klasicka kompozice krajinomalby midzékladni barevné
zbény, od hidé v popedi, k zelené v pragdnim pasu a v pozadi je modra v padeb-
dy ¢i oblohy. Zde uvedu dilo Zrozeni VenusSe (obr. 20 Bwotticelliho.

Cernéa a bila tvib zakladni polaritu sitla a stinu. Bila barva latky nas upaaor
je nacistotu, jak ¢lesnou, tak i duchovni. Agte a Pany Marie jsou vyobrazovany v bilé
jako barvy panenstviistoty a nevinnosti (obr. 6 a 16Jerna je jako protiklad sta,
tudiz symbolizuje odvracenost odéta, swta a Keganské pokoryCerna acervena
barva spolu Gzce souvisi. Jejich kombinace je mte® sexualni, vasSniva a dochazi

k touze pezit i zabit. Zviézit pomoci skrytych siterna (obr. 25).
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2.4 Zmény zobrazeni drapérie v 1. polovirz0. Stoleti

2.4.1 Drapérie a deformace

V minulosti bylo zakladnim poslanim vytvarného émnrozvijet a zdokonalovat
realismus, ktery ve svém vrcholném stadiu sam gahabil. Naopak sa@asné unini se
postupr odklani od zobrazovani reality. Uz konec 19. sigbéedjima nové principy
v zobrazovani a vzdava se realné podobnosiZdvhe to vidt uz u Paula Cézanna. Na
jeho odkaz se odvolava cela generace 1. polovingt®leti. Pokud srovname vyobrazeni
drapérie na ZatiSi s jablky a pometafobr. 41) od Cézanna s PicassovymicSémi
z Avignonu (obr. 42), tak vidime veliky rozdil agtopné zjednoduSovani twarPicasso
jiz zde gide¢luje drapérii rozklad na fazety a jeji plochjzné oswcuje. U Cézanného
latka vypada celistva zahyby jsou rozpoznatelné, ale u obou se ohjesiig lomici se
zahyby, kdy u Picassa jsou znatghh a misobi skoro jako mnohasty. Kubismus uz
necitil gfipominat v hotovém dile znamé jeviinody, ale nepestaval z néerpat vychozi
prvky.

I moderni sochatvi vyrista z reakce na devatenacté stoleti. Do kontextu mo
derniho sochatvi pati Rodin svym pokusem obratit staré peni v novou kvalitu. Ro-
din se stal KZovatkou mezi stoletimi. Sochu propracovavéa svymkama, tim hmota
muze @ijmout jeho gimy otisk jeho osobnosti a v tomto smyslkinasi sochistvi 20.
stoleti novou hodnotu. Drapérie jeho soch se stavahodréjSi a girozergjSi a jeji
hmotna vystavba je ¥8im projevem vnini konstrukce. Povrch vymodelované latky je
doprovazen progdim sétla prontnovaného ve stiny, tim docilil efektivni modelace
s lehkosti, nakkosti a s psobenim sily jako u jeho dila Balzac (obr. 43).

~Jméno Cézannovo a Rodino bude navzdy Zit vessi&ného s¥tla, jako dva géniové,
jimZ vdégime za Gpld nové vidsni.“!°
J. Lipchitz, 1954
Sochy v 1. polovi# 20. stoleti ztraceji svou drapérii, jsou zobrardvaahé a

pietransformované do jiné reality. AZ ve druhé palé\se navrati tkanina, ale &pvym
zpisobem.

8| AMA C, M., MySlenky modernich sockig 1971, str. 16
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2.4.2 Nové principy vyuZziti drapérie — koladz, asamblaz

Drapérie se &hem dvacatého stoletfgmesla ze soch a maleb do plochy obrazu,
kdy unelci privedli mysSlenku vnést do obrazu imitaci materidlvedmi brzy ji vystidaly
skute&né materialy, jako i@vo, mramori tkanina. V roce 1912 vznikaji papiers collés.
Prvni z nich vytvéi Picasso, kdy flepil kus voskovaného platna naugwbraz Zatisi
s vyplétanou zidli (obr. 44). Picasso, Braque didadplantuji realné iedméty jako vos-
kované platno, pletené proutiedo i pisek, hoblingi Siadaru. S koldZzemi pracuji pozijl i
dadaisti a surrealisti, ale ty jim davaji ironickyznam a kdy otewu stavidla Sirokému

prouducistého citovani objekit

DalSim vyvojem z kolaze je asamblaz, kterou obj@dbaisté, a roku 1961 Wil-
liam C. Seitz usp@dal retrospektivni vystavu nazvanou &hmasamblaze. Seitz uvedl
pro asamblaz spaleé znaky, Ze nejsou malovana, kreslena, modeloaan@fezavana,
ale gevazrt sestavena a zajem o uziti ébyych, vSednichipdmeta. Asamblazemi se
piedevSim zabyva Kurt Schwitters, kdy pouzivaiegjSiho materidlu a uziva i textilie
jako u jeho dila Merz Picture 25A (obr. 45). Asaéibke tizr¢ ¢lenila do odliSnych
proudi jako trojroznérné koldaZe Roberta Rauschenberga, krabicové kdwstrad Ar-
mana atd. Claes Oldenburg a dalSklamrozvijeli asamblaz svymi instalacemi a perfor-

mancemi, a poté se jeji cestagunula k pop artu a minimalismu.

Zminovany Robert Rauschenberg vynaléza tzv. kombinowa@zy, které
v sol® slutuji prvky malistvi a sochistvi. Timto zfisobem vytval dilo Postel (obr. 46).

Obraz je za¥Seny na zdi a je namalovany na proSivaitidyvce.

2.4.3 Divadelni drapérie — opona

Divadelni opona slouzi jako z& ktery nam &co ukryva, schovava a mye-
kame, az se odhrne a ukdZze nam své tajemstvi. Bektdti mnoho divadkv prostedi
divadla, jejich nagti stoupa a ukati se, kdyZz opona je vyhrnuta odtazena. Zatazena
opona trvale visi od stropu dolve forme nékolika mnohych zahyly které se nerovno-
meérné opakuji po celé své délce. Jindy se opona nashddhrnutém stavu a je svazana
ke kraji, ¢cimz utv&i vice rozmanitych zahyb Ty se hrnou diagon&lna poté od mista
svazani sirem dofi svisle padaji. Maji tendenci se zuZzovat a fox&it, pisobi tedy

dynamitéji.
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Principy opon ve foria zawsi mizeme spabvat na mnoha uéteckych dilech,
kdy malii je vepisuji do svych maleb a vyobrazuji jejicllreou podobu do svého dila
v podol# baldachynu (textiini nebesa naizkem)’ ¢i zawsi na oknech. Jan Vermeer
van Delf na obraze Divké&ouci dopis (obr. 47) maluje z&su okna a druhy vipdni
¢asti obrazu, ktery odkryva scenérii obrazu jakorape divadle. Oba jsou dynamicky
vyobrazeny s mnoltatnymi zahyby a diky nastleni a stinovanigsobi velmi realistic-
ky. Oproti obrazu Kleopatra | (obr. 48) od JanaaXeho, kde je drapérie vyobrazena také
jako divadelni opona, ale nese jednodusSi tvarylialkteré jsou svazané ke kigj.
Stinovani aady zahyk jsou znatel§Si a usptadany daradu. Rizné zobrazované latky
v podolg zawsi se nenily u kazdého urice. Redevsim slouzily na obrazech jako deko-

race, ale mnoho také ukryvali a zahalovali n@ake tajemstvi.

V antice z pelomu 5. -4. stoletiipn. |. se udala sott mezireckymi malfi Ze-
uxisem a Parrhasiosem. Spisovatel a encyklopeBistais StarSi popisuje, ve své knize
Naturalis Historia, tuto urputnou seit @i niz se ndlo prokazat, kdo z nich je lepSi a
vérnéji dokaze zachytit realitu. Zeuxis namaloval zasidirozny tak #n¢, Zze se slétali
ptaci. Parrhasios zobrazil na svém dile rouskuakpekryvala cely obraz (obr. 49). Pro-
tivnik Parrhasiose vyzval, aby odhrnul 2&\a ukazal obraz. Parrhasios se usmal a ukazal
mu, Ze rouska je jen namalovana. Tim&aiit protoZze dokazaliglstitcloveka.

2.4.4 Drapérie a fotografie

Fotografie se stala jednou z masovych médii &mgnym fenoménem minulé
i této doby. KdyZ byla objevena jako pohotovostrugiiedek k dokumentaci jé&y déjia a
udélosti, tak to ®lo disledek pro maistvi. Fotografie a mastvi Ziji spolu ve zvlaStnim
vztahu. Fotografie se zrodila jako konkurent prdifatvi a malba festala fungovat jako

jediny nastroj pro zachyceni sktesti.

Fotografové na p@tku 20. stoleti se zabyvali dokumentaci ulic ajejesi. Tou
se stala ohavna a beztvard (beztvarost jako tvaughdo zahyb) drapérie, ktera i visela
na $iife z jednoho okna do druhého, ,jako symbolické widjkozné bidy.*® Nebo jako
veteS ve tvaru Zmolkugjakeé tkaniny, sukna, obnoSenychisaitrzku koberce sgivajici

na ulici. Botticelliho povlavajici dopky, jejich muzikalnost, patefnostci vzneSenost, se

Y TROJAN, R. MRAZ, B. Maly slovnik vytvarného wmi, 1996, str. 28
18 DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 53
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piesouvaji mezi pradelniidry a hromady smeti.rBdevsim Alain Fleischer, fotografip
sobici od Sedesatych let, smuje sérii obrai pod ndzvem Paysages du sol (obr. 50), kde
zobrazuje latku pohozenou na ulici.iepto, Ze to jsou kusy dartak oltas nmizeme za-
hlédnout strukturuéthto tkanin. Jak se s&i do iznych nespecifickych zahypkteré
jsou tvdeny nahod#é a netmysly. Casto, pi pohledu na skruméZ hagrmame pocit,
jakoby se pod nimi#kdo ukryval, nebo ¢co?

I kusy zmuchlanych tkanin hozené na zetedstavuji izné toky zahyi.
..."-utroby meésta a nistského povrchu ve ste&jrsilném smyslu jako ony pompézni ba-
rokni drapérie, v nichZ se utda tla Berniniho Ludoviky Albertoni ...*° (obr. 29) nebo
Botticelliho zavoje povlavajici kolem jeho nymf.4246 Moholy-Nagy vytvé fotografie
s beztvarymi hadry, ale i z banalniho Zmolku nad&klvodou vydobyl jeho vyraznou a
takika symbolickou hodnotu. A Germaine Krullova zgiaje svou pozornost na bidné
vzezeni hadd na dlazB. Jeji fotografie z roku 1928, ktera zachycuje kipyta trzisti ze
¢tvrté Halles, tak ndmifpomind gesre tu drapérii, zobrazenou z jiné perspektivy, Ninfy
na obraze Triumf Pdw (obr. 26) od Poussina, kde ji nechal opo&ipovalovat na obra-

zZe.

Fotografové s laskou zachytili tkaninu na digZbez pikrasleni, bez kompo#i

nich Uprav, nybrz ji obddi tvarovou bohatosti souvisejici se zétrim.

2.4.5 Splynuti ¢ odklon — komparace

Obdobi ped 20. stoletim #lo svou tradici a kazdy sloh se drzetitych pravi-
del. RedevsSim se kladlidaz na zobrazeni reality. UZ devadesata léta IBetbtse
vzpouzi proti zachovalym pravitth a gedukuji revoluci ve vytvarném ugmi. Dvacaté
stoleti gich&zi s novou vizi, s netradim mySlenim a vighim na skuténost, kterou
transformuji na platn@i v sochu. Forma a tvar seéni a drapérie je chapana z jiného
Uhlu pohledu. Z platna a sochy jgepedena na skutey material, ktery je vyuzit do un
leckého dila. Na obrazech dvacatého stoleti jald8formovana viznych podobéach, ale
od antiky po konec devatenactého stoleti se jiiBrzazhytit, co nejérngji.

¥ DIDI-HUBERMAN, G.:Nymfa modena, 2009, str. 71
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2.5 Drapérie jako experiment v uémi 20. Stoleti

2.5.1 Drapérie ve spojeni s objekty a s instalacemi

Tkanina se fetransformovava do trojrozimého Utvaru ve spojeni jést
s dalSimi pedmety. Volné spojovani hmot bylo radikalnim zasahentrddice sochatvi
a v druhé polovi& 20. stoleti vznika ndzev objekt a instalacetiZquné pasivniho obdi-
vu predn®tu se stal zajem aktivni.iirodni i technické &ci byly spojovany do novych
celki a staly se zakladem trojroZmych vytvoii s ungleckym &inkem. Montaze nebo
konstrukce z netra¢hich ¢i neungleckych materidl dostaly nazev ,objekt* a vyvinul se
styl objektové unni. NeSlo pouze o vytvory, které byly sesbiranédyemaded’, ale
také o vyuziti nezvyklych material Ty umoznily unglci zamezit oznéeni kon€ného
vytvoru jako plastikwi sochu. ,Objekt skut@ost nenapodobuje ani préstezrcadli, ale
ukazuje ji gimo v ,nahé podstat.“?* UZ v roce 1914 Pablo Picasso vyiv@klenici

absintu z hliny, textilu a kovu (obr. 51).

V druhé polovig 20. stoleti se vyznamnym objektovym &loem stal Christo
JavaSev. Na zakladsvych divadelnich zkuSenosti si povSiml sugestiornvizualniho
G¢inku predmétu zabaleného do latky aqvazaného provazem. ,Tajemna ieelnd a
spoutand existenceéai utajené pod povrchem textilniho obalu jej fasema ... ** Takto
zabalil a pevazal dilo Zabaleny obraz z roku 1968 (obr. 52¢in&al s malymi objekty ke
vétsim a dos@l aZ zahalovani budowi pohre?i. Christovy empaketédZepoté dosahuji
rozmerd, u nichZz musely asistovat tymy pracovinilim prerostly ve vytvarné akce, ale o

nich pozdiji.

Oproti tomu instalace byly seéasti okolniho prostoru a denovaly do unglec-
kého dila i divaka. Byly &Sinou rozmdrné a vSezahrnujici a staly se katalyzatory novych
mysSlenek. P&atkem Sedesatych let se instalace vyvijélaymi zpisoby a proSla rych-
lym vyvojem a zaseSuje dnes neobgjné rozmanita dila ziznych styli. Uvedu Tracey
Emin, kterou zniiuji ve své uvodu. Jeji dilo Postel (obr. 0) nesmlaiografické prvky.

Odhaluje intimni detaily, rozbdena postel s prastdlem, dekou, polStads osobnimi

20 Znamena &co predem hotového,&e, ktera je umisha do vystavniho prostoru beztsiho zasahu
(nap. Marcel Duchamp-Suséak na lahve)

2L ZHOR, I., Prongény soudobého vytvarného @ni, 1992, str. 27

# Danielova, M., Daniel, L., S@asné textilni uni/2. CHRISTO. Estetick& vychova, 2/1990, str. 64
% Empaqueter = fr. zabalit, ale také oklamat, napali
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vécmi, ze sveho Zivota, aby zapoijila divdka a viitaozarove intimitu s divakem. Pait
sem i tvorba Christa a Jeanne-Claude, jejich zahglelieZi, Zelezn& opona, ktera zkon-

struovala odpox!’ na postaveni berlinské zdi v roce 1961.

Instalace mohou byt vazany na konkrétni misto neloimi pracuji umsici
z oblasti video artu, sound artu nebo z konceptuabmeieni unglci. FrantiSek Skala
zodpowdnosti a naprosté svobody ve vblyrazovych prosedki. S nalezenymi materi-
aly pracuje, protoZze nerad plytva, nemusi investopeeferuje stary material, ktery je
obohaceny @as a pedevSim ¥ci ho ,oslovuji a najdou si ho“. Z jeho tvorby vkaji
artefakty, které fekvapi jakousi nadrealnou podstatou s tajuplnyrahean. ,Pro ni neni
dulezité, aby tomu, codém, divak racionakporozungl, protoze to, co se snazim rozvi-
jet, je druha stranka osobnosti..., co je na&minmejzajimayjSi a co ho odliSuje od ostat-
nich produkt sowsasnosti: tajemstvi* PouZitim nalezenych, offebovanych #ci do-
dava svym diim peibeh, ale zarovie je viazuje do novych. V dile Kaple (obr. 53) vyuZzil
kus latky visici na zdi se dma sadrovymi odlitky a je zde @W@zreno vSe, co je vypsano

vyse.

2.5.2 Drapérie jako samostatny objekt

Mnozi unglci vytvéri objekty pouze za pomoci latky, tkaniny, textikgera jim
umoznila zachytit jejich podstatu a mySlenky. Jadmamich je Katéina Vincourova, kte-
ra vyuziva moznostéasu a pohybu. Jeji objekty jsou naplé vzduchem a tento druh
~ekuté architektury” ma za nasledekkkost objekti. Jako to nizeme vidt u jejiho dila
Pohled na pokoj kapitana Nema (obr. 54). Pouzitkkast materialu zéraziuje vizualni
kvalitu povrchu. V dile Ona (obr. 55) zahaluje paintkaniny rtkoho, nevime koho,
jelikoz celé stveeni je obaleno textilii. Ggp se tu naskytuje pocit tajemna, mnoho otazek
zdali Zije, kdo to je&i co to je. Velmi mi toto dilo ipomina sochy od Maderny (obr. 27),
Sammartiniho (obr. 28 Berniniho (obr. 29), které zmauji vySe. VSechny bezvladn
lezi a ukryvaji nam tajemstvi, nejenomej@i podobnosti, ale i vrithi. Katgina pati me-
zi mladou generaci uéltu a jeji dila gitahuji verejnost. Bd’ je fascinuje, nebo je schop-
na v nich vyvolat negativni emoce #&kdy dokonce i znechuceni. Dokaze formulovat

pocity své generace s efektivnim jazykem zbavidiggevni rozlaghosti.

24\/OLF, P., Frantisek Skala, 2005, str. 11
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Druhou unglkyni, kterou zminim je Barbara Benish. Jeji dédazangiené na in-
stalace, ale ty kombinuje s kresbou, malbou, fathigivideem a s nejzn¢jSimi objekty.
Rozviji zejména témata vztahdinpdy a kultury a vzdjemnéhoigpobeni vzpominek a
prozitki. Casto vyuziva material s napaditymi fyzickymi viasgtmi jako jsou firodni-
ny, rostliny, voda, led, gg pryskyice a také tkanina. Ve svych dilech zkoumé vzajemny
promenlivy vztah fiznorodych pedneta v prostoru, ktery ziskava podobu pohyblivé hyb-
ridni struktury jako u Faustova postel Il (obr. 5Byapérie visi od stropu dgl kde se
schouli v nefetrzitou zmét' zahyl a honosnych vin, které jsou ohidhé kolem dokola
zabradlim. Rirhlednost tkaniny dodava dilu vzdusnost, jemnosaale by malého van-
ku, ktery by rozpohyboval celou skulpturu.

2.5.3 Netradi¢éni pojeti drapérie

NetradEni, neobvykly, vymykajici se jsou pojmy, ozZog néco, co pro nasik-
ké uchopit, pochopit a nalézt si k danému diluwgdderé je takto pojaté. Ja pod slovem
netradéni vidim réco, co je pro i neokoukané, nové dipadi me k dalSimu pemysleni
nad danou &ci. Netradénim pojeti drapérie myslim, Ze drapérie je vyuZzteedlnych
odkévu a Sab a ty jsou sestaveny do dhackych objeki ¢i instalaci. Vystavit opravdovy

kus odtvu je pro n& velice neobvyklé, ale zarokéajemné, poutavé a impulsivni.

Takto tvai i Katetina Vincourova. U dila Call (obr. 57) uSila opravéo3aty,
které navic podsvitila. Tato instalace s&Zmse stat jako zdanéwaivni a jednoducha,
ale ve skuténosti mize poskytovat intenzivni 8gectvi o komunikace, bezngd zrani-
telnosti a letu obecné dehumanizace dnesni &pudé. DalSi jeji dilo, kdy vyuziva oble-
¢eni je from The series Inside Outwards (obr. 5&tdlace je tviena ze spodniho pradia,
které je jako metaforu intimnichipeht, spodnéky a tilka coby atrzky vzpominek. Zaji-
ma ji pangt’ v nezprodiedkované podabjako oz¥na lidskych zazitk, zkuSenosti a mys-
lenek.Rik&, Ze v nasistava gco uvnit skryto, i kdyz ztracime silu, Zivot. Patje po-

mijiva a kehka.

Finsky unglec Reiko Kela vytvé ojedirgla unmeélecka dila jako nagklad Tisi Ii-
dé (obr. 59), které zasazuje do Finsk&qgay v Suomussalmi. Dilo je tvené vice jak
tisici ¢lennou skupinou postav, které jsou Zewiného Kize a jsou oghy do klasického
obleteni. Lidé zabiraji celé prostranstvi louky a magicke vyndi pied cestovatelem.

Dilo souvisi i s akci, protozgipvorbé muselo pomahat vicero akiéinstalace je v@j-
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né pristupna a nyni se stala atrakcitejrost se ji mze kdykoli kochat a u stanku si dat i
néco dobréhaci si koupit suvenyr. Jednotlivé figuryapobi jako straSaci v poli. Rano
pusobi dojmem nehybné a nerudné armady, ale jak dstujuje, tak ot/ se zé&ne hy-
bat do rytmu ¥tru. A najednou z dalky vypadaji jako Zivi t&ei lidé, bavici se a uZiva-
jici Zivota. Povlavajici ot postav mi pipomina Botticelliho drapérii na Zrozeni Venuse.
Je zajimavé, Ze éldila dokdzou zachytit drapérii v pohybu, kteraniya podobs, ale

pritom kazda ma jinou podobu.
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2.6 Drapérie a Land-art

Land-arf> neboli zemni uini tvori specifické oditvi a pati mezi nejnowjsi
projevy v moderni kultte dvacatého stoleti. Slovo Krajiny se transformggichy tahnou
z bilych galerii do pousti, hor a dorfegého prostoru. Usici zamerné zasahuji do kraji-
ny, aby ji dodali novou formu a ozvlastnili ji. V¥ivaji k tomu bd’ ¢isté prirodni prvky,
které v daném okoli naleznou nebo do mighaepou novy material. Zemni wimi je spo-
jovani s aknim uménim, konceptualnim uémim a fotografii. Zemni usmi je velice po-
mijivé a fotografie je médium, bez které by mnofia danikla, a nikdo by se o nich ne-

PR 1%

dowedel.

Muze se zdat, Ze land-art je patwmaanim starého uéni, ale s pouZzitim novych
prostedki ¢imZ je zemd. Land-art tedy odryva novy material k trémiimu vyjadeni.
Avsak Haackeika: ,Jsme zatiZeni vizualemi*Jsme ili§ zatizeni tim, Ze dilo spojuje-
me s tim, jak vypada. ,Uéni se vSak netykda toho, jak vypada, nybrz ma vicdesného

s konceptem?’ Koncept pekrasuje pouhé smyslové vyavani ideje.

Latka ve spojitosti se zemnim gmm se pouzivarika. Unglci, ktefi pracuji
s tkaninou v firod, tak vnasi do krajiny novy materiakgolmét ¢i véc. S latkou pracuji
raiznym zmsobem. Mizou vyzdvihnout jeji materidki na ni nechavaji jsobit girodni
vlivy nebo pomoci ni upozorni na historickou udakisdiky ni vyzdvihnou své pocity

nebo @ibéh vazany k uréici, k prirode ¢i k mistu.

2.6.1 Vyuziti drapérie v piirodé- spojeni s akci a konceptem

Spojeni zemniho uéni a akce rozviji celkovou nelddst&nou girodni skute-
nost ungleckou cinnosti, hrou, praci, nebo ritudlem za pouZiti véeld \&ci, predmgt-
nych prvki. Je tu sotasreé objevovana firozena touh&lovéka po slavnostnim aktu, po
dramatické akci ve volnéripock. ,Je to rco povznasejiciho,éoo, co misobi slavnosif
vzne$es, co moderni civilizace sithpostrada v feumslkované realié techniky.?® Di-
leZitou sodasti je zapojit divaka, aby dilo dotanebo prongnil. Praw tato sodinnost a

%V anglicting znamena slovo ,land* pevninu, zemiidu, prst, pozemek, statek i zemi ve smyslu narodnim
% REZEK, P., Blo, véc a skuténost, 2010, str. 48

" REZEK, P., Elo, véc a skuténost, 2010, str. 48

B KLIVAR, M., Nova uneni v Cechach, 2001, str. 79
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blizky kontakt vSech dastniki s grirodou je jednim z hlavnich moméntéchto akci.
AvSak tyto undlecké produkce divdky Sokovalo. Mnozi si kladli 2k, jak to souvisi
s unenim. Ale neni to nic, co by wni neznalo. Podobné otazky si kladli divaci, kdyz
vidéli vystavy hnuti dada, nebo dila Duchampova. Modeytvarné ungni neustale hle-

da nové vztahy, objevuje nové estetické fakty ai $gaped ai lidi.

2.6.1.1 Zorka Séaglova

Umelkyng, ktera pracuje v prosdi @irody, jelikoz krajina a firoda byly vzdy
pro ni velice dlezité. Ve své tvorbspojuje zemni ugni i s ungéleckymi akcemi. Nap-
klad roku 1970 uskutmila akci zemniho usmi v okoli jihateské Sudogie, kde se ode-
hrala roku 1420 bitva husitskych vojsk se Zikmungav vojsky. Popis akce zni: ,Na
misg bitvy jsme rozlozili na travu asi 7Q@verai bilé tkaniny do tvaru velkého trojahel-
nika a nechali je tanf® (obr. 60) Bilé tkaniny fedstavuji dtské pleny, kterymi se Sa-
glova zabyva od narozeni své dcery. NeSlo o rekakathistorické udalosti, ale o aktu-
alni udalost v firok v souladu s tvarem krajiny a usk&néa jeji estetickou prosmu i
s odkazem na historii. Mimo jin&ipomrgla (ast dti v Zizkowé vojsku, ktera Utéila na
rytite v brreny s pouhymi praky a s kameny. Jeji bilé ktsaeral jsou zajimavym kon-
trastem a harmonii se zelenou hmotou louky. Musimegdomit, Ze je zde afp pohyb.
Chodici lidé, kt& rozmig’'uji kusy latek. Byla to uskuteéna pomijiva akce, ktera musela

byt zaznamenéana fotografiemi.

2.6.1.2 lIvan Kafka

DalSi vyznamnytesky tarce, Ivan Kafka, zemniho umi, ktery svou tvorbu
propojuje s konceptualnim wmim ve forn¢ sebedotazovani. Kafka nechce vytidilo
s klasickou harmonickou estetikou. Zajima hekpatovani, gesahy aktivit z jedné do
jiné. Tyto pocity vyslovil v Povidce o skladani,atevani, nafukovani, vlani, zvedani
a haleni. Z povidek vychazi jeho prvni experimentgtrnym rukavem pod nazvem Po-
vidka o skladani a zvedani (obr. 61), kdy siraje vliv ptirodnich Zivhi na tvar a kon-
frontuje ungly objekt s krajinou. V letech 1994-2001 vyiv&yklus Prostory volnosti (i
skleslosti). Navraci se k prvnim povidkdm pfednictvim vlajicich pruhovanych ruk#v
které zachycuji hratini setkani Nmecka aCeska (obr. 62). Kompozice vychézela

z krajinného ramce, porovnavala rozdilné mentalisga¥éla proti sols rad a netad.

2 BUCILOVA, L., Zorka Séglova-uplnyiehled dila, 2009, str. 21
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2.6.1.3 Christo a Jeanne-Claude

Manzelé a uréci Christo a Jeane-Claude tWalvojici, ktera vytvéi obxi projek-
ty, ...,ony se otviraji od prvniho okamziku svého tkznaz po reprodukce v knize a fil-
mu zcela a pla spol&nosti: sociopoliticky, ekonomicky ramec jéldzitou sodésti dila
...“3% Pracuiji v krajig, ale jejich dila jsou i ve spoijitosti s akci. V§iteji vzorové pikla-
dy pro expanzi uRni a jeji dokonalé slenéni do krajiny nebo ®ista, ale zarovesvymi
projekty provokuji zjevnou bezélnosti ve vztahu praktickému, kazdodennimu, ekolo-
gickému a ekonomickému Zivotnimu postoji. Na drustranu vnaseji do kazdodennosti
mimaradnou udalost. Jeho projekt UdoIni opona v Coloiathu. 63) vyjaduje fascinaci
praw tim, Ze dokazal uskuteit pavodni myslenku, a Ze jergsrE takova, jak ji fivodre
zakreslil. Mnoho projeki jako Zabalené utesy, Zahalené cesty, Ubihaji¢igttalSi jsou
to ve vlastni realizaci textilni dila nové generabéla zaujimaji rozlehly prostor, ale

nejsou weny k dlouhodobé existenci.

Christo neni p&itan mezi textilni uréice, ale ovlivnil jejich mySleni v 70. a 80.
letech. Od zabalenych monuminlosgl k ¢istému misobeni velkych ploch textilie, které
zmenily raz krajiny. Jiz zmi#gné dilo Ubihajici plot (obr. 64) v délce tkl 40 km kzZel
pies kalifornské vrSky. Podobal se plasticky vzednpla€éht, se kterou si hrél vitr a vy-
douval do ni konkavni a konvexni tvary. | v dilediid opona (obr. 63) si vitr pohrava
s tkaninou, ktera byla upnuta mezidskaly. U obou projektmizeme vidt, jak se velké

mnozZstvi latky proruje z viginy na vtéinu a nikdy ji neuvidime bez pohybu.

2.6.2 Vyuziti drapérie ve vaejném prostoru

Pojem véejné ungni je z anglického slova public art a v Sirokém shayslova
zahrnuje tento pojem utiecka dila umisihd ve véejném prostoru, to znamena pomniky,
sochy a obrazy na architekéy wetnd unmgleckych @l v kostelich. Véejné ungni je ten-
dence moderniho umi, ktera od konce Sedesatych let usiluje o berfdsi kontakt
umglcu s Sirokou veejnosti. Public art zahrnuje iniciativiiznych komunit s vysledky
velmi rozdilnymi jak po strance utecké, tak ideové a sociotvorné. Divak nemusi byt

znalcem umani, ale &l by k nému Wwinit par kroki. ,To, co je véejné nebo s sebou tento

% RUHRBERG,SCHNECKENBURGER, FRICKEOVA, HONNEF, Wni 20. stoleti, 2004, str. 547
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atribut nese —tgjiz jde o prostor, socialni agregat, artefakttitosi, sluzbu neb@innost,

piipadré mirgni ¢i ideje — je @i bedlivjSim pohledu neoliygjré slozity a zajimavy

sociokulturni fenomén®

2.6.2.1 Karina Kaikonen

Karina Kaikonen je jedna z utkyn, kterd pracuje s umievanim odvu do ve-
fejnych prostal. Vybrala si koSili, protoZe je pro niitkZita, stéle ji od mala nosila a nosi
doposud. KoSile spojuje jednu v druhou, pomoci aroy tim upozatuje, Ze lidé si mo-
hou byt blize. Pospojované koSile utiie do tvaru loé, jelikoz lod” je symbolem Zivota,

a navic si lidé na lodi @ mohou byt na blizku a pospolu (obr. 65). KoSijiva podle
barev, které udavaji barvy Finskaghu a jezer. Vymysli a organizuje barevné variace
kosil tak, aby vznikala hloubka a&lo jejich prostorovych instalaci (obr. 66). Svéadi
neumisuje do galerii, ale do architektur kostebudov, ulic i do firody. Mysli si, ze lidé
nenav&vuji moc galerie, a tak uni chce davat ven,iiplizit se lidem. Navic svymi
instalacemi najiuje prazdnych prostor architektur. Ale zaruesile, které jsou obno-
Sené, z druhé ruky,upobi prazda a jejich gitomnost odhaluje néfgomnost fyzického
téla. Je tu konfrontace pomijivostila a stalosti budovy a také sily a slabosti. Prézdn
odkvy mohou nazn#vat silu a moc, nebo naopak, bezmoc a impoteneit @kvy jsou

v pohybu, nestalé a pramné. Jeji instalace énfascinuji a jsou pro mneuwtitelnym

zazitkem.

3 Katalog 4. vyréni vystavy Sorosova centra sasného uini-Praha, Urdecké dilo ve viejném prosto-
ru, 1997, str. 45
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3 Didakticka ¢ast
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3.1 Hlavni mySlenka

V ramci mé didaktick&asti jsem se rozhodla vytkib navrh didaktického pro-
gramu pro vyuku Z8k predevsim pro &i na druhém stupni z&kladni Skoly. Program by
zahrnoval uceleny projekt, koncipovany pro vice douacich hodin a skladajici se
z rekolika ukoli. Hodiny i ukoly budou na sebe navazovat, zaiiose propojovat a roz-
vijet v Zzakovi nové postoje a Uvahy k tomu, aby Wwitrné i mySlenko¥ obohacen a
aktivné zapojen v hodi&i Vysledkem projektu by sy byt soubory vytvarnych praci na
téma Prominy drapérie.

Mym vychodiskem pro didakticky vytvarny projekt fjea teoreticka i prakticka
cast. Unglce, které uvadim, mi byli oporou a zaravespiraci. Jejich dila by &a pou-
kazat na problém, ktefgSim a Zakm by nmela pomoci se |épe orientovat v mém nastin

ném programu.

Skrze projekt bych rddastém iblizila tkaninu, praci s ni, jak ji mohou vyuZzit
do své vytvarné prace a jaké maji moznosti a vyshadV projektu budu pracovat s vice
vytvarnymi technikami, které nas dovedou k finalasti. Tou je prace ve ¥&ném pro-
storu¢i prirodé s vyuZzitim textilie. Navazu na hmotnou realiturtkey, na jeji vlastnosti,
otisky, Ze nize réco odkryvat, zakryvat, a Ze drapérie ma mnoho ppgdse da vyuzit.
Budu vychéazet z vlastnosti povicka objend tkanin souvisejicich s hmatem. ,Zprvu se
Zak snazi poznavat vlastnosti matérigtostednictvim experimentalnich her. Od oka-
mziku, kdy se pokouSi materidlédome tvarovat nebo jinak gmit, dostava se
k zamérnému plastickému projevu. ...Z4ci hledaji kompokzieSeni tloh, nebo se hlou-

b&ji zabyvaji procignim materialovych kvalit3?

Za pomoci hmatu, vishi a citni budu dtem demonstrovatizné eventuality,
jak vnimat tkaninu. Vedla bych hodiny tak, abyetedh roz&iovala jejich pedstavivost,
prostorové ciini a zrégnost. ,Rinos modelovani a prostorového vyjadani je nedoceni-
telny. Pomaha kultivovat vztah k povrchu, k objerkiprostoru, a k materialu. Rozviji

schopnost hmatového proZitku #nasi dtem nespoet novych podeta.“>3

% Roeselova, V., Techniky ve vytvarné vychp¥996, str. 146
% Roeselova, V., Techniky ve vytvarné vychp%996, str. 148
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Vim, Ze vytvarna vychova nakterych Skolach je v Upadkuti se opomiji nebo
je podcaéovanym pedmétem. ,Maly rozsah modelovani neni obvykle oviunneza-
jmem Zaki, ale spiSe moznostmi Skoly. ...Pokud méa pedagogrzéjelastické a prosto-
rové vyjadovani, alespid nekteré cesty si spolu s 2aky dokaze vzdy ndfisvym didak-
tickym navrhem bych chila ukazat, Ze vytvarnd vychovaige vést k bohatému rozvoji

ditéte, a nejen v oblasti vytvarné, ale i ve&rosti, psychice a mySleni.

% Roeselova, V., Techniky ve vytvarné vychp%996, str. 148
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3.2 Navrh didaktického vytvarného projektu

3.2.1 P¥iprava projektu

Priprava slouzi k tomu, abych si jakeéitel uvédomila, co je mym hlavnim za-
mérem, co bych radastem gredala a co by siati méli z hodiny odnést. Mou povinnosti
je si ucelit a zformulovat myslenky a pojmy, ktet&i cttem gredat a vysstlit. Vhodnou
soutasti do vyuky jsouiedem zvolenéfiiklady a ukazky, které vyberu na zakialeho

uvazeni z &in umeéni, ale propojim je i s obrazky z meé bakak# prace.

Dulezitou sogasti je si definovat nagh motivaci, ukol a cil hodiny. ,Pojmeno-
vanim nénitu poukazujeme na myslenkové vychodisko, koleméktervznika dilo*
Namét je propojen se zazitkem, prozitkem a pobizi Zékyur¢cimu zpracovani navoze-
nych edstav a s nimi spjatych gitZarove nantt je motiv a je vychodiskem pro moti-
vaci. ,Ucitel své Zaky motivuje prostdnictvim svého specificky inspirujiciho jednani,
které ma u nich vzbudit p@bu utité tvaréi a poznavactinnosti. Jednaniditele je pro
7aky pobidkou, kter4& méa probudit feliu a vyvolat motiv jejich aktivity* Ukol ovliv-
nuje a usmrnuje formu vyrazoveho projevu, a ...,ktery vymezujeigpb prace s n&m
tem.” Pedagog hil Ukol Zakim na gimo formuluje, nebo ho jenom nastini a Z4ci ho sa-
mostat® konstruuji. Zadani ukolu je nutnou podminkou Z3kaktivity, ale naproti tomu

cil nemusi byt #jmou sodasti.

Hlavnim bodem jeigdem dti seznamit se zakladnimi pojmy, fakty a slovy-kte
ré budeme v rdmci projektu vyuzivatalBzitymi z nich jsou tkanina, latka, textilie, dra-
périe, objekt, instalace, koldZ, asamblaz a lahdPatebné je objasnit tyto slova, vydv
lit je a ukazat jim, kde vSude saife vyskytovat. Pojmy si vylozi sami na zakladnou
kladenych otazek. Diky svym odpsmim Iépe nahlédnou do tématu a vice si toho zapa-
matuji. K gipraw tudiz patti, Ze si vytveéim nekolik otazek, které zprosdkuji ditem
béhem vytvarnych hodin. Musim je zformulovat tak, dyyy snadno pochopitelné, jasné
a zarové, abych se s nimi neodchylila od tématu.

*SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychavArtefiletika, 1997, str. 110
% SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychsyArtefiletika, 1997, str. 117
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Otazky:

1. Co je drapérie, latka, tkanina a textilie? Jeimami rozdil?
2. Co vSe mzeme zahrnout mezi tkaninu?

3. Kde latku, drapérii fizeme vidt?

4. Co mizeme na latce, drapériicmit?

5. Jaky vztah mame k drapérii, latce? Jak na tsslp?

Kazdy za¥¢r hodiny bude kot reflexi. ,Reflexe je nekor@mym cyklickym
procesem postupného sebedmmovani, je neustalou reflexi obsahu nejenistweho,
ale také jiz reflektovaného-proto je reflexi i selaené, reflexi reflexe’* Reflektovani je
prostedkem k zakovu sebehodnoceni a Zada uvazovat atobylo &inéno, nebo popi-

sovat, vys¥tlovat a hodnotit minulé jednani, temi. Zaci budou prov&t mezi sebou

diskusi, budouesit udalosti Bhem hodiny a porovnavat své Uusudky a snazit sbhéji.

3" SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychsyArtefiletika, 1997, str. 106
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3.2.2 Prvni hodina

Kli ¢ova slova:latka, smysly, fotografie, text, materiél, zakryaukryvani

Namét hodiny: Hra s latkou
Ukol:

Za pomoci textilie, latky, tkaniny seétilsezndmi s materialem, ktery je bude do-
provazet po celou dobu projektuii ®bjevovani textilu budou pouZivat vSechny své
smysly, gredevsim hmat, ale i sluch¢ech. VSechny dti budou mit zavazan&io Ruka-
ma budou rozeznavat druhy latek, budoél®dt své pocity a myslenky, jak na dany
materidl gisobi. Diky svym smy8m si vytvdi vztah ke tkani& & je negativnii pozi-

tivni. V8echny své pocity, reakce a mysSlenky sép@znamenaji na papir.

V druhécasti se vyberou dobrovolniéi véci, které zbytek Zak budou pomoci
tkaniny zakryvat, aby zjistili, jak je tvarna. Budsi hrat s materialem tak, aby latku in-
stalovali do podoby, abyéno znamenala, vypovidata ndm definovala &oho ¢i néco.
Vyberou se i dobrovolnici na foceriimz se dti sezndmi s dalSim médiem. VSechny

pozice se budouistiat, aby si é&ti vyzkouseli fizné role.
Cil hodiny:

Cilem hodiny je, aby sidli navazali vztah ke tkanép ale zarové i mezi sebou.
Dokézali s latkou pracovat skrze smysly a vyu&jigh vlastnosti, které mohou rozvijet

jejich zruinost, kreativitu a mysleni.
Zadani ukolu na dalSi hodinu:

Détem zadam ukol na dalSi hodinu, aby si na interne8ili obrazky pod nazvem

drapérie. Pokusili se je prozkoumat a seznamitrsms
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3.2.3 Druh& hodina

Kli ¢ova slova:drapérie, latka, tkanina, textilie, kresba, malba

Namét hodiny: Zaznamenej minulé

Ukol:

Déti, na zaklad mych kladenych otazek, budou odpovidat a dovielat zaklad-
nich pojmech, které se budou tykat celého projektjich odpo¥di budu pséat na tabuli,
které si pak napiSi. Za pomodiedem pipravenych ukazek jim vicetiplizim pojmy,
které jsme probirali. Odkazu je na tvorbu starydstrina poukdzu na tvarovani zaliya

jejich proneny.

Druhouc¢ésti bude zaznamenat tkaninu, latku, textilii npipaa pomoci tuzky,
tuze ¢i barvy. Z redesSlé hodiny dostanou fotografie, kdy si hraléatkdu. Mohou se
Z nich inspirovati si mizou vzit giklad z ukdzek nebo si znovu tkaninu nainstalovat a

kreslit¢i malovat ¥rnou kopii. Zdkladem bude zaznamenat latku jaki) stasti.
Cil hodiny:

Seznamit zaky se zakladnimi pojmy, které se tykagho projektu. Dovést je
k uvédoneni si zakladnich rozdilmezi jednotlivymi druhy tkanin a jejich zahybpro-
strednictvim ukazek (obr. 4, 7, 16, 33, 42)edat jim zkuSenosti ohledkresby, malby a
dovést je k zobrazeni latky na papir.

Zadani ukolu na dalSi hodinu:

Zéaci dostanou za Ukol, aby donesli viechny svéarayntexty, skici a kusy |a-
tek na dalSi hodinu, které nam budou slozit pr&idabrbu.
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3.2.4 Treti hodina

Kli ¢éova slova:kolaz, asamblaz, text, obrazek, fotografie, konggoziocity, tkanina,

realné prednety
Nameét hodiny: Latka na obraze

Ukol:

Déti budou pracovat sipdeSlou tvorbou s fotografii, textem, kresbou, malb
kdy zapoji i své pocity a usudky. Budou spojovany material a vytv@t kolaz ci
asamblaz. Z4ci se zaih na kompozici a propojeni jednotlivych matekigbamorejms,
Ze zakm budu klast otazky, co je koldz, kompozice, co 85m mysli a poté jim ji zcela
vyswtlim. K tomu mi poslouzi off nékolik ukazek, které se tématu tykaji (obr 44-46).

Cil hodiny:

Hlubsi zamysleni nad praci, snaha zapdgdpsSlého hodiny a vzpomenout si, co
se vytvdelo. Do tvorby promitnou minulé gippmnym a seznamit se s novou technikou.
Zapojit do tvorby nejen své pocity, ale i racionahysleni, které by se o promitnout v

kompozici. Seznamitdi, Ze z plochého obrazu se stava reliéf.
Zadani ukolu na dalSi hodinu:

Ukolem bude donést si na dalsi hodirigiykteré by chili zapojit do daldi své

tvorby, ale hlava donést kusy latek, tkanin, gaitd.
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3.2.5 Ctvrta hodina

Kli ¢ova slova:socha, objekt, latka, material, zakryti, odkrytiilggh, instalace, fotogra-
fie

Namét hodiny: Tvor, hraj a sestavuj

Ukol:

Nejprve dti seznamim s novymi pojmy, které jsou uvedenyisdkdych slovech.
Predvedu jim ukazky praci utttd, aby ngli piedstavu, co budou t¥io (obr. 51, 52, 55).
Ukolem bude z donesenycléoi a tkanin vytveit objekt & sochu, zdokumentovat ji a
zdavodnit ji, obhdjit si ji. Ri zpracovavani budou myslet na to, Ze latkowjciméco za-
kryt, ukryt ¢i néco odkryt a vymysli ke své pracijaky pribéh, & osobnici verejny.

Cil hodiny:

Hodina by ngla nawit déti pracovat v prostoru pomoci latky. Zaci by sélim
dokazat penést z plochosti do redlného prostoru a latku atecite vyniknout. Bti by

v tvorbé méla navodit dojem tajemna otevienosti.
Zadani ukolu na dalsi hodinu:

PriStim Ukolem bude, si zvolit misto, kam by svoj aih&li umistit. Kam by

melo patfit ¢i néco vyjadovat. Hledat misto v prastdi Skoly.

46



3.2.6 Pata hodina

Kli ¢ova slova:Land-art, véejné unéni, fotografie, latka, misto, dokumentace

Namét hodiny: Misto, piibéh a tkanina

Ukol:

V ramci hodiny budeme obchazet s Zaky vybrana mistkole a umi¥ovat tam
jejich vytvory. Ukolem je popsat vybrané misto adiby svou praci tam umistili. Pokud
se dojde k z&ru, Ze prace neniifno stvdena pro dané misto, takhem dalsStasti ho-
diny se dilo petransformuje tak, aby k mistu sk a samogejmé i k mysSlence Zaka.

Kazdou praci si v migtvyfotografuji.

Druhacast by se odehravala venku. Za pomoci latek, tka@xtilie by se je sna-
Zili umistovat do krajiny. Umisini latky by nélo znazotiovat réjaké pouto, vztaldi pii-
béh k vybranému mistu. Latkou znovu mohaicm zakryvat, odkryvat a vyuzivat tvar-
nost tkaniny. Ot si v8e zdokumentuji. Po zbytek hodiny jim promiwkazky z djin
umeni, kdy se urdici zanmetuji na tento zfyisob projevu (obr. 60, 61, 63, 64)

Cil hodiny:

Hodina je zarena pedevSim na mluvenotast, kdy Zaci formuluji své mys-
lenky. Druhatést ma cil, aby si Zaci utkib vlastni pribéh mezi sebou, latkou a&ipodou.

Skrze ukazky by se &h prohloubit jejich moznosti, jak vyuzit latku deorby.
Zadani ukolu na dalSi hodinu:

Sesbirat vS8echen material, kterglihmoznost ziskat, kresby, malby, fotografie,
texty, uneélecké ukazky (ode #), vlastni dokumentace, nahravky atd. a vyitvprezen-

taci.

a7



3.2.7 Sesta hodina

Kli ¢ova slova:projev, formulace, prezentace, ukazky, tvorba, kokagce, reflexe

Nameét hodiny: Prezentuj, debatuj a ohodho

Ukol:

Posledni hodinu budou Z4ci prezentovat svoje prgjékeré Ehem hodin ziska-
li a vytvarili. Ukolem je i vlastni reflexe, zhodnoceni viai$ta i cizich projeki.

Cil hodiny:

Cilem je, aby &i byli schopné zformulovat své mysSlenky a dokapalprezen-
tovat svou tvorbu. Chla bych, aby se vytuda debata a promitli séizné nazory a kriti-

ky, aby dti mezi sebou komunikovali.
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4 Vytvarna ¢ast
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4.1 Drapérie a ja — vlastni nazor na drapérii, textilii

Co ve mr vyvolava kus latky? Co pro érenamena? Pok ni citim sympatie?
Tkanina ¢ doprovazela cely Zivot a myslim si, Ze bude sf#emné. VSichni se
v textilii pohybuje, v podob Safi, & uZ si to u¢domujeci ne. Latka v podab ockvu
¢lovéka ovliviwuje, specifikuje ho a udava @ém miréni pro okolni swt, ale zarove ¢lo-
vék ma vliv i na ni. Kazdy z nas ma oblibengjaky svij Sat, citi se v&m dolie a diky
tomu z nas &co vyzduje. VeSkera drapérie od antiky je zobrazovanamaéackych di-

lech v podob odkvu, rouch&i Satfi.

Kazdy ¢lovék ma swij osobity nazor, a proto kazdy latku vnima odiisdé tka-
ninu vnimam na jedné strajako pouhy odv, ktery nas odiva, zakryva nas a dokaze nas
pretvait i v nékoho jiného. Na druhé strage pro n¢ latka dilezita, materialova a citova
véc, jenZz n& obohacuje. Jeji tvarnost, materialnost a moznegtiziti mé uvadji
k tvorké. Chci byt s latkami v kontaktu afigévat jim novy tvar, vyznam a myslenku.
Zarove sdilim nazor s Christem a Jeanne-Claude: ,Ve vépathach gin umeéni byli
umglci fascinovani latkami a tkaninou. Struktura latekzvrzeni zahyb, plisovani drapé-
rie-je vyznamnou sasti obra#, fresek, reliéi a struktur ze gbva, kamene nebo bron-
zu, od nejstarich gdectvi aZ po ugni sokasti. ZahalenRisského stmu do prufi
tkaniny pati k této klasické tradici. Pruhy latek-jako&dnebo Kize-v soks skryvaji cosi

jemného a citovéhadiraziuiji jedinenou kvalitu pomijivého®*

Samotna textilie ma dypiibéh, & uz jde o jeji proces vyroby nebo o dalSi vyvoj
jejiho uplatini ve seté. Kazdy z nas udavéipeh nasi tkanis, a je v podol odévi,
zawsh, prostradel, koberg ¢i vlajek. Ja a latka spolu komunikujeme skrze hediky

tomu vytv&me nas osobnitfieh.

Chela bych zminit Sandra Botticelliho, ktery uti/giibéh na svych obrazech.
Uvedu jeho obraz Zrozeni VenuSe (obr. 20). Podtiele mytologie vystoupila bohyn
lasky VenuSe ze Zpénych vod mée. Botticelli ji zde zobrazuje stojici na muslilajfci
po voct ke krehu, kam ji vanoudatrna bozstva. Jedna z bahgocnich obdobi drzZiifpra-

vené Saty a VenuSi do nich bude zahalovatzéme tu vidt i vztah krajiny s drapérii. V

¥RUHRBERG,SCHNECKENBURGER, FRICKEOVA, HONNEF, @ni 20. stoleti, 2004, str. 550
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obraze se ocita propojeni rozevlatychi&klidnou krajinou jako by vladl linearni dekor
hudby areci.

Kdyz spojim latku sfirodou, tak se k nim fj vztah prohlubuje. Hovdm o

vztahu osobnim, intimnim, ktery probiha uymté. A pokud latku umistim do krajiny,

/////
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4.2 Hlavni mysSlenka

Vytvarnacast me bakalgké prace se zabyva undisim tkaniny do firody. Sa-
ma sebe se ptam: Rrsmam nutkani kus latky instalovat ¥impd? Jeden ziodi je, Ze
piiroda se pro mstala odpdinkem, relaxem, uvobnim a dokaze gnabit energii. Urg
lecka tvorba ma své partnery, jednim z nichijeoga. ,Je jako lom, odkud si bere stavi-
tel kameny, z nichZz chce vybudovat své ghibskytuje unilci material-a nagsti také

3% Druhym divodem je ndj vztah k textilii. Velmi rada pracuiji s latkou, \diamg

zazitky.
se ji dotykat, zkoumat jeji material, vliastnostrzaly me neuwiitelné prekvapi to, jak je
tvarna a ohebnaritodu rada nav8tuiji, s drapérii jsem neustéle v kontaktu & abusta-
le zkoumam, prohledavam, ale nikdy si nedoberu &ppmtoze ob skryvaji tolik tajem-
stvi a grekvapeni. Diky tomu, Ze ¢rmobe natolik obohacuiji, tak bych je rada propojila a
uvedla do vzajemného vztahu. Do vztahu mezi mit@ogou a latkou. Nebude to pidd
zeno rjakym pravidiim, ani dano fedem, bude zalezet hlavna mém osobnim uvazeni

a ciéni.

,uméni je zjevenim vybrané senzibility™
Paul Cézanne

V ramci mého projektu ve vytvarri@sti budu vytviéet soubory skic a fotografii,
které budou zachycovatippdu s fisobenim tkaniny. Skici slouzi k ujasmn si nazoru a
k vizualni redsta¥, jak bude vypadat realna vytvarna prace. Skiai jgpodol fotogra-
fického zdznamu mista, kde budu chtit instalovikulajsou ¢ernobile vytisknuté a do
nich je zakreslena drapérie. Dale &mti jsou soubory fotografii, a to fotografie se za
znamem mist vijrock bez latky a fotografie mist viipode s latkou. Fotografie doku-

mentuji mou praci a jsou nezbytnou &asti, jelikoz prace vifrod je tak pomijiva.

Do vytvarné prace chci épprenést hlavni podstatu latky, ktera je tedy velice
nestala, pohyblivd a pomaha daetdpibeéh. Ve svém projektu pomoci tkaniny budu za-
kryvat @iirodni Utvary, pedmety ¢i latkou vymezovat a komentovagjaké misto. Tkani-
na mize @ijmout identitu \&ci, které se dotyka, zahalujeiefryva a odkryva, ale fize

tuto identitu vyraz# pozmnenit, zpochybnit anebo pouze komentovat.

% HUYGHE, R.,Ret obra#i, 1973, str. 23
40O MICKO, M. Paul Cézanne, 1970, str. 51
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Jedno z mych kritérii je, Ze chci konfrontovat étaneni se sotiasnym. Podé-
done chci uvést do saiasné pirody staré urgni v podols realné tkaniny. Tim je mysle-
no, Ze latka, fedevsim jeji zahyby, budou formovany a instalovdoyrirody tak, jak je
malovali ¢i sochali stéd misti z obdobi renesance a baroka. Drapérie staréhmium

nepopsatekvelkolepa, viiva a atraktivni. | z tohototdvody ji chci grenést do své préace.

LVytvarné dilo neni pouhym odrazent, az girody, anebo maié. Je zjevenim
nové skuténosti, ktera je nezavisla jak na fyzické skatesti s¥ta, tak na psychické
skutetnosti unglce, prestoze vznika z jejich vzajemného spojefiiMym hlavnim zans
rem je umistit tkaninu doffrody tak, aby navazovala vztahy mezi sebou nawzae
mnou, aby vypadala vzne&ejako za starych misira zpodohovala mnou ufeny [i-
beh, ktery se k danému mistu vaze. Tkanina se ma stedstedkem k vyjadeni mych
emoci a méhoijfb¢hu v @girodé. Nebudu tedy ve své tvarmapodobovatifrodu ¢i ume-

lecka dila, ale budu se snazit vyiitmovou skuténost.

Dulezitou sodasti v mé vytvarné praci hraje roli Wmaterialu. ZkouSela jsem

razné druhy materidl které gkde kombinuiji, ale jindy necham vyniknout jedentdru

Pro zachyceni mé tvorby ¥ipodé jsem si zvolila médium fotografie. Je to snad-
ny a nej¥rnéjSi zpisob zachyceni mé myslenky. Navic fotografie &mkumeni se spo-
juji dohromady od konce 60. let. 20. stoleti. Jklasicka cesta 0 zaznamu své tvorby,

kterd samotné nelze umistit do galerie.

Mym vychodiskem a inspiraci pro mou praktickéést jsou vytvarni usici,
predevsim ti, kt§ doprovazi celou mou teoretickaiast. Jejich vliv pesré uvedu ke

konkrétni praci, kterou zmiji nize.

“1 HUYGHE, R.,Reg obra#i, 1973, str. 61
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4.3 Hledani, vyl#r a popis mista

Misto pro svoji tvorbu v firod jsem n¢la od z&atku zvolené. Vybrala jsem si
umele vytvareny park Cibulka, ktery se nachazi wstskécasti Praha 5. Zvolila jsi ho,
protoze jev blizkosti mého bydl&a hlavig, Ze cely park doprovazi tajemna atmosféra a
sam o sobtvori pribeh, hlavre historicky. Park na ghpiasobi velmi intimi@ a girozere.

Vybér byl intuitivni, a Ze se v parku citim d@h ale roli hrala i racionalni stranka.

Park na konci devatenactého stoleti byl nésibzctlen Zeleznici na dvcasti.
MuZu je nazvat dolni a horni, jelikoz park je situow@ svahu. Zvolila jsem si pro praci
horni ¢ast parku. Je to zislodu, Ze tataiast je pro m piijemngjSi a poutawjsi. V této
casti jsem si zvolila &kolik mist, kde budu tuvdt svou praci. Jednotliva mista jsem vybi-
rala podle mého pocitu a uvazeni. Mista jsou oddébal cesty, ktera protkava cely park,
ale zarove se této cesty drzim a mista volim v jeji blizko&tiolend mista tedy utiia
taky takovou cestu, ale moji. Jsou to mista, kdeise v bezp& a zarové ve mre vy-
volavaji tajemstvi a pocit bezpréstinosti. Kazdému zvolenému mistu udavaidj pyi-
beh. Fibeh, ktery je intimni a il by scElovat mé vnini pocity a prozitky. ,A prevazuje
u unmelce rozumovy, anebo citovytistup, & se dava véstadem vlastniho zaujeti, anebo
kterymkoli jinym, dochézi nakonec k témuz vysledkdhaluje a s&luje svou nejvnit
n&j&i pravdu ...#% Kazdé misto je specificky uti&no mym zasahem, ale v&eohechci
mista ozvlastnit latkou tak, aby mistaspbila, Ze #co ukryvaji, maji v sabtajemstvi a

pocit intimity.

42 HUYGHE, R.,Reg obra#i, 1973, str. 81
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4.4 Jednotliva mista

VSechny zvolena mista maji v sobkryty, mnou ufeny, gibéh. ,Casto byva
citovan vyrok G. Batesona, fovék mysli v gibézich. | sny si pamatujeme jakdip
behy. V obecijSim pojeti to znamend, Ze vzpominky a Uvahy zgtavprochazeji nasi
mysli jako obsahavcelistvé a komponované uUtvary sjednocené a dyra@ie svymi
motivy, vyznamy a smyslem. Vytig§i tedy @&jové celky, které v projekci do realného
swta poctujeme jako situace. V opaém sndru vnimame kazdou realnou situaci jako
déjovy celek, ktery gjak prozivame adak si jej pamatujeme. Situace, jichz jsme se zU-
castnili, si zpravidla pamatujeme jakéilghy, ale proZivame je jako (spolu)tvorbti.za
pomoci tkaniny chci dena mista zvyraznit, a tim zanechat stopu po mémhu. Jak uz
jsem zmhovala, kazdé misto jsem zvolila intuitévs tim, Ze na #zapisobilo svym ze-
vngjSkem, ale i vniné mé oslovilo a vzbudilo ve mhpocity gijemnosti, zahadnosti,
klidu a tvaivosti.

Prichod, chodba, tajna cesta je spojnici mezi hoddlai casti parku. Z dalky si
ji nikdo moc nevsima, ale pokudijdeme blize, mame moZznost ¥idna druhé stran
swtlo. Cela chodba je tmava a nenecha nas pronilamigji vnitni podoby. Otvor ndm
ukazuje cestu do neznama, ve které se skryva mtagdrostvi. Této cesStdavam zavs,
aby ji ukryl, a tim vzbudil ukryvajici tajemst¥i piibéh. Ve mre probouzi plno otazek.
Co se tam schovava? Co tantiza byt ukryto? Kdo tam @ize bydlet?Ci po odhrnuti
zawsu se nam naskytne scéna divadla? Proto jsematetitenou drapériiifjpominajici
oponu Vv divadle. Misto jsem vybrala, Ze jsemélehkzakryt tuto chodbu. Nechat na kaz-
dém kolemjdoucim,tasi predstavi za z&sem, co by ckt. Ja tam vidim divadelni scené-
rii néjakého pedstaveni. AvSakipodkryti této opony se naskytne pouhopouhéa tna, al
v ni si mizeme pedstavit také cokoli. Z&g ve své praatast&né i odhrnuji, tim se vy-
tvoii zahyby a tajemn& z&hada, ukryvajici se za opgeoodkryta. Bhem instalace se
tkanina sama gmila. Bylo to z divodu vanku, ktery proudil chodbou. Latka se zvedala
zapadala do jichodu. Touto hrou textilie jsem se nechala unégsbzorovala jeji pro-
ménlivost. Zarové mi to gripomrelo dilo Pohled na pokoj kapitana Nema (obr. 54) od
Kateriny Vincourové, jeji ladné vznaSejici se kusy tkewioknech.

3 SLAVIK, J. Od vyrazu k dialogu ve vychsyArtefiletika, 1997, str. 69
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DalSim polohou je misto s laskiou. Obyejné kusy @eva seskladanych k sbh
vznikne sezeni zacalem odpdinku nasich nohou &lt Misto jsem vybrala, protoze zde
nachazim zde duSeni odjoeek. Lavicka je situovana na vyhlidkovém néist clovék se
muze obohacovat okolnimi vzneSenostmi. Samotné poséale nefisobi. Obléu ho do
drapérie, honosného, barokniho brokatu, ktery ¥yj@&thio vnitni velkolepost. Ja tu citim
intenzivre prijemny pocit aclovék se zde mize nadechnout. Zarovemistem prochazi
intimni atmosféra. Qfi pouzivamcéervenou, hutnou latku, ktera dava tsé ugitou ho-
nosnost. Jako by tam s#al Madona od#h& do ¢erveného rouchaipdznamenavajici
vzneSenost a lasku jako u dila¢gtovani (obr. 16) od Roberta Campina. 2ém fotim
sezeni z pozice ze zadu, protoZze mame moznos&t wythled, kterym se kocha sedici.
Lavici jsem celou zahalila a pokryla tkaninou. Latkde pijima totoZnost zakryvajiciho
prednitu, ale zarovi ji zpochyhiuje, protoZe danouée, skrytou pod vrstvou tkaniny,
nemizeme pesré identifikovat. K tomu ndm napomaha dalSi fotograkde na jedné
pulce lavice je drapérie pkvé skladana do jemnych i dstse lomicich zahyib Oproti
tomu druh& strana nam odkryvée@net, jenz byl utajen. V hlaymi proudi mySlenka na
zahalené sochy od Samartiniho (obr. 28), Maderby. ®7) a instalaci Vincourové (obr.
55). V komparaci s moji tvorbou, mi dilgijdou si vzajema podobné, zahalené, osamo-
cené, které fsobi zarmoucen a citime zavan smrti. VSak ma tvorba je také orasipo-

¢inku, ale pocit radosti a svobody.
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DalSim mistem je zabradli. Zabradli, které je razboé, a zbyly po&m jen
sloupky. Misto jsem zvolila, abych hrazeni obnodldodala mu aft smysl, ktery kdysi
mél. Tou je funknost, kterou chci renovovat, ale i zardyepridat réco vic. Mjj pribeh,
pocity ve forng latky. Za timto mistem se nachazi Utdgi metrovy sraz daél a snadno
si zde gkdo miZze ublizit. Z4bradli v tomto smyslu je upozénf) hradbou fed padem.
Zarovey, kdysi si rtkdo dal tu namahu zde vybudovat plot, citim zdsilu, energii a
trpelivost. Nyni to upada afproda toto misto pohlcuje, je s#igi nez lidska ule a sila.
V této tvork®, az tak moc nepracuji se zakryvanim a odkryvaral®,spiSe nahrazuji a
vytvaiim ze starého nové. Dilo &pnéco schovava, zaroxidatka, visici na provazku, je
volné spuséna dofi. A tudiz si s ni vitr oft miZze pohravat a vyt¥at z peve formulo-
vané tkaniny rnici se, pohyblivou hmotu. Tato prémiva hmota mi pipomina Chris-

tav Ubihajici plot (obr. 64), ktery byl také v neuété kolisavém chodu.

Ctvrté zvolené misto se nachéazi uptedtpole plného obili. Misto nagzapi-
sobilo svou lehkosti, jednoduchosti @i Klasy obili jsou pro kazdého z nas obzivou,
ale jejich vizualni strdnku nikdo moc nevnima. Madldi kolem poli prochazi bez po-
vSimnuti. Ritom prejet rukou paterstvém obili a nechat se odj poSimrat, je pro @
piijemny a lahodny pocit. Takovy pocit chcidlidi textilii, kterou kladu do pole. Obili ji
bude nadnasSet, laskat a starat se oni. Kdyz sétkia dlivame zdalky,gsobi, jakoby na
obili nelezela, ale vznaSela se nad nim jako mi@keuviitelné, Ze tenké klasy dokazou
udrzet kus tkaniny, byje tenka. Je tutdezity celek obili, samotny jeden klas by to ne-
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zvladl. Vybrala jsem bily, polofhledny kus latky. Tim navazuji na dilo Kladeni plen
Sudongte (obr. 60) od Zorky Saglové. Nadchk myrazovy zazitek z lehkosti tkaniny

v kontrastu se zelenou travou, v méfippd jesSt se zelenym nezralym obilim.

Park je doprovazen potokem a dlenvytvorenymi rybniky, ale velkédasti se na-
chazi pouze v dolrdasti parku. V hornéasti mi voda schazi, ten proudici potokiwjich
toki. Na zvoleném mistvytvaim takovy potok piny vin v pod@butvorenych zahyb
z latky. Tkanina je modra v podékody a diky s¥tlu ma i mnoho odleska odstii jako
voda. Zahyby latky jsou fivé skladany, ale i widomele a systematicky jako u dila Klad-
ska Madona (obr. 11). @ptu tkanina pejima identitu ady, prirody, jelikoZ na ni uleha,
a tim ji kopiruje. Zarouvie svou hmotnou podstatodippdé udava rytmus a jiny tvar.

V blizkosti vytvaené vody se nachazeji dva kameny z piskovce. Nai jpo-
hled jsem zde vida vztah mezi kameny, jsou si blizci, neaitieini, a kdyby jeden zmi-
zel, tak druhy také odejde. Evokuji ve énie jsou si velice blizciastéiuji si, povidaji si
spolu, mohou se i libati objimat jako partner s partnerkou. Je to intimhvilka mezi
nimi, tu zakryvam latkou a oblékdm je doiatfim skryvam jejich firodni nahotu, ale
jejich vaseé vyzdvihuji miznou barevnosti tkanin. Z&nje prisuzuji cervenou a panovi

cernou. Spojenithto barev symbolizuje vase
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Svou tvorbu zakotuji u stromi. Stromy jsou pro @ nabijeci a chrli do
energii. Pracuji se stromem, ktery vypada jako Wyjdéden, ale madkolik kmeni, které
se od sebe sfrem vzhiru odcluji a rozSiuji mezi se sebou prostoragdbi jako jedna
rodinaci par wrnych gatel nebo jako jeden celékhokoli, kde jsi, jsou velice blizky. |
kdyz se kazd&ast stromu vydava na vlastni cestu, tak si mystenhlavni pouto a vza-
jemny vztah petrvava. Tkaninou toto pouto vytiien. Latka spojuje kmeny do jednoho
celku a vytvéi jakysi kruh plny emoci,tajsou jakékoli. Tyto emoce nevidime, jelikoz
jsou schované, jsou uvhiinezi kmeny, my tam neiieme, jelikoZ jsou jen jejich.

Veskeré dokumentace a skici mé prace jsthozeny na CD, které je soasti

bakal&ské prace.
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5 Zavér

Drapérie jako fenomén v ufieckych dilech je neustale v pohybu. Od:qtku
do konce se styl, forma a zobrazeni latky, textikaniny¢i drapérie nini. Na p@atku ji
umelci zobrazovali na malbach a sochach, co &repji. Dvacaté stoleti tuto skuteost
meéni do jednodusSich a stylizovanych forem, zafious¥lci zacinaji vyuzivat realnou
latku do své tvorby. V druhé polowirdvacatého stoleti vznikaji instalace, objekty, kon
ceptualni umini, akni umeni a zemni urni. Tyto obory vyuZivaji skut@ou tkaninu ke
sveé tvorlks. Latky jsou ve vytvarném wni nevyerpatelnym zpsobem vyuziti, jak za-

chytit svoje postoje, myslenky city.
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6 Resumé

Celd bakalgskd prace se zaftuje na latku, na jeji protmy béhem staleti a
hlavré na jeji podstatu. Ta je pramliva, nestdla a pokazdéuwreme mit jiny tvar jako
mrak na obloze. Drapérie je neustale v pohybu avairn jeji identita, ktera se aémi tim,
k cemu zrovna tkanina inklinujet gredmnet, ¢lovek ¢i priroda. Tim, Ze latkageo, réko-

ho zabali, zakryje, odkryje, tak s&mi prav jeji identita. Toto provazi celou mou praci.

Od staro¥ku do konce 19. stoleti byla snaha zachytit, codme§jSi skut&€nost
podle reality a to se tyka i tkaniny. Uz konec 4t@leti zobrazovani drapérieim v nové
pojeti skuténosti a 20. stoletifmasi experimenty s textilii a nevSedni inovaceyéivr-
choli akénim umeénim, konceptualnim uémim, site-specific art a Land-artem. Bakak&
prace je rozélena do tech oddil, a to teoretické, kde jsou shrnuty historické patit o
vyvoji drapérie s ndvaznosti na 20. stoleti a grymtkaniny jsou demonstrovany na
mnou vybranych uieckych dilech. Z tétéasti vychazi didakticka, kdy zaky seznamuiji
s tématem latka, textilie, drapérie adkalika hodinach jim rozuji obzor, jak tkaninu
mohou vyuZit ve své vytvarné tvétbMé vlastni poznatky z teoretickésti vyuzivam
pro svou praktickouast, kdy podéty, zdroje a inspirace se staly vychozim bodem pro
mou vytvarnou praci a realizaci. Vystupem meé pri&icasti jsou vytvaré zpracovane

skici a fotografie zachycujici mou realizaci#rpde.
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