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ANOTACE

Ustfednim tématem této bakaldfské prace je vnimani objektu vkontextu se svym
prostorem. Na pocatku prace feSim pojmy objektu a prostoru z teoretického hlediska. Po
uréeni vyznamu jednotlivych pojml tesSim jejich prolindani za pomoci vztahl mezi
prostorem, krajinou a mistem. Tento ndmét se snazim ve vytvarné casti realizovat za
pomoci média fotografie. Pro vytvoreni jednotlivych snimkd jsem rozsitila funkci posedu o
jeho vyuziti jako camery obscury. V didaktické ¢asti bakalarské prace se snazim poukazat
na vnimani mista prostrednictvim jinych zpUsobl vizualniho zaznamu neZz jen

fotoaparatem.
Klicova slova

svétlo, prostor, experiment, genius loci, objekt, misto, instalace, vhimani

ANNOTATION

The core topic of this bachelor’s thesis is the perception of an object in context with its
surrounding space. At the beginning | describe the terms ,object” and ,space” from a
theoretical point of view. After defining the in meaning, | deal with the in mutual
diffusivity using relations with space, landscape and a place. | also try to use this theme in
my artwork via photography. To make the photo shoots, | extended the functions of a
hunting hide by using it as a camera obscura. In the didactic segment | try to point out
ways of perceiving a place through different means of visual recording other than only

using a photographic camera.
Keywords

light, space, experiment, genius loci, object, place, installation, perception
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UvoD

V celé praci se snazim o plynulé propojeni ¢asti teoretické, didaktické a vytvarné. V textu
pojednavam o prostoru, krajiné, mistu, ale také fotografii a jeji technice. Fotografie a
vnimani konkrétniho mista se v nékterych ¢astech oddéluji, jindy dopliuji a nékdy zcela
splyvaiji.

Ustfednimi pojmy jak jiZz samotny nazev napovidd, jsou "objekt", "bod" a "prostor."
Prostor pro svou neurcitost a obecnost ddle rozvijim o pojmy krajina a misto a zaroven se
snazim o vymezeni jejich vzdjemnych vztahl. Klicovym se stava osobni vazba ke krajiné
mého domova, ve které jsem se narodila, vyrlstala a Zila cely Zivot. S pfichodem na
vysokou Skolu a prestéhovanim se do Prahy, jsem se od ni ¢astecné vzdalila, a proto jsem
rdda vyuZila moiZnost se do ni vratit a vice ji zkoumat. Objekt reSim v kontextu
s prostifedim, do kterého bezprostiedné patfi a zapadd. Konkrétné svou pozornost
sméruji k poseddm, které neodmyslitelné patii do ceské krajiny. KdyZz pomineme jejich
zakladni funkce, tedy lov a pozorovani zvéfe, mohou se stat vyznamnymi body v krajiné.
V kontextu konkrétniho objektu s prostorem vnimam silnou dialektiku vnitfku a vnéjsku.
Ve vytvarné ¢dsti se vénuji stirani téchto hranic. O propojeni vnitfniho a vnéjsiho prostoru
se snazim pomoci optického zafizeni zvané camera obscura. Stimto médiem
zachyceni okolniho prostredi.

V didaktické ¢asti se snazim zaky naudit principim fotografie ve vztahu s uvédomovanim

si konkrétniho mista. Naznacuji také moznost mezioborového propojeni.



TEORETICKA CAST

PROSTOR
Vymezeni pojmu

Pro prehlednost a srozumitelnost celé prace jsem se rozhodla vymezit pojmy, jako jsou
prostor, existencidlni prostor, krajina, misto, genius loci, jejich hierarchii a vzajemné

vztahy.

Prostor vnimam jako velmi abstraktni pojem. Je to néco, véem je vSe obsazeno.
Slovem prostor oznacujeme prostiedi zadnymi rozméry blize neomezené, neohranicené,

nevymezené.

Blizsi urceni a zcela nové naplnéni prostoru ziskdme ve spojeni se slovem existencialni/
Zity. Norberg S. Schulz definuje existencialni prostor takto: ,Existencidlni prostor neni
logicko-matematickym terminem, nybrZ zahrnuje zdkladni vztahy mezi ¢lovékem a jeho
prostfedim.“* Juhani Pallasmaa spojeni dale rozviji: ,Existencidini prostor je strukturovany
na zdkladé vyznami( a hodnot odrdZejicich se od jednotlivce nebo skupiny, a to bud’
védomé, nebo nevédomé. Existencidlni prostor je jedinecnd zkusenost interpretovand
pomoci paméti a zkusenosti jednotlivce. Na druhou stranu skupiny nebo dokonce ndrody
sdileji urcité rysy existencidlniho prostoru, které utvdri jejich kolektivni identitu a smysl pro
soundlezitost. Zkusenostni proZivany prostor, ne fyzicky nebo matematicky prostor, je

2 .
“ Pojem

objektem a kontextem nejenom vytvdreni, ale i proZivani uméni a architektury.
existencialniho prostoru ndm tedy pfiblizuje jeho vnimani z lidské perspektivy. Objevuje
se v ném intence a subjektivita, ale presto pojem prostoru jako takového je pfilis obecny,
a z toho dlvodu jsem si stanovila dalsi pojmy: krajina a misto, které mi pomahaji prostor

uchopit.

! NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. Praha: Dokoran, 2010.
ISBN 978-80-7363-303-5.5. 5
2 PALLASMAA, Juhani. Myslici ruka. Zlin: Archa, 2012. ISBN 978-80-87545-09-6.



Krajina, aby byla krajinou, se musi néjak vymezit, ohranicit. Zjednodusené se jednd o
prostor naplnény vyznamem. Z toho vyplyva, Ze je intenciondlné zaméreny, a proto muize
mit kazdy jind kritéria pro urcovani/naplfiovani jeho vyznamu. Mistem myslim vysek
urcité krajiny. Je tedy také naplnéno vyznamem, ale z jistého hlediska jej mGzeme blize
urcit. Hierarchicky jsem tedy tyto pojmy sestavila od obecného ke konkrétnimu takto:

prostor, ktery je ve vSem; krajina, prostor naplnény vyznamy; misto, urcity vysek krajiny.

Ve spojeni s krajinou a jejim uvédomovanim se také musim zminit o pojmu genius loci.
Dle Jitiho Sadla existuji dva zakladni zpUsoby pohledu na krajinu, které se vzajemné
vylucuji. V prvnim pfipadé myslime krajinu bez vlastnich zakonitosti. Vnimame ji jakou
souhrn poli, lest, luk. V druhém pripadé krajiné pfiznavame osobnost. Krajina je vnimana
jako svébytny fenomén s vlastnimi zakony a vyse zminéné slozky jsou jen disledkem
téchto zakon(. Vyrazem tohoto pfizndni osobnosti je pravé pojem genius loci.?
Jedine¢nou atmosféru génia loci konkrétniho mista miZzeme poznat jediné tak, Ze na
krajinu nahlizime druhym zplGsobem. NahliZime na ni vijeji celistvosti, nikoliv
prostfednictvim jednotlivych sloZzek. Vnimdme atmosféru mista vychazejici pfimo z jeho
podstaty. Nejvystiznéjsi a pro mé zcela urcujici je definice Vaclava Cilka: ,Genius loci je
jedna z nejsilnéjsich esenci krajiny, genius loci je pevné vepsan do tvard, struktur a barev,

je divodem, ktery neumime pojmenovat, ale kviili kterému se vracime.

Krajina domova:

,Stejné jako Elovék pretvdri krajinu, pfetvdri i krajina jeho.

-----

predstavi predevsim ptirodu. Je to oviem Uhrn vseho, co ji na uréitém Uzemi vytvari. Neni

* SADLO, Jiti.,Krajina jako interpretovany text”, in: Kratochvil, Z.: Filosofie Zivé pfirody. Praha:
Herrmann a synové, 1994, s. 180-182

* CILEK, Vaclav. Makom, kniha mist. Praha: Doko¥an, 2004. ISBN 80-86569-91-8. s. 45

> CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi, aredlu
jablkového strudlu a také o tom, proc lezeme na rozhlednu. Praha: Dokofan, 2005. ISBN 80-736-
3042-7



to jen les, louka, potok, je to i ddlnice, silnice, vesnice. Soucasti krajiny je tedy i uzemi

naseho mésta.

,Chceme-li patfit k néjakému mistu, musime nalézt existencidlni oporu v konkrétnim
kazdodennim smyslu.“ Tuto oporu dle mého vétsinou nalézdme pravé v krajiné domova.
Mésto, spiSe bydlisté, vnimam jako ohnisko, ze kterého krajinu méfim, citim, poznavam.
Ohnisko, ze kterého do krajiny vstupuji a vracim se. ,Sama etymologie slova naznacuje, Ze

krajina je krajem, a tedy odkazuje k néjakému stiedu.”

| presto, Ze topograficky a kartograficky mGzeme rozlisit rlzné kraje a krajiny, ve
skutecnosti je jejich urcovani subjektivni zaleZitosti. Kazdy muUzZe vnimat krajinu jinym
méritkem. Subjektem krajiny také neni jen ¢lovék, ale kazda jeji slozka. Kazda tato slozka
pak krajinu fyzicky spoluvytvari, krajinu registruje a pretvafri. To je dalsi divod, pro¢ neni
krajina jednotnym kédem, ale mnohoznacnym textem. Kazda jeji slozka ji ¢te jinak. Pro
kazdou slozku je krajina relevantni jinak, v jiném mé¥itku.®

S vnitfnim vymezovanim krajin souvisi i vymezovani a urcovani jejich hranic. ,VSichni
mame zkusSenost, Ze existuji riizné krajiny, ale rozdily mezi nimi spise citime, neZ abychom
je uméli pojmenovat. Krajinu vnimdame celkové, nejenom jak vypadd, ale také jak na nds
pusobi.“ ° Mezi sousednimi krajinami tedy nejsou zadnd striktni rozhrani, ale
kontinualni/plynulé pfechody. Jak jsem jiz fekla, lidé vnimaji hranice ,své” krajiny rdzné.
Také nemusi byt stdlé a definitivni, mohou se nasim vyvojem a poznanim rozsifovat. Ja
sama vnimam krajinu svého domova zhruba v okruhu péti kilometr(i od mista, kde bydlim.
Postupné svym zajmem o pfirodu, objevovanim novych mist, chozenim ddl od mésta se
mé pojeti krajiny zvétsuje. ,Nikdy nemdm krajinu k dispozici celou zdroveri: podle toho,
kudy prochdzim, ji uréitym zpiusobem pozndvdm.“*® Piekratovéni vnitiné stanovenych

,hranic” pojeti vlastni krajiny neznamena, Ze uz se ocitdm jinde v cizi krajiné, jen dale

v e

® NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. Praha: Dokoran, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5.

" HORYNA, Mojmir. ,Krajina a misto” in: Hajek, P.: Ceska krajina a baroko. Mala Skala,2003 s. 7
8 SADLO, Jifi., Krajina jako interpretovany text”, in: Kratochvil, Z.: Filosofie Zivé pfirody. Praha:

Herrmann a synové 1994, s. 180-182

° CILEK, Vaclav. Obraz krajiny. Praha: Dokotan, 2001. ISBN 978-80-7363-205-2. s. 13

19 SADLO, JiFi.,Krajina jako interpretovany text”, in: Kratochvil, Z.: Filosofie Zivé pfirody. Praha:
Herrmann a synové 1994, s. 182
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citit ducha domova. Postupnym vzdalovanim se se ale pocit domova muzZe vytracet, az
zcela zmizi. Vidy jsem méla velmi kladny vztah ke krajiné svého domova. Teprve az s
trvalejSim vzdalenim se v podobé ¢astecného prestéhovani do Prahy jsem si uvédomila, Ze
jsem s ni spjatd. Zjistila jsem, zZe kdyz pres tyden Ziji v Praze, néco mi chybi. Nechybi mi ale

jen priroda, na kterou jsem zvykla a ktera se v Praze pfilis neobjevuje, chybi mi i ¢ast sebe.

Krajina mého domova

Krajinu Slavkovského lesa v okoli Horniho Slavkova ddvérné znam, nikoliv popisné, ale
vnitiné. Je mou dulleZitou soucasti. V této kapitole se pokusim o priblizeni krajiny, ve které
jsem se narodila, vyristala a Zila cely Zivot. Budu se vénovat Hornimu Slavkovu, jeho
historii a proménam okolniho prostredi. Pokusim se interpretovat krajinu, tak jak ji sama

vnimam.

Jiti Sadlo ve svém textu o interpretaci krajiny piSe, Ze genius loci funguje v hierarchii.
Uvadi priklad genia loci hrobu rabbiho Léwa. Jeho genius loci tvoti nasledujici hierarchii:

hrob - Zidovsky hibitov - Staré Mésto — Praha - Cechy - stfedni Evropa.™*

| ja se pokusim vztahnout hierarchii na mnou vybrané konkrétni misto: louka obklopena
lesy — okolni krajina mésta Horni Slavkov — Slavkovsky les — Karlovarsky kraj — Zapadni

Cechy.

Postupovat budu od SirSich vazeb krajiny a jejich historickych kontext( ke konkrétnimu

mistu, se kterym pracuji ve vytvarné ¢asti.
Horni Slavkov

Horni Slavkov je vyznamnym hornickym méstem, které se nachdzi v Zdpadnich Cechach v
okresu mésta Sokolov. LeZi ve Slavkovském lese, témér ve stfedu znamého lazenského
trojuhelniku Karlovy Vary — Maridnské lazné — FrantiSkovy ldzné. V soucasné dobé zde Zije

pres 5 500 obyvatel.

" SADLO, JiFi.,Krajina jako interpretovany text”, in: Kratochvil, Z.: Filosofie Zivé pfirody. Praha:
Herrmann a synové 1994, s. 182
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Mésto i jeho okoli bylo témér tisic let formovano tézbou nerostného bohatstvi. Tézilo se
zde stfibro, cin, wolfram, uran a dalsi rudy. Mésto diky nerostnému bohatstvi zazivalo
dlouhad obdobi slavy, ale i doby upadku, krize a nestésti. Proto mi prijde dllezité
v nasledujici kapitole stru¢né popsat historii tézby ve mésté a jeho okoli, protoze

predevsim tézba krajinu staleti utvarela a zanechala na ni viditelné stopy.

Formovani krajiny

Prvni zminky o ryZovani cinu v oblasti Slavkovského lesa (drive Cisarského lesa) jsou jiz
z 10. stoleti. Postupné se ziskavani cinu pfemistovalo od fi¢nich tok( k hlavnim cinovym
loZiskim v okoli dnesniho Horniho Slavkova. Prace na vytéZeni loZisek probihaly ve 14.
stoleti tak intenzivng, e z hornického sidliété se stalo v roce 1355 mésto Horni Slavkov.*?
Mésto se stalo nejvétSim producentem cinu na svété, a diky tomu rychle bohatlo. S tim
souvisi prudky narlst obyvatel. Roku 1516 bylo v Hornim Slavkové kolem 500 obyvatel,
zatimco b&hem 30. a 40. let 16. stoleti se polet obyvatel vzrostl na 7 - 8 tisic obyvatel.
Vroce 1547 ziskalo mésto titul kralovského horniho mésta a zazivalo nejvétsi slavu.
Vyznamové bylo fazeno kvelkym banskym méstim, jako je napriklad Kutnd hora a
Jachymouv.

Koncem 17. stoleti byla vétSina rudnich zdsob vycerpana a doslo k prudkému dtlumu
tézby. V celé oblasti doslo k ekonomickému upadku, mnoho obyvatel si muselo hledat
alternativni zdroj obzZivy, a tak s sebou Upadek hornictvi pfinesl rozvoj jinych femesel.
NejvyznamnéjSim se stala vyroba porcelanu. Vroce 1792 zde byla oteviend prvni
porcelanka v Cechdach.

K vyrazné obnové tézby doslo béhem druhé svétové vélky. Vroce 1940 byl v v okoli
objeven wolfram a spole¢né scinem se zacal tézit pro védlecné ucely. Po vdlce byla
v Hornim Slavkové objevena uranova ruda. Ideovy vidce tehdejsiho vychodniho bloku

Sovétsky svaz potrfeboval nutné a velmi rychle surovinu kvyrobé atomovych zbrani

12 BERAN, Pavel. 1000 let hornictvi cinu ve Slavkovském lese. Sokolov: Okresni muzeum Sokolov,
1996s. 16

13 BERAN, Pavel. 1000 let hornictvi cinu ve Slavkovském lese. Sokolov: Okresni muzeum Sokolov,
1996s. 18
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k zastradeni protivnika, a tak se téZba uranu stala privilegiem. ** Do mésta p¥ichazelo velké
mnozstvi pracovnich sil pro uranovy pramysl. Pocet obyvatel vzrostl aZ ke tficeti tisicGm.

V dUsledku rozristani mésta se zacalo stavét nové sidlisté ve stylu socialistického
realismu. Zaroven ale dochazi k demolici historického jadra mésta. Nové byty nestacily
pokryt potiebu pracovnich sil, a tak vznikaly komunistické tabory pro politické vézné, ktefi
byli nuceni vdolech pracovat. Z okoli mésta se stala na kratkou dobu uzaviend zdna
s kontrolovanym pohybem osob. TéZzba uranové rudy kvili své intenzité a masovosti po
pomeérné kratké dobé skoncila a méstu zanechala zni¢ené historické centrum, coz vedlo az
ke zruseni pamatkové rezervace, a predevsim rozsdhle devastovanou krajinu.

Zivotni prostfedi se dlisledkem rozsahlé tézby ménilo v pribéhu nékolika staleti. Prvni
morfologické zmény jsou spjaté s ryZovnictvim a jsou staré pfriblizné tisic let. V 16. stoleti
doslo k masivnimu odlesnéni krajiny a ke zménam vodni sité. Pfi tézbé uranu vzniklo
mnoZstvi novotvari v podobé odval, hald a propadlin. *

Dlouhodoba tézba méla za nasledek mnoho negativnich jev(. TéZbu doprovazely rozsahlé
zmény reliéfu okolni krajiny. Znamenala vznik velké ekologické zatéze na krajinu i jeji
obyvatele.’® Je tedy udivujici, e na tomto dfive téZbou zdevastovaném Uzemi vznikla
v roce 1974 Chranénad krajinnd oblast Slavkovsky les. Za dnesni tolik opévovanou, podobu
tak ,vdécime” paradoxné Cinnosti ¢lovéka, ktera se velmi vyrazné vtiskla do charakteru

krajiny.
Interpretace krajiny Horniho Slavkova

Krajina Slavkovského lesa je ve mné vtisknuta, stdvd se mou pfirozenosti. Bezesporu se
promita do mé i do mé tvorby, i kdyZz moznd v latentni podobé. Pfremyslela jsem, jak
nékomu zprostfedkovat mé dojmy z krajiny, ve které Ziji cely Zivot. Ptam se, zda je to
vibec mozné. Inspirovala jsem se Jifim Sadlem, ktery ve svém ¢lanku Interpretace krajiny

popisuje tfi rozdilné krajiny pomoci nékolika privlastkli v podobé jednoho slova (i

14 TOMICEK, Rudolf. TéZba uranu v Hornim Slavkové. Sokolov: Okresni muzeum Sokolov, 2000. ISBN
8023867334.s. 3

1 BERAN, Pavel. 1000 let hornictvi cinu ve Slavkovském lese. Sokolov: Okresni muzeum Sokolov,
1996.s. 137

16 TOMICEK, Rudolf. TéZba uranu v Hornim Slavkové. Sokolov: Okresni muzeum Sokolov, 2000. ISBN
8023867334.s. 3
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kratkych slovnich spojeni. Jeho automatické texty mé zaujaly svou lehkosti a vystiZznosti, a
tak jsem chodila krajinou a zapisovala si slova, ktera mi pfisla charakteristicka, definujici

konkrétni misto.
Krajina v okoli Horniho Slavkova je:

rozlehld, oteviend a presto intimni, opusténd, klidnd, chrdnénd, vycerpand, bohatd na
floru, faunu a nerostné bohatstvi, zalesnénd, zvinénd, uzaviend, nepropustnd,

nepristupnd, ohroZend, rtiznorodd, nedocenénd, nevnimand.

Pti sepisovani téchto privlastk( jsem si uvédomila, Ze se velmi ¢asto nachazeji v opozici, a
proto by bylo vhodné jejich protiklady vysvétlit. Nékteré z nich ¢astecné demonstruji
pomoci leteckych map a vlastnich fotografii. Pohledy z ptaci perspektivy i mnou vytvorené
fotografie jsou z blizkého okoli Horniho Slavkova, jsou z mist, ktera ¢asto navstévuji a ve
kterych jsem se pohybovala pfi sepisovani vySe zminénych pfivlastk(l. Letecké zabéry
mohou pojmout vétsi ¢ast krajiny, a tim lze dosvédcit napriklad zmifnovanou rozlehlost a

uzavrenost. Vlastni fotografie naopak ukazuji misto z lidské perspektivy.

V nékterych mistech mate pocit naprosté rozlehlosti. Oteviraji se pred vami desitky
kilometr( vzdalené lesy, louky, kopce. Vidite pohoti, které svou dalkou a neurcitosti az

splyva s oblohou.

Obrazek 1: Pohled z ptaci perspektivy znacici rozlehlost
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Obrazek 2: Fotografie demonstrujici rozlehlost z lidské perspektivy

Jindy mate naopak diky bohatému zalesnéni a clenitosti terénu pocit uzavrenosti,

nepropustnosti, nepristupnosti.

Obrazek 3: Pohled z ptaci perspektivy znacici uzavienost

15



Opusténost vnimdm z nékolika hledisek. Nachazi se zde velké mnozstvi chatrajicich a
opusténych staveb. KdyZz prochazite krajinou vblizkém okoli mésta v okruhu
jednoho/dvou/tfi kilometrd, je spiSe vyjimkou narazit na jiného ¢lovéka. Vétsinu casu
mam pocit, ze se vni nachazim zcela sama. To vnimam s urcitou nevsimavosti a
nedocenénim z fad obyvatel. Opusténost je také dana odlivem obyvatel po skonceni tézby
v okoli mésta, to také souvisi s vycerpdnim veskerého nerostného bohatstvi. Bohata a
vzacna je svou florou a faunou. Nachazi se zde velké mnoistvi vzacnych ZivocichlG a

rostlin, a proto také je chrdnénd.

Konkrétni misto v krajiné

Obrazek 4: Pohled z ptaci perspektivy na louku s posedem

Misto, kterym se zabyvam, a ve kterém realizuji vytvarnou ¢ast je vzdalené dva kilometry
od Horniho Slavkova. Zaujalo mé svym klidem, intimitou.

Louka je ze tfi svétovych stran ohrani¢ena lesem, jen ze severni strany je z malé casti
oteviend, ale diky své pozici na ni z okoli vidét nelze. V jejim stfedu na lehce vyvyseném
misté stoji posed. Posed mé jako stavba vZdy zajimal a vtomto misté je zajem o néj jesté
intenzivnéjsi, jako by byl stfedem louky, mista. Stava se tak pro mé doslova Ustfednim

bodem v prostoru a budu se jim zabyvat v této praci v nasledujici kapitole.
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OBJEKT

Vymezeni pojmu

Bod je velmi obsahly a obecny pojem. Z geometrického hlediska se jednd o nejjednodussi
Utvar bez rozmérl, nebo o tu nejmensi ¢ast plochy. V obou pripadech je rfesena jeho
velikost v poméru k celku.

Ve spojeni se slovem ustfedni (jinymi slovy klicovy, hlavni, dilezZity) prestdvame vnimat

fyzické rozméry jako podstatu. Zac¢iname ho blize uréovat a rozvijet jinym smérem.

Objekt mlze byt vSsirSim rozsahu chapan jako cokoliv hmotného i nehmotného.
V praktické ¢asti se zamérim na stavebni objekt, ktery je celkem jasné definovatelny.
Stavebni objekt je obvykle prostorové, funkéné a technicky definovany celek na urovni
stavby nebo jeji ¢asti.

Vybérem konkrétni stavby se posouvdame i k vnimani nehmotného objektu. Ptame se za,
jakym ucelem byl na konkrétnim misté vybudovan, a tak se stava objektem naseho zajmu.
Svoji pozornost sméruji k posediim, které neodmyslitelné patti do ceské krajiny. Po
rodinnych domech se jednd o druhy nejcastéjsi typ stavby u nds. Posedy se tak v dnesni

dobé stavaji soucasti krajiny, dotvareji jeji atmosféru.

Posed jako myslivecké zarizeni

Nejvice viditelnou véci ve spojeni s myslivosti v krajiné jsou posedy. Clovék v pfirodé byva
témér na kazdém kroku konfrontovan s mysliveckymi zatizenimi. Ty vznikaji lidskou
tvorivosti jiz fadu let. Jejich pfesny pocet nikdo neznd, ale odhaduje se na statisice. | pres
tak velké mnoistvi se jeSté donedavna nestavalo, Ze v krajiné naleznete dva posedy
identické. Az v poslednich letech se nasli vyrobci mysliveckych zafizeni, kteti je vyrabi na
zakazku.

Kazdé zdsahy do krajiny by mély byt promysleny a feSeny tak, aby okoli neposkozovaly a
nehyzdily. Stavba posedd by tak méla byt prizplisobena okoli a méla by do néj byt co

nejprirozenéji vélenéna. Nikde vSak nejsou pevné stanoveny zasady, jak posedy stavét,
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aby co nejlépe splyvaly s okolni krajinou, a tak zavisi pfedevsim na samotnych myslivcich,
ktefi posed na daném misté stavi. Urcujici je zejména to, jaky maji vztah k Zivotnimu
prostfedi. Ten by mél byt samozifejmé kladny, protoze pravé myslivedm by mélo na
ochrané krajiny a prirody zalezet nejvice, nékteré stavby o tom vSak nevypovidaji.

Stavba posedld ma samoziejmé néjaké zasady, kterych je nutné se drzet z hlediska jejich
budouci vyuzitelnosti. V prvni fadé by mél myslivec uvazit vybér stanovisté. Vzit do rukou
mapu honiteb, ve které jsou jednotlivda myslivecka zafizeni zakreslena, zjistit, které useky
jsou jimi nejméné vybaveny, a zamyslet se nad tim, do jaké miry je jich umisténi nezbytné.
Pfi prochazenim krajinou se mi uz kolikrat zdalo, Ze jsou jimi nékterd mista presycena. Na
jedné konkrétni louce se jich u nas dd za deset minut cesty napocitat Sest, coz se mi
vzhledem k jeji rozloze zda az zbytecné.

Posed by mél byt pochopitelné umistovan tam, kde se hojné vyskytuje zvéf, coz lze
vétsinou zjistit dlouhodobym pozorovanim mista a ur€ovanim stop. Také zde plati, Ze ¢im
je misto klidnéjsi a odlehlejsi, tim je zvéfi vice vyhledavané.

Zakladnim ucelem posedl je poskytnout dobry vyhled myslivci a zabranit zvéri, aby jej
predcasné zvétfila. VySka posedu se tedy odviji od lovené zvére a méfi se od zemé po
podlahu. Tento rozmér popisuje vysSkovou zménu stanovisté, které zaujme lovec pouzitim
posedu. Naptiklad pro lov jelena by mél byt vyssi neZ tfi metry, nebot pfi této vysce
nemuzZe jeleni zvér posed vypatrat a nemuze vidét sediciho myslivce. Dale se musi dbat na
smér vétru a na dobrou dostupnost k mistu.

Posedy jsou do krajiny umistovany za ucelem lovu, jejich prostorové feseni je tedy dano
myslivci a jejich kritérii, které jsem popsala vyse. To souvisi s jakymsi mapovanim mista a

naslednym obsazovanim teritoria.
Posed inspiraci

| presto, Ze vznikala diky lidové tvorfivosti myslived nékolik let/stoleti velkd Fada
mysliveckych zafizeni, z uméleckého hlediska jim dlouho dobu nebyla vénovana pfilis
velkd pozornost. Az v poslednich letech je o né zdjem predevsim z architektonického
hlediska.

Nejvyraznéjsi aktivné tvofici je plzeriskd umélecka skupina s nazvem Posedli, kterd vznikla

v roce 2010 a za cil si dala zpopularizovat posedy v Ceské republice. Za dobu své existence
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vydala knihu mapujici posedy v celé Ceské republice a také vytvofila aplikaci, do niZ je
mozné zaddavat souradnice vami nalezenych posedl a pomahat jim tak v jejich mapovani.
Dale vytvorila typologii posedd, tzv. posedologii, diky které je moziné urcovat vzhled
posedll. Posedy vyzdvihuji ,na ikonu ceské krajiny, umélecky artefakt, chloubu
mysliveckého inZenyrstvi & neprehlédnutelny prostiedek oZiveni vefejného prostoru.“’
Nejstézejnéjsi je dle mého jejich intervence do verejného prostoru s ndzvem Brno - mésto
uprostfed obory, kde prenasi tfi posedy do centra moravské metropole. Slo jim pfedeviim
o zaclenéni posedl do prostoru mésta s poukazanim na to, Ze nemusi slouzit jen k lovu a
¢ihani na zvér, ale Ze i ve mésté mohou posedy plnit néjakou funkci a byt k uzitku.
Z jednoho z nich se stala knihovna, z druhého informacni centrum a tfeti je doplnén
skluzavkou, diky cemuz se stava soucasti hristé.

Ve spojitosti posedd s centrem mésta musim také uvést projekt architektonického studia
Mijolk. Pétice architektll vybudovala na namésti v Ceskych Budéjovicich na jeden mésic
méstsky posed. ,Objekt prolomil panenstvi staleti konzervovaného prostoru uprostred
nameésti a usmérriuje myslenky svych obyvatel. Byl posedem v lese lidi, chatou na skdle

“18 \/ objektu se diky své rozloze a diky vybaveni dalo pohodiné

vydldZzdéného ndmésti.
bydlet. Cely mésic byl objekt obyvan vybranymi lidmi, ktefi se zde po tydnu stfidali, a tak
se z nich na tyden stali urbanizovani myslivci, jak je sami tvlrci projektu nazvali. Stali se

pany svého Casu a prostoru, pozorovateli méstské krajiny.

Y http://www.forum4am.cz/?p=3363
Bhttp://www.mjolk.cz/week-self
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Obrazek 5: Architektonické studio Mjolk — minimalni diim — posed, 2012

»Jsem urbanizovany myslivec v posedu na ¢ihané,

pfijemné se nudim nicnedéldnim jako na chaté,

mdm &as. “*°

Phttp://www.mjolk.cz/week-self
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VYTVARNA CAST

KONCEPCE VYTVARNE CASTI

Kdyz pomineme zdkladni funkce posedu z hlediska myslivosti tedy pozorovani a loveni
zvéfe, mlZe se posed stat vyznamnym bodem v krajiné hned z nékolika hledisek. Muze
slouzit k pozorovani okoli zjiné perspektivy, k odpocinku nebo také jako ukryt pred
nepriznivym pocasim, pred okolnim svétem. Vytvari soukromi a poskytuje ochranu. Také
muze slouZit jako knihovna, atrakce pro déti ¢i minimalni obytny prostor, jak zminuiji
v predchozi kapitole.

Ve vztahu s konkrétnim mistem, které popisuji, a jeho specifik se pro mé stdvd posed
ustfednim bodem prostoru nejen svou polohou, kterd je v centru louky, ale zajima mé i
jako stavba samotna a jeji mozné vyuziti.

jednoduchého optického zafizeni zvaném camera obscura, které se budu vénovat
v pristich kapitolach. V posedu navic spatfuji jistou podobnost se starym fotoaparatem.
Kabina plsobi jako stary dfevény fotoaparat a nohy posedu jako stativ, ktery zajistuje
stabilitu.

Louka kolem zminovaného posedu je jako takova rozlehld a oteviena. Les ji vSak
ohranicuje a uzavird, a tak se vlastné nachdzime v oteviené a rozlehlé uzavienosti. Posed
ve stfedu louky vsobé také skryvd uzavienost. Kazdd uzavienost je dle Schulze dana
hranicemi. Hranicemi posedu jsou strop, podlaha a stény, hranicemi louky zase nebe,
pada a les. %°

Vtomto konkrétnim misté vnimam prolindni vnitfniho a vnéjsiho vice nez kde jinde
v prirodé Slavkovského lesa. Gaston Bachelard v Poetice prostoru pise: ,Vnéjsek a vnitrek

tvori dialektiku. (...) Vyznacuje se ostrou jasnosti dialektiky ano a ne, jez rozhoduje o vsem.

9 NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. Praha: Dokofan, 2010,
ISBN 978-80-7363-303-5. S. 13
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AniZ bychom si toho vsimli, déladme z ni zdklad obrazut, které ovldadaji vsechny myslenky o
pozitivnim a negativnim.“**

Tato dialektika je nejvice patrnd pravé v architekture. ,Architektura znd dvé zdkladni
moznosti prostorové kompozice: uzavieny objem, ktery obklopuje prostor uvniti sebe, a
otevieny objem, ktery obklopuje prostor spojeny s nekonecnem. “**

Promitanim okoli dovniti posedu pomoci zafizeni camery obscury se dostava rozlehlost
do uzavienosti. Pfenesenim krajiny dovnitf posedu, jako by splyval s jeho okolim, zaroven
tim smyvam hranice mezi vnitfkem a vnéjSkem a porusuji tak tuto ostrou dialektiku.

, v v v v 2
,Jsem v témZe ase uvnitf a vné prostoru.“?

FOTOGRAFIE JAKO MEDIUM

Ve vytvarné praci se zabyvdm prendsenim obrazu na protilehlou stranu, obrazem a
odrazem, vnitrkem a vnéjSkem. Toto zrcadleni je pravé stavebnim kamenem pro vytvoreni

kazdé fotografie

,Fotografie byla prvnim médiem, které dokdzalo exaktné zafixovat obraz. Zdkladnimi
ocenovanymi rysy fotografie byla vidy ,okamZikovost” a ,zrcadlovost”. (...) Predevsim
zrcadlovost byla léta argumentem, pro¢ nepovaZovat fotografii za uméni. Rada odsudki
fotografie vychdzela z premisy, Ze uméni je tvoreni nové pfirody. Pokud fotografie prirodu

. , o v , v s 24
mechanicky zrcadli, nemize byt uménim.”

> NORBERG-SCHULZ, Christian. Genius loci: krajina, misto, architektura. Praha: Dokoran, 2010.
ISBN 978-80-7363-303-5. S. 13

> BACHELARD, Gaston. Poetika prostoru. Praha: Malvern, 2009. ISBN: 978-8086702-61-2. s. 211
22ZUMTHOR, Peter. Promyslet architekturu. Praha: Archa, 2013. ISBN: 978-80-87545-24-9. s. 21

2 PALLASMAA, Juhanni. O¢j kiiZe. Zlin: Archa, 2012. ISBN 978-80-87545-10-2. s. 17

** POSPECH, Tomas. Myslet fotografii. Praha: PositiF, 2014. ISBN: 978-80-87407-05-9. 5.183
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Nejpfirozenéjsim zrcadlem skutecnosti, které se vyskytuje v ptirodé, je zrcadlo vodni
hladiny. ,,Od té doby, co je zemé zemi, odrdZi se nebeské svétlo v morich, jezerech, rekdch
a rybnicich, oblaka i nebeskd svétla dnem i noci zanechdvaji svou stopu na vodnich

2 . e , vive
h.“ % Je zde i mnoho jiného, co zrcadli svou hladkou a lesklou plochou. Vét$inou

plochdc
se jedna o véci zhotovené cElovékem. Prikladem jsou vylesténé plochy kovu, sklenéné

v o v A 4 2
desky & pramyslové vyrabéna zrcadla. 2°

Pfi zrcadleni je danad nezbytna vzajemnost mezi origindini skutecnosti a skutecnosti
zobrazené. Zrcadlo mlze zobrazovat jen v pfipadé, pokud je pritomen original. ,Zrcadlovy

“7 Déle je jejich vztah

obraz totiZ pouze reprodukuje a nelze reprodukovat to, co neni.
dany vzdjemnym déjem a casovosti. Déje-li se néco ve skutecnosti, déje se tak i
v zrcadlové realité a naopak. ,Lze ovSem vytvorit i takovy obraz, ktery zobrazuje véc a trva
jakoZto obraz i tehdy, kdyZ jiz véc sama ddvno neexistuje. Takové zobrazeni predvddi
skutecnou véc, reprodukuje jeji podobu - a pritom neni vdzdno Zddnou soucasnosti. Ke
smyslu toho zobrazeni vSak patfi, Ze tato soucasnost musela byt v dobé, kdy byl obraz
vytvaren. Origindl nutné urcil obraznou kopii. Zobrazenim vtomto smyslu je napriklad

fotografie. “*®

ProtoZe vyuzivani principl zrcadleni je i jednim ze zakladnich rysd fotografovani,
nechavam se inspirovat autory, ktefi misto fotografie vyuzivaji zrcadla jako takova. | kdyz
sama se zrcadly ve fyzické podobé nepracuji, zabyvam se jejich principy. Zajima mé odraz
reality a prenaseni obrazu na jiné misto. Vyznamnou inspiraci jsou pro mé autofi pracujici

se zrcadlenim v prostoru.

Anish Kapoor pracuje se zrcadly velkolepé. | pres monumentalitu jeho objekt(, které maji
rozméry i desitky metrli, neplsobi nijak rusivym dojmem. Splyvaji s okolnim prostorem.
Esteticky nejzajimavéjsi a nejCistsi je pro mé objekt Sky-mirror (Zrcadlo oblohy/nebe), kde

prostfednictvim kruhového zrcadla prenasi oblohu na zem. Jako kdyby vynal kus nebe a

> FINK, Eugen. Hra jako symbol svéta. Praha: Cesky spisovatel, 1993. ISBN: 80-202-0410-5. S. 112
°® FINK, Eugen. Hra jako symbol svéta. Praha: Cesky spisovatel, 1993. ISBN: 80-202-0410-5. S. 112
7 FINK, Eugen. Hra jako symbol svéta. Praha: Cesky spisovatel, 1993. ISBN: 80-202-0410-5. S. 115
*8 POSPECH, Tomas. Myslet fotografii. Praha: PositiF, 2014. ISBN: 978-80-87407-05-9. s. 117
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predstavil ho jako uméni. Odraz oblohy s plujicimi mraky se dostavaji do kontrastu
s okolnim prostorem nejen barvou, tvarem, ale také pohybem. Na kruhové plose
mulzeme sledovat plynuti ¢asu a rytmy pfirody. K sledovani nebe pochopitelné neni nutna
Zadna intervence do verejného prostoru. Kapoor vSak timto dilem divaky pfimo vybizi
k zastaveni a vnimani, které je umocnéno vyse zminénymi kontrasty. U dalSich objekt(
pracuje se zakfivenim a deformaci odrazeného. Naptiklad objekty C-Curve/S—Curve. Curve
v prekladu znamena ktivka, zakfiveni. Pismeno pred slovem znadi jejich tvar. Zvnéjsi
strany se jednd o typické zrcadlo reflektujici okoli, z vnitfni strany je obraz horizontalné
obracen. Zdanlivé jednoduchd véc, jako umisténi zrcadla do prostoru, mlzie ménit
prostorové vztahy a celkové vyznéni mista. Divakovi autor prindsi novou perspektivu,
méni pohled na prostredi, ve kterém se nachazi. Jeho dila by nemohla existovat bez svych

prostiedi, jinak by neméla co reflektovat. Své objekty instaluje do mésta, kde reflektuji

proudici lidi, architekturu a vzajemné vztahy, ale také do ptirody, kde naopak poukazuje

na jeji klidné plynuti.

Obrazek 6: Anish Kapoor - Sky Mirror, 2006
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Dal$im inspirativnim umélcem je Dan Graham. Jeho tvorba se vyznacuje pouzivanim skel
s odliSnymi stupni prihlednosti a reflexe, ktera rizné kombinuje. Zmého pohledu jsou
nejzajimavéjsi jeho pavilony tvorené zrcadly, skly, vodou, rostlinami, které se nachazeji na
pomezi mezi sochou a architekturou. Resi jimi vefejny a soukromy prostor, vnitiek a
vnéjsek. Divak tvori integralni soucast dila a mize do pavilonu vstoupit. DaleZitou roli zde
hraje prvek plynouciho ¢asu. Graham vyuzivd ménicich se svételnych podminek a pozice

divdka pro stfidani transparence a reflexe. Pfi zatazené obloze se pavildny stavaji zcela

prahledné a jejich interiér je nahle viditelny spolu se vSsemi navstévniky.

| v Ceském prostiedi nalezneme mnoho umélcl, ktefi se zabyvaji ¢i se zabyvaly
zrcadlenim. Jednim z nejznaméjSich je Dalibor Chatrny a jeho projekt ,Zrcadla -
souvislosti protilehlych horizont(”. Na vymérena mista umistil nékolik zrcadel za sebou a
docilil tak propojeni obrazu protilehlych horizontli. Dosahl tim neobycejného Ukazu jako
je svitani na zdpadé. Pozdéji na tento projekt navazal podobnym konceptem s ndzvem

,Rosa Coeli - nebe na zemi“, kdy se mu pomoci zrcadel podafilo snést oblohu na zem.

Obrazek 7: Dalibor Chatrny- Zrcadla - souvislosti protilehlych horizontt, 1973

Dalsim ¢eskym umeélcem pracujicim podobnym zplsobem je Michal Kern, ktery ve svém
experimentu Dvojité zrcadleni umistil na zem zrcadla a sledoval v nich pfi pohledu dold,
co se déje v korunach stromd. O rok pozdéji vinstalaci s nazvem Hledani stin vyménil

zrcadlo za bily papir a na néj naopak nechal zrcadlit stiny vétvi.
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Ve spojitosti se zrcadlenim mé v soucasné dobé zaujala prostorova intervence Michala
Skody v kostele Nejsvétéjsiho Salvatora v Praze. Mezi vstupni miiz a hlavni lod chramu
vlozZil oboustranné zrcadlo. Kurator vystavy Architekt Norbert Schmidt o tomto zdsahu do
prostoru napsal: ,Letosni postni intervence Michala Skody v akademickém kostele
fakticky prah mezi profdnnim a sakrdinim prostorem. Diky ,,uzavieni” vstupu do chramu se
paradoxné otevird novy prostor reflexe a zmény perspektiv. DuleZité tak neni dilo

, , . v g, . . /v, v s 2
samotné, ale obraz, ktery si odnese kazdy jednotlivy ndvstévnik.“*

Vyvoj fotografie v mé tvorbé

Fotografii se zabyvdm uz dlouhou dobu. Vyvoj mé fotografické tvorby a zdjmu o fotografii
je velmi dualezity pro vytvarnou ¢ast mé bakalafské prace, nebot bez predeslé zkusenosti
by nemohla vzniknout.

MuUj dédecek, kterého jsem bohuzel nepoznala, byl vasnivym amatérskym fotografem. Pri
prolézani babicciny pady se zamérem najit néjaké informace o ném, jsem nasla mnoho
Casopisti a knih o klasické fotografii. Nasla jsem také mnoho negativd, zvétsenych
fotografii, které vytvoril, a dokonce i nékolik fotoaparatl. Tim dnem jsem klasické
cernobilé fotografii zcela propadla. DigitdIni fotoaparat jsem vyménila za stary fotoaparat
na film a postupné jsem se na ném ucila fotografovat. Také jsem se naucila vyvolavat
filmy a fotografie znich zvétSovat na papir. S postupnym prohlubovanim zdjmu o
klasickou fotografii mé zacalo zajimat, jak vlastné obraz vznik3, a jak je mozné jej zachytit.

Dostala jsem se az k dirkové komore, kterou vdm v nasledujicim textu pfiblizim.

2% (http://ctu-uk.cz/michal-skoda)
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Camera obscura

,0brazy vytvorené bez zdsahu ruky jsou nedokonalé, vice ¢i méné ostré, ale vZdy vzrusujici
a pritazlivé. Vypadaji tak trochu jako snovd zjeveni, i kdyZ vime, Ze nezobrazuji nic jiného

nez skutecnost.“*°

Camera obscura, ¢esky dirkova komora, je jedno z nejstarsSich optickych zafizeni urcené
k promitani reality. Dirkova komora mizZe mit jakykoliv rozmér, Ize ji vyrobit z krabic¢ky od
sirek, plechovky nebo dokonce také z mistnosti. Vyhodou camery obscury vétsich
rozmérl je, Ze mUZeme sledovat promitany obraz a byt tedy jeho soucasti, vybirat si
vyrez, ktery nds zajima. To v dirkové komore mensich rozmérd nelze.

Funguje na jednoduchém principu. Objekt/pfedmét, kterym chceme fotit, utésnime tak,
aby do néj nepronikalo zadné svétlo. Na jedné strané vytvotrime maly otvor, kterym bude
pronikat svétlo na protilehlou sténu a promitat obraz zvnéjsku. Zhotovend dirka zde

funguje jako objektiv a clona zaroven.

Velikost otvoru je velmi dulezita. Odviji se od ni ostrost promitaného obrazu a pfi snimani
také doba osvitu. Obvykle to byva miniaturni dirka kolem jednoho milimetru. Pokud
chceme byt presni, mizeme velikost otvoru vypocitat, existuje cela fada programu. Pro
vypocet je nutné znat pouze ohniskovou vzdalenost - vzdalenost priméty od otvoru.
S pomoci tohoto parametru a sprimérem otvoru ziskdme clonu. Ztéchto vsech

parametrd pak jednoduchym vypoctem uréime ¢as a dobu expozice.

Vyvoj camery obscury

Princip dirkové komory je zndm uz od starovéku. Uz v 5. stoleti pt. n. |. ¢insky filozof Mo Ti
popsal vznik obrazu po pridchodu svétla malym otvorem. O deset stoleti pozdéji popsal
Leonardo da Vinci ve svém spisu Codex Atlanticus své pokusy, pti nichZ vyuzival jiz dfive
vyuzivany princip dirkové komory. Pfi téchto pokusech provéroval zakladni zakonitosti

perspektivy. Nasledné tento jev nazval camera obscura, latinsky temna komora.

% KROUTVOUR, Josef. Fotografie jako mytus. Pulchra, ISBN: 978-80-87377-53-6. s. 173
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Pozdéji ji zacali pouzivat renesanéni maliti, napfiklad Girolamo Cardano a Daniel Barbaro.
Promitany obraz byl sice stranové a vertikdlné prevraceny, ale barvy a proporce zUstavaly
zachované. Nezménéné proporce nasledné vyuzivali pro obkreslovani reality, ktera byla

promitana na papir.

,Casto se fikd, Ze fotografii vynalezli malifi. Tvrdim: nikoli, byli to chemici. PonévadZ
noema ,toto bylo“ se stalo moznym teprve toho dne, kdy urcitad védeckd situace (objev
citlivosti stribrnych soli na svétlo) dovolila zachycovat a pfimo tisknout svételné paprsky,
které vysild ruzné osvétleny predmét. Z redlného téla, které bylo tam, vysly paprsky, jeZ se
dotkly mné, ktery jsem zde. Jakdsi pupecni snira svazuje télo fotografované véci s mym
pohledem: svétlo, jakkoli je nehmatatelné, je tu télesnym médiem, je to kizZe, kterou sdilim

s tim & tou, kdo byli vyfotografovdni.“*

Camera obscura je predchlidcem fotoaparatu, diky jejimu vyndlezu spolecné s pokroky
v chemii vznikla prvni fotografie na svété. Prvni zaznamenanou fotografii s ndzvem Vyhled
zokna vle Gras vytvofil vroce 1826 francouzsky védec Joseph Nicéphore Niépce.
Fotografie vznikla na vylesténé cinové desce pokryté petrolejovym roztokem, kterd se

exponovala celych osm hodin za slunného dne.
Popularita camery obscury ve 21. stoleti

Princip camery obscury prosel do dnesni doby velkym vyvojem. Od pocatku experiment(
se svétlem, pres zaklady pozndani optiky, rozvoj astronomie a renesancniho vytvarného
umeéni aZ po vynalez prvniho fotografického pfistroje.

Nedivim se, Ze v dnesni dobé plné technologii a stale rostoucich narokl z rad uzZivateld se
stale vice lidi vraci ktomuto jednoduchému zafizeni. Myslim, Ze je dobré se na chuvili
v tomto vyvoji zastavit a zamyslet se nad vznikem fotografického obrazu. Uvédomit si, Ze
fotografickd tvorba neni vazana na koupi drahého pfistroje, Ze vyroba samotného
fotoaparatu neni ndroc¢nd, a Ze jej lze zhotovit prakticky z ¢ehokoliv. Také ndm umozni
jedineény zazitek, vrati nads do casi objevl fotografického obrazu, umoini nam

experimentovat. Kazdy obraz se stava prekvapenim.

31 BARTHES, Roland. Svétld komora - pozndmky k fotografii .Praha:Fra, 2005. ISBN: 80-86603-28-
8.5.78
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Autor(, vénujicich se dirkové kamere je opravdu velké mnoiZstvi, zabyvaji se ji
profesionalni i amatérsti fotografové, ale také rada jinych umélct, ktefi se nevénuji jen
fotografii. Z velkého mnoiZstvi jsem vybrala tfi autory, ktefi s camerou obscurou pracuji
netradi¢né a neboji se s ni experimentovat.

Prvnim z nich je americky experimentator Justin Quinnell, ktery vytvari camery obscury
témér z cehokoliv. Pretvari béiné véci kazdodenniho uzitku v pristroje, kterymi lze
fotografovat, a tak vznikaji obrazy pofizené plechovkami, kontejnery, riznymi obaly a
krabickami od elektroniky Ci potravin. Své experimenty vSak posouva jesté ddal a vytvari
dirkovou kameru, ktera lze vlozit do ust, kde mu rty slouzi jako pomysind zdvérka. Autor
tak ¢astecné vytvari fotoaparat sam ze sebe. Diky Sirokému zdbéru camery obscury je na

fotografiich zachycen vnitrek Ust, coz plsobi az komicky.

Obrazek 8: Justin Quinnell - camera obscura z Ust

Ignas Kutavicius kombinuje nejstarsi fotografickou techniku a dnesni kulturu. Pomoci
camery obscury foti autoportréty, tzv. selfie. Poukazuje tak na dnesSni fenomén, ktery se
vyskytuje predevsim u mladych lidi. K dirkové komore také vytvofil konstrukci, kterou si
Ize pfipevnit na hlavu. Pfistroj se tak nachazi pred vasim obli¢ejem a umozni vam snimani
sebe sama. Expozice snimani jsou v fadech nékolika minut. Clovék, ktery se fotografuje, se
musi vydret po celou dobu nehybat, co? vyZzaduje naprostou koncentraci. Cim méné se
bude hybat, tim bude vysledny obraz ostiejsi a naopak. Po vzoru Ignase Kutavicia jsem si
ze zvédavosti vyzkousela vyfotografovat sebe sama dirkovou kamerou. Fotografie vznikala

v tmavé mistnosti a tak exponovala ptiblizné deset minut.
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Obrazek 9: Ignas Kutavicius — autoportrét pomoci camery obscury Obrazek 10: Vlastni autoportrét

Mnoho lidi/umélcd pracuje sdirkovou kamerou velkolepé. Vyuzivaji ktomu velkych
objektd nebo dokonce celych mistnosti. Chris Drury vytvari vlastni tmavé komory
z materiall, které se nachazi na daném misté. Uprostred lesl tak vznikaji objekty z vétvi,
SiSek a kamenl, které puasobi jako prirodni skrySe. Divaci do nich mohou vstoupit a
sledovat promitany obraz. Cituje technické pocatky fotografického pristroje, vysledny

obraz vSak nezaznamendva a nevyvolava.

Obrazek 11: Chris Drury — Cloud Chamber
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Camera obscura v mé tvorbé

O cameru obscuru jsem se zacala vice zajimat na vysoké skole diky prostorové tvorbé, kde
jsem s ni pracovala v rdmci semestralniho projektu Ve vyhledu. Méli jsme za ukol zabyvat
se nami vybranym mistem v Praze, jeho prostorovymi vztahy a prostfednictvim ndmi
vytvofeného objektu misto néjak dotvofit ¢i na néco poukazat. Mistem, které jsem
zkoumala, byla lJirsikova ulice, ve které bydlim. Jedna se o slepou ulici, ktera je par metrd
dlouhd a kon¢i obrovskou bilou zdi. Pravé ona zed' je asi to nejdominantnéjsi z celé ulice.
Jednoho odpoledne, kdyzZ jsem se vracela domu, ulici svitilo svétlo a zrcadlilo na bilou
sténu okna z prilehlych domu. Zacdala jsem celou ulici vnimat jinak. Dfive neosobni zed'
nahle ozila. Méla jsem touhu néjakym zplsobem zaznamenat zed, na které se kazdy den
za svitu slunce pfiblizné od jedendcti do tfi hodin objevuiji stiny pfilehlych domd.

Rozhodla jsem se pracovat pravé s camerou obscurou, kterou jsem se uz tehdy zacala
zabyvat. Mezi jevem zobrazujicim se na zdi a dirkovou kamerou jako médiem jsem vidéla
urcitou analogii. Maji spole¢nou zavislost na svétle, az se svétlem ozZivaji a dostdvaji novy
rozmér a naopak sjeho ubyvanim a mizenim ztraci funkci. Na zdi se vytrdci stiny a
zaroven i camera obscura ztraci své vlastnosti promitani obrazu a ztraci se kvalita
zaznamu.

Promitany obraz v dirkové kamere jsem nesnimala klasickym zpUsobem, tedy za pomoci
citlivych materialQ, ale pojala jsem ji zcela jinak. NeslouzZila zde jako fotoaparat, protoze
jsem chtéla zaznamenat moment, kdy svétlo na zed pfichazi a zed s nim oziva a také
zaroven jak na niv pribéhu dne plyne, aZ zcela zanika.

Lupu jsem umistila do predem vytvofeného otvoru v krabici a na ni jsem pak umistila
clonu s presnym pramérem. Diky lupé camera obscura pfipominala z dalky bezpeénostni
kameru, kterymi je ulice protkana. Paradoxné kamera neslouzila k zachyceni kriminality,
ale méla jen zaznamenavat néco ,krasného”. Obraz, ktery vznikal, jsem uvnitf krabice
zaznamendvala malou digitdIni kamerou. Spojila jsem tak staré médium s novym. Cameru
obscuru jsem nainstalovala na parapet okna a natacela ménici se svétlo na zdi. Celé
nataceni trvalo kolem ¢tyf hodin. Vysledkem pak bylo video, které ménilo svou kvalitu

s postupujicim svétlem.
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Obrazek 12: Realizace projektu s nazvem Ve vyhledu — vlevo zrcadlici se zed, vpravo videokamera obscura

Tento projekt oteviel mij zajem o cameru obscuru. Zacala jsem se ji vice zabyvat. Zacala
jsem s ni experimentovat a vyrabét dirkové kamery témér ze vSeho. Stala se soucasti mé

fotografické tvorby. Fascinuje mé svou jednoduchosti a hravosti a svymi specifiky.

REALIZACE

V rdmci vytvarné ¢asti jsem chtéla propojit zdjem o tuto techniku fotografovani spolu
s moznosti prolnuti otevienosti a uzavienosti prostoru. Ztoho ddvodu mi pfiSel napad
vytvorit cameru obscuru z posedu, tedy bodu v jinak nevyplnéném prostoru, jako idedlni
moznost realizace. Vyhodou camery obscury vétSich rozmérd je moznost sledovat
promitany obraz a byt jeho soucasti. Okolni prostor se tak stava uchopitelnéjsSim a

hmatatelnéjsim.

Zatésnéni posedu nebylo jednoduché. Pouzila jsem velké mnozstvi folii a tmavych latek.
Krajinu ani vztahy v ni jsem viditelné nezménila. Zvenku byla vidét pouze zatésnéna okna,

coz nepusobilo nijak rusivé, a tak by si prochazejici ¢lovék ani nemusel vSimnout, Ze

v posedu nékdo je, a uz vibec ne Ze se jim pravé fotografuje.
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Obrazek 13: Posed a jeho utésnéni

Jako médium pro zachyceni a uchovani obrazu jsem zvolila ¢ernobily fotograficky papir o
rozmérech 13x18 cm znacky Foma. Svétlo-citlivy papir je pro mé zekonomického i
technického hlediska vhodnéjsi. Negativ je oproti papiru mnohem vice citlivy na svétlo, a
proto by musel byt posed dokonale utésnén. Také by se rapidné zkratila délka expozice,
ztratilo by se tedy plynuti ¢asu, které mam v umyslu zaznamenat. Vypocitavani a méreni
expozice by muselo byt dikladnéjsi, musela bych neustale méfit venkovni svétlo, a tak
jsem diky papirim mohla zlstat uvniti posedu po celou dobu a nebyt tolik zatizena
technickou strankou. Expozici jsem intuitivné prodluzovala podle plynuti ¢asu, navic u

papirQ prodlouzeni expozice o par minut nema na vysledny obraz velky vliv.

ProtoZze mél posed nerovné stény, vytvorila jsem si primétu, tedy plochu, na kterou se
obraz promitd, z bilé desky, kterou jsem upevnila na stativ. Mohla jsem s ni manipulovat
a sledovat, v jaké vzdalenosti je obraz nejostrejSi. Obraz jsem snimala okolo celého
posedu, tim, Ze jsem postupné vytvarela a zakryvala otvory po jeho obvodu. Cernd paska

mi zde slouzila jako pomyslna zavérka. Expozici jsem zahdjila odejmutim pdasky a ukoncila
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jejim vracenim. Obraz se exponuje nékolik minut a tak nejostiejSimi se stavaji véci

trvalého charakteru, naopak pomijivé véci jsou neostré a témér nezaznamenatelné

Exponované papiry jsem uzaviela do cerné folie. Vtemné komore jsem je postupné
vyvolala, ustdlila a ususila. Vznikly negativni obrazy, tedy fotografie v prevracenych
barvach, které je moziné invertovat pomoci kopirovaci techniky kalotypie. Kalotypie je
historicka fotograficka technika, diky niz bylo mozné kopirovat fotografii z jednoho papiru
na druhy. Papiry na sebe vloZzime citlivou vrstvou, zatizime sklem a prosvitime. Paprsky
svétla projdou exponovanym obrazem a vytvofi obracené stupné Sedi. Pfes syté ¢ernou
barvu svétlo neprojde, a tak zGstava plocha bild a naopak.

Invertovani obrazu mi vtomto ptipadé nepfislo nutné. V souvislosti s tim mé zaujal text
Rolanda Barthese: ,VZdycky mdam dojem (nezdlezi na tom, jak je to doopravdy), Ze v kazdé
fotografii je barva stejnym zplsobem jen ndtér pricinény pozdéji k ptivodni pravdé cerné a
bilé. Nebot na cem mi zdleZi, to neni ,Zivot” fotografického snimku, nybrZ jistota, Ze
fotografované télo se mne dotykd svymi vlastnimi paprsky, nikoli néjakym dodatecnym

v 2
svétlem.”®

| presto, Ze jsou tyto myslenky vénované predevSim oslavé cernobilé
fotografie a nedllezZitosti té barevné, spatruji v nich inspiraci pro svou tvorbu. Neslo mi o
presny popis skutecnosti, ale mnohem dullezitéjsi pro mé bylo promitani obrazu a
samotny akt jeho snimani; védomi, Ze jsem zachytila paprsky néceho, co je/bylo, a Ze je

mohou uchovat.

| pfes to, Ze se jednd o optické zafizeni, je tedy velmi dlleZité znat technickou stranku
toho, jak svétlo vznikd a jakym zplsobem se snimd, nepostupovala jsem v tomto pripadé
prilis technicky. S camerou obscurou experimentuji delsi dobu, a tak v této praci mohu
Cerpat ze svych predeslych zkusenosti. Diky témto experimentim jsem mohla pracovat
volnéji a nebyt tolik zatizena technikou. Neméla jsem potiebu vSe nutné propocitavat, a

tak mohla tvofit vice intuitivné.

2 BARTHES, Roland. Svétld komora - pozndmky k fotografii .Praha:Fra, 2005. I1SBN: 80-86603-28-
8.5.79
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Mapa mista - autorska kniha

Vyslednym artefaktem vytvarné c¢asti je kniha sestavena z fotografii, které dohromady

tvofi jakousi mapou.

Obrazek 14: RozloZzena mapa mista

Obrazek 15: RozloZzena mapa mista invertovana v pocitaci
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Mapovanim prostoru se zabyvala fada umélcd jako napfiiklad Adriena Simotova a Gabor
Koos. Ackoliv v jejich praci hraje velkou roli prozivani prostoru a jeho mapovani skrze
vlastni télesnost, tyto atributy nemaji vmé praci stejné velky vyznam, to ovSem
neznamena3, Ze tito umélci neméli stézejni dopad pro mou tvorbu.

U Adrieny Simotovové v praci Cas a prostor vystupuje predev$im pFitomnost ¢lovéka jako
centralni postava uprostied, kterd teprve prostor tvofi a dava mu blizsi charakter.
V pozdéjsim dile Mapovadni prostoru — Télo kldstera vytvotila v byvalém frantiSkanském
kldstere v Hostinném v Podkrkonosi monumentalni soubor perokreseb, ve kterych
mapovala prostor klastera frotazemi klasternich ¢asti budovy. Misto zobrazuje ve
spojitosti s ¢clovékem, jez prostor obyval a dal mu jakousi dusi ¢i kouzlo.

Gabor Koos mapuje fragmenty krajin a lest, které dlvérné zna. Kombinuje frotaz
s dfevorytem. Techniku frotdze zcela prevraci na subjektivni zazitek. Pomoci frotaze
dokumentuje objekty a mista. Cilem jeho prace je reflektovala osobni naklonnost
k danému objektu.

Svymi fotografiemi snimané posedem pomysiné mapuji misto. Snazim se zachytit jeho
podobu a podstatu. RozloZzenim celé mapy se pfed vami oteviou dvé protilehld
panoramata louky ohrani¢ené lesem. DUleZitou soucasti této mapy je jeji obal, ktery ji byl
vytvofen na miru, presto nenese jen funkci jejiho uchovavani. Obal knihy je i zaroven
camerou obscurou a lze s nim po lehké upravé fotografovat. Do jeho vnitrku se promitd
obraz, ktery sice nevidime, ale mlZeme jej pomoci papirld citlivych na svétlo

zafixovat. Obalem tedy znovu otevira cely proces vnitiku a vnéjsku.
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Obrazek 16: Autorska kniha - mapa s obalem, kterym lze fotografovat

Obrazek 17: Autorska kniha — mapa mista
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Na misto pavodniho fotografovani jsem se vratila s touto prenosnou camerou obscurou a

dodatecné jsem zaznamenala konkrétni body, které vzachyceni panoramatického

prostoru posedem splyvaji s okolim

Obrazek 18: Fotografie pofizené camerou obscurou - obalem knihy, vpravo invertované v pocitaci
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DIDAKTICKA CAST

Klicova slova: Hleddni a uvédomovdni si namétu, kompozice, vnimdni mista, interpretace

krajiny, télesnost, svétlo, stin, Casovost, pomijivost, zaznamendvdni a snimdni skutecnosti.

Didaktickou ¢ast koncipuji do tii ¢astii NAMET V KRAJINE, ZAZNAM KRAIJINY,
VYVOLAVANI KRAJINY. Prvni slova (ndmét, zaznam, vyvolavani) znaé&i proces klasické
fotografie od volby namétu k jeho fyzické podobé, tedy zachyceni na papir. Spojenim
téchto pojmu s krajinou se snazim o vnimani mista skrze fotografické principy. Prostor a
jeho uchopeni neni pro Zzaky jednoduché, a proto spojuji fotografii jako
zaznamové/vytvarné médium s vnimanim prostoru/krajiny/mista. Celou didaktickou ¢asti

se tedy budou prolinat fotografické principy v ndvaznosti na konkrétni misto.

Jednotlivé ¢asti svou ndvaznosti tvofi vytvarnou fadu. Podle technické narocnosti
postupuji od jednoduchého ke sloZzitému, obsahové od obecného ke konkrétnimu,

nameétové od konkrétniho k abstraktnimu.

Misto/pedagog/skupina:
Tato vytvarna rada je zavisla na mistu realizace, pedagogovi a skupiné. Je tedy kvali nize
uvedenym okolnostem oteviena. Je dana mistem a jeho okolnostmi, ¢asovou dotaci,

specifiky skupiny, pedagogem.

PFi vnimani mista je dllezita fyzicka pfitomnost, uvédomélé prozivani a setrvani v ném. Je
tedy nutné najit vhodné misto, které s zaky navstévovat a vracet se k nému. Misto, kde se
bude program uskutecnovat, je ddno jeho specifiky a pedagogem, jeho moZnostmi a
vztahem k prostiedi, krajiné, méstu. Realizace je vhodna ve Skole v pfirodé, na tdbore, na
vyleté, kdy je dité vytrzeno ze znamého prostiedi. V téchto pripadech je vhodné vyuzit
prilezitosti a moZnosti traveni velké c¢asti dne v pfirodé. Realizace je také moind
v prostiedi Skoly, které ndm umozni naopak pracovat v misté, ve kterém se zak nachazi

velmi ¢asto. Zde je vyhodou moznost dlouhodobé prace s mistem, jeho postupné rozvijeni
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a navraceni se knému. Diky tomu muZeme pracovat se vSednosti, stereotypem,
vhimanim detail, zmén, pomijivosti.

Didakticky navrh je moZné uskutecnit pro vSechny vékové skupiny. Dulezité ale je, aby
skupiny byly homogenni/stejnorodé. Je nutné pracovat hlavné se specifiky dané skupiny,

jejimi vnitinimi vztahy a jeji celkovou zamérenosti.

Didakticky ndvrh s jeho cily je mozné pojmout jako hlavni téma tdboru, Skolniho vyletu,
Skoly v pfirodé nebo i jako projekt ve skole. Prostor je pojmem mezioborovym, a tak se
prolind do rdznych védnich disciplin/pfedmétd. Prostupuje do sociologie, ekologie,
architektury, ptirodovédy, filosofie, spole¢enskych véd Ci literatury. Fotografie prostupuje
navic do fyziky a chemie.

V environmentalni vychové mlzeme s détmi resit zasah Clovéka do pfrirody, jeho stopu
v krajiné a dopad na Zivotni prostredi. V architekture misto toho mizeme resit mésto a
krajinu a jejich vzajemnost a naopak rozdilnost a do jaké miry se ovliviuji. V literature
hledat autory, ktefi interpretuji mista/krajinu/pfirodu/mésto ve formé poezie ¢i prozy. Ve
fyzice se naucit, jak obraz ve skutecnosti vznikd, jak se Sifi svétlo a jak se odrazi. V chemii
pak mUZeme resit jak se obraz da pomoci chemikalii zachytit, vyvolat a ustalit.

Diky interdisciplinarité je mozné tento didakticky navrh ve Skoldch dale rozvijet v rdmci
projektové vyuky. Ve spolupraci s vyucujicimi vySe zminénych predmétl je mozné téma

posunout a rozvinou do hloubky.

Navaznost na RVP:

Klicové kompetence:

- Kompetence k uceni
Véci uvadi do souvislosti, propojuje do SirSich celkd poznatky z rlznych vzdélavacich
oblasti a na zakladé toho si vytvari komplexnéjsi pohled na pfirodni, spolecenské a
kulturni jevy.

- Rozvoj socialni a personalni kompetence
Ucinné spolupracuje ve skuping; chdpe potiebu efektivné spolupracovat s druhymi

pfi feSeni daného ukolu.
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- Kompetence obc¢anské
Chape zdakladni ekologické souvislosti a environmentdlni problémy, respektuje
pozadavky na kvalitni Zivotni prostfedi, rozhoduje se v zajmu podpory a ochrany

zdravi a trvale udrzitelného rozvoje spolecnosti.
Priifezova témata:

- Osobnostni a socialni vychova
vede k porozuméni sobé samému a druhym; utvari a rozviji zadkladni dovednosti pro
spolupraci

- Environmentalni vychova
rozviji porozuméni vztahlm c¢lovéka a prostredi a ddsledkim lidskych cinnosti na
prostfedi; podnécuje aktivitu, tvorivost, toleranci, vstficnost a ohleduplnost ve vztahu
k prostfedi; vede k vnimavému a citlivému pftistupu k pfirodé a prirodnimu a

kulturnimu dédictvi

VYTVARNA RADA - Fotografovani bez fotoaparatu

Kolik vytvorenych fotografii je opravdu zdafilych a kolik znich zobrazuje néco
podstatného? Kolik ¢asu travil ¢lovék fotografovanim, misto toho, aby dany okamzik ¢i
udalost prozil? Kolik mist a uddlosti je opravdu v paméti a kolik jen na fotografiich? To
jsou vSechno otazky, které se mi poji se sou¢asnou podobou digitalni fotografie. Digitalni
fotoaparat ndm sice umoznuje zachytit velké mnozstvi véci, lidi, mist, krajin, mnohdy vsak
na ukor proZitku daného mista ¢i dané udalosti. Lidé foti bez premysleni nad obsahem,
zamérem, kompozici, svétlem a ¢asem. Digitalni fotoaparat ndm to totiz umoziuje. Za
kratkou dobu mulzeme poridit velké mnoiZstvi fotografii a z nich pak nasledné vybrat
takové, které ndm vyhovuiji.

Dobry fotograf je dle mého clovék, ktery jednou jedinou pofrizenou fotografii dokaze
zachytit podstatu véci. Clovék, ktery nez stiskne spoust, o namétu dlouze premysli, nahlizi
na néj z mnoha uhld a pravé to je smyslem této didaktické fady: naucit Zaky zakladnim
principlm fotografie, nad namétem a obsahem premyslet, hledat zajimavou kompozici,

vnimat svétlo a ¢as. Ktomu vSak neni potifeba Zadny fotoaparat. Misto pofizovani
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fotografii Zaci napriklad mohou zaznamendvat misto pomoci frotdzi, struktur, kratkych
text(, kreseb a tak zafixovat obraz a prostor pomoci smyslovych zkusenosti.

DalSim zplsobem jak ukazat zak(m alternativni pristupy kzachyceni krajiny pomoci
principt fotografie je napftiklad tvorba Jitiho Siguta. Ten vyuZivd schopnosti fotografie
zachytit okamzik, minimalizuje pfitom fotograficky proces vylouc¢enim fotoaparatu a
filmu. Instaluje do krajiny fotografické papiry citlivé na svétlo, které ukldadd do mechu ¢i
hliny a nechava je nékolik dni exponovat, ¢imz vytvari tak otisky krajin.

Zajimavé by bylo zjistit, zda zaci didaktickou fadou zménili pohled na vnimani mista a také
na samotnou fotografii. Celou fadu tak mulZeme zacit a ukoncit fotografovanim
fotoaparatem. Na zacadtku i na konci Zaci zdokumentuji misto omezenym poctem
fotografii. Jejich porovnani nam i jim mlze byt zpétnou vazbou, zda byla vytvarna rada

Uspésna.

Namét v krajiné

RAMOVANI - VYMEZOVANI

Kratké aktivity s postupnym hleddnim ndmétu a seznamovanim se s mistem.
Vymezovanim mista od pevné daného ramu, pres hledani ramud v pfirodé, vlastni

vymezovani prostoru pfirodninami po definovani vlastnim télem.

Misto: priroda — les, louka, park. IdedIni je hranice mezi lesem a loukou tedy misto, které
je na jednu stranu rozlehlé a na druhou stranu uzaviené.
Cil: hledani a premysleni nad naméty v krajiné, uvédomovani si prostorovych pland,
vymezovani krajiny, hledani kompozice, vnimani télesnosti.
Vékova skupina: druhy stupeni zakladni skoly/nizsi stuper osmiletého gymnazia.
Material:

a) nuzky, ¢tvrtka formatu A5, tuzka, pravitko

¢) pfirodniny
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Vazby na RVP:
e Rozvijeni smyslové citlivosti
- prvky vizudlné obrazného vyjadreni — linie, tvary, textury, objemy; vztahy a
usporadani prvkl v plose, objemu, prostoru; vyjadieni vztahG a promén uvnitf
a mezi objekty.
e Uplatiovani subjektivity
- manipulace s objekty; pohyb téla a jeho umisténi v prostoru; vybér, uplatnéni
a interpretace.
e Ovérovani komunikacnich ucinkd
- utvareni a uplatnéni komunikaéniho obsahu; vysvétlovani a obhajoba vysledkt
tvorby s respektovanim zaméru autora; prezentace ve verejném prostoru.
Cinnosti:
A. Ram z papiru
Ze ctvrtky rozméru A5 vytvofime ram, pomoci néhoZz budeme hledat a vymezovat
zajimavé Casti krajiny. Postupné budeme prechazet od vétsich celkl po detaily. Napriklad
- les, stromy, vétve, kira a jeji struktura.
Ram, do kterého Zaci doplfiuji ndméty, ma pevné stanovené rozméry. Zak proto musi do
rdmu umistit ndmét s ohledem na kompozici. Vétsina digitalnich fotoaparatli ma v dnesni
dobé funkci priblizeni (zoom). Fotograf tedy mlzZe stat na jednom misté a pfibliZovat si
Casti, které ho zajimaji. Papirovy ram nuti Zdky se kndamétu fyzicky pfiblizovat Ci
oddalovat, aby ram pojal vse, co Zak chce/nechce vymezit. Pohybem, v zavislosti na

namétu, se zakovi odkryvaji nové perspektivy, nové pohledy.

B. Prirodni ramy:

Dalsi aktivitou prejdeme od vlastniho vymezovani papirovym ramem k hledani namét(
vymezenych/ohrani¢enych samotnou prirodou. Prostor vymezeny stromy, vétvemi,
cestami, horizonty nebo i detaily v podobé otvoru v listu, zahnuti travy, prihledy skulinou
ve drevé. Tato cinnost by méla vést k uvédoméni si prostorovych pland, usporadani

pfirodnin a vnimani jejich vazeb.

43



Obrazek 19: Vlastni fotografie vymezujici prostor prostfednictvim stromu

Ramovani prirodou/prirodninami
V této ¢asti se dostavame z polohy hledani namétu k jeho fyzickému vymezeni. Ukolem je
hledat kompozici, namét a néjakym zplUsobem se ho snaZit zaramovat za pomoci
prirodnin. Napfriklad pomoci vétvi, vétvicek, lista, Sisek, travy, kvétin, kary definovat
zajimavou ¢ast mista.

Inspirace ve vytvarné kulture: Andy Goldsworthy

Obrazek 20: Andy Goldsworthy Leaf Stalk Room, 2007; Woven branch circular arch, 1986

D. _RRamovani télem
Tim, Ze se v krajiné nachazim, ji uz néjakym zptisobem vymezuji/ramuji. Pomoci vlastniho
téla mizZzu védomé i nevédomé ramovat zajimavé plochy. Hrou s vlastnim télem mohou
vznikat prahledy vymezujici rizné naméty. Také lze prejit ke hie ve dvojici ¢i vétSich
skupinach. Tély mulzieme zakryt rusSivé véci, které v misté nechceme, nebo naopak
vyzdvihnou néjakou véc, ktera nas zajima, podpofit ji svym objemem, rozvinut ji. Tély Ize

vymezovat naptiklad rostouci stromy, vzdalené horizonty nebo detaily.
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Inspirace ve vytvarné kulture: Arno Rafael Minkinen

Obrazek 21: Arno Rafael Minkinen - fotografie

SVETLO A STIiN

7 7 ’

Stejné jako u fotografovani i u vnimani mista je dulleZité svétlo. Konkrétni
snimané/vnimané misto s pfichodem svétla oziva. Se svétlem se véci zjevuji, méni se
atmosféra mista. Méni se i pocity znéj. Aktivity spojené s hledanim svétla a stinu,

zachycovanim odrazu véci mohou zaklim pomoci pfi uvédomovani si vzajemnych vztahu.

Misto: pfiroda — les, louka, park/ mésto
Cil: Vnimat svétlo a stin. Uvédomovat si a sledovat jejich proménu, pohyb, plynuti,
¢asovost, pomijivost.
Vékova skupina: druhy stupen zakladni Skoly/nizsi stuper osmiletého gymnazia.
Material/pomucky:

a) bily papir formatu A4, tuzka

b) bila ¢tvrtka formatu A4, tuzka, temperové/akvarelové/akrylové barvy, stétce

c) barva trvalého charakteru/ ktida
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Vazby na RVP
e Rozvijeni smyslové citlivosti
prvky vizualné obrazného vyjadreni — linie, tvary, objemy a jejich svételné kvality;
vztahy a usporadani v plose, objemu, prostoru a ¢asovém pribéhu; podobnost,
kontrast, rytmus, dynamické promény.
e Uplatnovani subjektivity
akéni tvar malby a kresby, usporadani prostoru, vyjadreni jeho promén; vybér,

uplatnéni a interpretace

Cinnosti:

A. Hledani stinQ
Pomoci papiru hledat stiny a zaroven je umistovat na papir s ohledem na kompozici.
Uvédomovat si objekt, ktery stin vrha. Zaroven také vnimat, kdy jsou stiny ostré, kdy
naopak meékké v zavislosti na proméné svétla. Vybrat si jeden konkrétni stin, ktery nas
zajimd, a pomoci tuzky jej snimat. Neustdle nebo v urcitych intervalech zaznamenavat

jeho proménu. Vsimat si jeho plynuti, vnimat, jak se méni v pribéhu ¢asu.

Inspirace ve vytvarné kulture: Milan Maur, Kern

Obrazek 22: Michal Kern — Hledani stinu, 1980 Obrazek 23: Milan Maur — Kresba stinu, 1983

B. Hra se stiny
Zakdm zadame za Ukol zaznamenat na papir obrysy stin( téchto objektd: pFirodnin; véci

stvorenych clovékem; obrys samotného Clovéka. Na zadni stranu Zaci napisi, jaky stin

46



zaznamenali. Ucitel z obrysa vybere ty, u kterych neni tolik zfetelné, k jakému objektu by
mohly patfit, a tyto obrysy zakdim ndhodné rozda. Zék bude mit za ukol premyslet nad
tim, jaky objekt stin vrhal a v souvislosti s tim obrys nasledné podle sebe dotvofit. Protoze
se jedna pouze o obrys stinu, neni zcela jisté, co vSe je stin a co jeho okoli, a proto je
dotvareni velmi oteviené.

Po tvorbé se pak Zaci dozvédi, co stin doopravdy vrhalo. MlZe probéhnout debata nad
tim, co si mysleli, zda nasli v obrysu spravnou véc ¢i nikoliv, co bylo uréujici pro jejich

konkrétni dotvoreni.

C. Trvaly stin

Vytvorit spole¢né obrys stinu takové véci ¢i objektu, ktery je trvaly a nepremistitelny.
Dulezité je zhotovit obrys tak, aby byl také trvaly a byl v misté, ve kterém se Zaci Casto
vyskytuji. Idedlni je tedy prostfedi skoly. Stin miZeme zaznamenat pomoci barvy na
chodnik, uvnitf tridy, na zed arealu sSkoly, atd. Kazdy den ve stejny ¢as miZzeme sledovat
napliovani obrysu stinem a zdroven také sledovat, jak se vymanuje a osvobozuje
z prostoru, ktery jsme oznacili. Sledovat miZzeme jeho casovy projev, jeho pomijivost.
Vytvofime vlastné obraz, ktery je vazany na jeho stin a v uréitou dobu jeho naplnénim
ziskava vyznam.

Tuto C¢innost také mizZeme rozvinout do happeningu, kterého se bude Gcastnit celd skola.
Z obrysU stind mizZeme vytvofit slunecni (stinové) hodiny. V urcitych intervalech mizeme
naptiklad zaznamenat stin stromu. Po kazdé hodiné sejmeme pozici stinu a pfipiSeme
k nému ¢as, kdy byl pofizen. Kazdou hodinu miiZzeme zaznamenat s jinou t¥idou. Zaci tak
mohou pomijivost svétla vnimat kazdy den a mohou si na tuto ¢innost vidy pfipomenout.

Pokud by ze strany Skoly nebylo umoznéné udélat trvaly zaznam kvali poskozeni majetku,
mulzZeme tuto c¢innosti provést v rdmci nékolika dnli. Obrys mizZeme zaznamenat pomoci

kridy, ¢imz se ndam vSak vytraci stalost a také hrozi, zZe se kfida brzy smyije.
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Zaznam Krajiny

SNIMANI KRAJINY

Zaznamem prirodnich procesl prostrednictvim frotazi, otiskl prirodnin a snimani jejich
struktur mGzZeme castecné postihnout jejich casovost a pomijivost. Zaroven mizeme zcela
potladit vizudlni vjem a zaméfit se na vnimani a prozivani prostoru prostrednictvim

hmatu, sluchu, vini, chuti.

Misto: pfiroda — les, louka, park/ mésto
Cil: potlaceni vizualniho vijemu ve prospéch ostatnich smysld, multisenzoricka zkusenost,
proZivani prostoru pomoci vSech smyslQ.
Vékova skupina: druhy stuperi zakladni skoly/nizsi stuper osmiletého gymnazia.
Material/pomucky: papiry, tuzky, barevné pigmenty
Vazby na RVP:
e Rozvijeni smyslové citlivosti
reflexe a vztahy zrakového vnimani k vnimani ostatnimi smysly — védomé vnimani
a uplatnéni mimovizualnich podnétu pfi vlastni tvorbé
e Uplatiovani subjektivity
pfistupy k vizualné obraznym vyjadrenim a hledisko jejich vnimani - vizualni,

haptické, statické, dynamické; hledisko motivace zalozené na smyslovém vnimani

Cinnosti:

Zaci mohou kreslit pohyby v pfirodé — pohyby strom(l, mrak(, zvifat nebo pohyby jejich
téla v krajiné. Mohou kreslit zvuky, chuté, viing, které se na misté nachazi, tvorit otisky
pfirodnin a jejich struktur a textur.

Z frotdzi pak Zaci mohou vytvorit spole¢nou knihu, ktera bude mapovat struktury mista.
Vytvorit mizZzeme také knihu zvuk(, chuti, viini a pohybd mista. MiZeme tak zaznamenat

konkrétni misto jinak nez pomoci fotografie.
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PROMITANI KRAJINY

Vyroba jednoduchého prenosného pristroje, na kterém je snadné demonstrovat, jak

obraz vznika a jak se promita. A ndsledné s nim pracovat.

Cil: uvédoméni, jak vznika obraz.
Vékova skupina: druhy stuperi zakladni skoly/nizsi stuper osmiletého gymnazia.
Material/pomucky:
a) ctvrtky formatu A3, nlzky/fezak, pauzovaci papir, lupa, lepidlo, tuzky, kruzitko,
pravitko, lepici paska.
b) Spendlik, tuzka
Vazby na RVP:
e Rozvijeni smyslové citlivosti
prvky vizualné obrazného vyjadieni — linie, tvary, objemy, svételné kvality;
usporadani prvkl v plose, objemu, prostoru a v casovém pribéhu
e Uplatiovani subjektivity
pohyb téla a jeho umisténi v prostoru; usporadani prostoru, celku vizudlné

obraznych vyjadreni a vyjadieni promén; vybér, uplatnéni a interpretace

Cinnosti:
A. Vyroba ,camery obscury”

Ze ctvrtky vystfihneme dva Ctverce. Idedlni je cerna ctvrtka, nebo ctvrtka jakékoliv jiné
tmavé barvy. Jeden ¢tverec narysujeme a vystiihneme priblizné o dva centimetry vétsi,
aby se do sebe mohly v konecné fazy zasouvat. Z nich pak podle navodu vytvorime dvé
krabicky s jednou otevienou stranou. Na dno jedné z nich kruzitkem naznac¢ime kruh o
trochu mensi, neZ je lupa. Lupu pak zevniti pfipevnime lepici paskou. Na dno druhé
krabicky narysujeme kruh témér pres celé dno. Zevniti pak prilepime pauzovaci papir.
Krabi¢ky do sebe zasuneme a mame hotovy fotoaparat. Vysouvanim jedné ¢asti ostfime

obraz. Tim si uvédomujeme hloubku ostrosti.
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Nejedna se presné o dirkovou kameru, nebot misto dirky pouzivdame lupu, ktera zde
funguje jako objektiv. Diky ni je mozné sledovat obraz promitajici se na protilehlé strang,

bez nutnosti zatemnovani celé mistnosti.
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Obrazek 24: Mnou vytvofena camera obscura z papiru

B. Promitani a snimani obrazu camery obscury
S hotovou krabickou pak mlzeme vyjit do prirody a v pfirodé si uvédomovat svétlo a
protisvétlo. S krabickou krajinu sledovat a pomoci Spendliku nebo tuzky ji zaznamenavat
na pauzovaci papir. Diky tomu, Ze je pauzovaci papir rychle a snadno vymeénitelny,
mulzeme snimat vice obraz(l. Obraz Zaci vSak nemusi striktné zaznamenavat dle presné
zobrazené skute¢nosti. Zaci mohou vyuZivat reality v podobé siluet, horizont(l a rozvést ji

jinym smérem ¢i se zcela osvobodit od ndmétu. Stale zde zUstava odkaz k realité.

Vyvolani Krajiny

Vyvolavani je posledni proces v klasické fotografii, a proto i zde je fazen na posledni
misto. Nasledujici ukoly zde slouzi k vyvrcholeni procesu fotografie a zaroven k reflexi celé
vytvarné rady. Nami proZitou krajinu miZeme vyvolat od prozitkl v mysli po fyzické
vyvoldni obrazu z daného mista. Zalezi predevsim na uciteli, jaké ma moznosti a technické

zkusenosti s vyvoldvanim fotografii.

Cil: zpétna vazba, reflexe, preména zazitku v prozitek.

50



Vékova skupina: druhy stupen zakladni skoly/nizsi stuper osmiletého gymnazia
Material/pomucky:
b) svicky
c) vybaveni temné komory — zvétSovak, chemikalie (vyvojka, ustalovac), papiry citlivé
na svétlo, sklo, misky atd.
Vazby na RVP:
e Rozvijeni smyslové citlivosti
reflexe a vztahy zrakového vnimani k vnimani ostatnimi smysly — védomé vnimani
a uplatnéni mimovizualnich podnétl pfi vlastni tvorbé
e Uplatiovani subjektivity
pristupy k vizudlné obraznym vyjadrenim; reflexe a védomé uplatnéni pfi vlastnich
tvlrcich ¢innostech
Cinnosti:
a) Vyvolani v mysli
Vyvolat krajinu mGzZeme v mysli pomoci zazitkld z celé vytvarné rady. Navozenim prijemné
atmosféry a nenasilné reflexe maze dojit k preméné zazitka v prozZitky. Je také mozné si

krajinu vyvolat pomoci vSech artefakt(l, které v ni vznikaly. Cely tento proces je uréen

pedagogem jeho dovednostmi pfi navozovani atmosféry.

b) Vyvolani svickou
V této ¢asti budeme pracovat s obrazy na pauzovacim papite, které jsme snimali pomoci
nami vyrobené camery obscury. Tyto obrazy muUZeme vyvolat prostrednictvim svicky
vtemné mistnosti, coz mliZe mit aZ ritudlni charakter. Tim snadno mlzZeme vyvolat
dobrou atmosféru, ve které se mlze rozvést prijemna diskuze.
Prosvicenim pauzovaciho papiru se promitne obraz na sténu. Dojde k vyvolani obrazu bez

nutnosti pouziti chemikalii.

Navaznost ve vytvarné kultufe — Llioyd Godman
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Obrazek 25: Lloyd Godman- Carbon obscura, 2007

¢) Vyvolani na papir

Tato ¢ast je vazand predevsim na vyucujiciho a jeho zkuSenost s vyvolavanim fotografii. Je
pfi ni nutné znat postupy vyvoldvani klasické fotografie, znat vlastnosti citlivého
materialu, chemikalii a dobu osvitu. Také zéleZi na vybaveni Skoly, nebot je pro tuto
¢innost nezbytné mit kdispozici temnou komoru, misky na vyvoldvani a potiebné
chemikalie.

Také zde budeme pracovat s pauzovacim papirem, na kterém je nami zachycena
skute¢nost. Na fotograficky papir citlivy na svétlo priloZime pauzovaci papir, zatizime
sklem, osvitime, vyvolame, ustdlime a ususime. Vzniknou ndm tzv. fotogramy. Fotogram

je uméleckd technika bez nutnosti pouziti fotoaparatu.

Inspirace ve vytvarné kulture: Man Ray
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ZAVER

Hlavnim divodem proc jsem si zvolila toto téma, byla moznost jeho Sirokého uchopeni.
Cesta k soucasné koncepci prace byla velmi dlouhd a proménliva. Prochdzela jsem
krajinou, hledala zajimavd mista pro tvorbu a uvédomovala jsem si vlastni vztah ke
krajiné. Uz od zacatku jsem méla vizi propojit fotografii jako médium
s vhimanim/uréovanim/vymezovanim konkrétniho mista. Z po¢atku jsem chtéla fyzicky
vytvaret objekty a umistovat je do pfirody. Pfi prochazeni krajinou se ma pozornost zacala
soustredit k posedlim, kterymi jsem byla konfrontovana témér na kazdém kroku.
Premyslela jsem nad funkcemi posedl z hlediska myslivosti a zaroven jsem méla touhu
funkce dale posouvat/prekracovat.

Se svou vyslednou praci jsem spokojena, ve vysledku lze fici, Ze mé obohatila jak o
védomosti a nové poznatky, tak o nové zazitky spojené s dobrodruzstvi pfi putovanim
krajinou a praci s posedem.

Spojeni fotografie a krajiny zaroven vnimam jako velmi inspirativni pro vyuku vytvarné
vychody. Z praxe mam zkusSenost stim, Ze se ucitelé povétSinou boji s Zaky pracovat
s novymi médii, mezi které fotografie stale patfi. Je to vSak néco, co zaky témér jisté
zaujme a podniti jejich chut a snahu k novému objevovdani. Ukoly spojené s fotografii
obnasi bohuzel i mnoho prekazek a omezeni, avsak vérim, Ze k jejich prekonani nevede
pouze predpokladané nadseni zakl, ale také urcité vykroceni ze stereotypu, které se
v hodinach vytvarné vychovy casto vyskytuje. Na zavér lze fici, Ze jsem rada, Ze jsem
mohla zpracovat pro mé velmi obohacujici téma, a Ze mi tim bylo umoZnéno psat o

vécech, které jsou mi blizké.
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