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1 Uvod

Architektura je vyznamnou soucasti uméni, a na rozdil od jinych uméleckych dé€l nas
obklopuje v nasem bézném kazdodennim zivoté. Tvofi naSe hmotné prostiedi, které se
sklada predevsim ze staveb, jez byly vytvoteny pied desitkami az stovkami let. Je dulezité
se uvédomit, ze kazda doba se fidi vlastnimi piedstavami co je a co neni krasné, uzitecné...
a do stavajiciho prostfedni néco ptida a néco odstrani. Obcas i zbyteéné. Na podobu nasi
soucasné architektury mé¢l zasadni vliv pocatek 20. stoleti, ktery se nesl v duchu velkych
zmén. Rychle se ménici politicka situace, védecky pokrok, rozvoj primyslu a vzrust obecné
vzdélanosti napomohly rozkvétu spoleénosti. Jeji vrstvy bojovaly za sva politicka a socialni
prava. Zacal se $ifit ndzor, Ze i socialn¢ nejslabsi ¢ast obyvatelstva ma narok na hygienicky
a dustojny zivot a Vv oblasti bydleni zacaly byt uplatiiovany nové pozadavky. Soucasné se
tehdejsi nova generace architektd snazila svou tvorbou odlisit od svych ptredchudci. V

duasledku téchto udalosti nastala v oblasti architektury doba plna pfevratnych zmén.

Divodd, pro¢ jsem si vybrala jako téma své bakalaiské prace architekturu prvni poloviny
20. stoleti, bylo n¢kolik. Uz od détstvi se mi libi domy, respektive vily z obdobi prvni
republiky. VIiv na to m¢ly pravdépodobné ¢asté vylety s moji maminkou po prazskych
pamatkach a to, ze pravé takové domy sama obdivovala. Dalsi pfi¢inou byla Miillerova vila,
okolo niz 20 let pravideln¢ jezdim tramvaji. Dlouha Iéta jsem ji vidala
V nezrekonstruovaném stavu (a i tehdy to pro mé¢ byla nejzajimavéjsi stavba Hanspaulky) a
po jeji rekonstrukci jsem se rozhodla ji navstivit. Uchvatilo mé feSeni celého prostoru, ktery
pusobil velmi Gtulnym dojmem, prakti¢nost pouZzitych materiald a technickych vymozZenosti
tehdejsi doby. V neposledni fad¢ byla divodem vybéru tohoto tématu Gaudiho katedrala
Sagrada Familia, kterou jsem méla moznost osobn¢ vidét v roce 2008. Pocit z této stavby je
nepopsatelny. Je neuvétitelné, Ze na konci 19. stoleti, v dobé€, kdy neexistovalo pocitacové
projektovani CAD, byl Antoni Gaudi schopen vyprojektovat tak naro¢nou a monumentalni

stavbu.
Cilem teoretické Casti bakalaiské prace je zprostiedkovat jejim ¢tenaiim vyvoj architektury
20. stoleti, a to zejména jeho prvni poloviny, s uvedenim zasadnich architektonickych styla,

jejich predstavitelll a stézejnich staveb. Pro uplnost je zapotiebi uvést i nékteré okamziky,

které vyvoj architektury tohoto obdobi ovlivnily. Pfi zpracovani této ¢asti budu vychazet
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zejména z kniznich publikaci a ¢asopisi zamétenych na dané téma a vytvorim kompilaci
jednotlivych pramenti. Empiricka ¢ast bude vénovana projektu aplikovanému u studentt
stiedni $koly. Projekt se bude skladat z dotazniku zamétfeného na zajimavosti z oblasti uméni
a architektury a bude zakoncen zamyslenim student nad tim, jakym zptisobem by chtéli
v dospélosti bydlet. Na dotaznik navaze vyroba makety rodinného domu, dle piedstav

studentu.
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2 Okamziky ovliviujici vyvoj architektury 20. stoleti

2.1 Vynadlezy

Proces industrializace zacal ve Velké Britanii v letech 1760 — 1850 a postupné se rozsifil
po celé Evrop¢é a Severni Americe. Zakladnim rysem primyslové revoluce bylo zna¢né
mnozstvi védeckych a technologickych objevii ve velmi kratkém casovém useku, které
umoznily pfechod od femeslné a manufakturni vyroby K vyrobé& tovarni. Zasadnim
vynalezem byl parni stroj, ktery se stal symbolem priamyslové revoluce (patent ziskal roku
1769 skotsky mechanik James Watt). Pouzival se nejen pro praci pii parostrojni vyrob¢, ale
i jako parni lokomotiva ¢i parolod’ pro ptepravu cestujicich a surovin. Posledni parni stroje

byly v primyslu nahrazeny turbinami a dieselovymi ¢i elektrickymi motory az v roce 1950.

Na pielomu 19. a 20. stoleti doslo ke koncentraci dulezitych objevt (Einstein — teorie
relativity, Rutherford — objev atomového jadra) a zaroven byly rozvijeny objevy 19. stoleti.
Vyuziti stielného prachu, dynamitu a parnich rypadel na konci 19. stoleti vedlo k tomu, ze
tézké zemni prace jiz nebyly zavislé na lidské pracovni sile. K usnadnéni prace také ptispélo

zavedeni stlacené¢ho vzduchu a vyuZivani hydraulickych nastroju.

V dusledku rozvoje dopravy a vyuziti novych zdroji sily jiz nebylo nutné stavét prumyslové
zavody pouze u vody. Doslo k piesunu téchto komplexti na mista s piislusnymi zasobami
surovin a dobrou dopravni dostupnosti. Zacala vznikat nova primyslova mésta, do kterych
se st€hovali lidé z venkova. Stavba téchto mést byla chaoticka a neméla zadny koncept.
Dochazelo k apadku historickych center ptiivodnich mést a k promichani tovarni vystavby

s délnickymi ptibytky na periferiich.

Pozitivem, které pfinesla primyslova revoluce bydleni, byla nova primyslova technika
plynéren, plynovych sporakli a lamp, kanalizace a cisticky odpadii, dalkové zasobovani
vodou z vodovodu, pozdé&jsi elektrifikace, a to vSe vyuzivané jiz od zac¢atku druhé poloviny

19. stoleti.

V souvislosti s prumyslovou revoluci zacaly vznikat po celé Evropé ve druhé poloving 19.
stoleti uméleckoprimyslové skoly, ur¢ené ke Skoleni umeleckych névrhait i1 dilenskych
mistri. Konkuren¢ni boj tradi¢nich femesel a tovarni vyroby trval az do druhé svétové valky

a jeho vysledkem byl riiznorody a velmi bohaty sortiment spotiebniho zbozi, zaloZeny na
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tradi¢nich, ale i novych, do té doby nepouzivanych materidlech. Soucasné¢ vzniklo velké

mnozstvi stalych obchodt a trznic, které ovlivnily strukturu mést.

Roku 1855 objevil Harry Bessemer specialni ocel, ktera zacala koncem 19. stoleti
nahrazovat litinu i kovanou ocel. Ocelové konstrukce byly vyuzivany zejména v pramyslu,
dopravnim inzenyrstvi a pii stavbé trznic a obchodnich domt, u nichz pievzaly
architektonickou tlohu. Stavba prvniho halového obchodniho domu Bon Marché v Pafiizi,
postaveného Gustavem Eiffelem a Louisem Augustem Boileau, zpusobila pievrat v tehdejsi
architekture. Uddlost vSak byla dlouhd obdobi piehlizena a ani dal$i obdobné stavby
nevyvolaly vétsi zajem architektl a teoretiki umeéni. Piestoze ocelové konstrukce byly velmi
lehké a levné a daly se vyuzit u velkoprostorovych staveb, architekti se domnivali, Ze
vyuzivani tohoto prostiedku je vhodné pouze u tcelovych staveb. Z estetického hlediska
byly také zpocatku zakryvany Stukem. Intenzivni vyuziti ocelovych konstrukci a skla
v halach, na markyzach a v pfijezdech secesni architektury sice vyvolalo dojem, Ze tyto
konstrukce zobecni, ale ve stejné dobé se objevil Zelezobeton, ktery architekti a stavebnici u

vefejnych a obytnych staveb upiednostnili.

Beton pouzivali jiz pfed dvéma tisici lety Rimané pii stavbé silnic, mostil a vodovodi. Byl
z ného postaven i jeden z nejznaméjsich chramii svéta, Pantheon. Po zni¢eni Rimské fise
barbary bylo jeji stavitelské uméni zapomenuto. Ke znovuobjeveni betonu doslo az v roce
1756 Johnem Smeatonem, britskym stavitelem a ve stavebnictvi se zacal pouZzivat az v roce
1824, kdy britsky inzenyr Joseph Aspdin ziskal patent na vyrobu portlandského cementu.
Také Thomas Alva Edison se betonem zabyval. V roce 1899 zalozil Edisonovu spole¢nost
portlandského cementu a nasledné zacal v New Jersey stavét obytné domy z litého betonu.
Jako bednéni pouzival par litinovych desek. Jeho stavby vsak Celily velké kritice a pozdéji

cely podnik zkrachoval. Stavbati se k tomuto zpisobu stavéni vratili az po 50 letech.

Beton je pevny v tlaku, nikoliv v tahu, proto nebylo mozné jej pouzivat na stavbu stropti a
mostnich pilift. Tento nedostatek vyiesil francouzsky zahradnik Joseph Monier, ktery pii
odlévani velkych betonovych kvétinact vkladal do odlévaci formy draténou miizku. V roce
1867 tento zpiisob uspeésné vyzkousel i pfi odlévani betonovych sloupt a tramti. Pozdéji se
statikové naucili spocitat tah, tlak a ohyb, které plisobi na prvky konstrukci a od tohoto
K rozsiteni vyuziti Monierova vynalezu doslo diky Gustavu Adolfovi Wayssovi, ktery
provadél zatézové testy na Monierovych klenbach, jejichz vysledky publikoval v roce 1887
12



v knize Systém Monier a jeho pouziti v celém stavitelstvi. Problémem vyuziti tohoto
vynalezu byla jeho finan¢ni nakladnost, ktera vychazela z ochrany patentem a z vysoké ceny
portlandského cementu. Ptivodné se tento vynalez vyuzival zejména u praimyslovych staveb,
nebot’ ocelové konstrukce byly odolné vuci riznym vyparum. K jeho rozSifeni doslo
zasluhou stavitele Francoise Hennebique, ktery byl ochoten pfizpusobit podobu fasady

pozadavkum klienta a u nékterych staveb tak nebylo mozné poznat, Ze jsou ze zelezobetonu.

Vystavba 20. stoleti by se bez betonu neobesla. Mezi jeho nesporné vyhody patii, ze je
témét beztdrzbovy a zpravidla odolny vici pozaru. Je také levnéjsi nez ocel. Po druhé
svétové valce se v disledku panelové vystavby zlevnila a zrychlila obnova bydleni v Evropé.
Laickou vetejnosti vSak neni pfili§ obliben, nebot’ jej obvykle spojuje pouze s panelovou
vystavbou. Jako stavebni material je vSak nedostizny, nebot’ je mozné jej pouzivat i pod
vodou a lze jej snadno a téméF neomezené tvarovat. Budova opery v Sydney, ktera je
architekty nejvice obdivovanou stavbou svéta, je postavena pravé z betonu. Dal§im
prikladem vyuziti tohoto stavebniho materidlu je kupole planetaria v Mnichové, pii jejiz
vystavbé byla pouzita sit’ ze Zeleznych prutl, ktera vyrazné snizila vahu kupole, a jez byla
nasledné torkretovanim (stfikani betonové smési z torkretovaci pistole na svislé stény a
stropy) umisténa do betonového pouzdra. Diky této metodé dosSlo ke zcela novym

moznostem navrhovani staveb.

2.2 Vystava Werkbundu

V roce 1907 bylo v Mnichové z podnétu Hermanna Muthesia zaloZeno sdruzeni umélcd,
tovarniki a obchodnikll s nazvem Werkbund. Toto sdruzeni se v roce 1925 rozhodlo
uspotadat pod zastitou mésta Stuttgard stavebni vystavu s nazvem Byt. Organizaci vystavby
délnického sidliste Weissenhof byl povéfen Ludwig Mies van der Rohe, mistopiedseda
Werkbundu. Kromé¢ toho, Ze vybral architekty, kterym urcil rozpocty, ptipravil lokalitu a na
vSe dohlizel, také sdm postavil fadu najemnych doml. Na této dlouhodobé vystavé se
podilelo 17 evropskych architekti a bylo postaveno 21 staveb. Jednim z architektt byl i Le
Corbusier, jenz zde postavil dvé stavby, kterymi chtél predstavit bydleni urcené pro
existen¢ni minimum. Jednalo se 0 diim s typovym oznacenim Citrohan a dvojdim, K jejichz
vysvétleni napsal Pét bodii nové architektury. Werkbundu se béhem této vystavy podafilo
propojit uméni s pramyslovou produkci a vznikla osada se stala vzorem moderni

architektury a poutnim mistem vét$iny ceskych architektu.
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2.3 Hnuti De Stijl

V roce 1916 se seznamili nizozemsky architekt Jacobus Johannes Pieter Oud a vytvarnik
Theo van Doesburg. Jejich vzajemna spoluprace vedla o rok pozdé&ji ke vzniku sdruzeni
malift, sochaiti a architektd s nazvem De Stijl. Soucasné zacal vychazet i stejnojmenny
Casopis. Vlastni tvorba skupiny se holandsky nazyva nieuwe beelding (nové vytvarné
uméni), kterému se v zahrani¢i prezdiva neoplasticismus. Stoupenci hnuti rozvijeli
Mondriantiv neoplasticismus a hledali univerzalni harmonii. Snazili se pfevést rozmanitost
ptirody a zivota na zakladni pratvary — horizontélu, vertikalu, pfimou ¢aru a rovinnou plochu
a na elementarni nepestré barvy — bila a ¢erna a pestré — zluta, ervena a modra. Zavedli
zcela novy zpusob ohrani¢eni prostoru skladbou pravouhlych desek nezavislych na
konstrukéni logice stavby, popirajicich rozliSeni mezi interiérem a exteriérem (otevieny
architektonicky blok a ptidorys, v némZ se vnéj$i i vnitini prostory a tvary prolinaji).
Neoplasticismus a jeho kompoziéni zasady shrnuté Doesburgem do Sestndcti bodii mély
velky vyznam pro architekturu. Po roce 1921 zacal do tvorby pronikat vliv ruského
konstruktivismu. Stavby ziskaly dynamic¢téjsi ucinek, vedle pravothlych prvki byvala
zdlraziovana i diagonala. Vliv hnuti De Stijl je patrny u vystavniho pavilonu Némecka
postaveného Ludwigem Miesem van der Rohem na Svétové vystavé v Barceloné rokul1929.
Skupina De Stijl ukonc¢ila svou ¢innost po smrti hlavniho propagatora Theo van Doesburga
v roce 1931.

2.4 Bauhaus

V roce 1906 byla Henrym van de Veldem zalozena uméleckopriimyslova skola ve Vymaru.
Jeho nastupce Walter Gropius slou¢il skolu s vymarskou akademii vytvarnych uméni, ¢imz
doslo ke vzniku Bauhausu. Skola navazovala na stfedovékou tradici stavebnich huti
(némecky bauhiitte) a usilovala o sdruZzovani vytvarného uméni a umeéleckych femesel pod
vedenim architektury. Po slozeni pfijimacich zkouSek nastoupili vSichni studenti do
jednoleté piipravky, takzvany vorkurs, v némz zpracovavali riizné materialy. Nasledné byli
rozdéleni podle oborGi — keramika, nabytkarstvi, malba a podobné¢, kde se podileli na
zpracovani zakazek zadanych zvenci. Dlraz byl kladen na kolektivni charakter vysledného
dila. Kazdy student se musel vyucit né¢jakému femeslu a obdrzel vyuc¢ni list. Architektura

byla pojiméana jako zavrseni celého studia.
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V roce 1925 byla skola ptestehovana do Dessau, kde W. Gropius navrhl cely vysokoskolsky
aredl, jenz byl pozdé¢ji zafazen do seznamu svétového kulturniho dédictvi. Zaroven
s prestéhovanim Skoly doSlo k jejimu piejmenovani na Vysokou Skolu primyslového
tvarovani a v souvislosti s primyslem doslo také k preformulovani programu studia. V roce
1932 byla skola nucena se prestéhovat do Berlina, tentokrat jiz pod vedenim Ludwiga Miese
van der Rohe, kde se ze zemské $koly stala Skolou soukromou. Nasledujici rok vsak byla
nacisty zaviena pro svij levicovy charakter, respektive se sama rozpustila. Mnoho
predstaviteltt Bauhausu odeslo pied nacisty do USA a n¢kteii do tehdejsiho SSSR. Zde jejich
vlastni tvorba a pedagogicka c¢innost zpusobila v povaleénych letech znaény rozkvét

architektury internacionalniho stylu.

Bauhaus se stal evropskym centrem vytvarné avantgardy v obdobi mezi dvéma svétovymi
valkami. V letech 1919-1923 byl siln¢€ ovlivnén expresionismem, po roce 1924 smétoval k
funkcionalismu a spolupracoval s protiexpresionisticky zaméfenym hnutim Neue
Sachlichkeit. Pro architekturu Bauhausu byla charakteristicka absence zdobnosti, dikladné
promysleny funkéni asymetricky pidorys s peclivé umisténymi hmotami. PouZzivaly se

pramyslové materialy, kterymi byly beton, sklo a ocel a uzivala se zavésena fasada.

Tradi¢ni vyuka architektury vychéazela ze studia pamatek a kladla velky diraz na cviceni
budoucich architektti v kresli¢stvi, Studium stavebnich konstrukci bylo spise okrajovou
zalezitosti. Pedagogové Bauhausu zavedli koncepéné novy raciondlni pfistup
Kk projektovani. Zduraziiovali vyznam Kkonstrukce, technologie, ale i spolecenskou
zodpové&dnost architekta, ktery ma byt zaroven inZenyrem i sociologem a ma ovliviiovat a
formovat zivotni styl. Kresli¢stvi a studium historické architektury odmitali jako zbyte¢nou

pritéz, coz se pozd¢ji stalo predméetem kritiky.

Vyznam Bauhasu spociva nejen v zavedeni nové organizace studia (vorkurs je soucasti
studia téméf vSech architektonickych skol), ale také v jeho edicni ¢innosti, kterou formuloval

a Sifil nové vytvarné koncepce.

2.5 Baba
M¢sto Brno inspirované vystavou bydleni ve Stuttgartu, zejména osadou Weissenhof,
ptipravilo k 10. vyro¢i zalozeni republiky obdobnou vystavu s nazvem Novy dam 1928.

Postavené domy byly nabidnuty k odprodeji vefejnosti, ktera vSak o né¢ neméla zajem, nebot’
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tehdejsi spole¢nost nebyla pfipravena na piechod od tradi¢nich doma se sedlovymi

sttechami k bilym krabicovitym domiim s plochou stfechou.

Pozd¢&ji konané vystavy, zvlasté brnénska vystava Civilizovana zena, kde byl prezentovan
novy moderni zpusob zivota, SnimzZ souvisel i moderné¢ navrzeny dim s hygienickym
zatizenim a dokonalym technickym vybavenim kuchyné, presvédcily vetejnost a zptisobily

rozmach vystavby rodinnych domi a vil ve funkcionalistickém stylu.

V roce 1928 byly také v Praze zahajeny piipravy na vystavu vzorovych rodinnych domu.
Svaz cCeskoslovenského dila vybral pobliz ruiny Baba slunny pozemek s nadhernym
vyhledem na Prahu. Tento pozemek byl rozdélen do ¢tyf paralelnich ulic a dvou na né
kolmych. V roce 1929 byla vypsana soutéz na vystavbu nejmensich domu, ktera se vSak
nasledné nerealizovala, nebot’ o n€¢ nebyl zajem. Svaz, ktery m¢l moznost s€ ponaucit z
brnénskych chyb, zvolil jinou strategii vystavby. Vybrani Klienti si mohli zvolit architekta z
fad svazu, se kterym postavili dim na zaklad¢ individualnich pozadavku. Investofi, kterymi
byli nejcastéji tspéSni umélci, statni Grednici a profesofi vysokych skol méli zajem pouze o
samostatné stojici domy. Pfesto bylo spektrum postavenych domi pomérné Siroké, nebot’ se
jednalo o mensi rodinné domKky i vétsi vily, ve kterych se nachazel jeden, nebo dva stejné
velké byty, ¢i jeden velky a jeden maly byt, nebo také byt a ateliér. Vefejnost, které bylo
zptistupnéno 20 domu jiz ve fazi hrubé stavby, se mohla seznamit s novymi postupy a
technologiemi. Jednalo se naptiklad o izolace a betonové sloupy a vénce. Na vystavé se
podilel 1 Josef Gocar, ktery navrhl Ctyfi stavby ve funkcionalistickém stylu inspirované

stavbami Le Corbusiera.

Baba si vyslouzila tvrdou kritiku od Karla Teigeho, kterému se nelibilo, Ze ignoruje socialni
poslani doby a jedna se o architekturu ur¢enou vyhradn¢ elité. Pfesto méla tato vystava velky
ohlas pravé u stiedni vrstvy a intelektualni vrstva se s bilou architekturou zcela

identifikovala.
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3 Architektonické styly

Kofeny architektury 20. stoleti se nachazeji ve stoleti 19., které pfineslo rozpad velkych
historickych slohti. Pfelom stoleti byl naplnén protiklady vzitych tradic a novym duchem
v uméleckém a technickém mysleni. Ve spole¢nosti nastal odklon od historickych forem,
ktery vedl ke ztratam jistot, coz se projevilo i v architektufe a ovliviwyje ji to do soucasné
doby, nebot’ opakované dochazi k navratim K osvéd¢enym metodam. V Evropé vznikly

témet najednou rizné umélecké sméry.

Stavebnim slohiim trvalo n¢kdy i pil stoleti, nez se rozsitily po Evropé. Secesi na to stacilo
pouhych 10 let a zasady funkcionalismu, které se staly zakladem mezinarodniho stylu, se za

10 let rozsifily po celém svéte.

3.1 Secese

Jejimu vzniku pfedchazela snaha burzoazie o vyrovnani se svym Zivotnim stylem zZivotnimu
stylu ptedchazejicich generaci. Pro tyto Gcely byly vyuzivany stavebni plany jiz stavajicich
sidel aristokratli a méstskych patriciji, které byly postupné zdokonalovany vyuZzitim novych
technik. Tento postup vedl v prubéhu 19. stoleti ke vzniku cetnych neogotickych a
neorenesan¢nich staveb. Celych 100 let trvalo modernim architektim vytvofit novy
autenticky styl evropské burzoazie — secesi. Ujaly se pro ni riizné nazvy, poprvé se objevila
jako mnichovskd vytvarnd secese, kterd byla nasledné rozvinuta Videtianem Otto
Wagnerem. V Némecku ji nazyvali Jugendstil, podle nazvu ¢asopisu Die Jugend,
zalozeného v Mnichové roku 1896, a ve Francii Art Nouveau podle nazvu patizského
obchodu s uméleckymi predméty Samuela Binga. Objevila se také ve Spanélsku, Belgii a
Anglii, kde ji nazyvali Modern Style. V Italii pouzivali nazvy dva, Stile Liberty podle modni
latky stejnojmenného londynského obchodniho domu a také Stile floreale, coz znamena

kvétinovy styl. Tento ndzev vystihuje secesi nejlépe.

Nejvétsi podil na jejim vzniku méli vytvarnici. Secesni styl vyuzival nové priamyslové
techniky a materialy secesniho vytvarného umeéni a v t€ dob¢ jesté vzkvétajicich femesel
tradi¢nich i uméleckych. Jejim znakem byl zejména plosny rostlinny a ornamentalni dekor.
Ornamenty byly malebné, mékké a splyvavé. Casto se kombinovaly lidské, prevazné zenské
hlavy se splyvavymi ucesy a s Celenkami z vétvi, listi a kvétin. Abstraktni ornamenty

sestavaly z kruhti a zdvitnic. Oblibené bylo vyuziti glazované keramiky na fasadach a
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V interiérech s jasnymi barvami. Nejcastéji se jednalo 0 odstiny fialové, oranzové, Cervené a
zelené barvy. Motivy se objevovaly ve Stuku, kovani, ale také na osvétlovacich télesech a
oknech. Oblibené byly sklenéné¢ vitraile, coz byly obrazce sestavené z barevnych sklenénych
desticek. Vice se pouzivaly glazované a ostie palené cihly, mosaz a méd’. Secese také

zobecnila pouzivani zivé zelené na vefejnych prostranstvich a v bytech.

Z divodu plastického zdobeni fasad doslo ke zjednoduseni jejich profilace. Zjednodusena
byla také geometricka konfigurace a artikulace hlavnich stavebnich korpust a zménily se i
prostorové dispozice staveb. Objevil se halovy vnitini prostor se sklenénym zastfeSenim,
zasklené vstupni pergoly, lodzie, balkony a terasy. Secese vyuzivala ocelové a litinové
konstrukce, které byly pouzivany rovnocenné s tradi¢nimi materidly. Jeji stavby byly
doplnény obrazy, reliéfy a plastikami. Jednd se o posledni architektonicky styl, ktery
realizoval architekturu spole¢né s vytvarnymi umélci, dekoratéry a femeslniky a soucasné

dokézal vyuzit nové techniky.

Ackoliv secese pronikla do ceskych zemi pomérné brzy, pfiliS se u nas neujala.
Pravdépodobnymi divody byla intenzivni stavebni ¢innost v piedchozich obdobich a
uptednostiiovani eklekticismu. Z celoevropského hlediska vsak piisla pfilis pozdé a velice
rychle doslo k jejimu vy€erpani. Jiz v dobé jejiho nejvétsiho rozkvétu zacali architekti hledat

nové cesty k architektufe funkéni a logické, ktera se zabyvala zejména tvorbou prostoru.

Posecesni tvorba nebyla jednotna. Neéktefi architekti se vratili k historickym koncepcim,
soub&zné se vyvijel tradicionalismus, expresionismus a zejména individualistickd moderna.

Ke znovuobjeveni secese doslo az v 60. letech 20. stoleti.

3.1.1. Jan Kotéra (1871-1923)

Jan Kotéra studoval na videniské Akademii vytvarnych uméni u Otto Wagnera, ktery byl
zastancem moderni architektury. Pobyt a studia ve Vidni daly J. Kotérovi evropsky rozhled
a ziskal bezprosttedni znalosti zahrani¢ni tvorby. Své pokrokové nazory a viili vytvaret nové
uméni spole¢né s organiza¢nimi schopnostmi vyuzil po navratu do Prahy, kde ovlivnil dalsi
vyvoj ¢eské mezivalecné architektury. Jeste¢ béhem studii jej dalsi studenti, Josef Hoffmann

a Josef Maria Olbrich, ptizvali do Siebener Clubu, ktery stal za zrodem Videnské secese.

Vytvarny nazor J. Kotéry se vyvijel pod vlivem wagnerovského modernismu a v t€¢ dobé
jeste doznivajiciho, italsky orientovaného klasicismu. Jeho tvorbu déle ovlivnila cesta do

Rima, ktera mu dala ur¢ity odstup od Vidné a mohl tak srovnavat videfiskou zkuSenost s
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vyvojem v dalSich evropskych méstech. Své vzory hledal i v anglickém hnuti Arts and
Crafts. Rovnéz sledoval vyvoj na novém kontinentu a pfivezl k ndm prace Louise Sullivana
a Franka Lloyda Wrighta, a to dokonce o deset let dfive, nez je poznala Evropa z
Wasmuthovych publikaci. Inspiraci také hledal v domaci lidové stavitelské tradici, kterou
se snazil propojit se stylem anglického venkovského domu. Této snaze odpovida Trmalova
vila, postavena v letech 1902-1903 ve Strasnicich a vila sochatfe Stanislava Suchardy

postavena v Bubenci o tii roky pozdéji.

Pred Kotérovym piichodem do Prahy u nas pievladal historismus a dominantni postaveni
méli architekti star§i generace a zastanci konzervativnich nazori. Pro mnohé z nich byla
Viden neptijatelna z politického hlediska, a proto byla nepfijatelnd i jako centrum nového
uméleckého stylu, secese. V Cechach panoval nizor, Ze architektura musi vychazet z

narodnich tradic.

V roce 1900 vydal Kotéra programové prohlaseni O novéem umeni, ve kterém mimo jiné
uvadi, ze: ,,architektura spociva v tvoreni prostoru — totiz zucelnéni s ohledem k mistnim
pomérum a potiebam (podnebi, kultura, mravy) — v konstrukci prostoru s prostredky, jez
mdme po ruce (materidl, a technické znalosti) — a konecné v okrdsleni, zdobeni, provadené
s citem, jenz v nds Zije pro prirozené krdsno. [...] Ucel, konstrukce a misto jsou tedy hybnou
silou — forma jejich nasledkem a zdiiraznuje, ze kazdé hnuti, které nema vychodisko v uicelu,
v konstrukci a mistu, je utopii“.! Toto prohlaseni bylo po desetileti vydavano za manifest
nasi moderni architektury, nicméné se jednalo o individualni a pozménénou reprodukci
zasadnich myslenek O. Wagnera, které uvedl ve svém dile Die moderne Architektur v roce
1895.

Dilo J. Kotéry je mozné rozdé€lit do tfi etap. Prvni vyvrcholila v letech 1905-1907 stavbou
Nérodniho domu v Prostéjové, ktery je postaven v secesnim stylu, ale uz naznacuje Kotérav
vyvoj k racionalnéjsi koncepci architektury. Jeho rand tvorba byla zcela odlisna od tvorby
tehdejSich architekti piisobicich u nés, a atkoli méla 1 mezinarodni ohlas, byla ignorovana a
podcefiovana architekty okolo Ceské vysoké $koly technické. Z tohoto diivodu také Kotéra

nedostaval velké zakdzky. Situace se zlepSila az na pocatku jeho druhého obdobi, kdy se

1 SLAPETA, Vladimir; PRELOVSEK, Damjan; KARASOVA, Daniela a kol. Jan Kotéra: 1817-1923:
zakladatel moderni ceské architektury, Praha 2001, str. 20. In: KOTERA, Jan. O novém uméni. Volné
smery 1V, 1900, str. 189 nasl.
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inspiroval cestami po Spojenych statech americkych, Holandsku a Anglii, pfi nichz se

sezndmil s pouzivanim rezného cihelného zdiva.

Od konce 19. stoleti prozivalo velky rozvoj celoevropské hnuti architektonického
folklorismu, ke kterému se Kotéra pfidal svymi stavbami rodinnych domui. Béhem roku 1902
vyprojektoval Trmaltv, Frohlichtv a Machiiv dim (u posledniho se jednalo pouze o
prestavbu), v nichz kladl diraz na utvafeni vnitfniho prostoru, ktery mél vychazet vstiic
potfebam budoucich obyvatel. Trmalova vila ma nejvice folklornich prvkt — sedlova
sttecha, hrazdéné zdivo, fezbaiské prace a malované ornamenty. Dim svym celkovym
vzezienim napodobuje ceskou chalupu. Naopak soustava kominti a rizaliti a také

schodistova hala smétuji k anglické moderng.

Nejvyznamnéj$i Kotérovou stavbou je ziejmé Méstské muzeum v Hradci Krélové. Prvotni
navrhy vychazely ze secese, postupné vSak Kotéra
projekt vice zjednoduSoval, naptiklad misto
ornamentu pouzil geometrické uspotradani cihelné
textury. Jedna se o stavbu na tehdej$i poméry
nezvyklou a je na ni patrna inspirace cestou do
USA. Na stavbé se podilel i Kotériv zak Josef
Gocar a sochaf Stanislav Sucharda, ktery vytvoril

figuralni vyzdobu muzea.

Obrazek 1: Méstské muzeum v Hradci
Kralové

Do vrcholného obdobi 1ze zaradit i stavbu Kotérovy vlastni vily s ateliérem na Vinohradech.
Dum je velmi slozitou soustavou interiérd. Nachazi se zde byt jeho rodiny, projekéni
kancelaf a specialni $kola architektury. Klicova je obytna hala bytu s prosklenym stropem,
na niz je patrny konec éry anglické schodistové haly. Inspiraci k tomuto prostorovému typu
byly pro Kotéru pravdépodobné¢ umeélecké ateliéry a vystavni siné. Obytné mistnosti jsou
umistény po jedné strané dispozice a jejich okna sméfuji do zahrady. DUm je postaven ve
stylu racionalni moderny a jedna se o kostku s valbovou stfechou. Dolni ¢ast fasady je z
bilého sparovaného zdiva a horni ¢ast z hrubé omitky. Okna jsou vlozena do fasddy v
asymetrickych sestavach s pfiznanymi betonovymi pieklady. V tomto vrcholném obdobi
Kotéra nepouzival pouze reznou cihlu, ale snazil se 1 o jednotu moderni architektury a

architektury klasické. Také experimentoval s kubismem, ktery vnimal jako formu
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geometrické secese a pouzival jej zejména dekorativné,
naptiklad u stavby obytného a obchodniho domu hudebniho
nakladatele Mojmira Urbanka z let 1911-1913. Dim zvany
Mozarteum, postavil na prelomu vrcholného a zavérecného
obdobi, a ackoliv co se tyka konstrukce staveb, byval
Kotéra spise konzervativni, projekt na spodni ¢ast Mozartea i
vypracoval s pfedstavou Zelezobetonoveho skeletu, na ©
némz je usazena jednoducha sedlova stiecha. Stejné jako u
své vily, pouzil i zde trojtraktové schéma a obytné mistnosti
umistil po jedné strané, tentokrat s okny smeétujicimi do

ulice. Rozvrzeni pidorysu piimélo Kotéru k otevieni

pticek mezi jidelnou, pokojem a salonem a vytvofil tak

Obrazek 2: Mozarteum

relativné jednotny prostorovy celek, ktery se stal jeho

osobitym uméleckym prostredkem.

Za valky projektoval Kotéra nékolik rodinnych domu, u kterych jako by znovu hledal cestu
k ceskému venkovskému staveni vychdzejicimu z domdcich tradic. Navazal tak na svou
ranou tvorbu, avSak s vétSim rozhledem a zkuSenosti, coz vyplyva z prehlednéjSiho
dispozi¢niho rozvrhu s vy$$im standardem, v chapani vytvarné tlohy tvaru stfechy v

souvislosti s razem krajiny a v propojeni domu se zahradou.

V dilech jeho zavéreéného obdobi se zmnozily klasicizujici tendence sméfujici k
nadCasovosti. Kotéra zacal vice pouzivat pravothlou osnovu, kterou doplnil geometrickymi
motivy, naptiklad sklenénymi vitrazemi. Takovou stavbou je novy zamek v Ratbofti z let
1911-1913. Inspiraci byla podoba klasicistniho zdmku. Padorys je symetricky a jeho stfedni
&ast vrcholi kupoli s alegorickymi sochami Hmoty a Ducha od Jana Stursy. Hladké omitky
jsou doplnény linedrné strukturovanym povrchem. Na zékladé¢ pozadavku majitelti byl
interiér proveden v tradiciondlni dispozici. Zamek byl postaven pro dvé samostatné
domacnosti a kazdy z bytd ma samostatnou schodist'ovou halu piistupnou z chodby. Kotéra
navrhl také interiéry obou bytd, jejichz vyzdoba je Castecné odlisna s prihlédnutim k
estetickému citéni kazdého z uzivateld. U nékterych prvkl vnitiniho vybaveni, naptiklad

vV

moderny. Geometrickd vymalba vznikla podle navrhil Frantiska Kysely.
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na kterém je opét patrné, ze pii projektovani obytnych domut vychazel Kotéra z narokt
Clovéka a jeho potfeby soukromi a intimity. Stavba ma pevné sevieny pudorys s
mansardovou stfechou. Pfizemi a prvni patro, oboje z omitky, je od sebe odd€leno pasem z
reznych bilych cihel, které jsou dale pouzity u mohutného portalu hlavniho vchodu a u
narozniho pilife, ktery proristda do omitanych hladkych stén. Zdlraznénim klasickych
forem, hmoty a materialu se Kotéra vraci ke svym star§im navrhiim vil, napfiklad k vlastni
vile. Tyto stavby jsou inspirovany tvorbou holandského architekta Hendrika Petruse
Berlageho. Pro Stencovu vilu navrhl Kotéra veskery nabytek a pravdépodobné i vymalbu
stén, ktera se nese v duchu postkubistické estetiky narodniho slohu v hranatych zlidovélych

formach.

Ackoliv Jan Kotéra zil kratce, ovlivnil svoji tvorbou a pedagogickou ¢innosti natrvalo
Ceskou architekturu. Vyznamné se podilel na ¢eské secesi. Jeho tvorba méla od pocatku
klasicistni pfimés, a to i v obdobi jeho racionalnéjsich praci. Od roku 1910 tato slozka jesté
zesiluje a odklani se tak od své industridlni tvorby z let 1906-1912. V pojeti obytného
prostoru se inspiroval anglickym rodinnym domem, jehoZ principy rozvedl pro ceské
podminky a navic je doplnil o prvky jizni architektury — terasy, lodzie, balkony a arkytova
okna. Za jednu z podminek kvalitniho bydleni povazoval propojeni domu s okolni ptirodou.
Dulezité pro n€j bylo funk¢ni prostorové feSeni, zdsady hygieny, kvalitni vétrani a denni a
umgélé osvétleni. Svou tvorbu zamétoval také na interiér domu, nabytek a dopliky. Pred
deklaraci slohu upfednostiioval druh a funkci interiéru, pro ktery byl dany prfedmét
navrhovan. Zdrojem jeho inspirace bylo ¢asto lidové uméni.

Kotéra tvofil intuitivné a impulzivné. Od Wagnera ptevzal nazor, ze: ,,novy tvar vznikne z
nového ucelu a nové konstrukce a zaroveri ma byt vyrazem zménénych estetickych idedlii.2
Neuznéval napodobovani materiala a ztotoznoval se s tvrzenim Johna Ruskina: ,,Nemiize se
mi tedy libiti, kdyz rovna traverzni konstrukce se provadi jako kamenny architrav, nemiize
se mi libiti, kdyz kamen viibec jinym materidalem imituji, nemuze se mi libiti, vanucuji-li dievu
formy kamene, nemiize se mi viitbec zadné zakryvani a Zadna imitace libiti, nebot 0boji je

rozpacitost a lez.*“® Oblibenym materialem jeho raného obdobi bylo dfevo. Naopak stavby

2 Tamtéz, str. 58.
8 Tamtéz, str. 57. In: RUSKIN, John. The Seven Lamps of Architecture, London 1849.
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jeho vrcholného obdobi vynikaly pouZzitim keramickych vyrobki — cihly licovky a glazované
tvarovky. Do zacatku prvni svétové valky vyprojektoval mnoho staveb s vazbami

neomitanych cihel a pfiznanou zelezobetonovou konstrukci.

Kotéra byl piesvédcen, ze malifstvi, sochafstvi a jina odvétvi vytvarného uméni spolecné s
architekturou a uméleckym femeslem tvofi nedilnou jednotu, zvanou Gesamtkunstwerk. K
velkym zakéazkam proto pfibiral vytvarné umélce, ktefi byli vnitin€ spiiznéni s jeho tvorbou.
Jednalo se zejména o sochafe Stanislava Suchardu, ktery se poji s obdobim secesniho
symbolismu a Jana Stursu, se kterym spolupracoval v obdobi racionalniho konstruktivismu

moderny. Z malifd to byl zejména Jan Preisler, ktery jej provazel po celé tviréi obdobi.

3.2 Futurismus

Ke vzniku futurismu pfispéla situace v Italii ve druhé poloviné 19. stoleti. Obyvatelé zemé,
ktera byla chuda a zaostala a jejiz tradice, vychazejici z dob antiky jiz piestaly byt u¢inné,
touzili po zméné. Zakladatelem futurismu byl italsky basnik, prozaik a dramatik Filippo
Tommaso Marinetti (1876—1944), ktery 20. unora 1909 zveiejnil v pafizském listu Le Figaro
manifest futurismu. Futurismus zahrnoval riizné kulturni oblasti, jejichZ spole¢nym cilem
byla obnova spole¢enského zivota a vychodiskem nejnovéjsi védecké poznatky a technické
vymozenosti. Kulturni tradice a historii odmital. Myslenkové proudy futuristi byly
nejednotné a nékdy i protichidné. Futuristé neptipoustéli témét zadny dialog, byli velice
arogantni a militantni. ,,Chceme oslavovat vailku — jedinou hygienu svéta — militarismus,
patriotismus, rozbijecské ciny anarchistii, krasné myslenky, pro které se umird, a pohrdani
Zenou. “* Poté, co se Marinetti osobné seznamil s diktdtorem Benitem Mussolinim a zagal

sympatizovat s fasismem, pfivedl k fasismu i tento smér, coz s koncem druhé svétové valky

a smrti Marinettiho znamenalo i konec futurismu.

3.2.1 Antonio Sant” Elia (1888-1916)
Ve futuristické teorii uméni se prolinaji dynamika a simultaneita. Futuristi¢ti architekti se

zabyvali zejména dynamikou, kterou ve svém oboru dovedli k dokonalosti. Hlavnim

4 MARINETTI, Filippo Tommaso. Futuristicky manifest. In: Csdocz.com:Document publishing service

[online]. Posledni zména neuvedena [cit. 07.01.2016]. Dostupné z: http://csdocz.com/doc/83/
futuristick%C3%BD-manifest
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predstavitelem futuristické architektury byl Antonio Sant’Elia, kterého fascinovala
probihajici pramyslova revoluce, zejména moznosti, jez nabizela urbanismu na pocatku
minulého stoleti. V jeho piedstavach byl dim postaven z betonu, Zeleza a skla bez
jakychkoliv ornament, maleb a sochaiskych dél. Neuznaval pouzivani nakladnych
materiald. Dim mél fungovat jako stroj. Schody mély byt zcela nahrazeny vytahem a
doprava by byla umisténa na n¢kolika horizontalnich urovnich okolo vysokych, stihlych
mrakodrapti a v podzemi. Jeho inspiraci byla meziméstska draha ve Vidni a metro v Londyné
a Pafizi.

Sant” Elia byl mimotadné nadany v kresleni a v roce 1911 se stal profesorem architektonické
kresby. V jeho prvnich kresbach jsou patrné secesni prvky. Jeho pozdéjsi, jiz futuristické
kresby jsou prostoupeny dynamismem, kterého dosahuje vrSenim hmot, pouzivanim

vertikdl, horizontal i Sikmych ploch.

V letech 1913-1914 vypracoval studii La citta nuova (Nové mésto), kterou se inspirovali ve
své tvorbé Richard Neutra a Le Corbusier. Prvky této studie jsou také soucasti urbanismu
soudobych severoamerickych mést. Nejdulezitéjsi ¢asti této studie je doprava, Kterou

rozdélil na pési a motorovou, vefejnou a individudlni automobilovou.

Obrazek 3: Nové mésto Obrazek 4: studie k Novému méstu

Sant” Elia uvetejnil 1. srpna 1914 Manifest futuristické architektury. Tento manifest se
nezabyva pouze zapornymi strankami tradi¢ni architektury, ale popisuje i program nové
architektury, ktery obsahuje myslenky, jez se pozdéji stanou zakladem vyvoje moderni
architektury. Téchto myslenek si mizeme povSimnout v racionalistickém jadru Bauhausu, v

Le Corbusierové ptredstavé domu jako stroje a v Gocarové navrhu urbanistického feSeni
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Staroméstského namésti. Sant” Elia ve své praci dale zminil, Ze budovy budou mit kratsi
zivotnost nez lidé, proto si bude muset kazda generace postavit svoje mésto. Tato teze presné

vystihovala futuristické pozadavky, avsak Sant” Eliovy navrhy ¢inila neproveditelnymi.

3.3 Kubismus

Nazev tohoto sméru pochdzi od kritikii obrazu, na kterém Georges Braque v roce 1908
zachytil jihofrancouzské méstecko 1'Estaque, postavené ze stejné velkych domk pokrytych
mirn¢ svazitou stfechou. Kritici tento obraz ironicky pojmenovali les cubes, neboli

krychlicky.

V roce 1911 opustili mladi rebelové spolek Ménes, nebot’ se jim nelibila strohost kotérovské
a wagnerovské racionalni tvorby, ktera dle jejich nazoru neodpovidala tehdej$im estetickym
narokim. Geometrické moderné pficitali pfili§ icelny, materialni a konstruktivni charakter.
Tito rebelové se stali ¢leny sdruzeni s nazvem Spolek vytvarnych umélet, jehoz ¢leny nebyli
pouze architekti a vytvarnici, ale i spisovatelé a teoretici. Ptredsedou SVU se stal Josef
Gocar, ktery spole¢né s Pavlem Janakem v roce 1912 zalozil Prazské umélecké dilny, v nichz

se vyrabél podle navrhi ¢lentt SVU kubisticky nabytek.

Spolek zacal vydavat Umélecky mésicnik, pro ktery napsal v roce 1912 Pavel Janak ¢lanek
Hranol a pyramida, jenZ je povazovan za manifest kubismu. Janak roz¢lenil dosavadni
architektonické slohy podle jejich filozofie a zplsobu stavéni. O moderni architektuie
napsal, Ze piinalezi k materialistickému uméleckému nazoru a ptiklani se k souc¢asnému
zivotu. Jeji oprosténi od starych historickych forem a tradic hodnotil kladn€, rozhodné vSak
nesouhlasil snazorem, Ze co neni ucelné, nemize byt krasné. Témto tendencim jiz
odpovidaly nékteré Janakovy a Gocarovy projekty, naptiklad projekt dostavby Staromeéstské
radnice z roku 1909, kde se prosazovaly Sikmé a zakiivené tvary. Pavel Janak postupné ze
své koncepce kubismu vyradil vSechny prvky, které ji zieteln¢ spojovaly s geometrickou
modernou. Pravouhlost geometrické moderny postupné zaCala nahrazovat soustava
spocivajici v diagonalni, nebo trojihelnikové kompozi¢ni siti a wagnerovské kubusy byly
nahrazovany jehlanci, pyramidami a rlizn¢ zkosenymi tvary. Kubisté popirali sluZebnost
svého stylu, naopak jej povySovali nad ¢lovéka a ptirodu. I tim se zdsadné 1iSili od Kotérovy
moderny, kterd se snazila pfispét k reformé tehdej$i spolecnosti. Kubisticti architekti
pracovali pouze pro uzsi okruh elitnich klientt a Celili utokiim konzervativnich architektli a

kritikt. Presto silil pocet kubistickych architektli a dokonce i Jan Kotéra vyuzil nckteré
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kubistické motivy z Go¢arova domu U Cerné Matky bozi pii stavbé VSeobecného penzijniho
ustavu na Rasinové nédbtezi v Praze. Taktéz jini architekti sméSovali kubistické motivy
s ornamentikou geometrické moderny. Postupné¢ sami kubisté zacali experimentovat s
pravouhlymi barevnymi tvary, napiiklad na pricelich staveb. V nabytkové tvorbé zacali
Gocar s Jandkem pouzivat zaoblené formy a kruhy, avSak nejvétsi proménou prosel Gocarav
a Jandkav vztah k ornamentu, ktery ptivodné€ zcela odmitali. Ten nyni vyjadfoval narodni a
lidovy charakter jejich tvorby a jeho prostfednictvim se snazili op€t navazat kontakt se svym

publikem.

Kubismus byl vyhradné ¢eskou zélezitosti. Protoze pouhé prenaseni postupti z kubistického
malifstvi by neptisobilo jako vhodny zaklad tohoto stylu, zdiraziovali jeho piedstavitelé ve
svych textech zakofenénost kubismu v dobovém duchovnim podkladu a odkazovali se na
spisy némeckého teoretika uméni Wilhelma Worringera nebo rakouského umeéleckého

historika Aloise Riedla.

Kubisticka architektura harmonicky dotvéiela prostfedi historickych ¢asti Prahy a jinych
mést. Janak, Gocar a jini kubisticti architekti byli ¢leny Klubu za starou Prahu, ktery vznikl
Vv roce 1900 na protest vii¢i asanaci Starého mésta a Josefova. Svoji praci pro klub se z nich
stali znalci starych prazskych pamatek a z jejich studia se snazili tézit ve své nové tvorbe,
nikoliv vSak ve form¢ imitace téchto pamatek, kterou zavrhovali. Jandkovi bylo blizké

baroko, Gocara ovliviioval klasicky empir.

Era kubistické architektury trvala jen kratce. Obvykle se uvadi, Zze byla ukonéena prvni
svétovou valkou, doznivala vSak i po jejim skonceni v n€kolika névrzich architektl, ktefi
nebyli zakladateli tohoto stylu. Kubismus se projevoval novym plasticky protvafenym
priacelim, mimotadnou oblibu mélo kosouhlé ztvarnéni. Jen dil¢im zptisobem se promital do
pudorysného feseni staveb. Tento stavebni styl je znamkou naprosté nezavislosti naSich

tehdejsich architekt na vzorech a vlivech ze zahranici.

3.3.1 Josef Gocar (1880-1945)

Prvni samostatnou stavbou Josefa Gocara je obytny dim v Krucemburku (1908-1909).
Binkova vila, neboli Cervena vila mé lehce nepravidelny obdéInikovy pidorys, ktery je na
jizni, delsi strané rozvinut smérem do zahrady apsidovitym rizalitem. V rizalitu na severni
stran¢ budovy, ktery je jen mirné vystouply a je asymetricky umistén, se nachazi okno, které

je mozné zasunout i s ramem do specialni kapsy v podlaze. Pfizemi z reznych cihel, které
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je posazeno na vysokém Sedivém soklu, jenz je na horni strané zakoncen odsazenym
piskovcovym pasem se zaoblenym okrajem a znacné pievysena stfecha s vyraznymi presahy
do stran dodavaji vile mohutnosti. Na stfeSe se nachazi malebné bleskosvody,
anglikanizujici kominy a také uzké, podlouhlé pultové vikyre. Rozmisténi oken v ptizemi je
nepravidelné, nebot’ sleduje funkci konkrétni mistnosti. Dfevéné trojuhelnikové Stity jsou
tmaveé mofené a vynikaji v nich bile natfené ramy oken. Vychodni §tit je ztvarnén velmi
dekorativné a vychazi z lidové architektury. Gocar tento prostor roz¢lenil prostorove i plosné
a nachazi se zde stylizovana postava s detaily od sochafe a fezbaie Vojtécha Suchardy.
Praceli z neomitanych ¢ervenych cihel a geometricky dekor jsou ve stylu kotérovské
moderny. Na dispozici domu jsou patrné Gocarovy zkuSenosti ziskané v Anglii, zejména
inspirace anglickou venkovskou vilou. Vstup do domu je pies verandu, chodbou do
schodistové haly, kterda méa valenou, zna¢n¢ dekorativné zdobenou klenbu. Gocar pfi
realizaci této stavby citlivé skloubil znaky riznych architektonickych stylt, a tak se v

interiéru vily prolind anglicky vliv s pozdni geometrizujici secesi a modernou.

Cervena vila se objevila v ¢asopisu Styl, vydavaném spolkem Ménes, déle byla zatazena do
vybéru nejzajimavéjsich domli monarchie, ktery vydalo videnské nakladatelstvi a snimky
domu byly uvefejnény i v obrazové ptiloze ¢eského piekladu britské knihy Diim a zahrada,

zabyvajici se hnutim Art & Crafts.

Gocar vénoval znacnou ¢ast svého pracovniho Zivota méstu Hradec Kralové. Ve spolupraci
s Janem Kotérou vytvofili z tohoto mésta v prvni treting 20. stoleti takzvany salon republiky.
Gocartv vliv je patrny 1 v soucasnosti, nebot” ackoliv nebyl piivodnim zaméfenim urbanista,
vypracoval regulacni plan mésta, ktery se mu podatilo postupné uskutecnit. Na historické
jadro meésta plynule navdzal modernim pfedméstim a nov€ postavenym univerzitnim
komplexem, ¢imz umoznil dalsi rozvoj Hradce Kralové. Mezi jeho prvni prace v tomto
mesté patii stavba schodisté u kostela Nanebevzeti Panny Marie z roku 1909, které spojuje
vysSkoveé velmi rozdilné Casti mésta. Jedna se o vyvySené historické centrum a nové
vznikajici vilovou ¢tvrt’ pod nim. Na jeho stavbu byl pouzit armovany beton, jehoz povrch
pfipomind jemné Stokovanou Zulu. Schodisté mé dvé odpocivadla a vysokou sténu, clenénou
svislym rastrem Zeber a priduchd, pficemz uprostied je vykrojeny oblouk, v jehoz stiedu
jsou na kovovych prutech povéSeny tfi kovové geometrické lampy. Vyrazna vertikalni

rorw

hmota je z estetického hlediska zajimavé ¢lenéna, ale také plni ryze prakticky ucel, nebot’
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jejim prostiednictvim zakryl Gocar okolni neupravené terasy. Podoba této puristické stavby

byla zcela zasadni pro dalsi vyvoj architektury a byla piijata kladné, ale i kriticky.

Obrazek 5: schodisté u kostela Nanebevzeti Panny Marie Obrazek 6: schodisté — detail

Na stavbach v Hradci Kralové je vidét Gocariv postupny prerod od dekorativismu
k funkcionalismu, ktery méstu neuskodil, nebot’ probihal soub&zné s dal§imi stavbami v jeho
ruznych ¢astech a vzdy v jednotnych souborech. K témto stavbam patii Skolni komplex,
jehoz podobu ovlivnila Go¢arova navstéva Holandska a stavby modernisty Willema Marina
Dudoka a Michela de Klerka. Tento styl plny neokazalosti a stfizlivosti korespondoval i S

pfedstavami prosazovanymi prezidentem T. G. Masarykem.

Dalsi velmi pokrokovou stavbou Josefa Gocara je Tovarna a velkoobchod galanterni. Jedna
se 0 modernistickou stavbu postavenou v roce 1910 v Jaroméfi, které se dostalo velkého
uznani ihned po jeji dostavbé. Investor Josef Wenke mél od pocatku pomérné jasnou
pfedstavu, co od stavby oc¢ekava, a Ze hlavnim konstrukénim materidlem ma byt Zelezobeton.
Stavbu konzultoval s majiteli podobnych obchodnich domu a na radu jednoho z nich si
nechal zhotovit nékolik riznych projektt. Prosklené plochy plasté, predsazené pied ramovou
konstrukci, se jiz nachazely v navrhu zpracovaném stavitelem Masou, ale Wenke nebyl s
jejich podobou spokojen, proto se s timto problémem obratil na Gocara. Jeho pivodni navrh
se ubiral spiSe puristickym smérem, ale posledni verze jiz byla profunkcionalisticka. Gocar
pouzil zavéSenou sklenénou fasddu, ktera probihala pies parter a prvni patro. Ve druhém
poschodi tvofil pas oken a kanelovanych sloupii oblozenych ¢ernou glazovanou keramikou
pruceli, které bylo zakon¢eno masivni fimsou vybihajici z ploché stfechy. Tyto zadvésové

pléaste se zaCaly po druhé svétové valce pouzivat pii stavbach mrakodrapti v Americe. Pii
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této stavbé byly pouzity moderni postupy a materidly, naptiklad Zelezobeton a sklo, které
Gocar skombinoval s klasicistnim stylem nékterych ¢asti budovy, naptiklad empirové

ladénym druhym patrem.

Jednou z nejznaméjich staveb Josefa Godara je dim U Cerné Matky Bozi. Tato stavba z
let 1911-1912 se stala ikonou kubismu, i kdyz piivodni projekt nebyl v kubistickém duchu
a vysledny dojem je spiSe modernisticky a kubismus je zde zastoupen pouze jednotlivymi
prvky. Dlim ma pyramidalni siluetu s rozlomenym priacelim a ¢etnymi kubistickymi detaily.
Budova byla postavena na misté dvou baroknich domt, z nichz jeden na sob¢& nesl sosku
Cerné madony, ktera byla pozdgji pienesena i na novou budovu. Pii realizaci této stavby
uptednostnila Méstska rada pted historizujicim pojetim moderni architektonické feSeni a na
zakladé¢ pozadavki pamatkaii byla kone¢na verze projektu upravena v kubistickém duchu,
ktery vice odpovidal historickému kontextu mista. Z pivodniho projektu zlstaly pouze
Gocarem oblibené kanelované meziokenni sloupky nad fimsou ve tfetim patfe, majici

empirovy raz a také stupniovitd mansardova stfecha, ktera opticky snizovala vysku budovy.

Obrazek 7: dim U Cerné Matky BoZi

Prtceli domu bylo postaveno z umélého kamene barvy svétlé kavy. Parter se sklada z
kontinualniho pasu obchodnich vyloh, které jsou pferuseny pouze mohutnym kubistickym
portalem. Rozmérna okna ve vysSich patrech jsou po strandch zalomena do tvaru oken
arkyfovych a maji tlé parapety. Stavba vSak nezastird ani svij skeletovy charakter

vychazejici z Kotérovy moderny. Uvniti domu se nachéazi schodisté podkovovitého
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pudorysu, jehoz zabradli opét nese prvky kubismu. Jedna se o jedno z nejkrasnéjSich
schodist’ v Praze. Josef Gocar navrhl i cely interiér kavarny Grand café¢ Orient, kterd se
nachazi v prvnim patie. Na svou dobu to byla stavba pokrokova, avSak citlivé zaclenéna
mezi ostatni historické budovy a v roce 1913 se 0 ni psalo 1 v prestiznim videniském casopise

Der Architekt.

Vzhledem k tomu, ze v kubismu jiz nebylo co rozvijet, inspiroval se Gocar po prvni svétové
valce narodnim ornamentem a zacal uplatiiovat na rovné ploSe tvar kruhu a kiivky. Také
zacal pouzivat barvy. Postupné vSak zacal ustupovat od dekorativnosti a pteSel k jemné

¢lenéné hmoté€ a pfirozenym vlastnostem materialu.

Strnadova vila z let 1925-1926 je meznikem Gocarovy tvorby a spada do kratkého obdobi
hledani novych forem. Stavba je ve stylu holandského konstruktivismu, ale Gocar zde
nepouzil rezné zdivo. Pidorys je tvofen dvéma k sobé kolmymi kiidly. Jedno je ukoncené
vyraznou fimsou, druhé je o patro niz$i a nese na sob¢ stfes$ni terasu. Nejnapadnéjsi ¢asti
vily je ze tii stran prosklena a z ¢asti oteviend patrova zimni zahrada, ktera stavbu opticky

odlehcuje. Toto feSeni umoznilo vyuziti zelezobetonové skeletové konstrukce.

Kostel svatého Vaclava je jednou z nejvyznamnéjsich staveb ¢eského funkcionalismu. V
roce 1927 byla na jeho stavbu vyhlasena architektonicka soutéz, kterou vyhral J. Gocar s
navrhem, jenz se znacné lisil od definitivni verze. Jeji podobu ovlivnil dal$i Gcastnik soutéze,
Alois Waschman, ktery byl autorem velkoformatovych perspektiv chramu. Z ptivodniho
navrhu ponechal Goc¢ar véz umisténou na osu stavby, k niz je pfimknuta stupniovita lod’
s apsidovym zakoncenim. V hornich ¢astech jednotlivych stupnii lodi se nachazeji okna.
Dalsi svétlo do kostela proudi mozaikovymi okny, ktera
navrhl Josef Kaplicky. Intenzita osvétleni se stupnuje
V presbytafi. Vnitini prostor kostela je rozdélen do tfi
casti, které se smérem k oltafi zuzuji. Stfedni cast je
prevysena, aniz by byla odd€lena podporami. Ptvodni
vymalba presbytaie byla Cervend, bocni lod¢ a kir mély
zelenou barvu. Tim doS$lo ke zdlraznéni horizontalniho
rozdéleni prostoru. V soucasné dobé je kostel vymalovan

pouze bilou barvou. Zvonici neboli kampanilu umistil

Gocar do oteviené vstupni haly, kterd je tvofena

Obrazek 8: kostel sv. Vaclava

betonovym rdmem s monumentalnim schodistém. Stihla
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hranolovita véz je vysokd 44 metra a nese sedmimetrovy kiiz ze zlutého opaxitu. Schodisté
véze je prisvétlovano na uzsich stranach smétujicich na jih a sever vertikalnim luxferovym
pasem. Ve vyssi, uzsi ¢asti véze se nachazi cifernik hodin.

Josef Gocar ve své praci citlivé reagoval na prostiedi, dobu a politické a socialni déni. Svym
radikalnim ptistupem pfispél ke vzniku ¢eské moderni architektury a zaslouzil se 0 jeji
vysokou uroven. Jeho tvorba prosla riznorodym vyvojem od secese, pies kubismus, narodni
dekorativismus az k funkcionalismu a konstruktivismu. Ve vSech téchto stylech zanechal
nesmazatelné stopy a nékteré stavby se staly symbolem daného stylu. Myslenkové proudy
architektury prvni poloviny dvacatého stoleti pretvarel Gocar originalnim zpisobem. M¢l
vyvinuty smysl pro tvarovou uslechtilost a kompozi¢ni noblesu a lze na né¢ho pohlizet jako
na architekta vytvarnika. Byl také skvélym a oblibenym pedagogem, z jehoz skoly vysli

nejvyznamnéjsi ¢esti architekti 20. stoleti.

3.4 Purismus

Nazev tohoto stylu vychazi z latinského slova purus, coz znamena ¢isty. Zakladateli tohoto
uméleckého sméru byli malit Amédée Ozenfant a architekt Le Corbusier, ktefi vydali v roce
1918 manifest s nazvem Aprés le cubisme (Po kubismu). Postupné se pro né purismus stal
jakousi novou filozofii doby strojové velkovyroby. Novy smér nasledné propagovali v revui
L'Esprit Nouveau (Novy duch). Své usili vénovali stylové Cistoté v tvorb€, zejména v
architekture. ~ Podle teorie purismu by mélo byt dosazeno vysledného dojmu
architektonického dila co nejmenSimi prostfedky. Diraz je kladen na konstrukci a tvarové
oprosténi architektury a dochazi k uplatnéni primarnich geometrickych téles v celku i v
detailu. Symbolem nového umeéni se stal stroj jako vyraz dokonalosti a odstranéni v§eho, co
nevyplyva z jeho funkce. Puristické principy byly piejaty a dotvofeny funkcionalismem.
Absence zdobnosti a geometricka stiizlivost puristickych staveb vSak neznamend opusténi
estetick¢ého zfetele, ten byl naopak ve srovnani s eklektickou architekturou spiSe
vystupiiovan vysokymi naroky na kompozici a proporce plnych a prazdnych ploch a na jejich
vzdjemné kompozi¢ni vztahy. Charakteristické jsou precizni detaily, uvolnéné vnitini
prostory, které jsou transparentni a plné svétla a také soulad architektury s nabytkem z

kovovych chromovanych trubek. Tento styl byl pouzivan hlavné v letech 1918-1925.

V dobé, kdy vznikal purismus v Holandsku a ve Francii, zacal i u nas v tomto duchu

jednoduchosti a Cistoty tvorit Josef Chochol. Ten sva dila predstavil na vystavé skupiny
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Tvrdosijni, ktera byla publikovana v revui Musaion. Jeho dilo oslovilo i dalsi ceské
architekty, a v souvislosti s védomim obdobnych snah v zahrani¢i u néas vzniklo jedno z
evropskych center puristicko-funkcionalistické architektury. Toto centrum tvofily tfi
skupiny architektl, které mezi sebou soupefily, ale také vzajemné spolupracovaly. Jednalo
se o sdruzeni architektti shroméazdénych okolo revue Stavba, avantgardni levicové sdruzeni
Deveétsil a architekty spolku Sdruzeni architektl, které sestavalo z byvalych Kotérovych a
Gocarovych zaku a vydavalo ¢asopis Stavitel. V obdobi ¢eského purismu, ktery doznival

okolo roku 1925, byl realizovan jen maly pocet staveb v tomto stylu.

3.4.1 Le Corbusier (1887-1965)

Po ukonleni studia zacal Le Corbusier, vlastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret
cestovat po svété a ziskavat zkuSenosti. Znalosti stavebnich pamatek, lidovych stavebnich
stylti a méstské krajiny ovlivnily jeho vlastni navrhy. Po ptijezdu do Pafize dostal na zakladé
svych kreseb z Italie praci u bratri Perretovych, kde se seznamil s pouzivanim zelezobetonu.
Poté piesel k Peterovi Behrensovi, u n€hoz se poprvé setkal s Ludwigem Miesem van der
Rohem. V roce 1917 se definitivné usadil v Pafizi a se svym krajanem malitem Amédéem
Ozenfantem zalozili v ¥jnu 1920 &asopis L Esprit nouveau. Casopis se pivodné nemél
zabyvat architekturou. Jeho obsahem méla byt nova doba plna stroju, ale Jeanneretiv prvni
¢lanek o architektute, ktery vydal pod pseudonymem Le Corbusier, vyvolal velky ohlas i

V zahrani¢i.

Le Corbusier byl ptesvédcen, ze: ,,Architektura se ocitd az za otazkami uzitku. Architektura
Jje otdzkou vytvarné tvorby“.> Tim se vyrazné odlisuje od nazoru Adolfa Loose. V protikladu
k tomuto tvrzeni se mize zdat jeho dalsi teze: ,,Diim je stroj na bydleni“.® Ale to neni pravda.
Le Corbusier se snazil svou tvorbou oba tyto ndzory spojit. Tvofil tak, aby jeho stavby byly
dokonalé, jak po strance funkéni, tak i po strance estetické. DalSim jeho pozadavkem byla
industrializace stavebnictvi. Byl presvédcen, ze kdyz se daji v tovarnach sérioveé vyrabét auta
a letadla, daly by se tak vyrabét i domy, nebo alespon jejich ¢asti. V letech 1914 az 1915
vytvotil koncept s nazvem Dom-Ino. Jedna se 0 sériovou prumyslovou vyrobu domi ze

zelezobetonové konstrukce s krakorcové vysunutymi deskami podlazi. Tento systém

5SHAAS, Felix. Architektura 20. stoleti, Praha 1978, str. 333. In: Le Corbusier, Vers une Architecture,
1923, str. 123.
6 Tamtéz, str. 334. In: Le Corbusier, Vers une Architecture, 1923, str. 75.
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pidorysu domu a nesla schodist¢ a stropni desku. Standardni prvky byly vzajemné
kombinovatelné, coz umoznovalo velkou variabilitu. Tento program pozdéji rozsitil o stieSni
zahradu a spodni desku nesenou na pilotech. Dalsim vyvojem jeho bytové kariery byly
typové domy Citrohan z let 1920 az 1922, jejichz nazev se odvijel od automobilové
spole¢nosti Citroén. Le Corbusier srovnaval diim a vozidlo, pti¢emz dim mél byt navrzen a
zatizen jako autobus nebo lodni kajuta. Citrohen byly stavby krabicového tvaru s nosnymi
podélnymi sténami, na jejichz konci bylo veliké okno. V dalsi verzi je vyzved| na nosnicich,
¢imz uvolnil ptizemi. Citrohan mél velky obytny prostor a malé odd€lené boxy, které byly
uréeny pro kratkodobé pobyvani. Ve dvojdome pak byl velky obytny prostor na noc rozdélen
paravany. Véci potiebné pro spani byly ulozeny ve vestavénych skiinich, které se nachazely
v kazdém, paravany oddé€leném prostoru. Prvotni inspiraci k témto domkim byly plany

Hardyho domu od Franka Lloyda Wrighta.

V roce 1922 vystavil Le Corbusier na Podzimnim salonu Vv Pafizi sviij navrh Soudobého
mésta pro tii miliony obyvatel. Tento navrh byl zaméfen na vytvoteni zdravého bydleni,
jehoz hlavnimi kritérii bylo oslunéni, zelen, hygiena a moderni technické vybaveni.
Urbanizaci a bytové otazce vénoval Le Corbusier znacnou ¢ast své tvorby. V roce 1929

ziskal k urbanismu na zaklad¢ leteckych pohledi novy, topograficky piistup.

Le Corbusier se nevénoval pouze architektufe, ale i malifstvi a sochafstvi. Jednalo se o
vzajemnou provazanost. UZ v roce 1918 namaloval svijj prvni obraz, a protoZe byl zejména
architekt, vnesl do malovani pravouhlé tvary. S Ozenfantem vytvofili novy malifsky
program, ktery Ozenfant pojmenoval purismus. V roce 1923 sestavil Le Corbusier ze svych
a Ozenfantovych ¢lanki vydanych v ¢asopisu L ‘Esprit nouveau knihu Vers une architecture
(K architektuie). V této knize predvedl zakladni geometrickou stavebnici purismu: kouli,

kuzel, vélec, krychli a hranol a §kalu zakladnich barev rozsitil o zelenou.

V roce 1927 sepsal Le Corbusier Pét bodii nové architektury, které zahrnovaly volny
pudorys, volné praceli, stfeSni zahrady, piloty a horizontalni okno. Pouzitim pilott doslo ke
zvednuti domu do vysky, coz jej chranilo pred vlhkem a uvolnény terén pod nim mohl byt
zaroven vyuzit pro zahradu, ktera se nachazela také na ploché stiese. Ve svych stavbach
prestal Le Corbusier postupné uplatiovat prubézné stropy. Stiedem pudorysu se staly

oteviené, dvoupatrové obytné haly. Misto schodisté¢ pouzival rampy. Nové také zacal

33



projektovat pasy horizontalnich oken, které bylo mozné rizn¢ posouvat a otevfit tak cely

prostor do zahrady. Tento program pojmenoval Fundamentalné nova estetika.

vvvvvv

Jednou z nejdulezitéjsich Le Corbusierovych staveb je Vila Savoye postavena v Poissy
v roce 1929. Inspiraci k této stavbé byly vily Andrei Palladia, postavené v Italii pied vice
nez Ctyimi sty lety. V pfizemi vily Savoye se nachazi garaz, mistnosti pro sluzebnictvo a
technické zdzemi. Podpéry konstrukce jsou postaveny viditeln€. Po rampé ¢i spirdlovitém
schodisti je mozné vyjit do prvniho patra, takzvaného piano nobile (poschodi budovy, na
kterém se nachazi hlavni obytna ¢ast, a byva umisténo jedno patro nad pfizemim), jez je
neseno sloupy. Po obvodu jsou ve tvaru pismene U rozmistény mistnosti, které se smérem
dovniti oteviraji do stie$ni zahrady. Prostory urcené ke kratkodobému pobytu jsou i v této
stavbé redukovany. Ze stfesni zahrady pokracuje rampa vedouci na plochou stfechu, na niz
se nachazeji rizna zakouti chranéna zaoblenou zdi. Toto feSeni skyta propojeni s pfirodou a
vnasi pocit svobody a zdravého bydleni. Plastické tvary na stfese jsou prvnimi naznaky Le
Corbusierova pozdéjsiho sochatského pojeti a objevuji se kratce po zvetejnéni jeho tvrzeni,
Ze tvary, které nejsou elementarni, nejsou nejkrasnéjsi. Vzhledem k tomu, ze pii stavbé této
vily mohl pracovat bez zasaht investora, spojil zde svoji predstavu toho, jak by lidé 20.
stoleti m¢li zit, S ndzorem, Zze dim by mél fungovat jako stroj na bydleni a navic pouzil
petibodovy program architektury. Vysledkem je stavba dodnes obdivovana laickou

vetejnosti 1 architekty.

Obrazek 9: vila Savoye

V roce 1933 ptispél Le Corbusier architektuie dalSim vyraznym prvkem, kterym jsou
slunolamy. Poprvé pouzil otocné zaluzie, pozdé¢ji uptfednostiioval pevné hluboké desky

piipevnéné k celému priceli jako miizova soustava. Tyto desky vpoustély svétlo rano a
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vpodvecer, ale branily jeho pronikani béhem dne. Slunolamy daly priiceli novou podobu a

jsou dodnes hojn¢ vyuzivany zejména v tropickych oblastech.

V roce 1935 vytvofil druhy urbanizaéni projekt s nazvem La Ville Radieuse (Zafici mésto).
V tomto i v pfedchozim projektu pouzil dislednou osovou symetrii a pravouhlé zastavéni
v parkové zeleni. Automobilovou dopravu, parkovisté a stavby s dvoupodlaznimi byty
postavil ze zelezobetonové konstrukce na pilifich a volnou ptidu ponechal pouze pro chodce.
Le Corbusierovou vizi bylo, aby vSichni obyvatelé m¢li dostatek slunce v byté a z okna vidéli

oblohu a stromy.

Béhem dvacatych let nepouzival Le Corbusier ve své praci organické tvary. V knize La Ville
Radieuse je patrné, ze v jeho mysleni nastal obrat — zacal se odklanét od purismu. Techniku
posunul smérem k organické piirodé a ptirozenéjSimu zptisobu Zivota, nebot’ si uvédomil,

zZe ptirodni materidly neznamenaji omezeni ¢istého ptidorysu a moderni estetiky.

Pfi navstévach historickych budov Le Corbusiera zaujalo, ze obytné mistnosti nemivaji ptilis
vysoké stropy. Zacal studovat mérné soustavy, zlaty fez a proporce lidského téla a nasledné
dospél k nazoru, ze vyska obytné mistnosti by méla odpovidat postaveé se vztycenou rukou.
Tim vznikl roku 1943 Modulor, ktery Le Corbusier pouzival pti své dalsi praci. U jinych

architekti se neujal.

V letech 1947-1952 postavil v Marseille Unité d"Habitation. Jednalo se o statni zakazku,
ktera méla nizky rozpocet, proto pouzil surovy beton. Vznikl tak prvni ,,panelak* na svéte.
V domé, ktery byl postaven na masivnich pilotech, je na 17 patrech umisténo 337
dvoupodlaznich byt 23 riznych typt pro 1600 obyvatel. Cely diim pojal jako malé, plné
vybavené mésto. Do sedmého a osmého patra umistil nakupni stiedisko. Vybaveni pro volny
Cas, restaurace a zafizeni pro vychovu déti na stfechu. Ackoliv se jedna o jednu z
nejvyznamnéj$ich staveb minulého stoleti, potyka se do soucasné doby s kritikou, mnohdy
I opravnénou. Jednim z horlivych kritikd byl i F. L. Wright. Byty jsou pfilis uzké a dlouhé,
proto jsou u okna piesvétlené a uvniti tmavé. Obyvatelé nejvzdalenéjSich byt musi ujit az
100 metrt k vytahu a sttecha je pfili§ vétrna na to, aby mohla byt uzivana ke svému ucelu.
Drsny povrch betonu a hrubé tvary této stavby daly vzniknout novému architektonickému

stylu — brutalismu.

V letech 1950-1955 postavil Le Corbusier poutni kapli v Ronchamp, ktera se naprosto

vymyka jeho tvorbé. Je feSena podle vytvarné invence, nikoliv podle provoznich a
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technicko-ekonomickych potieb a inspiraci k jejimu zvlastnimu tvaru byla lastura nalezena
Le Corbusierem na plazi. Na navstévniky pisobi dojmem jeskyné a z ritualniho hlediska
funguje z vnitiku smérem ven. Okna, ktera jsou zasazena zdanlivé nahodile, n¢ktera bliz
k vnéjsimu okraji, jina naopak, jsou zasklena obyCejnym ¢i barevnym sklem, na které Le
Corbusier umistil rizné znaky a slova. Vnitfek kaple je navic osvétlen pruhem denniho
svétla, ktery prochdzi mezerou mezi zdmi a stifechou. Kaple plsobi dojmem néceho
puvodniho, ptirodniho, pifestoze vzhledem ke konstrukci skofepinové stiechy, Ktera je
podepiena uzkymi ocelovymi sloupy usazenymi v silnych betonovych zdech, by nebylo
mozné ji postavit pied nastupem 20. stoleti. Celkovy dojem umoctiuje i betonova podlaha,
ktera ma mirny sklon. Ackoliv je kaple plna zakfivenych tvari, sklada Le Corbusier v dobé
jeji realizace basen o pravém thlu. Le Corbusierovo dilo je plné obdobnych rozpori, coz
zfejme pramenilo z jeho neustalého studia architektury a jeji historie, neutuchajiciho zajmu

o vyvoj mést, ale také z opakovanych pochybnosti a pfehodnocovani vlastnich nazorda.

Obrazek 10: kaple v Ronchamp Obrazek 11: kaple v Ronchamp - okno

Hlavnim motivem Le Corbusierovy pozdni architektury byly ¢lenéné domy se schodisti a
rampami, které slouzily jako mista setkavani lidi a propojovaly stavbu s jejim okolim.
Soucasn¢ pusobily jako ozdobny prvek. Je pravdépodobné, Zze v tomto poslednim
architektonickém obdobi pro n& byla dilezita socidlni pospolitost a proces jejiho
obnovovani. Plasticita staveb, ktera byla charakteristicka pro jeho architekturu ve 40. a 50.
letech mizi. Znovu pouziva §tihlé podpory misto sochatsky tvarovanych piliit a lehké obaly
misto tlustosténnych dutych téles. U betonu zdiraziuje jeho skotfapkovity charakter oproti
ptivodni masivnosti a tvarovatelnosti. Povrchové plochy peclivé opracovava, ¢imz mizi
dojem elementarniho. Ve 20. letech se Le Corbusier zabyval geometrickymi tvary. Ve své
zavérecné fazi vyuzival geometrii spisSe k vypoctim zaobleni staveb. Pouzival slozité
motivy, které Caste¢né ziskaval z fragmentu sférickych obrazi. Vzhledem k jeho nahlému
umrti vSak zustaly cile a motivy jeho posledni architektonické etapy rozvinuty jen ¢aste¢né.
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Le Corbusierovu tvorbu vyznamné ovlivnila navstéva Parthenénu, ktery mu opakované
slouzil jako inspirace a jehoz nové stranky a vyznamy neustale vyhledaval. Zasadni zménu
jeho architektonického stylu zptisobily modely skupiny De Stijl, po jejichz zhlédnuti v fijnu
1923 pichodnotil své dosavadni zasady navrht obytnych budov a nahradil mala okna

velkymi, které dosahovaly az k rohtim mistnosti, pfipadné celych budov.

Piestoze nikdy nevystudoval Skolu zaméfenou na architekturu a stavitelstvi, stal se
symbolem moderni architektury. Byl pfitomen u zrodu dvou architektonickych stylt —

purismu ve 20. letech a brutalismu ve 40. letech, na jejichZ vyvoji se také zasadné podilel.

Jeho publikacéni ¢innost byla rozsahla a ve svém ateliéru vychoval celou generaci architekta.

Svou tvorbou ovlivnil fadu prednich svétovych, ale i1 ¢eskoslovenskych architekti.

3.4.2 Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969)

V 15 letech ukon¢il Ludwig Mies van der Rohe studia a dalsi zkuSenosti jiz ziskaval piimo
na stavenisti. Jeho prvni prace se nesly v duchu berlinského klasicismu, avsak po prvni
svétové valce jiz byla jeho tvorba oprosténa od historismu a byla na tehdejsi dobu velmi

moderni a odvazna.

V roce 1921-1924 vytvotil Mies navrhy s ndzvem Pét projektii. Jedna se o dva navrhy
venkovskych sidel (Jedno z cihel, druhé ze Zelezobetonu), dva navrhy vySkovych budov a
jeden navrh administrativni budovy. Na navrzich venkovskych sidel je patrny vliv F. L.
Wrighta a hnuti De Stijl. Jedna se zejména o otevienost ptidorysu a vytvofeni prostorové
kompozice roz¢lenénim prostoru pomoci zdi. Z téchto navrhit Mies Cerpal ve své dalsi

tvorbé.

Mies van der Rohe vytvarel rozjimavé neutralni prostory, které byly zalozeny na vyuziti
kvalitnich materiald a strukturalni celistvosti. V tomto stylu vybudoval pro Mezinarodni
vystavu konanou v roce 1929 v Barcelon¢ Némecky pavilon, ktery byl vyhlasen jednou z
nejkrasnéjsich budov 20. stoleti. Pavilon slouzil navstévnikim k jejich posezeni a uzivani Si
vyhlidky na mésto. Stavba piipominala starojaponskou stavebni tradici a byla postavena
z mramoru, onyxu, travertinu, oceli a skla. V prolinani prostoru, ktery byl rozd€len pouze

volné stojicimi ptickami, byl rovnéz patrny vliv skupiny De Stijl a F.L.Wrighta.

V letech 1929-1930 postavil Mies na svahu brnénského kopce tfipodlazni vilu Tugendhat.

Inspiraci k jeji podob¢ byl jiz zminény Némecky pavilon. Stavba je tvofena ocelovym
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skeletem, Zelezobetonovymi stropy, Cihelnym vypliovym zdivem a je bile omitnuta.
Subtilni nosné pilife na padorysu kiize maji v obytné ¢asti chromovy kryt s vysokym leskem.
Jednotlivé funkcéni zony obytné mistnosti odd€luje pricka z medové Zlutého onyxu s bilou
kresbou a pulkruhova sténa z ebenového dieva. Dalsi rozd€leni prostoru je mozné provést
cernymi a bilymi zavésy a zadvésy ze Santungového hedvabi. Na terasach a schodistich je
polozen travertin. Reprezentativni prostory a jidelna maji vyhled do zahrady. Spusténim
dvou okennich tabuli dosSlo k pfimému propojeni téchto prostor se zahradou. Technické
vybaveni domu véetné hydraulického spousténi oken a fotoburniky u vstupu bylo na nejvyssi
urovni a zajistovalo vysoky hygienicky standard. Otevieny, kontinualni prostor v piano
nobile se neopakuje ve tretim podlazi, kde se nachazi vstup do domu z ulice a také loznice.
Vstup je oddélen pulkruhovou sténou schodisté z mlééného skla. Vila, ktera je oteviena
pouze smérem do zahrady, poskytovala svym obyvatelim dostatek soukromi. Mies van der

Rohe navrhl i vnitini vybaveni domu a podilel se na navrhu zahrady.

Obrazek 12: vila Tugendhat

V roce 1937 byl Mies van der Rohe pozvan do Spojenych statt, kde se usadil. Jeho povalecna
architektura ma jednotny charakter. Budovy maji tvar kvadru a jsou zpravidla pravouhlé a
symetrické. Mies zastaval nazor, Ze budova ma byt variabilni, aby ji bylo mozné ptizpisobit
novym ucelim. Proto tvofil velké vnitini prostory, které bylo mozné rozdélit lehkymi
ptickami. Na konstrukci pouzival ocel a velké sklenéné plochy svisle rozdéloval nosniky S
I-profilem. Prototypem takového domu je Farnsworth house, ktery Mies postavil v roce 1951
v Illinois. Dim stoji uprostied zalesnéné¢ho pozemku v zaplavové oblasti a ocelova
konstrukce jeho stfechy a podlahy je nesena osmi bilymi ocelovymi pilifi. VSechny
vertikalni stény domu jsou sklenéné. Jimi je videt okolni pfiroda, kterou dle Mieseho nazoru
vnima obyvatel domu intenzivnéji, nez kdyby stal venku. Obytny prostor domu je tvofen
pouze jednou mistnosti, ktera je rozdélena korpusem kuchyné a koupelnovym jadrem. Cela

stavba ptisobi dojmem, Ze se vznasi v n¢kolika trovnich nad zemi.
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Ludwig Mies van der Rohe svou tvorbu v prubéhu Zivota zdokonaloval. Nevymyslel nové,

pouze rozvijel formu, coz vyplyva i z jeho vyroki: ,,Nechci byt zajimavy, chci byt dobry*.”

«8

a,,Meli bychom to, co jiz zname, zjemnit.*® Ve svém dile rovnéz uplatioval stiidmost, ktera

byla v souladu s jeho dal3i tezi: ,,méné je vice*.®

3.4.3 Case Studie Houses

Po druhé svétové valce nastal v Los Angeles stavebni boom. Skupina mladych architektu,
ktefi se inspirovali stavbami s ocelovymi skelety a flexibilnim pudorysem od L. M. van der
Rohe, napiiklad sidlist¢ Weissenhof ve Stuttgartu, vnimala architekturu jako socialni
poslani. Protoze podporu vystavby jimi navrhovanych doma neposkytli podnikatelé ani
vefejna sprava, ujal se ji John Entenz, vydavatel ¢asopisu Art & Architecture. V roce 1945
objednal prvnich pét projektl a za tii roky jiz bylo postaveno Sest dom, které vidélo témér
400 tisic navstévniku. Pfizemni stavby mély pudorys otevieny do dvora odvraceného od
silnice, aby poskytovaly dostatek soukromi. Propojeni interiéru s okolni krajinou
zprostiedkovavaly sklenéné stény sméfujici rovnéz pouze do dvora. Za¢lenénim kuchyné do
obytné mistnosti vznikl kontinualni prostor. Piivodni stavby byly ze dfeva, nebot’ v diisledku
valky nebyly na trhu nové vyvinuté nebo vylepSené materialy, pozdéji postavené domy jiz
mély pfiznany ocelovy skelet. Dulezitym aspektem téchto staveb byla jejich ekonomicka

nenaroc¢nost.

3.4.4 Richard Josef Neutra (1892-1970)

Jeho prvni stavby jsou spise ve funkcionalistickém duchu a jeho styl a vkus je patrny
zejména U Vil. Pfesto, Ze jejich proporce jsou lezaté a rozeviené pidorysy i svisla skladba
pravothlé, neptsobi jeho stavby ve volné piirodé nasilné. Uplatiiuje v nich nova feseni,
véetné novinek v technickém vybaveni. V dobé Case Studie Houses rozvinul Neutra novy,
hojné napodobovany styl rodinnych domt. Jedna se o plosné, prosklené stavby se slune¢nimi

reflektory a zrcadlovymi sténami, jejichZ interiéry volné ptechazeji do krajiny. Zejména

THAAS, F. Architektura 20. stoleti, Praha 1978, str. 314. In: BLAKE, Peter. Drei Meisterarchitekten, str.
237.
8 Tamtéz, str. 314. In: BLAKE, P. Drei Meisterarchitekten, str. 239.

9 Tamtéz, str. 314. In: GROPIUS, Walter. Apollo v demokracii, str. 128 d.

39



prolnuti stavby s pfirodou bylo pro Neutru dilezité, nebot’ jenom tak mohl ¢lovek dle jeho
nazoru ,,dusevné zakotvit“ a byt Stastny. Letni dim pro Edgara Kaufmanna postavil Neutra
v Palm Springs v roce 1946. Vyuzil zde zasunovaci stény, které pfirozené propojuji interiér
domu s okolni krajinou. V kryting terasy a ve vnitinich podlahach domu umistil potrubi,

kterym protéka tepla nebo studena voda a dim je tak podle potieby vytapén ¢i ochlazovan.

Jeho tvorbu zasadné ovlivnila kniha Wilhelma Wundta Psychologie a také prace u
zahradniho architekta v letech 1918-1921.

3.5 Funkcionalismus

V poloving 20. let 20. stoleti dochazi ke splynuti rozmanitych sméra a koncepci architektury
v nové jednotné pojeti, kterému se fika moderni architektura. V anglosaskych zemich se vzil
nazev International Style. Pro moderni architekturu 20. a 30. let se vSak nejvice pouziva
nazev funkcionalismus, jenz ma vystihnout hlavni rys této tvorby, kterym je co nejvetsi
respektovani celu stavby. Pudorys stavby, rozmisténi jednotlivych mistnosti i jejich
vzajemné vazby a velikost pfesné odpovidaji ucelu, kterému Stavba i jeji soucasti slouzi.

Vysledna podoba stavby vychazela pouze z funkci, nebyla dana ptedem.

Ze vsech stran byly formulovany jasné programy funkcionalismu. Mezi prvnimi byl 1 Nas
ndzor na novou architekturu, €lanek otistény v casopisu Stavba prazskym Klubem
architektti. V tomto takzvaném Programu Stavby byly zahrnuty vSechny zasadni prvky
funkcionalismu, mezi néz patfilo naptiklad pidorysné feSeni bytu, které vychéazelo ze studia
vhodné navaznosti mistnosti (spiz a jidelna pfinalezeji ke kuchyni, koupelna k loznici a
podobné) a orientace mistnosti podle svétovych stran (naptiklad obyvaci mistnost sméfuje
na jih ¢i zapad a loznice na vychod). Maximalni usili bylo vénovano hygienickému vybaveni
bytu a usporadani kuchyné z hlediska uspory pohybu. Exteriér budovy mél odpovidat
uspofadani interiéru. Estetickd hodnota méla vychdzet z toho, Ze dobfe feSend budova plisobi

svou ucelnosti sama o sob¢ esteticky.

Stiety mezi mladymi architekty moderny a architekty zastavajicimi konzervativni pojeti
architektury vedly ke kongresu poradanému roku 1928 mimo jiné i Le Corbusierem. Tento
sjezd byl zavrSen manifestem Congrés internationaux d’architecture moderne (CIAM),
ktery byl pro funkcionalismus zasadni z hlediska mezinarodniho. Obsah tohoto manifestu je
téméf shodny s Programem Stavby a podepsalo jej mnoho vyznac¢nych architekti. Kongresu

se vSak nezucastnil zadny z pozvanych ¢eskoslovenskych architektu.
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Funkcionalismus je vad¢i architektonicky smér obdobi mezi dvéma svétovymi valkami.
Nicméné nebyl jedinym a v nékterych stitech ani pfevladajicim smérem. Neodborné
vefejnosti nebyly obvykle znamy zaméry a kvality funkcionalismu. Navic byl pro svijj
charakter pfijiman spiSe levicové orientovanou casti obyvatelstva, nacionalisté a
konzervativci jej odmitali jako projev bolsevismu. Ceskoslovensko bylo spise vyjimkou,
nebot’ zde se funkcionalismus rozsitil velice brzy a ve velkém okruhu, ¢emuz napomohly
piednasky ptednich evropskych avantgardnich architekti konané v Praze a v Brné. Nase
architektura mezivalecného obdobi byla cenéna i v zahrani¢i pro svou vysokou uroven.
Pokrokovi ¢eskoslovensti architekti se zpocatku organizovali ve Svazu moderni kultury —
Devétsil, v jehoz ramci vytvotili prazsti architekti skupinu Ar-Dev (architekti Devétsilu). V
letech 1924-1925 zformuloval Karel Teige teorii o zaniku architektury jako umélecké
discipliny a zrodu architektury jako védy, ktera rozd¢lila ceskou avantgardu na dva tabory —
zastance védeckého funkcionalismu a zastdnce emociondlniho funkcionalismu. Védecti
funkcionalisté pojimali ¢lovéka schematicky, jako soucet nékolika funkci a psychologicka a
esteticka funkce architektury pro né byla viceméné nadbytecna. Opacéné tomu bylo u
emociondlnich funkcionalistl, ktefi se divali na ¢lov€ka jako na celek a architektura méla
byt harmonickou soucésti svéta. Jejich vzorem bylo Le Corbusierovo dilo. Ackoliv

nazorove staly tyto tabory proti sobé, na jejich architektonickém dile to nebylo pftilis znat.

V souladu se svymi nazory propagoval Teige typizaci, standardizaci a normalizaci

stavebnich soucasti i celych staveb, které by vznikaly za pomoci primyslové pasové vyroby.

Nastup prazského funkcionalismu pierusila po roce 1929 hospodaiska krize, ktera s sebou
pfinesla pokles stavebni ¢innosti. Tato krize vedla k masovému propousténi stavebnich
délniku, k nedostatku zakazek pro architekty a zaroven k prohloubeni bytové krize, coz ve
vrstvé socialné nejslabSich zpusobilo nepokoje. Situaci mély vyieSit stavebni soutéze
zamé&fené na projekty ndjemnich doma s malymi byty. Hojné se feSila otazka kolektivizace
bydleni. Z téchto diivodii byla vénovana mensi pozornost vystavbeé rodinnych domii. V roce
1930 se Teige vyjadril o rodinném domu jako o novodobém hradu a napsal, Ze: ,,vyresSeni

luxusniho rodinného obydli je pro opravdu moderni architekturu kol sebe nediistojny*.*° Z

10 Svacha, Rostilav. Od moderny k funkcionalismu, Praha 1995, str. 349. In: TEIGE, Karel. K sociologii
Architektury. ReD 111, 1929-1931, s. 163-223.
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¢lanku Zdenka Rossmanna s nazvem Deset let tzv. cCeskoslovenské moderni architektury,
zvefejnéném v roce 1930 v revui Stavitel vyplyva, ze architektura postrada socialni rozmér,
¢imz se autor tohoto ¢lanku ztotoznil s ndzory Karla Teigeho a jeho programem védeckého
funkcionalismu, ktery zacal v pribéhu hospodaiské krize mifit stale vice doleva. Ve 30.
letech se ptipojili také nékteti byvali ¢lenové Devétsilu a nékteti ¢lenové mladsi generace
Casopisu Stavba, dokonce i Pavel Janak a Josef Chochol. Jaromir Krejcar se vyjadfil velice
nelichotivé o vile Tugendhat, nebot’ jeji krasy bylo dosazeno prostfednictvim velké Castky

penéz, coz se v dob¢ hospodaiské krize zdalo levicovym architektim jako amoralni.

Revue Stavitel se v prubéhu 30. let zacala svym zaméfenim piibliZovat obsahu ¢asopisu
Stavba a védeckému funkcionalismu. Prazsti levicovi architekti pokladali za nutné, aby
doslo ke spolecenské naprave. Té se snazili piispét svou odbornou architektonickou praci,
¢imz naplnovali Teigeho Program kritiky spolecnosti architekturou vydany v poloviné 20.
let. Béznou aktivitou védeckych funkcionalist se stalo vymysleni teorii o socialistickém
bydleni a vytvéfeni sociologickych analyz bydleni a architektury kapitalismu a socialismu,
které vyustily v idealni nédvrhy kolektivnich domt ¢i celych mést podle sovétského vzoru.
Jaromir Krejcar rozdélil na pocatku 30. let ceskou architekturu na kapitalistickou, opirajici
se 0 Le Corbusiertv purismus a architekturu socialistickou, odvijejici se od prace sovétskych
konstruktivisti.  Zanik Teigeho piedlohy védeckofunkcionalistické architektury v
Sovétském svazu, ktery zapficinila stalinska byrokracie spole¢né s nezajmem vefejnosti o
stavby bez estetické koncepce a Gstupem hospodarské krize, zptisobily Gitlum vyhranénosti

védeckofunkcionalistickych stanovisek.

Karel Teige pokladal za jednoho z otcti své koncepce védeckého funkcionalismu Adolfa
Loose, ktery vSak projevoval zdjem o klasicismus a dotvéfel své interiéry financné
nakladnymi materidly. Nejvét§sim problémem védeckého funkcionalismu byla absence
psychologické funkce, tedy povySovani rozumovych aspektii nad citové, kolektivnich nad

individualni a podobné.

Oproti tomu stoupenci emocionalniho funkcionalismu, ackoliv neodmitali védecké
predpoklady tvarcich postupt, upfednostiiovali umélecky zamér neboli architektonickou
formu. Jednozna¢ny nazor, jak ma tato forma vypadat, vsak mezi nimi neexistoval. Centrum
prazského emocionalniho funkcionalismu se formovalo kolem roku 1930 okolo revue

Musaion, v niz publikovali n¢ktefi byvali ¢lenové Devétsilu. V roce 1931 byla v Musaionu
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otisténa Obrana architektury. Jednalo se 0 Le Corbusierovu odpovéd’ na Teigeho Kritiku
Mundanea, Le Corbusiertiv nerealizovany projekt svétového kulturniho centra. Kratce poté
Musaion z finan¢nich divodi zanikl a emocionalisté se pridruzili k SVU Manes, ktery v té

dobé¢ prozival svou renesanci.

Le Corbusierovo dilo bylo jiz ve 20. letech pro prazské architekty symbolem umélecké
architektury. Tuto pozici si udrzelo dlouha obdobi, coz mélo vyznamny vliv na vyvoj nasi
architektury, kladny i negativni. Jeho vzor podporoval umélecké tendence ¢eské architektury

30. let, avsak soucasné brzdil jeji vyvoj.

Ustiedni otazkou funkcionalismu se vzhledem k velkym socilnim problémim a piisunu
obyvatelstva do mést, zejména chudsiho, stalo bydleni. Na zikladé¢ prazkumt a
nejruznéjSich dat se sestavovaly pozadavky, které daly zaklad védé o bydleni, jejimz cilem
bylo tesit byt jako domov, nikoliv pouze jako skupinu prostorovych jednotek. Z téchto
divodu nastala i1 ve stavebnictvi doba hromadné vyroby, normalizace a typizace, hledaly se
formy zprimysInéni vystavby a zacaly se objevovat pokusy o sériovy domek. Vysledkem
nebyly pouze rodinné domky a vily, ale také vilové kolonie, stavéné podle jednoticiho
regulacniho projektu. Jejich ptikladem je jiz zminovana vilova kolonie v Praze na Babé¢ a
délnickeé kolonie domku se zahradkami ve Zlin€, Batovy domky. Funkcionalismus se snazil
zajiStovat zdravé bydleni, proto mezi jeho zasady patiil dostatek svétla pro kazdy byt a
alespon minimalni hygienické vybaveni. Také se hledaly nové, vice vyhovujici, dispozice.

Bytové domy pro chudé se staly namétem fady architektonickych soutézi.

Vngjsi podoba funkcionalistickych staveb vychazela z vnitiniho uspofadani prostoru.
Obvykle mivaly tyto stavby tvar hranolu, nebo soustavy elementarnich téles a byvaly
vétsinou asymetrické. Zakladnim rysem funkcionalismu, ktery byl spole¢ny védecké i
emocionalni vétvi, byl otevieny prostor a ruSeni hranic mezi interiérem stavby a jejim
okolim. Vzhledem k preferovani hygieny a zdravého zplsobu Zivota, nemély stavby dvory,
ale oteviena svétla prostranstvi. Casto pouZivana byla také pasova okna, jez propoustéla
dostatek svétla a vzduchu. Omitka fasdd byvala hladka, obvykle bild a stfechy ploché.
Interiéry obsahovaly snadno udrzovatelné materidly, napiiklad linoleum, chromovany
nabytek a sklo. Textil se z hygienickych divodi témér nepouzival. Z uvedeného vyctu je

ziejmé, ze dochazelo k upiednostiiovani hmotnych potieb clovéka pied jeho potiebami
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psychickymi, coz vedlo k tomu, ze interiéry puisobily chladné a neosobné. Z tohoto diivodu
zacali ve 30. letech mnozi emocionalni funkcionalisté hledat nové cesty jak vzbudit u svych
klientl emoce. Zacalo dochéazet k naruseni ortogonality (pravouhlosti) staveb rozmanitéjSimi
formami. Do tvarové skladby zacaly pronikat kiivky a Sikmé plochy, coz se v né€kterych
ptipadech projevilo prohnutim priceli stavby smérem ven nebo dovniti. Vzorem byla opét
Le Corbusierova stavba, tentokrat vila Savoye. Pruceli budov byla nové obkladana
keramickymi destickami a nékteré zdi jiz nemély hladké omitky, ale byly kamenné. Ploché
sttechy ¢astecné¢ nahradily mirn€ sklonité a do interiéra se zacaly vracet zaclony a koberce.
Emocionalni funkcionalisté zacali pouzivat barvy namisto bilé, jez byla vyuzivana puristy a
funkcionalisty ve 20. letech k odliseni staveb nové architektury od barevného oblouc¢kového
kubismu. Souc€asné se zacaly pouZivat i glazované keramické desky, zpocatku bilé, pozdéji
jiz rovnéz barevné. VySka pasovych oken se snizila a okna zacala byt propojovana s
plasti¢nosti praceli, které bylo nové rozdéleno rovnocennymi vertikdlami a horizontalami.
V pozdnich 30. letech je také vidét snaha o obnoveni spoluprace s malifi a sochafi, kterou
ackoliv se jednalo o tradi¢ni jednotu, zavrhla puristicko-funkcionalisticka avantgarda 20. let,
kdy Karel Teige vyslovil nazor, ze: ,,obraz na zdi by byl polickem architektonické cistoté
Moderniho interiéru.** P¥i vystavbé novych budov se zacal brat zietel k okolni starsi
zastavbé a konecny vzhled budovy jiz nevychazel pouze z funkéniho feSeni interiéru, ale
piihlizelo se také k estetické strance. Vzhledem k dlouhému a postupnému vyvoji

funkcionalismu neni podoba pozdné¢ funkcionalistickych staveb jednotna.

Funkcionalismus byl pivodné rozsifen pouze v ¢asti Evropy. Tato situace se zménila po
skonceni druhé svétové valky, nebot’ v USA se postupné zacalo upoustét od tradicionalismu
a nové se architektonicky vyznamnymi staty staly také Japonsko a Brazilie. Odlisné
klimatické podminky, spoleCenské poméry a kulturni tradice vedly ke zpestfeni nové
architektury. Jind situace nastala u nas, nebot’ v roce 1941 byla v Cechach a na Moravé
vyhlaSena stavebni uzévéra. Pro nedostatek zakdzek pfesunuli architekti svlj zdjem
teoretickym smérem a zacali se pfipravovat na povalecnou obnovu republiky.

Funkcionalismus nabizel jednoducha a cista feSeni, proto mu byl vycitdin nedostatek

1 TEIGE, Karel. Stavba a baseri, Praha 1927, str. 178.
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vytvarnosti a mald schopnost vyjadfovat city. Pfestoze se znovu zacalo diskutovat o

klasicismu, prvni navrhy po skonceni valky byly opét ve funkcionalistickém stylu.

3.5.1 Adolf Loos (1870-1933)

Po nedokonceni studia Vysoké Skoly technické v Drazd’anech, odjel v roce 1893 na
Svétovou vystavu v Chicagu. V USA zistal tii roky a pii svych cestach si vydélaval jako
zednik, stavebni kresli¢ a podobné. Pobyt v Americe a nasledné i v Anglii, utvofil jeho
architektonicky a kulturni nazor. Obdivoval design Angli¢anti a americkou stavebni
techniku a tyto zemé vnimal jako pokrokové a inovativni. Viden pro n¢j bylo misto, kde
historizujici styly zastavily ¢as a branily pokroku. Piesto se v roce 1896 usadil ve Vidni, kde
psal kritické ¢lanky o tehdejsi architektufe, femeslech a estetice pro noviny Neue Freie
Presse. Tyto ¢lanky pozdéji vydal v publikacich Ins Leere gesprochen (Re¢i do prazdna) a
Trotzdem (Ptesto), kterymi se proslavil. Jeho kritika byla zaméfena zejména na historizujici
a eklektickou architekturu. Secesi a videnskym dilnam zazlival, Ze neptinesly architektuie
nic nového. Roz¢iloval ho nevkus videniskych méStant a preplacanost jejich bytl. Svym
postojem si Videnany zneptatelil a zna¢né si tak ztizil zivot. M¢l piisné zasady, se kterymi
se stejné jako Le Corbusier sam casto dostaval do rozporu. V roce 1903 zacal vydavat vlastni
Casopis Das Andere, ve kterém se snazil o propagaci jim oblibeného a uznavaného
angloamerického vzoru. Vysla v§ak pouze dvé ¢isla. Diky svym kritikdm, které nezaméfoval
pouze na architekturu, ale i na jiné oblasti Zivota a kultury, se stal pomérné neoblibenym a
¢asto 1 nepochopenym autorem. Az historie potvrdila, Ze mél v mnohém pravdu. Jednim z
jeho nepochopenych a nespravné interpretovanych ¢lankl je i jeho nejslavnéjsi spis s
nazvem Ornament a zlocin z roku 1908. Zde mimo jiné zduraznil, ze: ,,Ornament je
promarnénd pracovni sila a tim i promarnéné zdravi. A bylo tomu tak vzdy. Dnes to znamena
také promarnény materidl, a oboji znamend promarnény kapital“.*?> Po vydani tohoto spisu
postavil v jeho duchu na namésti sv. Michaela obytny a obchodni dim Goldman & Salatsch.
Spodni prostor s obchody obloZzil tmavozelenym mramorem a v obytné ¢asti pouzil hladkou
vapennou omitku. Pfi této stavbé vychazel Loos z poznatku, Ze do zorného thlu chodcti se
dostavaji pouze nejnizsi patra, proto je zbytecné utracet penize za vyzdobu vysSich pater.
Stavba nebyla pro svou jednoduchost, az strohost, kterd v tehdej$i dobé ptislusela spise

levnym ¢inZovnim domiim a tovarndm, kladné pfijiméana vetfejnosti. Tento nazor sdilel 1

2 SARNITZ, August. Adolf Loos, Praha 2004, str. 87. In: LOOS, Adolf. Ornament a zlocin.
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meéstsky stavebni utad, ktery stavbu nékolikrat pozastavil, a to az do doby, nez Loos k navrhu
ptipojil bronzové zlaby osazené kvétinami. Ty se vsak pouzivaly jen kratce, nebot stavebnici

sdileli Loostiv nazor a nestali o zadné zdobné prvky.

V roce 1910 postavil ve Vidni Steineriv dim, ktery se stal symbolem moderny. Ptisné
stavebni predpisy, které v dané oblasti povolovaly pouze jednopatrovou zastavbu, mély
zasadni vliv na vzezieni domu z uli¢ni strany. Loos pouzil stfechu ve tvaru ¢tvrtiny valené
klenby, ¢imz smérem do ulice docilil patrové stavby a smérem do zahrady tfipatrové. Dim
m¢l hladkou fasddu a na bo¢ni stén€ nepravidelné rozmisténa okna, kterd zde nebyla pouzita
z divodu hezkého vyhledu, tak jako je tomu u klasické moderny, ale pouze za ucelem
osvétleni vnitinich prostor. Anglicky vzor je patrny z rozlozeni mistnosti v ptizemi, kdy
smérem doprava se nachdzi mensi obytna mistnost se schodistém a zbytek patra zabira velka
spolecenska mistnost s jidelnou. Ackoliv exteriér domu je zcela moderni, u interiéru je tomu
naopak. Loos pouzil vestavény nabytek i samostatné kusy, napiiklad anglické fotely a jim
oblibenou thébskou stoli¢ku. Jidelna byla vybavena chippendaleskym nabytkem z Anglie.

V letech 1912-1913 postavil ve Vidni Scheutiv dim, kde poprvé spoleéné uplatnil ploché
stfechy a terasovy princip, jehoz cilem byl samostatny vstup na vychodni terasu z kazdé
loznice. Diky plochym stfecham vznikla na tu dobu nezvykla podoba stavby, ktera vedla
opét ke stietim se stavebnim tfadem. Ty ukon¢ila az dohoda, ze stavebnik necha terasovitou
fasadu z bilé hladké omitky zartist bfe¢tanem. Pouzitim rozdilnych materialti v interiéru od
sebe Loos odd¢lil spolecenské a soukromé prostory. V loZnicich pouzil bile natfené dievo
pro oblozeni stén a na zem koberce. Reprezentativni prostory zafidil vestavénym nabytkem
z tmavého matovaného dubu a podlahy ponechal dievéné. V tomto interiéru uplatnil
inglenook (otevieny krb s posezenim) a vstup do domu byl umozZnén prostfednictvim

anglické haly se schodistém.

V letech 1928-1930 postavil spole¢né s Karlem Lhotou v prazskych Stfesovicich svoji
nejlepsi stavbu. Pfi realizaci Miillerovy vily vyuzil stéZejni principy své architektonickeé
tvorby. Vngjsi tvar vily je symetricky, terasovité uspofadany hranol s nepravidelné
umisténymi okny, ktera odpovidaji dimyslnému ¢lenéni interiéru. Loos svou architekturu
nekoncipoval v pldnech nebo pidorysech, ale navrhoval celé prostory, které na sebe
navazovaly a vzdjemné se prolinaly. Stropy pokladal v riznych trovnich, nebot’ kazdy
prostor dle jeho nazoru potfebuje jinou vysku. Dosahl tim dvou cild — dotvofeni atmosféry
jednotlivych mistnosti (nizsi loznice puisobi utulnéji, kdezto vyssi spolecenskd mistnost
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reprezentativnéji) a lepsiho vyuziti celého prostoru vily. Timto zptisobem navrhovani, ktery
Loos pojmenoval Raumplan a pouzitim druhého schodisté s vytahem, od sebe oddé¢lil

prostory ur¢ené pro rodinu a pro sluzebnictvo.

Obrazek 13: Miillerova vila Obrazek 14: Miillerova vila — velky salon

Vymyslenim Raumplanu, ktery vyuzil naptiklad i pfi stavbé jiz zminovaného obchodniho
domu Goldman a Salatsch ve Vidni, ptispél podstatnym zptisobem k proméné architektury
20. stoleti a je vniman jako prikopnik nové architektury. Vnitini prostory povazoval za
naprosto zasadni a své stavby koncipoval z vnittku smérem ven, proto maji obvykle
krychlovy tvar a terasovité uspotfadani. Interiér a exteriér ponechéaval oddéleny, nedochéazelo
k jejich prolinani. Rad vytvarel rizna zakouti s posezenim, ktera oddéloval nabytkem od

ostatniho prostoru.

Ackoliv vnimal architekturu jako femeslo nikoliv uméni, je diky své praci dodnes povazovan
za architekta umélce. Byl také uznavanym designérem interiérti, ktery pouzival kvalitni
materialy a anglofilni prvky. Jako architekt proklamoval tradi¢ni hodnoty klasicismu, ale
jako ¢lovék podporoval uméleckou avantgardu. V roce 1912 zalozil bez statniho souhlasu

stavebni Skolu, ve které ucil své Zaky bezplatné.

3.6 Organicka architektura

Od raného 19. stoleti je sledovan nejen vztah architektury k technice, ale také jeji vztah k
ptirodé a ptrirodnim védam, které prodé€laly béhem 19. stoleti velky rozvoj. Ovlivnéni
architektury ptirodou je patrné jiz u pravékych staveb, v gotice, ktera je snad nejsilnéjs$im
inspira¢nim zdrojem organické architektury, a posléze i Vv secesi. Nazev tohoto
architektonického stylu vychazi ze slova organ, které z biologického hlediska znamena cast

téla specializovanou k vykondvani urcité funkce.
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Vétsina zdroji uvadi jako autora pojmu ,,organicka architektura® francouzského estetika
Huguese Félicité Roberta de Lamennaise, ktery jej poprvé zminil roku 1841 ve své knize De
[’Art et du beau (O uméni a krase). Jan Dostalik ve své bakalaiské praci S nazvem Estetika
organické architektury pise, ze dle Josepha Rykwerta, historika architektury, pouzil

Vv architektufe pojem organicky jiz roku 1750 italsky jezuitsky knéz Carlo Lodoli.

Organicka architektura se inspiruje ptirodou a jejim fungovanim, které vychazi z jeji
pfirozenosti a ryzi G¢elnosti. Pfirodni motivy nepouziva pouze na ozdobu, jako je tomu u
secese, ale stavaji se soucasti konstrukce budov. Padorysy organickych staveb jsou
zakiivené a rizné nepravidelné. Velkym plocham, pravému uhlu a pfimce se tento styl
vyhybé. Vzhledem k narocnosti takovych konstrukci, vyuziva aktudlni stavebni moznosti
své doby, proto je vzdy konstrukéné na vrcholu. Tvar téchto konstrukei vSak komplikuje
provedeni staveb, nebot’ neni mozné vyuzivat prefabrikaty, neboli industrializaci
stavebnictvi a zvySuje tak stavebni naklady. Stavby samotné jsou promyslené a celistvé,
pusobi mékce a nekontrastuji se svym okolim, naopak jsou s nim propojené. Organicka
architektura je tvuréi a méla by vychazet z potieb ¢lovéka. Formalni projev tohoto stylu je
velice rozmanity a zcela individualni, v extrémnich ptipadech ptsobi stavby jako ¢asti rostlin

nebo zvifat. Proto je velmi tézké urcit, kterd stavba je, ¢i neni organicka.

V Ceské republice neni mnoho organickych staveb a na vyvoj tohoto sméru nemély vliv.

3.6.1 Frank Lloyd Wright (1867-1959)

Stejné jako Le Corbusier obdivoval F. L. Wright francouzského filozofa Jeana Jacquese
Rousseaua, s jehoz filozofii je spjata i organicka architektura. Wright povazoval za ptirozené
prostiedi Clovéka piirodu a daval piednost Zivotu na venkové. Velkomésta nazyval:
LHheuprosnymi pastmi na lidi, ovladanymi priimyslem, obchodem a Fizenymi podle jejich
zajmii* 23 S organickou koncepci se sezndmil jiz v mladém véku pfi praci pro Louise
Henryho Sullivana, pti¢emz organickou architekturu chapal jako pfirozené feseni stavby a
pro rozhlasové vysilani v roce 1953 tekl: ,,Organicky znamena pravdivy — ve filozofickém
smyslu podstatny — vsude tam, kde se celek ma k casti jako cast k celku a kde se povaha

materialu, povaha ucelu, povaha celkového provedeni projevuje jako nutnost. Z této povahy

BNOVY, Otakar. Ceskd architektonickd avantgarda, Praha 1998, str. 153.
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“14 Mezi jeho prvni stavby patfil

vyplhyva, jaky charakter miize clovek budove propiijcit
Prérijni dam. Jednalo se o stavby patrové, pritom vSak nizké, které mély z boku umistény
nenapadny vchod. Stiechy, které domy ptesahovaly, mivaly mirny sklon a okna byla ¢asto
spojovana do souvislého pasu a méla oteviratelna kiidla. Pro Wrighta byly dualezité rostliny,
které zaclenoval do svych staveb. Vénoval jim mista v korytech a misach postavenych na
parapetech, dokonce v ptesahu stiechy ponechal otvor pro kmen vzrostlého stromu. Wright
Casto pouzival barevné sklo ve vitrazich, které vytvarelo v interiérech zajimavé svételné
odlesky. Fasady ponechaval v nenapadnych barvach, aby stavby dobie zapadly do svého
okoli. Zakladem domu byval krb, ktery se nachazel v jeho stfedu. Dulezita byla pro Wrighta
horizontéla vyjadtujici pocit volnosti. Mistnosti ponechéval nizké a vétSinou je nerozdéloval
dvetmi, takze pocit volnosti byl podporovan prolinanim prostorid. Zdi, jako samostatné
plochy, od sebe rizné odsazoval ¢i ptisazoval. Stropy mély jiné rozméry nez podlahy, ¢imz
vznikla podobnost se skupinou De Stijl, nebo s ranym Ludwigem Miesem van der Rohem.
Na nékterych prérijnich domech byl patrny 1 vliv japonské architektury, o kterou se Wright
zajimal. Z ni pfevzal pravouhlou modulovou sit), ktera je odvozena od rohoze o rozmérech
90x180 cm. Piivodni piidorysnou osnovu, kterd byla podobna skotskému karovanému vzoru,
nahradil soustavou ¢tvercovych nebo obdélnikovych poli. V poslednim ze série prérijnich
domi (Robiecho dim) postavil jednu z prvnich vestavénych garazi na svété, ¢imz

pfedznamenal novou éru.

V roce 1909 se Wright vydal na cestu po Evropé. V Berlin€ ukéazal své architektonické
navrhy Peterovi Behrensovi a jejich nasledné vydani némeckym nakladatelstvim zpisobilo
velky rozruch ve svété architektury. Byl prvnim americkym architektem, ktery ovlivnil

evropskou architekturu.

Po svém navratu do Ameriky si v roce 1911 postavil ve Wisconsinu venkovské sidlo s
nazvem Taliesin. Dim postavil na upati pahorku, aby se co nejvice piimkl k terénu. Tato
poloha se mu zdala pro splynuti stavby s ptirodou vhodnéjsi, nezli vrchol, ktery by zvolila
vétsina architektd z divodu hez¢iho vyhledu. Budova sestavala z jednotlivych kiidel

postavenych z hrub¢ pfitesaného kamene a ze dfeva, a vytvarela zajimava nadvofi. Vyzdobu

Y HAAS, F. Architektura 20. stoleti, Praha 1978, str. 464.
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tohoto sidla tvotila pouze zelenl a japonské a Cinské plastiky. V roce 1914 budova vyhotela
a v roce 1925 vyhotela i jeji obnovend stavba. Wright se vSak nevzdal a postavil na stejném

misté Taliesin 1.

Roky 1915-1920 stravil Wright opét v Japonsku. Po svém navratu stavél zejména v
Kalifornii a do své architektury zaclenioval prvky indianské architektury, coz se nejvyraznéji
projevilo u vily Barnsdall (Hollyhock House v Hollywoodu) z roku 1920, ktera pfipomina
vrchol mayského chramu. Vzhledem k tomu, Ze se v USA v tomto obdobi staval popularni
novy historismus, cemuz Wrightovy stavby neodpovidaly, a také nebyl pfilis obliben pro své
soukromé aféry, nemél mnoho zakazek. Tim se dostal do finan¢ni tisné a v roce 1930 zalozil
soukromou architektonickou $kolu, kterd se po jeho smrti pfeménila na architektonické

sdruzeni Taliesin Fellowship.

V roce 1929 postihl Ameriku burzovni krach, ktery nasledovala hospodarska krize. Wright
se snazil ptizpusobit i této situaci a pfiSel s navrhem levnych rodinnych domu, které nazval
Usonian Houses (ironizujici oznaceni Ameriky, pouzivané v 19. stol. spisovatelem
Samuelem Butlerem). Wright stanovil nékolik obecnych zasad jejich vystavby, mezi néz
patfilo pouZivani pfedem zhotovenych dilii. Tim doSlo ke snizeni nakladl, nebot’ se omezilo
vyuzivani drahé pracovni sily na stavenisti. Usonian Houses byly obvykle ptizemni a mivaly
zejména pravouhlou modulovou sit. Dal§iho snizeni nakladt Wright docilil tim, ze misto
garazi mély domky jen pfistének a sklep slouzil pouze jako technické zazemi domu. Dim
mél neomitnuté a nenatfené zdi, dievo potfené olejem a nabytek vestavény. Toto jeho obdobi
se nejvice piiblizuje funkcionalistické architektufe, V jejimz duchu je postaven 1
Fallingwater (Kaufmannova vila) z roku 1936 v Pensylvanii na skale u feky. Pivodnim
zamérem investora bylo postavit dim s vyhledem na vodopad. Wright jej vsak presvédcil,
ze mnohem lepsi bude, aby se vodopad stal soucasti domu a diim postavil pfimo nad nim.
Stavba je horizontalné rozdélena rozsahlymi, ¢astecné zastfeSenymi terasami, které jsou na
sebe kolmé a z centra domu vychazeji na vSechny Ctyfi strany. Soucasti stavby jsou také
Casti skaly, na které dum stoji, a které prostupuji jeho podlahou. Vila je nékolikapatrova a
svoji kompozici je pfizpusobena terénu. Pro Wrighta bylo dulezité prolinani exteriéru
S interiérem, které podporoval vyuzivanim stejnych materiald. Dim postavil z betonu,
kamene, skla a oceli. Na zdi pouzil nepravidelné velké, hrubé opracované kvadry. Na

podlah4ch se nachazeji velké ploché kameny, které byly opracovany jinym zplsobem a
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navoskovany, aby se leskly. Centrem domu se stal krb s velikou oto¢nou konvici na ohfivani

pitné vody z vodopadu, k némuz vedou schody piimo ze spolecenské mistnosti.

Aby dum splynul se svym prostiedim, pouzil Wright pouze dv¢ barvy, svétle okrovou na
beton a Cervenou na ocel. Tyto barvy byly specialné vyvinuté, aby neskodily pfirodnimu
prostiedi a zaroven byly odolné viici naroénym okolnim vliviim. Wrightovi se podafilo touto

stavbou dosdhnout maximalni syntézy domu a okolni pfirody.

Obrazek 15: Fallingwater

V pozdni fazi své tvorby, ktera zac¢ina rokem 1940, se Wright zabyva kruhovou modulovou
siti a kruh nasledné rozviji ve spiralu. NejvétSim dilem, ve kterém spiralu pouzil, je
Guggenheimovo muzeum v New Yorku, navrzené Vv letech 1943-1946. Obrazarna se

nachazi pfimo na spirale, jejiz mensi zakladna je dole.

Architektura F.L. Wrighta nema jednotnou koncepci. Celozivotné se vyhybal pouze antice
a na ni navazujicim slohim. Hlavnim zamérem jeho architektury bylo organické splynuti
jeho staveb se svym prostiedim, jejich co nejtésnéjsi kontakt s ptirodou, vyuziti pohybu
slunce, otevienost prostort a pocit svobody. Ze svych staveb odstranoval vse, co
nesplinovalo néjaky ucel a pristroje dilezité pro chod domu zabudovaval ptimo do jeho

konstrukce. Kazda jeho stavba byla individualni a ptizptisobena budoucim obyvatelim.

Prestoze Wright stavél pouze v USA a Japonsku, méla jeho architektura veliky ohlas v
Holandsku a pozdgji i v Italii a ve Spanélsku. Byl vzorem pro evropské architekty, ktery své
dilo kazdou dalsi stavbou vylepsoval. Jeho architektura byla Hendrikem Petrusem Berlagem

oznacena za plastickou a pro vyvoj organické architektury bylo jeho dilo zcela zasadni.
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3.6.2 Antoni Gaudi (1852-1926)
Stavbou Casa Mila, postavenou v letech 1906-1910 dosahl Gaudi vrcholu organické
architektury. Ptvodni navrh této stavby byl zcela odlisny od vysledné podoby stavby. Gaudi
vzdy pii své praci dusledné studoval okolni budovy a sledoval aktualni déni v architektuie.
Vsechny domy v okoli Casa Mila byly postavené Cist¢ symetricky za vyuziti rovnych linii a
pravych uhli. Toto uspofadani nahradil Gaudi volnym seskupenim rGzn€ propojenych
mistnosti. Fasaidu domu zavésil na Zelezobetonovy skelet, ¢imz ztratila svou nosnou funkci
a Gaudi mohl nové pouzit zvinénou strukturu. Vznikl tak surrealisticky obytny blok tstici
do ktizovatky, ktery obklopuje dva dvory, jeden kulaty, druhy ovalny. Stény ptiléhajici k
témto dvorim maji Sikmy tvar a smérem vzhiru ustupuji, coz kazdému bytu poskytuje
dostate¢né osvétleni. Fasada téchto stén je barevna, plasticky modelovana a je zdobena
abstraktnimi a rostlinnymi motivy. Podloubi z uli¢ni strany je postavené z kamennych
sloupti, které pfipominaji sloni nohy. Zabradli balkont je ovinuté kovovymi girlandami,
které ptipominaji moiské chaluhy. Okenni fimsy a zakulacené arkyfe vyénivaji z fasady
domu, jez je z uli¢ni strany na Gaudiho zcela netypicky jednobarevna. Gaudi pouzil medové
zbarveny piirodni kamen, ktery spoleéné se stfechou
pusobi jednolitym dojmem. Dum je dokonale
promyslenym organickym celkem, ktery dotvaii i jeho
stteSni zahrada. Zde se nachazi velké mnoZstvi vétracich
otvorli a komind, které jsou zakryty sochami rozlicnych
tvard. Nalézt pfimku v exteriéru a interiéru je nemozné,
dim je tvofen zvinénymi liniemi a kazdé podlazi ma jiny
padorys. Interiér domu je plynuly a ma kontinualni
charakter. Vyzdoba je tvofena moiskymi motivy a sddrové
stropy pfipominaji moiské viny rozvitené vétrem. Dim ma
Sest podlazi, kazdé s osmi byty, které byly vybaveny
tekouci teplou vodou a uUstfednim topenim a v suterénu

planoval Gaudi postavit podzemni garadze. Stavba tohoto

domu byla vedena tak, aby spliiovala zejména praktické

Obrazek 16: Casa Mila

pozadavky svych budoucich obyvatel.

Casa Mila mé¢la zpodobnovat sopku, kterd kdysi zalila Pompeje, mésto hiichu. Skrytym

symbolem této stavby byl boj proti marnivosti burzoazie. Zven¢i méla byt puvodné
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ozdobena nabozenskymi motivy, k tomu ale vzhledem k tehdejsi protinabozenské naladé
obyvatelstva Barcelony, nedoslo. Diky udalostem, které pierostly v ob¢anskou valku, nebyla

Casa Mila nikdy aplné dokonc¢ena.

V roce 1883 se Gaudi stal architektem chramu Sagrada Familia, ktery pievzal po
Francescovi Villarovi. Villar jiz postavil v novogotickém duchu Kkryptu, jejiz podoba se
Gaudimu nelibila. Z finan¢nich dtivoda ji ale ponechal a pouze zvétsil kulata okna a zvysil
oblouky, aby krypta nepusobila stisnénym dojmem. Vlastni Gaudiho stavba za¢ina apsidou
postavenou na krypté. | jeho inspiraci byla gotika, kterou doplnil dal§imi prvky. Gaudi
obvykle nestavél podle ptivodniho planu, ale navrhoval takzvané za pochodu, coz je nejvice
patrné pii stavbé vézi, nebot’ z Gaudiho prvnich vykrest neni ziejma podoba jejich
konstrukce. Pivodné mély byt v€ze pravouhlé a mély byt umistény vzdy po ¢tyfech u tiech
hlavnich fasad (celkovy pocet vézi odpovida poctu apostollt). Takto tvarované véze by vSak
ptili§ piecnivaly nad portaly, proto se Gaudi rozhodl realizovat véze kulaté, zuzujici se
smérem nahoru, jejichz zakonceni pripomind biskupské mitry. Pro Gaudiho byla velmi
dulezitd symbolika, ktera ¢isi ze vSech casti této stavby. Katedrala plsobi dojmem

nabozenské knihy a v okamziku Gaudiho smrti byla dokoncena jen jeji vychodni strana.

V dobé, kdy se Gaudi stal architektem katedraly, stala stavba na okraji mésta, k némuz byla
natoCena zapadni stranou. Gaudi se domnival, Ze zacit
stavbu touto stranou, kterd méla znazornovat Kristovo
utrpeni, proto méla byt bez jakékoliv ornamentdlni
vyzdoby a pisobit ponurym dojmem, by zastrasilo lidi.
Proto si vybral vychodni fasadu, nazvanou Vanoc¢ni, ktera
je vénovana Kristovu Zivotu na zemi a je tvofena tfemi
portaly. Levy je vénovan Nad¢ji a je zde vyobrazeno
Herodovo vrazdéni déti a Uték do Egypta. Prostfedni,
nejvetsi je portal Laska a je vénovan Kristovu narozeni.

Pravy portal se zjevenim and€lii nese nazev Vira. Pfi

uréeni toho, jaké vyjevy se budou nachazet na - Obrzek 17: Sgrda Familia ‘

jednotlivych fasadach, vychazel Gaudi opét ze symboliky. Z vychodu pfichazi svétlo, a tedy
spasa. Utrpeni patii tam, kde slunce zapada, tedy na zapadni stranu. Symbolické uréeni méla
podtrhnout i barevnost jednotlivych fasad. Zatimco zapadni méla byt v temnych barvach,

vvvvv r

vychodni méla byt svétla a pestrobarevna. Nejdilezitéjsi fasadou je jizni fasada nesouci
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nazev Gloria. Ta je vénovana spaseni a mél by se zde nachdzet hlavni vchod do katedraly.
Pidorys katedraly ma tvar kiize a odviji se od gotického slohu, nebot’ ptivodné byla katedrala
planovana jako péti lodni bazilika s téidilnou pfi¢nou lodi, do které by se vchazelo tfemi

portaly z vychodni a zapadni fasady.

Gaudimu se gotické stavby nelibily pro jejich mohutné pilife a opérné oblouky, proto pouzil
pfi stavbé katedraly svij vlastni objev, ktery jiz diive vyuzil pfi stavbé jizdarny Finca Giiell.
Jednalo se o kombinaci Sikmych pilifa a parabolickych obloukd, jejichz spojeni unese i
zatizeni velkymi klenbami. Gaudi pti své praci ¢asto vyuzival poznatky ziskané v piirode,
ktera byla nejvétsim zdrojem jeho inspirace. Naptiklad pfi stavbé sloupové konstrukce v
hlavni lodi katedraly vyuzil znalost nosnosti eukalyptu. Takto vznikla konstrukce ptisobi

dojmem lehkosti a pfipomind kamenny les.

Gaudi své konstrukce dikladné geometricky propocitaval a nasledné jesté ovéroval na
navrzich a modelech a od roku 1914 i na stavbé samotné. Sou¢asné se dokazal vénovat i t€ém

nejmensim detailim stavby.

Ackoliv mély Gaudiho stavby mnoho odpircl, Sagrada Familia se dockala uznani od
takovych osobnosti architektury, jakymi byli Walter Gropius a Louis Henry Sullivan.
Pozoruhodna je i budova Skoly postavené na stavenisti Sagrada Familia. Gaudi ptuvodné
planoval, ze bude zbourana v okamziku, kdy bude jejiho mista zapotiebi pro dalsi vystavbu
katedraly. Stfecha skoly ma zvInény tvar, ktery ji zpeviuje a navic dokonale odvadi vodu.
Interiér rozdéluji dvé nenosné pricky (které je mozné kdykoliv prestavét) na tii tfidy. Le

Corbusier byl konstrukei této Skoly nadSen natolik, Ze si opatfil jeji skicu.

vzdycky dikladné seznamil s mistem stavby a v prub&hu jeji realizace upravoval puvodni

plany podle potieby. Jeho tvorbu vyrazné ovlivnilo détstvi, béhem néhoz v otcové dilné tepal

z plochych médénych platti nadoby a soucasné se vénoval amatérské archeologii. Oboje
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rozvijelo jeho predstavivost a vynalézavost a také cit pro materidl. Pfi realizovani svych
staveb casto ekologicky vyuzival stavebni material z demolic a predméty vyrobené a pouzité
k jinym Géelim. Téméf kazda z Gaudiho staveb ma novy prvek, ktery pozdéji zobecnél a
stal se béznou soucasti barcelonské architektury. Inspiraci Cerpal zejména z piirody a
dilezity pro néj byl ornament, o kterém v nepublikované eseji napsal, Ze: ,,Ornament byl, je
a vzdy bude barevny. V prirodé nenalezneme zZadny predmeét, ktery by byl jednobarevny,
zcela uniformni z hlediska barvy — nenajdeme ho mezi rostlinami, v risi geologii, topografii,
ani ve sveteé zivocichu. Barevny kontrast se vzdy vyskytuje v té ¢i oné mire, a proto i kazdy

architektonicky prvek musi byt zcela ¢i castecné barevny*.®

3.6.3 Michael Reynolds (*1945)

Michael Reynolds je piesvédéen, ze soucasny zpusob vystavby neodpovida situaci nasi
planety, ktera je ohroZzena ekologickou katastrofou. Proto je jiz ¢tyficet let prikopnikem
ekologické architektury a alternativnich zptsobd vystavby. Jeho domy, které nazyva
Earthship ( Zemélod¢) jsou sobéstacné, nezavislé na vefejnych zdrojich vody a energie a je
mozné je postavit svépomoci, nezavisle na stavebnich firmach a pouzitych materialech.
Domy stavi z civiliza¢niho odpadu, odtud také jeho piezdivka ,,architekt odpadu®. Vétsinu

dom postavil v komunitach a v oblastech postizenych ptirodni katastrofou.

Obrazek 19: Earthship

Nosné zdi jeho domu tvofi pneumatiky naplnéné drti a nenosné jsou z plechovek a
sklenénych lahvi, pfipadné jiného odpadu, vyskytujiciho se v blizkosti stavby. Tyto

materialy se ukryvaji za velkou vrstvou omitky. Ojeté pneumatiky vydrzi jako stavebni

15 HERNSBERGEN, G. van. Gaudi, Praha 2003, str. 83.
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material velice dlouho a uvoliuji dle vyzkumt z Wisconsinské univerzity méné skodlivych

latek, nez materialy vyuzivané pii stavbach tradi¢nich domd.

Jeho domy jsou koncipovany tak, aby $lo teplo dovnitt, kde je udrzovano tlustymi zdmi.
Voda je ziskavana z desté, ktery je sveden ze stiechy do nadrze. Voda na piti je ¢isténa
antibakterialnimi filtry. Odpadni voda se nachéazi v uzavienych jimkach a je oSetfovana
rostlinami. Postupné je vyuzita na sprchovani, zalévani kvétin, splachovani toalety a odtud
te¢e do ptirody, kde v bezprostiednim okoli domu formuje krajinu. Elektiina byva ziskavana
pomoci fotovoltaickych panelt a pro chod domu pouziva Reynolds stejnosmérny proud.
Stridavy je pfipojen pouze na spotiebice. U svého vlastniho domu ma i vétrnou elektrarnu a
na vafeni pouziva solarni vafi¢, propan (jediny zdroj, za ktery plati), nebo mikrovinnou

troubu.

Zemélod¢ postavené v oblastech postizenych ptirodnimi Katastrofami financoval se svymi
spolupracovniky a svoje postupy vylepsil natolik, aby bylo mozné domy stavét snadnéji a

levnéji a zvladli je postavit i samotni proSkoleni obyvatelé.

Reynolds se domniva, ze tradice tvofi zabranu pieziti lidstva na zemi. Soucasna architektura
nereflektuje nejzasadnéjsi pozadavek dnesni spolecnosti, kterym je zajisténi potravy pro
vSechny. Z tohoto divodu vytvofil novy obor s nazvem biotektura, ktery se zabyva
vystavbou domi probihajici v souladu s jejich prostiedim a udrzitelnosti. Ve svych stavbach
vyuzivd aquaponii, spojeni akvakultury a hydroponie, coz je systém udrzitelné produkce
potravin kombinovany s produkci ryb. Systém funguje tak, ze odpadni vody jsou vedeny
ptes hydroponicky péstované rostliny, které odstrani toxiny z vody a ta se nasledné pfivadi
zapach. Jsou snadno vétratelné, dobie udrzuji teplo a uvniti jsou plné zelené. Svym
obyvatelim poskytuji originalni, levné a ekologické bydleni, kter¢ je stale vice nezavislé na
zdrojich vody, energie a potravy. I Ceska republika mé svoji Zemélod’, nachazi se v blizkosti
mésta Sdzavy. Hruba stavba byla postavena v prubchu kvétna 2012 a v soucasné dobé

probiha jeji testovaci provoz.

3.6.4 Friedensreich Hundertwasser (1928-2000)
Friedensreich Hundertwasser, vlastnim jménem Friedrich Stowasser, byl vSestrannym
umélcem a v architekture vyuzival 1 své malifské a sochatské uméni. Z architektonickych

stylti jej inspirovala videnska secese a dilo Antoniho Gaudiho, zejména jeho stavby Casa
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Mila a Casa Battlo. Intenzivné se zajimal 0 ekologii, kde aktivné bojoval proti znecistovani
planety a jaderné energii a také o socialni prostiedi, kde bylo jeho teréem sjednoceni Evropy
a nadnarodni ekonomika. Podstatou jeho pfedstavy o spole¢nosti byla krasa, kterou vnimal
jako umelecké dilo, jehoz vyvoj se nikdy nezastavi. Dle jeho nazoru vSe vychazi z uméni,

nebo se k nému vraci a nic mimo uméni nemuze vzniknout ani se ztratit.

V roce 1953 namaloval Hundertwasser svoji prvni spiralu. V pribéhu zZivota v ném nartstala
nenavist vaci rovné ¢aie, kterou povazoval za neznabozskou a nemoralni a vnimal ji jako
nejveétsi z1o pro lidstvo. V Plesnivém manifestu z roku 1958, vedeném proti racionalistické
architektute, odmita rovnou ¢aru néalezejici funkéni architektuie a proti ni stavi svobodu pfi
tvorb¢ staveb, pficemz v osob¢ idealniho stavitele by se mély slucovat role architekta,
zednika i obyvatele. Plesnivy manifest doplnil v roce 1959 o seznam ,,zdravych* staveb,
mezi které zafadil i Casa Battlo. Jeho zast’ viéi racionalismu jej postupné ptivedla do pozice
kritika spole¢nosti a v roce 1968 protestoval nahy pti ¢teni svého manifestu Los von Loos
(Pry¢ od Loose) proti infertilité¢ pravouhlé architektury. Loosovi vy¢ital, Ze ornament, ktery
odsoudil jako zlo¢in, mohl nahradit Zivou vegetaci a zazlival mu velebeni rovné linie a
uniformity. Znovu zopakoval pravo jedince upravit sviyj ptibytek podle svého vkusu a tento
pozadavek zavrsil v roce 1972 manifestem 7vé prdavo mit viastni okno — tva povinnost zasadit

strom.

Jeho nejznaméjsi stavbou je Hundertwasserhaus, postaveny v roce 1985 na zakladé
objednavky mésta Viden. Stavbu ndjemniho domu uréeného k socidlnimu bydleni, ziskal na
zaklade své teorie o péti vrstvach klize, podle které je prvni vrstvou skute¢na kiize ¢loveka,
druhou je jeho obleceni, tfeti vrstvou je lidsky piibytek, ¢tvrtou socialni prostiedi a identita
clovéka a patou je globalni Zivotni prostfedi — ekologie a lidstvo. Ve vztahu k treti vrstvé
trval Hundertwasser na pravu ¢lovéka tvofivé upravovat svij piibytek, aby se v ném citil

dobie a mohl se tak stat jeho tieti kazi.

v 7w

Pii stavbé Hundertwasserhausu vychazel z nenavisti k rovné ¢afe, proto je dim tvofen

zvInénymi liniemi a nepravidelnymi kiivkami. Ma velké mnozstvi stfech a teras, které jsou
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pristupné pies balkony a v souladu s Hundertwasserovou teorii, ze vSechny stfechy pod

Sirym nebem by mély byt
nachazeji  stromy -
zahrady. Fasada domu je
keramickymi dlazdicemi
stavby jsou médéna a

Podlahy na chodbach maji

sttn je zvilnéna a
grafickym projeviim
individudlni, lisi  se
upravou, barvou a

7e fasada rtizné vystupuje

Obrazek 20: Hundertwasserhaus

vraceny pfirod¢, se vSude
najemnici, skleniky a zimni
pestrobarevna a je zdobena
a kovem. Dominantami
zlacena cibulovita vézicka.
riznorodé povrchy a omitka
obnovitelna, nebot’ slouzi ke
njjemnikd. Kazdy byt je
velikosti oken i jejich vné;jsi
strukturou omitky, ale 1 tim,

¢i ustupuje. Riznorodost je

patrna i uvnitf byti, zejména na obkladech kuchyni a koupelen, dokonce i kliku a zamek

maji kazdé dvefe jiné. Hlavni vchod domu je tvoien sloupy, které
jsou riizné $iroké a barevné a jejichz povrch je z riznych material.
Tyto sloupy nesou Sirokou klenbu a spole¢né tvoti barokni podloubi.
Diim ma stieSni htisté, pradelnu a oSetfovnu, které jSou spolecné pro
vSechny najemniky. Nachazi se zde také kavarna, restaurace a
obchody. Hundertwasser touto stavbou dokazal, Ze jeho teorie o péti

vrstvach kiize skute¢né funguje, nebot’ z provedenych prazkumi

vyplyva, ze se zde najemnici citi dobfe.

vvvvv

Obrazek 21:
Hundertwasserovo schéma

stavbami. Idealni byl pro n€¢j dim se zelenou stiechou, kde humus toalet poskytuje Ziviny

travé a stromiim — najemniktm, které zadrzuji vodu, jeZ je nésledné filtrovana vodnimi

rostlinami a poté opét vyuzivana obyvateli domu. Jeho dim by mél byt §tastnym prostorem,

v némz ve vzajemné symbioze ziji jeho obyvatelé a rostliny, a vznika tak idealni systém

sobé&stacnosti dusikového cyklu.
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3.7 SOUCASNOST

V poloving tticatych let dospé€la funkcionalistickd architektura ke svému vrcholu. Hledani
novych vychodisek vyustilo k navratu textury pfirodnich materiald, coz bylo patrné i v Le
Corbusierové tvorbé. Béhem druhé svétové valky doslo k omezeni pouzivanych materialt
a pozdgji i k definitivnimu zdkazu vystavby a omezeni projekénich aktivit. Cinnost
architektli se zaméfila na teoretickou oblast a nékteré prace z tohoto obdobi jiz signalizovaly,
ze povaleCna vystavba pijde smérem k najemnym a kolektivnim formém bydleni a ke

zvysené prefabrikaci a standardizaci stavebni vyroby.

V 50. letech 20. stoleti se zacaly svétem Sifit odmitavé reakce na hlavni proud —
modernismus, jejichz autorem byl piekvapivé sam hlavni pfedstavitel modernismu, Le
Corbusier. Také dalsi vyznacni architekti se zacali vyjadfovat kriticky. Vadilo jim
paralyzovani architektury pfili§ pevnymi pravidly a pfecefiovani vazby architektury na
funkce budov. Ve svété panovaly pochybnosti, zda ptisné racionalisticka architektura
vyjadfuje demokracii a svobodu, a Sedesatd léta je mozné povazovat za pocatek krize
moderni architektury. Roku 1969 Ludwig Mies van der Rohe tekl: ,forma, ktera je
odvozovana od urcité funkce, byla nesporné v urcité dobé opravnénou. Dnes vSak na to jiz
neverim. Architektura vychazi z konkrétnich podminek, které ji davaji smysl. To je jeji
nejvyssi cil. Musime tedy konstruovat bez ohledu na funkci, protoze ta se meni prilis rychle,
zatim co architektura trva.“‘®* Vychodiskem z tohoto problému byl pro mnohé navrat
K historickym slohtim, zajem o eklektismus a secesi. Nové, postmoderni styly se snazily 0
napadnou formu, kterou vyhledavali i ptedstavitelé dekonstruktivniho stylu, jenz v 80.
letech nahradil postmoderni architekturu. Dekonstruktivisté pouzivaji diagonaly, ostré thly
a geometricka télesa pooto¢ena o malé thly. Pravidla a principy povazuji za ptili§ svazujici
opravdové tviirce a postmoderni architekturu vnimaji jako nedostatecné radikalni a prezitou.
Kromé uvedenych styli panuje v architektuie 1 nadéle racionalisticky trend v duchu klasické
moderny a ¢asté jsou pokusy o navazani na pocatek 20. let 20. stoleti, ktery se vyznacoval
Cistotou forem, materiald a barev. Mnoho architektti ve své tvorbé piechazi z jednoho stylu
do druhého, aby se posléze vratili k piivodnimu, nebo jesté Castéji kombinuji prvky riznych
styl. Tomu odpovida i fada soucasnych stavebnich zadani, které ¢asto takové michani styli

piimo vyZaduji.

16 HRUZA, Jiti. Svét architektury, Praha 2003, str. 396.
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3.7.1 Rem Koolhaas (*1944)

V letech 1989-1991 postavil na uzkém, piikie se
svazujicim pozemku vilu Dall’Ava. Tento dim byl
uréen pro dvé samostatné rodiny a nad prosklenou
obytnou casti a jidelnou se tak nachazeji dvé bytové
jednotky, spojené stieSnim bazénem. Ob¢ bytové
jednotky jsou postaveny rovnobézn¢ a pro lepsi vyhled

jsou ¢aste¢né¢ posunuty. V blizkosti této vily se nachézi

Le Corbusierova vila Savoye, ze které Koolhaas
béhem této stavby &erpal inspiraci a Le Obrazek 22: vila Dall’Ava

Corbusierovym Péti bodiim nové architektury dal novou skladbu. Sloupy podpirajici horni
patro vily Savoye umistil pod jeden z byti chaoticky rozhozené. Bazénem spojujicim
podéln¢ oba byty, nahradil slunecni 14zn¢€ a sochatsky tvarovana zasténa byla vyménéna za
¢ervené plastové stavebni oploceni. Na stiechu byla ptivodné planovana plachta proti slunci,
kterd by tvofila kontrast se zvinénym hlinikem, jimz jsou obloZeny mistnosti v hornim

podlazi. Kombinace kontrastnich materiali se nachazeji i v interiéru domu.

3.7.2 Jan Kaplicky (1937-2009)

Jan Kaplicky v listopadu 2003 béhem rozhovoru pro ¢asopis Architekt uvedl, ze ze svych
staveb vnima jako nejpovedenéj$i dim na utesu nad St. Bride's Bay ve Walesu. Tento
rodinny diim je ¢aste¢né zapustény do naspu a jeho skofepinova sttecha je pokryta travnatym
kobercem. Dim splyva s okolni krajinou a viditelna je pouze jeho piedni sklenéna sténa s
vyhledem na mote. Kulata oteviraci okna, zasazena v prosklené stén¢, jsou okna standardné
pouzivana v lodnim primyslu. Aby nedochéazelo k poskozovani okolni krajiny, byly
koupelna a kuchyn vytvoreny jako prefabrikaty a do domu preneseny. Stavebnici také
museli splnit podminku, Ze ponechaji raz krajiny stejny a nezalozi okolo domu zahradu.
Diim mé podlahové topeni a izolovana opérna zed’ a stiecha, spolecné s dvojitym zasklenim
¢elni stény v zim¢€ udrzuji teplo a v 1ét€ brani pfehiivani interiéru.

Kaplického tvorba smétovala do budoucnosti. Uvédomoval si, ze jeho stavby budou uzivat
lidé 1 za nékolik desitek let, tedy v dob¢, kdy jejich potieby budou odlisné od soucasnych.
Budoucnosti byly pro Kaplického budovy vyuzivajici generatory a solarni panely, jezZ je Cini

sobéstaénymi. Takovou stavbu piedstavuje jeho ndvrh Zeleného domu z konce 80. let. Jedna
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se o vyvysenou kancelafskou budovu stojici na trojnozce, pod niz je ponechané misto pro
zelen. Budova méa vnéjsi a vnitini plast, mezi nimiz proudi vzduch, ktery umoziuje
pfirozené vétrani. Tomu napomahd i tvar budovy. Klesajici chladny vzduch je rozhénén
lamelami a nasledné je odvétravan Zaluziemi u stropu. Neni tak zapotfebi klimatizace. V
chladnéjsim pocasi dochézi k recyklaci tepla. Svétlo do budovy pronika celoprosklenym
plastétm a do centra budovy je odradzeno sestavou zrcadel a deflektori, ¢imz bylo

maximalizovéano vyuziti denniho svétla.

Obrazek 23: dam ve Walesu Obrazek 24: Zeleny dim

Kaplicky Cerpal inspiraci z ptirody a jeji barevnosti, nebot’ barvu vnimal jako dilezity prvek
designu a architektury. Obdivoval Le Corbusierovy barevné stavby a ostatnim architektim
zazlival jejich budovy Sedivé zvenci i uvnitt. Také byl piesvédcen, Ze priroda poskytuje
velké mnozstvi ekologicky pfijatelnych materiald a Future Systems provedly pod jeho
vedenim nékolik vyzkumnych projektd zabyvajicich se novymi formami a stavebnimi
technikami. Zdrojem inspirace pro né&j byly rovnéz rizné lidské vyrobky, napfiklad kiidla
letadel. Ptisvé praci vyuzival technologie z jinych odvétvi, zejména z lod’afského pramyslu.
Pfednost daval organickym materialim. Domnival se, Ze v architektufe Z4dné nové
materidly neexistuji, a Ze architektonicka technologie se dosud nachdzi na primitivni tirovni
a tvary typickych staveb jsou hrubé. Jeho projekty nevychazely vzdy z mista umisténi,

nekdy je jejich pojeti zcela autonomni.
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4 Empiricka cast

Soucasti bakalarské prace je projekt zaméfeny na vytvarnou vychovu a sklada se z vyplnéni
védomostniho dotazniku a vyrobeni makety rodinného domu. Projekt byl realizovan ve
druhém ro¢niku (sekund€) Gymnazia profesora Jana Patocky, na adrese JindfiSska 36, Praha
1 a zGcastnilo se jej 15 studentd ve véku okolo 17 let, sedm divek a osm chlapct. Projekt
byl rozdélen do dvou blokd, pficemz kazdy blok byl tvoien dvéma vyucovacimi hodinami.
Na zacatku prvniho bloku byl studentim objasnén postup pii vyplhovani dotazniku
zaméteného na oblast uméni a architektury. Dotaznik byl vypliiovan anonymné, studenti si
pouze nakreslili symboly na horni okraj jeho prvni strany. Vlastni vypliovani trvalo 20 az
25minut. Po ném nasledovala druha ¢ast projektu, ktera se tykala vyroby makety rodinného
domu. Dim mél odpovidat predstavam studentti o jejich bydleni a vybér pouzitych materialt
byl ponechan na jejich uvaze. Studenti se samostatné¢ rozdélili do dvojic a jedné trojice a na
konci prvniho bloku jiz byli ¢lenové jednotlivych skupin domluveni na podobé makety a
Z jakych materialt ji zhotovi. Nékteré skupiny si vytvorily nékres a jedna skupina jiz

rozpracovala vlastni maketu.

Druhy blok byl zahajen rozdanim vyhodnocenych dotazniki, ve kterych byly uvedeny
spravné odpoveédi. Studentim byly zodpovézeny dopliujici otazky. Vétsi prostor byl
vénovan otazce Cislo 10. Zde se méli studenti vyjadiit k fotografiim staveb Casa Batllo od
Gaudiho a Farnsworth house od Miese van der Rohe a uvést, zda se jim tyto stavby libi,
piipadné nelibi a sviij nazor zdavodnit. Z odpovédi studentii vyplynulo, ze pouze tfem se
Casa Batllo libila, ocenili zejména jeji originalitu. Deviti studentim se nelibila z divodu
absence rovnych linii a dim jim pfipadal pfezdobeny, nékterym az kycovity. Dvéma
studentim se dim nelibil, ocenili pouze jeho umisténi v centru mésta, coz by pro né byl
jediny divod k nasté¢hovani. Jeden student na stavbé ocenil originalitu a architekturu
samotnou, ale vyrazné se mu nelibila barva a zdobeni omitky. Farnsworth house se ¢tyfem
studentiim libil, ocenili jeho otevienost a propojenost s OKolni pfirodou. Péti se nelibilo, ze
je dim cely proskleny, coz u nich vyvolavalo pocit nedostatku soukromi a zaroven je
odrazovala odlehlost domu od dalsi zastavby. Na otazku, jaka je ptedstava jejich vlastniho
bydleni v dospélosti, odpovedelo devet studenttl, ze by se jim libil byt v centru Prahy, ktery
by dva z nich pozd&ji vyménili za rodinny diim. Sest studentli by chté&lo rodinny diim a dva

z nich, aby byl na plazi v n¢jaké teplé oblasti. Na dotaz, zda této piedstavé odpovida jejich
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soucasné bydleni, odpovédélo pét studentt kladné, sedm zaporné a tfi, ze ¢aste¢né. Jeden ze
studentl ke své odpovédi pripojil popis osobni navstévy Casa Batllo, ktera jej velice zaujala

svoji fasadou a netradi¢nimi interiéry.

Po vyjadfeni vSech studenti k otazce ¢. 10, pokra¢ovaly skupiny ve zhotovovani maket.
Nektefi studenti si pfinesli vlastni materialy, mezi kterymi bylo pletivo, katalog odévni
znacky Desigual, papirové XXL kelimky z McDonaldu a podobné. Realizace jednotlivych
maket probihala bez vétsich komplikaci a béhem tohoto bloku jich bylo postupné dokonéeno
pét. Nasledné probihaly skupinové prezentace, z nichz vyplynulo, ze studenti si béhem
prvniho bloku dikladné promysleli podobu maket (coz vyplyva i znakrest), pouziti
materialti 1 vlastni postup. Z hodnoceni ostatnich studentii bylo zfejmé, ze se vSechny
makety studentiim libily, kritizovany byly pouze drobnosti, naptiklad skvrny od lepidla a

nerovn¢ zastfizené okraje.

Realizaci projektu bylo prokdzano, Ze studenti maji dobré vSeobecné znalosti z oblasti
uméni, ale i architektury a jejich prace pfi vyrobé makety byla kreativni a promyslena, proto

probihala bez vétsich problému.

V soucasné dobé se vyuzivani projekt na stiednich Skolach rozsituje, nebot’ tato ¢innost
napomaha studentim vyzkouset si, a prakticky pouzit vyu¢ované znalosti a dovednosti.
Praktickou aplikaci uciva na feSeni projektu studenti 1épe pochopi danou problematiku a
navic jim poskytuje pfilezitost rozvijet Siroké spektrum dalsich kompetenci, kterymi jsou
naptiklad kompetence k feseni problému, kompetence pracovni, komunikativni, socilni a
persondlni. Rozvijeni téchto kompetenci v ramci predmétu vytvarna vychova vyplyva i ze

Skolniho vzdélavaciho programu Gymnazia profesora J. Patocky.

Dilezitou soucasti projektu byla prace ve skupinach. Praxi bylo ovétfeno, ze pii tomto
zpusobu vyuky se aktivné zapoji az 90 % studentd. Pti realizovani dalSiho projektu v této
tiidé by bylo vhodné slozeni jednotlivych skupin zménit, aby vSichni studenti méli moznost
navzajem se dobfe poznat a naucit se spolupracovat i s jinymi spoluzaky. V opa¢ném piipadé
by hrozilo, Ze ustalené skupinky budou mezi sebou komunikovat pouze omezené, nebo

témef vibec, a tato situace by mohla trvat celé studijni obdobi.

Tento projekt je mozné v daném znéni aplikovat na studenty prvniho az ¢tvrtého ro¢niku
stiedni $koly a pfi provedeni drobné&jSich tiprav v dotaznikové ¢asti i na zaky druhého stupné

zékladni skoly.
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5 Zavér

Bakalatska prace se vénuje architektuie prvni poloviny 20. stoleti & vyznacnym architektim
tohoto obdobi, kteti svou tvorbou ovlivnili nejen praci svych tehdejsich kolegti po celém
svété, ale mnohdy stéli i za zrodem novych architektonickych styll, jez maji vyrazny podil

na podob¢ soucasné architektury.

Prace rovnéZ popisuje vlivy, které zpusobily, Ze se podoba architektury, jez byla po cela
staleti t¢ém&F neménnd, tak rychle a zasadné zménila. Jsou jimi zejména rozmach védy a
techniky, ktery na pocatku 20. stoleti zpiisobil pokrok ve vSech oblastech, vcetné
architektury. Rovnéz sem patii velké zmény politické a socialni, jenz vedly
k celospolecenskému rozkvétu a v neposledni fadé se objevila nova generace architektd,
ktera se snazila svym dilem vymezit vi¢i praci svych starSich kolegti. Popsané aspekty mély
urCujici vliv naradikalni zménu podoby architektury. Nové objevené materialy a
technologie pomohly vzniku staveb, které by pied tim nebylo mozné postavit. Jedna se o
stavby, které se vyznamnou meérou podileji na soucasné podob¢é mést a tvoti naSe hmotné

prostiedi.

Z bakalatské prace vyplyva, ze architekti, jejichz dilo popisuje, byli na svou dobu velmi
pokrokovi a jejich tvorba inspiruje i soucasnou generaci architekti. Mnozi z nich byli
vybornymi teoretiky, sepsali manifesty, které staly za zrodem riznych architektonickych
styl, vymysleli nové formy staveb a zavedli nové architektonické prvky. Byli vybornymi
uciteli a z jejich Skol vzesli dalsi vyznaéni architekti. N&kteti z nich se soustiedili také na

urbanismus a vyznamné ovlivnili vystavbu mést.

Architektura je uméni, stejné jako hudba, obrazy nebo sochy a je dulezitou soucasti nasi
kultury a historie, kterou bychom méli znat. Diivodem, proc¢ ji vénovat vice prostoru pii
vyuce na zakladnich a stfednich Skolach je vSak jeji zasadni vyznam pro nasi budoucnost.
Na zéklad¢ zabért nasi planety, potfizenych v roce 1968 z paluby lodé Apolllo 8, doslo
k nastartovani zajmu o ekologické otazky. Postupné se toto téma stalo béznou soucasti zivota
lidi a vSech pracovnich profesi. Také architektura, ovlivnéna dilem Franka Lloyda Wrighta,
energie a provedenymi prizkumy bylo zji§téno, Ze zhruba polovina energie spotiebované
v Evropé je vyuzita na provoz budov. Nové se tak mezi cile architektury zatadilo
produkovani energeticky tispornych staveb.

64



Na zéklad¢ zpracované bakalarské prace lze predpokladat, ze vyvoj architektury smétuje
K tomu, aby se stala nastrojem, kterym chce spole¢nost fesit své globalni problémy. Do
budoucna by méla zajistit bydleni pro vSechny bez rozdilu a zaroven produkovat stavby
odpovidajici udrzitelnému rozvoji. Je tedy ziejmé, ze jako se na pocatku 20. stoleti rozpadly
velké historické slohy, na pocatku 21. stoleti jiz neni tak dulezité, v jakém architektonickém
stylu bude stavba postavena, ale zda se bude jednat o stavbu, ktera pomiize zlepsit, nebo

alespon udrzet zivotni podminky pfistich generaci.
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2. Vyhodnoceni dotazniku:

1) Chronologické sefazeni uméleckych sloht

0% 0%

H Spravné 15
m Spatné 0

m Neodpovédéli 0

Obdobi jednotlivych sloht

0% 0%

H Spravné 0

m Spatné 0

m Neodpovédéli 15

100%

Odpoved’: spravné sefazeni slohid: romansky sloh 10-13 stol., gotika 12-14 stol., renesance
15-16 stol., baroko16-18 stol.

7% 0%
m Spravné 14
m Spatné 1

m Neodpovédéli 0

Z antiky nevychazela gotika. Pouze 1student chybné uvedl, Ze to byla renesance.
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2) Nazev stavebniho stylu

a) gotika

b) baroko

c) romansky sloh

6%

7%

7%
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m Spravné 13
m Spatné 1

m Neodpovédéli 1

m Spravné 4
m Spatné 9
m Neodpovédéli 2

m Spravneé 1
m Spatné 12

m Neodpovédéli 2



d) renesance

3) Nazev stavby na obrazku
a) Bfevnovsky klaster

b) Rotunda sv. Jifi

7%

0%

78

0%

H Spravné 9
m Spatné 4

m Neodpovédéli 2

[ Spravné 0
m Spatné 1

m Neodpovédéli 14

 Spravné 13
m Spatné 2

m Neodpovédéli 0



c) Katedrala sv. Vita

7% 0%

m Spravné 14
m Spatné 1

m Neodpovédéli 0

d) Letohradek kralovny Anny

m Spravné 4

m Spatné 1

0,
6% Neodpovédéli 10

4) Architektonicky styl staveb uvedenych pod otazkou €. 3
a) baroko

H Spravné 9
m Spatné 2

m Neodpovédéli 4
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b) romansky sloh

H Spravné 9
m Spatné 1

m Neodpovédéli 5

a) gotika

 Spravné 12
m Spatné 1

® Neodpovédéli 2

b) renesance

1 Spravné 9
m Spatné 3

H Neodpovédéli 3
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kde stavby na obrazcich pod otazkou ¢. 3 najdete

a) Praha — Bievnov

0% 0%

1 Spravné 0
m Spatné 0

m Neodpovédéli 15

b) Hora Rip

1 Spravné 9
m Spatné 0

H Neodpovédéli 6

c) Praha — Prazsky Hrad

1 Spravné 8
m Spatné 0

B Neodpovédéli 7

0%
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d) Praha— Prazsky Hrad

7% 0%

m Spravné 1
m Spatné 0

m Neodpovédéli 14

5)

a) Jeskynni malby slouzily k tomu, aby zobrazené zvife v realném svété snaze podlehlo
svému lovci.

1 Spravné 5
m Spatné 9

H Neodpovédéli 1

¢) Sochy egyptskych vladcu slouzily k tomu, aby jejich duse mohla zit vé¢nym
zivotem.

7%

W Spravné 7
m Spatné 7

B Neodpovédéli 1
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c) Obrazy v kostelech slouzily k §ifeni a pochopeni viry v dob¢, kdy lidé neuméli ¢ist.

1 Spravné 9
m Spatné 3

H Neodpovédéli 3

6) Petiinska rozhledna byla postavena v 19. stol., konkrétné v roce 1891. Spravny rok
uvedli dva studenti

0%
m Spravné 4

m Spatné 11

® Neodpovédéli 0

Stavba trvala 4 mésice

0%

1 Spravné 4
m Spatné 11

m Neodpovédéli 0
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7) Tii stavebni styly 20. stoleti

1 Spravné 5
m Spatné 8

H Neodpovédéli 2

8) Stavba na obrazku

a) Chrysler Building

I Spravné 4
m Spatné 11

m Neodpovédéli 0

b) Statni opera v Sydney
0%

W Spravné 14
m Spatné 0

H Neodpovédéli 1
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c¢) vila Tugendhat

0%

m Spravné 10
m Spatné 0

m Neodpovédéli 5

d) Dam u Cerné Matky Bozi

m Spravné 10
6% m Spatné 1

m Neodpovédéli 4

9) Tancici dim ma piedstavovat tane¢niky jménem Ginger a Fred, spravné odpovéd’ b)

6%

M Odpovéd” a) 4
m Odpovéd’ b) 6
B Odpovédc) 4

I Neodpovédéli 1
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4. Fotografie maket
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