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Abstrakt:

Tato bakalafska prace se zabyva obrazem rodici Zeny ve filmu z pohledu genderovych a
feministickych teorii. Prvni ¢ast prace seznamuje Ctenate s historii porodnictvi ve vztahu
k genderovym otazkam. Nacrtava paralelu mezi spole¢enskymi kofeny porodnictvi a
podnéty Kprvnim feministickym hnutim. Ve druhé casti se podrobnéji vénuje
konstruktivni a performativni povaze genderu a genderovych roli a piedevs§im pak tomu, v
¢em feministické teoreticky spatfovaly pfinosy a uskali matefstvi. Za timto ucelem prace
predstavuje vybrané koncepty Shulamith Firestone, Adrienne Rich a Julie Kristevy. Tieti
¢ast analyzuje mozné diivody, pro¢ bylo vyliceni porodu historicky vytlaovano do ustrani
a pro¢ v dusledku toho neexistuje typicky Zensky porodni narativ, ktery by daval Zendm
prostiedky k vyjadfovani tohoto prozitku. Ctvrta &ast pak v konkrétnich filmovych
ptikladech z fad nonfikéni i fikéni tvorby soucasnosti i minulosti tento chybé&jici narativ
hleda.

Abstract:

This bachelor thesis deals with the depiction of birthing woman in film through the
perspective of gender and feminist theories. The first part makes the reader familiar with
the history of obstetrics in relation to the issues of gender. It sketches a parallel between
the social roots of obstetrics and impulses for the first feminist movement. In the second
part the thesis looks closer into the constructive and performative nature of gender and
gender roles and most importantly it deals with benefits and pitfalls of motherhood
according to feminist theoreticians. For this purpose, it introduces selected concepts of
Shulamith Firestone, Adrienne Rich and Julia Kristeva. The third part analyses potential
reasons, why the portrayal of childbirth has been historically pushed aside and why, as a
consequence, there is no female childbirth narrative, which would equip women with
means to express their experience. The fourth part seeks this missing narrative in particular
examples among nonfiction as well as fiction works from contemporary cinema as well as

from from its history.
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1 Uvod

1.1 Pro¢ mé zajima filmovy porod?

Duvodem a zaroven motivem K napsani této mé prace byl muj osobni Zivot. Piestoze
jsem sama matkou dvou déti a mam vlastni, velice pozitivni zkuSenost s jejich ptichodem
na svét, pii sledovani porodu ve filmu mé dodnes jima zvlastni tzkost. Pamatuji doby, kdy
ve mn¢ filmové obrazy rodici zeny vyvolavaly fyzickou nevolnost a vidina vlastniho
porodu pro mée tak na dlouhou dobu piedstavovala psychické trauma. V rameci studia filmu,
béhem ne€hoz jsem na svét privedla dvé déti, jsem proto pripadla na otdzku, pro¢ je obraz
rodici zeny prezentovan zpusoby, které v divacich a divac¢kach vyvolavaji pfedevsim strach
a Sok.

Ptevéaznou cast lidskych déjin byl porod typicky Zenskou kolektivni zaleZitosti, porodu
se mohly ucastnit ,,pritelkyné rodicky, jeji matka, sestry, tchyné i fada sousedek, které byly
svolavany ¢asto jiz pfi prvnich bolestech.“! Od okamziku, kdy se viak porod kolem
poloviny 20. stoleti? piesunul do porodnic, se zrozeni (podobné jako nemoc a smrt)
vytratilo z nasi bezprostfedni blizkosti, alespoii v roviné¢ osobni zkuSenosti. Stalo se
udalosti opfedenou tajemstvim a roli sdilené zkuSenosti na sebe pifevzaly piedevSim
vefejné instituce — 0 0Svétu ve vécech sexuality a reprodukce se mimo rodinu staraji hlavné
Skoly, kde se vnimani udalosti spjatych s porodem redukuje zpravidla na jeho biologickou
a mechanickou podstatu. Jak je ovSem pro tento biomedicinsky pfistup k télesnym
procestim typické, zcela se eliminuje jakakoliv dusevni, duchovni ¢i emocionalni rovina
porodu.

Nejvétsi podil naseho kulturniho obrazu a pifedstav o porodu véetné emocionalni
odezvy tak v soucasnosti predstavuji média. Jistou Cast zaujima tisk s matefskou
tematikou®, okrajové také bulvarni tisk sledujici téhotenstvi a porody celebrit. Vizualni
stranku porodu nam ale asi nejvice a nejintenzivngji zprosttedkovavaji fikéni 1 nonfikéni
filmy, televizni serialy a reality show. Coral A. Walker si ve sveé praci Giving Birth to

Misconception: Potrayal of Childbirth in Popular Visual Media klade otazku, jaky vliv méa

! Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 102
2 Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 142

3 Vice k tomuto tématu viz bakalafskd prace Katefiny Tome$ové Medidini obraz téhotenstvi ve vybranych
Casopisech pro rodinu. Brno 2008. Bakalafska prace. Masarykova univerzita, Fakulta socialnich studii.
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zobrazeni porodu v popularnich vizualnich médiich na Sir$i publikum, pfestoze vime, Ze
,,slouzi v obecné roviné [...] jako zdroj zabavy ¢&i dramatického efektu.“* Na tuto otazku si
mizeme odpovédst napiiklad analyzou nakladatelstvi BioMed Central,® zabyvajici se
zobrazenim téhotenstvi a porodu v médiich a jeho vlivem na prvorodicky, ktera prokazala,
ze obraz porodu v médiich ovliviiuje o¢ekavani a rozhodnuti Zen ohledné jejich vlastniho
porodu. Film, jakozto i dals$i socidlné- a kulturné-normotvorna média, upeviiuje urcité
ptredstavy o porodu, 0 emocich s nim spojenych a ¢asto posiluje pfedstavu traumatizujiciho
prozitku, nad nimZ sama Zena nema kontrolu. V disledku muaze mit tento obraz velmi
negativni dopady, protoze je jiz napiiklad prokazéno, ze strach zporodu zvySuje
pravdépodobnost cisaiského fezu.b Je opravnéné se domnivat, Ze tento strach z porodu,
ktery jiz ziskal i odbornou diagnézu s nazvem tokofobie, je posilovan pravé jeho
jednostrannym medialnim, a tudiz i filmovym obrazem.

Katefina JonaSova, ktera se zabyvad souCasnym medidlnim obrazem porodu,
upozorfiuje, Ze téma porodu byva Casto nazirano ze dvou extrémnich protipolt — jednim
znich je domaci porod sporodni asistentkou, druhym objednany cisaisky fez
v renomované fakultni nemocnici.” ,,Skrze tato dvé ostfi naZzek dochazi k medialnimu
posileni obrazu obétujici se matky, pojeti porodu jako vefejného aktu, obrazu patriarchéalni
nadvlady technokracie nad svobodou zeny, moci nad tély rodicich zen a nad détmi jako
celospolecenskym majetkem.“® Jonasova zde narazi na kritiku patriarchalniho systému,
ktery stavi matku do role obéti. Tomuto pojeti se budu v praci vénovat napt. z pohledu
praci Elizabeth Badinter.

Pii studiu a zpracovavani tématu jsem vychazela jednak z historiografické porodnické
literatury a dale pak z nékolika feministickych praci. Dobfe mi v tomto sméru poslouzila
publikace Daniely Tinkove T¢lo, véda, stat, v niz se autorka zabyva spolecenskymi dopady
a predpoklady promény modelu péce o té¢hotnou a rodici Zenu. Informace o spolec¢enskych
okolnostech vnimani téla jsem cCerpala také z knihy Telo mezi medicinou a disciplinou:
Promény lékarského obrazu a idedlu lidského téla a telesnosti v dlouhém 19. stoleti,

jejimiz autory je kromé Daniely Tinkové také Milena Lenderova a Vladan Hanulik. Ve

4 Walker, Coral A., Giving Birth to Misconception: Portrayal of Childbirth in Popular Visual Media. Haverford,
2012. Bakalarska prace. Haverford College, Dept. Of Anthropology, s. 8
5> Luce, Ann et al., ,Is it realistic?” The Portrayal of Pregnancy and Childbirth in the Media. Dostupné na
WWW:<https://bmcpregnancychildbirth.biomedcentral.com/articles/10.1186/s12884-016-0827-x>
[navstiveno 15. 7. 2016]
6 Ryding, E. L. et al., Fear of Childbirth and Risk of Cesarean Delivery: A Cohort Study in Six European
Countries. Dostupné na WWW: <http://www.ncbi.nlm.nih.gov/pubmed/25676793> [navstiveno 3. 7. 2016]
7 Jond3ova, Katefina, Krev versus rozum — (pfirozeny) porod a média. In: Kotkova, Anna (ed.), Télo v rukou
spolecnosti. Praha: Gender Studies, o. p. s. 2011, s. 24
8 Tamtéz, s. 24
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vécech porodnictvi jsem také Casteéné vychazela z publikaci Antonina Dolezala. Teorii
genderu jsem pak Cerpala piedevsim z dila Teresy de Lauretis a Judith Butler, feministické
mysSlenky na téma mateistvi pak od Adrienne Rich, Shulamith Firestone a Julie Kristevy.
Zahrnula jsem také nékteré koncepty Michela Foucaulta, z n&jz velka cast feministického
mysleni vychazi.

V zahrani¢i se objevilo nékolik odbornych praci snazicich se reflektovat podobnou
problematiku. Byla jimi napiiklad bakalarska prace Coral A. Walker Giving Birth to
Misconceptions: Portrayal of Childbirth in Popular Visual Media ¢i diserta¢ni prace
Jennifer Ellis West Birth Matters: Discourses of Childbirth in Contemporary American
Cutlure, ob¢& prace se v8ak pohybuji mimo rdmec jak filmovych, tak genderovych studii.
Asi nejblize se s mym tématem prolind prace Imogen Tyler a Lisy Baraitser Private View,
Public Birth: Making Feminist Sense of the New Visual Culture of Birth, ve které si
autorky kladou podobné otazky jako ja, zamétuji se ovSem pievazné na televizni tvorbu a
vytvarné umeéni a zteoretickych nastrojii voli teorii abjektu Julie Kristevy, jejiz
neaktualnost se ve své praci snazi dolozit.

Jsem si samoziejmé védoma toho, Ze proces filmového zpracovani sdm o sobé
predstavuje nutnou deformaci reality a Ze reprezentace jako takova nikdy nemuze byt, a to
ani v tzv. dokumentarnich filmech, vérna skute¢nosti. Proto se nechci ani tak zamé&fit na to,
jak je Zena zobrazena, ¢imz by prace sklouzavala k pouhému popisu jednotlivych porodu,
ale chci se spiSe ptat, co nam zpisob, jakym je porod reprezentovan, sdéluje. Ve své praci
chci  uplatiovat védomi vychéazejici z poststrukturalistického mysleni, které Ize
charakterizovat naptiklad tvrzenim Teresy De Lauretis, ze ,,konstrukce genderu je zaroven
produktem i procesem vlastni reprezentace.“® Toto chapani vztahuji nejen na gender
samotny, ale pfedevSim na rodici Zenu a roli, ktera se od ni v porodnim procesu o¢ekava.
Pro mou préci je diileZité i samotné konstruktivistické pojeti genderu, které se snazi popfit
esencialismus genderové identity. Kladu v ni také diiraz na vyznam toho, jakym zpisobem
je rodici Zena ve filmu zobrazovéna, protoze je tim opakované¢ umocnovana dominantni
diskurzivni praxe.

Puvodné jsem zamyslela se ve své praci vénovat pouze americkym romantickym
komediim. Jak vSak prace postupovala, tento koncept se zacal odhalovat jako samoucelny,
nebot’ romantické komedie jiz svymi Zanrovymi specifiky nezbytné sklouzavaji ke
stereotypum, které navic vytézuji pro komicky efekt. V préci by mi tak zaroven chybéla i

protivaha mych argumentt, piiklady, na jejichz pozadi by stereotypni zobrazovani

% De Lauretis, Teresa, Technologies of Gender. Bloomington: Indiana University Press 1987, s.5
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vystupovalo. Nakonec tedy z préce, kterd pivodné méla byt spiSe analyticka a pracovat
pfevazné s filmovym materidlem, vznikla prace spiSe teoreticka, ktera filmovy material
vyuziva predevSim jako ilustraci svych tvrzeni. Romantické komedie posledni dekady
predstavuji vétSinovou ¢ast tohoto ilustrujiciho materialu, ale postupné jsem zahrnula i
nonfik¢éni a experimentalni snimky. Spoleénym znakem vSech vybranych filmi je fakt, Ze
je vnich téhotenstvi, matetstvi a rodi¢ovstvi hlavni tematikou a scéna porodu zaujima
z dé&jového hlediska vyznamnou ¢ast. Z duvodu zamysleného rozsahu prace jsem do ni
nezahrnula filmy vzniklé v ¢eském prostiedi, a to az na jednu vyjimku, kterou je film Hra
0 jablko Véry Chytilové, jejz jsem zvolila pfedev§im jako vyznamného zastupce snimki
vytvorenych zenskou autorkou.

Pfi studovani rodi¢ek ve filmu mé pochopitelné také zajimalo, jaké ma zobrazeni
rodici zeny historické ukotveni. V ramci svého vyzkumu jsem bohuZel nenarazila na
publikaci, ktera by ucelené shrnovala ¢i néjak obecné tematizovala filmy, které v historii
kinematografie zobrazovaly rodici Zenu (¢i se k tomuto aktu alespoin néjak metaforicky
odkazovaly). Proto jsem se rozhodla zahrnout do préce také pasaz, zabyvajici se i snimky
starS§iho data produkce. Rozhodné se nejedna o vycerpavajici seznam, ktery by jisté vydal
na rozsahlou publikaci a vyzadoval by intenzivni badatelskou praci. Protoze neni mozné
v ramci bakalaiské prace pokryt vSechny snimky, ve kterych se porod nachazi, je nutné
ptihlédnout také k tomu, Zze zavéry mé prace jsou limitovany materidlem, ktery jsem si
zvolila, a nemohou tak byt vSe vypovidajici.

Zamérem a cilem této prace je predev§im vytvofit studii, ktera by mohla byt budoucim
podkladem pro podrobné&;jsi teoreticky (pfipadné i historiograficky) vhled do této nesnadné
problematiky. Protoze tomuto tématu zatim z pohledu filmovych (a ani genderovych)
studii nebyla vénovana pfiliSnd pozornost a zaroven si myslim, Ze debata o situaci
Vv porodnictvi vyrazné ptispiva k otazkam genderové rovnosti a Zzenskych prav, povazuji za
pfinosné upozornit 1 na $ir§i kulturni vlivy, jakym je pravé film, které mohou soucasnou

situaci formovat vn¢ medicinského prostiedi.
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2 Uvod do porodnické problematiky

Je Vv Fadu véci, ze Zena pomaha porodit druhé Zene.

— Phillippe Hécquet, 1707

V prvni kapitole, dfive nez se budu zabyvat porody filmovymi, bych se chtéla krétce
veénovat historii porodnictvi, abych uvedla ctenare do SirSiho kontextu své prace. Pii studiu
materidlti me totiz prekvapilo, Ze se vznikem moderniho porodnictvi se prolind i velka cast
kotenii genderové problematiky, z nichz nékteré¢ mély i dalekosahlé dusledky. Proména
ptistupu k porodu jde totiz ruku v ruce s proménou obecného pfistupu k zené (i muzi a
ditéti), ktery vychazel z ménicich se spolecenskych struktur i lidského mysleni. Dalo by se
tedy fici, ze soucasny systém porodnické péce vznikl na tychz zakladech, jez se pozdéji
staly podnétem ke vzniku feministického hnuti (které ptirozené poslouzilo jako platforma
pro rozvoj genderovych teorii). V nasledujici kapitole nejdiive predstavim historicky vyvoj
porodnictvi jako medicinského oboru a nasledné se budu vénovat proméné porodnictvi z

hlediska politicko-sociologického, oboji s piihlédnutim k genderové problematice.

2.1 Z porodni baby porodnikem

Snaha zobrazit ¢i jinak zaznamenat porodni proces existovala jiz od starovéku. Autory
téchto zaznamu vSak az do konce stiedovéku byvali vétSinou muzi, jejichz pfitomnost u
porodu byla dlouhou dobu nemyslitelna a kteti se v mnoha aspektech porodu a jeho
pribéhu mohli spoléhat pfedevsim na své domnénky ¢i na vypravéni Zen. Fakta se tak 1
v odborné literatufe Casto misila s nabozensko-mytologickymi praktikami, a to az do 18.
stoletit!, kdy se pocdalo rozvijet institucionalizované porodnictvi tak, jak jej zname dnes.
Své nejranéjsi kofeny ma sice jiz v renesanci, kdy mu byla vénovana pozornost v rdmci
ziskavani prvnich anatomickych poznatkil?, ale teprve s rozkvétem védy a empirismu
v dob¢ osvicenstvi se objevil mimo jiné také skutecny zajem o komplexni rozbor lidského

téla a procest v ném, diky ¢emuz se i télo rodicky stalo pfedmétem védeckého zkoumani.

10 Hécquet, Phillipe, O nedecentnosti muZu asistovat u porodu Zen, ptedmluva. Citovéano podle Tinkova,
Daniela, Télo, véda, stdt. Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 212
11 pDolezal, Antonin - KuZelka, Vitézslav - Zvéfina, Jaroslav, Evropa — kolébka védeckého porodnictvi. Praha:
Galén 2009, s. 48; Dolezal, Antonin, Od babictvi k porodnictvi. Praha: Karolinum 2001, str. 79-84
2 Tamtéz, str. 30-35
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Do té doby Zeny rodily za asistence porodnich bab a/nebo jinych zkuSenych Zen,
porod byl ,,vyluénou zalezitosti zenské komunity a byl doprovazen fadou praktickych i
magickych ritualt, které mély usnadnit porod a které vykonavaly Zeny-matky z blizkého
okoli rodi¢ky [...].** Porodni baby mély v nékterych evropskych zemich vyznamné
postaveni. Pfi porodu mély napiiklad pravo kitit ¢i vykonavat zjednoduSené cirkevni
ritudly,* v kostele jim byla vyhrazena &estna mista.'® Jak pisi autoii publikace Evropa —
kolébka moderniho porodnictvi, jednalo se o prestizni povolani, o jehoz vykonvatelce
nékdy rozhodovala volba mistnich Zen, coz muizeme vnimat jako ,ptiklad prvé
emancipace, i kdyz znaéné oklesténé.“1® Vykon prace porodni baby také poskytl zenam
jednu z prvnich moznosti vzdélani,” ackoliv vétsina 1ékait byla piesvéddena, Ze ,baby
nejsou schopny chapat slozit&jsi otazky.“'® Mezi porodni baby pattily i nékteré velice
vzdélané a pokrokové Zeny, jakymi byly nap¥. Angélique Marguerite de Cudray?® &i Louise
Bourgeois®.

Za prvni (zaznamenany) porod vedeny muzem dnes povazujeme porod vévodkyné de
la Valiere, Zeny krale Ludvika XIV., u kterého asistoval Julian Clément d"Arles.?
Porodnik se posléze pomalu staval ,,zakladnim vybavenim® §lechtickych dvort, protoze
,zavolat k porodu lékaie se postupné stalo potvrzenim slu$ného socialniho statusu.*??
Ackoliv byla v 18. stoleti mdda piitomnosti muzského 1ékate u porodu ve vyssich vrstvach
samoziejmosti, celospolecensky nebyla pfijimana vzdy s nadSenim — zatimco u vétSiny
védeckych oborti nebylo v novovéku pochyb o tom, Ze jim maji ¢i sméji dominovat muzi,
porodnictvi vyvolavalo vtomto sméru mnoho debat. V otazce, zda maji muzi pravo
pecovat o t€hotnou a rodici Zenu se proti sobé postavily dva antagonistické tabory, pficemz
jeden hdjil ctnost a cudnost Zen pfed muzskym zisahem, zatimco druhy loboval za
medicinsky pokrok, ktery byl ovsem nékdy mylné zaménovan za kvalitn&jsi péci o rodicku

a novorozence.?® Na obou stranach sporu byli zastoupeni jak muzi, tak Zeny, nelze jej

13 Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt. Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 102
14 Tamté?, s. 106
15 Tamtéz, s. 33
16 Dolezal, Antonin - KuZelka, Vitézslav - Zvéfina, Jaroslav, Evropa — kolébka védeckého porodnictvi. Praha:
Galén 2009, s. 24
17 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 111-122
8 Tamtéz, s. 121
19 vyznamna uditelka porodnictvi
20 porodni baba na kralovském dvofe Marie Medicejské, vedla dlouho nejvyznamnéjsi evropskou porodnici
I’Hotel-Dieu v Parizi, psala také prirucky pro porodni baby.
21 Dolezal, Antonin, Od babictvi k porodnictvi. Praha: Karolinum 2001, s. 49
22 Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 132
B Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 17
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redukovat pouze na souboj muzi porodnikli a Zen asistentek, k ¢emuz maji néktefi autofi
tendenci.?* RovnéZ nemtizeme snahu lékaiti proniknout do porodnictvi interpretovat jen
jako touhu muza vladnout zenam i v tomto doposud vyhradné zenském odvétvi, nebot’ i
Vv jejich primarnim zajmu bylo zdravi Zen a (ne)narozenych déti.

Porodnici se kromé technickych potizi a ziskavani novych znalosti museli vypofadat i
s mnoha moralnimi a spolecenskymi tlaky. Velmi ozehavym tématem byla otdzka toho, co
smi byt pii porodu odhaleno ¢i zda ctnost Zeny lépe zachovava pohled, nebo dotek.
Porodni baby byly vétSinou zvyklé vysetfovat zenu pohmatem (kdyz uz se k tomuto kroku
vibec uchylily), zatimco novovékd medicina pfinesla diraz predevSim na vizudlni
zkouméani téla.?® Pohled byl v oblasti nové vzniklého gynekologicko-porodnického oboru
povazovan za moralné¢ pochybné&jsi nez dotek, a tak napi. gynekologické vySetfeni bylo
dlouhou dobu realizovatelné pouze pohmatem, Zena béhem né&j zlstavala zahalena a 1¢kar
mél za tikol cudné klopit zrak jinam nebo zen¢ naopak uptfen¢ hledét do o¢i, aby ji ujistil,
7e nezahlédne, co by nemél.?® V rdmci ustanovovani oborovych norem pak vznikaly i tak
absurdni pozadavky na zachovani cudnosti Zeny jako tieba zakrytd kolena v pribchu
celého porodu.?” Problematizace vizuality spojena s po¢atkem porodnictvi zaroveit svym
zpusobem predznamenava otazku (ne)ukaznénosti pohledu, kterou pozdé¢ji fesilo mnoho
teoretikll vizualniho uméni.

Pohled je to, co v podstaté vytvorilo moderni medicinu. Michel Foucault ve svém dile
Zrozeni kliniky rozebira, jak se promeénilo chapani odborného diskurzu ve chvili, kdy
medicinskému zkoumani zacal dominovat pohled. ,,Zda se, Zze prostor zkuSenosti se
ztotozituje s oblasti pozorného pohledu, sonou empirickou bd¢losti otevienou
samoziejmosti pouhych viditelnych obsaht. Oko se stdva depozitafem a zdrojem jasnosti;
ma moc piivést na svétlo pravdu, kterou pfijima jen do té miry, v niZ je svétlu vystavena;
oko, které se otevira, odkryvd pravdu prvniho otevieni [..].“® V nové vznikajicich

priruckach a ilustrovanych encyklopediich jsou oku odhaleny také prvni obrazy Zenskych

24 Napft. Adrienne Rich & Robert S. Mendelsohn
25 1...] v nemocnici pacientdv pokoj ob&as zaplni cely hlouéek lékaft a medikd a v takové situaci se mlze
prihodit cokoliv, zalezi na chorobé — |ékafi mohou pacienta naptiklad pozadat, aby se vleze svléknul nebo se
posadil, a zatimco tam svleceny lezi Ci sedi na posteli, |ékaf demonstruje odsavani plice ¢i zavadéni cévky. Uz
od renesance byli pacienti nuceni pfedvadét se na pddiu v pfednaskovych auldch pinych studentl. Osoby
postizené hysterii v 19. stoleti jsou toho neznaméjsim prikladem — vyvadéli je na pddium nahé a lékafi se v
nich snazili vyvolat zachvat hysterie tim, Ze na né urcitym zplsobem hovofili a uréitym zplsobem se jich
dotykali.” James Elkins, Divat se jinam a vidét pfiliS mnoho. In Kesner, Ladislav, VizudIni teorie. JinocCany:
H&H 2005, s. 352
26 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 215
27 Tamtéz, s. 217
28 Foucault, Michel, Zrozeni kliniky. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart 2010, s. 13
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genitalii viibec. Zena-rodi¢ka je timto redukovéna pouze na pohlavni Ustroji, které je
vnimédno jako stézejni Cast zapojend do porodniho procesu. Zde jiz vznikaji koteny
konceptu Zenského téla jako pouhého produkéniho mechanismu,?® ktery byl teréem kritiky
feministek o mnoho let pozdéji.

Zastanci prevahy hodnoty lidského zivota nad cudnosti a soukromim Zeny, ptevazné
tedy muzi-porodnici, nakonec v oboru, jak uz dnes vime, piece jen ptrevladli. Do té doby
nenahraditelné povolani porodni baby bylo postupné vytésnéno pro nedostatecnou
odbornost a kvalifikovanost. Nov¢ vznikla porodnicka klinika, ktera pfedchazi o n¢kolik
let vzniku obecnych klinik — nemocnic, plnila hned nékolik funkci. Kromé socialni péce a
kontroly (prevence potrati a vrazd novorozenct) slouzila v neposledni fad¢ také jako
misto, kde bylo jinak nepfistupné Zenské télo odhaleno ke studiu medikim a jejich
profesoriim.®® Zeny byly dokonce placeny za to, ze budou rodit v klinice a poskytnou své
t&lo béhem porodu jakozto studijni materidl.>! Protoze byly kliniky uréeny ptivodné
piedev§im svobodnym matkam, ptedpokladalo se, ze ,,vzhledem k tomu, ze jiz pfiSly o
poctivost, nebude jim pisobit mordlni Gjmu, poslouzi-li jejich télo jako objekt
k pozorovani.“32 To, ze 1ékatské prostiedi ,,posvétilo™ pozorovani Zeny jakozto pouhého
objektu opét vytvari zajimavou paralelu s kritikou objektivizace Zeny ve filmovém médiu.
Pfinos porodnic byl porodniky velmi vyzdvihovan, ptestoze tento ,,pokrok” na dlouhou
dobu zpisobil velky pocet umrti zen po porodu na tzv. horeCku omladnic z divodu
nedostateénych hygienickych opatieni,®® a proto byly také porodnice dlouho povazovany
za misto, kde se rodit neslusi nebo je to zivotu nebezpeéné.>* Dilezité je také si uvédomit,
Ze prestoZe byl porod obecné vniman jako nemalé riziko pro Zivot Zeny 1 rodiciho se ditéte,
dokud probihal v domacim prostiedi, byl soucasti kazdodenni reality lidi, podobné jako
bylo jeji soucésti peCovat o nemocného, umirajicitho ¢i zemftelého v prostfedi vlastniho
domova.®*® Pienesenim porodu do prostfedi kliniky se tento akt dostava do nového

kontextu, podpoten¢ho rétorikou nemocného a nedokonalého Zenského téla. Muzi

2% Koncept, vychézejici z mechanického materialismu (Descartes, Bacon, Hobbes), oddélujici materialni a
nematerialni slozky lidské existence. Pod timto vlivem vznika medicinské uvaZovani o lidském téle jako
stroji, jehoz jednotlivé casti lze mechanicky opravit. Prototypem tohoto spravné fungujiciho téla bylo
samoziejmé télo muzské.
30 Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 133
31 Tamté, s. 135
32 Tamtéz
3 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 151-152
34 Tamtéz, s. 149-150
35 Vice o proméné kontextu nemoci pfi pfeneseni do nemocnice napf. Foucault, Michel, Zrozeni kliniky.
Cerveny Kostelec: Pavel Mervart 2010, s. 36-37
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porodnici zde potom mohli snadnéji pfedstavovat spasny element, ktery rodici Zenu
zachrani (tj. dité porodi porodnik, nikoliv Zena).

Prace muzu v oblasti porodnictvi byla i pfesto dlouho vnimana jako podiadna.
Napftiklad v Anglii porodni baby vzdorovaly muzskému elementu velice odhodlang,
poukazovaly na zZenstilost porodnikéi a vyvijely tlak na jejich zesmé&$néni.*® Muzi-

porodnici se navic &asto rekrutovali zfad chirurgg,®’

coz bylo povolani, které platilo
dlouhou dobu za nizké®® a v 1ékatskych kruzich jim bylo pohrdano, protoze lékafi se
dlouhou dobu stranili krve.®® Az , vzrist prestize a vzdélani chirurgi v 18. stoleti a
souCasn¢ diraz na empiritéjsi a praktictéjsi rozmér 1ékarského vzdélani obé profese
sblizilo a pfineslo i zménu postoje k télesné integrité a k zdsahtim do ni.“*° Piivodné byli
porodnici také ptivolavani pouze ke komplikovanym a patologickym porodim, na které jiz
nestadily znalosti ¢i schopnosti porodni baby,*! jejich piitomnost byla proto vétsinou
znamkou bliziciho se nestésti. Obor moderniho porodnictvi tedy v zakladech stoji na feseni
patologickych pfipadd, nikoliv fyziologickych téhotenstvi a porod*2. Odtud také prameni
zbyte¢né naduzivani nastroji, které se ,,staly pfimo atributy nové védy.“*® Neni asi tfeba
dodavat, Ze porodnim babam znalost prace s néstroji nikdo neptedal.

Genderovy podtext se pienesl i do problematiky porodni polohy. Zatimco v babické
tradici vétSinou zeny rodily vsedé na specidlni stoli¢ce, muzska porodni praxe zavedla pro
porodnika vyhodnou a ptehlednou, ovSem pro matku i dit¢ namahavou a nepfirozenou
polohu vleZe na zddech s nohama zvednutyma do vysky.** Jen t&zko si pro Zenu piedstavit
podtizengjsi a pasivnéjsi polohu, nez takovou, ve které je omezena v pohybu a zaroven
Vv plné mife vystavena do nejmenSich detaili vSem pftihlizejicim. Neni piekvapivé, Ze
trvalo pomérné dlouho, nez doslo k rozsiieni této polohy coby standartni.*®

Muz, jakoZto odbornik pfes védecké poznani, se postupné stavd odbornikem a pozdéji
i autoritou ve vécech Zenského téla a reprodukce. Néktefi oborovi historici dokonce tvrdi,

7e Zeny se v novém konceptu mediciny stavaji obétmi gynekologické specializace, ktera

36 vznikaji karikatury a zesmé3fujici oznageni, napf. Man-mid-wife z roku 1793 nebo oznaéeni ,,sage femme
en culottes” (porodni baba v kalhotach) ve Francii. Viz DolezZal, Antonin, Od babictvi k porodnictvi. Praha:
Karolinum 2001, s. 59-60
37 Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 139
38 Tamtéz, s. 214
39 Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 128
40 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 220
41 Dolezal, Antonin, Od babictvi k porodnictvi. Praha: Karolinum 2001, s. 21
42 Fyziologické t&hotenstvi a porod probihaji bez zjist&nych problému ¢&i rizikovych faktora.
43 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 220
4 Tamtéz, s. 196-197
4 Tamtéz, s. 197
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,vznikla jako prostiedek k jejich ovladani.«*® Muzi si v porodnictvi udrzeli jednozna¢nou
pfevahu az do pielomu 19. a 20. stoleti.*’ | v soucasné dobé pfevazuji mezi gynekology a

porodniky*® v Ceské republice muzi, Zeny jsou zastoupeny piiblizné 40%.4°

2.2 Dalsi aspekty vyvoje porodnictvi

V osvicenské spole¢nosti vznika i novy politicky zajem na Zivotech ob&and. ,,Zenské
t&lo se svym zpiisobem stava jednim z dtilezitych piliit nové populacionistické politiky.**
Tato politika, vyplyvajici z promény politicko-ckonomického uspofadani stath a nartstu
poctu obyvatel, chdpe své obyvatelstvo jako ,,produktivni silu“,°! coz je koncept, jejz
Michel Foucault nazyva biopolitikou. Biopolitika je v jeho pojeti ,,zpusob, jimz se od 18.
stoleti zkouselo racionalizovat problémy, které statni praxi prinesly jevy spjaté s celkem
zivych bytosti tvoficich populaci: zdravi, hygiena, natalita, délka Zivota, rasy.*®?
Biopolitika uplatiiuje biomoc, coz je ,,forma moci, ktera usiluje 0 maximalizaci potenciélu
¢i sily zivota; snazi se predchdzet nehoddm i uraziim a napomadhat tim k urcité formée
zpravidelnéni ¢i predvidatelnosti lidského chovani.“>® V diisledku promény pfemysleni o
populaci jako o souboru tél, jenz ptedstavuje piedevSim pracovni silu, kterou je tieba
chrénit, je na télo nahliZzeno jako na pfedmét uréeny ke statni a mocenské regulaci. Zenské
télo, schopné produkovat dalsi pracovni silu, pak pochopitelné vstoupilo do centra statniho
zajmu.>*

Zena viak ziskava novy vyznam i celospoledensky. Osvicenstvi v tomto udava smér,

kterym se dale ubiralo postaveni zen v 19. a 20. stoleti. Tento smér jde ruku v ruce

46 Mendelsohn, Robert S., MuZsky pFistup aneb Jak muZi manipuluji se Zenami. Praha: Malvern 2014, s. 48
47 Lenderova, Milena - Tinkovd, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 128
48 Cesky jazyk dokonce nenabizi zensky tvar pro toto povoldni, jak si viima Ema Hre$anova ve své studii
Kultury dvou porodnic: etnografickd studie. Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni 2008, s. 152
4 BroZovi¢ova, Klara, Socidlni a kulturni aspekty porodu. Brno, 2009. Bakaldfskd prace. Masarykova
Univerzita, Fakulta socialnich studii, s. 29
50 Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a disciplinou: Promény
lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha: Lidové noviny 2014, s. 128
51 Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 27
52 Foucault, Michel, Naissance de la biopolitique. Citovédno podle Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni
porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 29
3 Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 29
54 Bylo by vsak pfili§ zjednodusené domnivat se, Ze snaze disciplinovat a parcelovat télo bylo v osvicenstvi
podrobeno pouze télo Zenské. Michel Foucault, ktery osvicenstvi nazyva mimo jiné obdobim ,, medikalizace
spolecnosti“, poukazuje na to, Ze i muZské télo podléhalo disciplinaci napt. v dlisledku zavedeni branné
povinnosti, vice In: Lenderova, Milena - Tinkova, Daniela - Hanulik, Vladan, Télo mezi medicinou a
disciplinou: Promény lékarského obrazu a idedlu lidského téla a télesnosti v dlouhém 19. stoleti. Praha:
Lidové noviny 2014, s. 19, 100-126
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s novym definovanim (Zenského) téla, v némz ma nov¢ hlavni slovo véda a medicina, ktera
za¢ina postupné nahrazovat autoritu cirkve.> S rozvojem fyziologie a s novou interpretaci
téla v osvicenské véde souvisi 1 zvySeny zdjem o srovnavaci anatomii, ktera zaCala brat
vetsi zietel nejen na analogie, ale také na rozdily mezi Zivo¢iSnymi druhy, ,rasami‘ a
pohlavimi.“®® V ramci tohoto uvazovani vznika koncept Zeny jako nedostate¢ného muze,
zeny jako nemocného, nedostate¢ného pohlavi. Toto mysleni je pak pozdé€ji zavrseno
Freudovou interpretaci zenské identity. Ta podle néj vznika ve chvili, kdy mala hol¢icka
poznava, ze neni muZzem, a vznika tak u ni potfeba kompenzovat si tento nedostatek
matefstvim, protoze dit€¢ nahrazuje neexistujici falus.

Jiné¢ chapani genderovych identit bylo zpiisobeno kromé rozvoje anatomie a
antropologie a vlivu vitalismu také novym systémem délby prace.®’ V disledku postupné
industrializace se odbornikem na préci se stroji stavd muZz, zatimco zené€ jsou pienechany
prace ,,méné kvalifikované, pomocné.“®® Postupné tak vznikd nova role Zeny, kterou je
zena-hospodyné, tedy Zena zabezpecujici predevsim chod rodiny a doméacnosti.®® Tim se
proménuji 1 kvalitativni ndroky na tuto nové vzniklou Zenu — ma to byt ,.kiehkd Zena bez
vlastniho védomi sexuality, kterd naléza svou lidskou roli i moralni zavrSeni teprve a
vyhradné v manzelstvi.“®® Proménil se také pozadavek na Zenu jakozto matku, jejiz
vyznam ve vychoveé zna¢né narostl. ,,Nové definovana matka je zodpovédna za péci o déti,
povazované za nezkaZenou nadé¢ji. Soucasn€ i1 téhotenstvi a matefstvi prestavaji byt
vyhradné kategoriemi biologické, resp. fyziologické zkusenosti, ale nesou s sebou
myslenku emocionalné bohatého, vyjimeéného stavu.“®! Tyto myslenky byly postupem
Casu spoleCensky umocinovany, coz vyvrcholilo v povaleénych letech, kdy popularizace
Freudovych myslenek vyustila v celospoleCensky ideologicky natlak, jenZ za pilit Zenské

ptirozenosti ustanovil pravé mateistvi.%?

55 Tinkovd, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 73

56 Tamtéz, s. 72

57 Tamtéi, s. 72-73

58 Tamté, s. 55

59 Tamtéy, s. 59

60 Tamtéz, s. 58

61 Tamtéz, s. 60

62Badinter, Elisabeth, Materskd Idska od 17. storocia po sucasnost. Bratislava: Aspekt 1998, s. 243
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2.3 Jaka je situace dnes?

Velké cast spornych pfistupti pietrvala v porodnictvi az do dneSni doby. Katefina
JonaSova, zabyvajici se mimo jiné i medidlnim obrazem porodu, si v§ima, Ze na t¢lo rodici
zeny se stale uplatiiuje patriarchalni moc velice tvrdé. ,,Zena se ma ob&tovat pro své dité a
touto optikou nahliZet i na misto a zpaisob porodu.“®® Zena v téhotenstvi spojena s ditétem
se stdvd nositelkou celospolecenského majetku. Jak piSe naptiklad Klara Brozovicova:
,»Druhy zplisob zmocnéni se téla zeny je tedy prostfednictvim sdilenych geni, tzn.
prostiednictvim sdileného ditéte, kdy otec ma pravo rozhodovat o télech obou — Zeny a
ditéte soucasn&.“®* Brozovi¢ova zde odkazuje k patriarchdlnimu uspofadani podle
Elizabeth Badinter, kterému se budu jesté dale ve své praci vénovat.

Od zeny, ktera se stane matkou, se predpokldda, Ze bude touto novou roli zcela
prehlusena jakakoliv jeji jina potencialni role. ,,Soucasné s pfijetim nové role — role matky
— je po zené¢ pozadovano, aby zménila svlj Zebficek hodnot a prestala uvazovat
v navyklych kategoriich, jako je svoboda, osobni zodpovédnost ¢i vlastni zdravi.«®°

Jesté dale v této Uvaze zachazi Marsden Wagner, americky epidemiolog a mimo jiné
také byvaly vedouci oddéleni Zzenského a détského zdravi Svétové zdravotnické
organizace: ,,Porod je politicky. Déavat najevo Zendm, tedy polovin¢ lidstva, ze jsou
neschopné, a totiz odebrat jim potencial rodit déti, je tragédii pro celou spole¢nost. Naopak
respekt k zené jako dilleZité a nenahraditelné lidské bytosti a prosazeni nazoru, Ze porod je
pro zenskou zkuSenost jedine¢nym naplnénim a posilenim, pifedstavuje nezbytny
predpoklad pro posileni zen a tim 1 celé spole¢nosti. S porody jsou spojeny dvé zcela
konkrétni politické otazky: Svoboda Zeny a nedotknutelnost rodiny. Svoboda zeny
znamend mit vladu nad vlastnim télem a vlastni reprodukci a byt informovéana o volbéch,
které jsou v souvislosti s téhotenstvim a porodem k dispozici. Nedotknutelnost rodiny
znamena, ze piedevSim rodina ma pravo rozhodovat o tom, za jakych okolnosti prozije
porod. Porodnici dnes Casto zdiraziuji, Ze jejich povinnosti je chranit lidsky plod a nedbat

pfitom osobnich svobod Zeny, pokud jsou tyto svobody v rozporu s porodnickou

83 Jonasova, Katefina, Krev versus rozum — (pfirozeny) porod a média. In: Kotkova, Anna (ed.), Télo v rukou
spolecnosti. Praha: Gender Studies, o. p. s. 2011, s. 24
64 Brozovi¢ova, Klara, Socidlni a kulturni aspekty porodu. Brno, 2009. Bakaldfska prace. Masarykova
Univerzita, Fakulta socialnich studii, s. 29
8 Jonasova, Katefina, Krev versus rozum — (pFirozeny) porod a média. In: Kotkovd, Anna (ed.), Télo v rukou
spolecnosti. Praha: Gender Studies, o. p. s. 2011, s. 24

18



ortodoxii.“®® Wagner upozoriiuje, ze myslenkovy koncept matei'ské obéti je v porodnictvi
uplatiiovany dodnes. Pozornosti by nemél ujit ani jeho diraz na to, Ze porod je politicky.
Neni tézké nalézt zde paralelu s feministickym vyrokem osobni je politické (the personal is
political).®” A naptiklad Adrienne Rich, jejimuz dilu se budu vénovat v samostatné
podkapitole, chape porod a jednani snim spjaté v dalekoséhlych celospole¢enskych
souvislostech, v&etné téch politickych, protoze je provazan s zenskym vztahem ke strachu,
bezmoci, vlastnimu t&lu i détem.®®

Také Jonasova si v§ima, ze média ,,uzndvaji pravo Zeny na rozhodovani o vlastnim téle
napt. v ptipadé prava na potrat, pii porodu ji jeji t€lo nepatii. Lékai-porodnik je ten, ktery
vi mnohem lépe nez rodi¢ka sama, jak s rodicim télem nalozit a jak nalozit s novorozenym
ditétem.*®® V tomto ohledu je naptiklad zajimava skutecnost, ze v Eeskych porodnicich se
praktikuje epiziotomie’™ asi na 42% rodi¢ek’?, piestoze WHO doporucuje asi 10-15% jako
nezbytny zdravotnicky zakrok.”? Ptihlédnuto k tomu, e se jedna o vyrazny zisah do
genitalii zen, je pfinejmensim piekvapivé, Zze nespada pod pravo rozhodovani o vlastnim
t&le.”

Soucasny diskurz v porodnictvi se nejéastéji potyka s legislativnim ustanovenim hranice
mezi pravy zeny a pravy ditéte. Asi nejkontroverznéj$im tématem je v poslednich letech
otazka svobodné volby matky ohledné mista porodu a postupid, které jsou vaci ni
uplatiiovany, piedev§im ve vztahu k potencialni hrozb¢, kterou tato volba mize pro ni ¢&i
pro dité predstavovat. Velkou mérou jsou v nasem prostfedi Vv soucasnosti zastoupeny

iniciativy, usilujici o navrat porodu zenam a ptirozenéjsi a lidstéjsi piistup v péci o rodicku

66 Labusova, Eva, Nechte Zeny, at si vyberou: Rozhovor s lékafem, védcem a publicistou Marsdenem
Wagnerem. Aperio 1, 2003. Pfevzato z WWW:
<http://www.evalabusova.cz/rozhovory/wagner_marsden.php> [navstiveno 6. 8. 2016]
57 Toto ,motto” druhé viny feminismu bylo ndzvem eseje Carol Hanisch, vydaném v roce 1970 ve sborniku
Notes from the Second Year: Women's Liberation. Fraze odkazovala k tomu, Ze jiz samotné uvédoméni si
jedince (v tomto pfipadé Zeny) své osobni situace a jeji diskutovani je predpokladem a soucasti nasledné
politické odezvy.
68 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Instituion. New York: W. W. Norton
1995, 5. 182
59 Jondsova, Katefina, Krev versus rozum — (pfirozeny) porod a média. In: Kotkovd, Anna (ed.), Télo v rukou
spolecnosti. Praha: Gender Studies, o. p. s. 2011, s. 26
70 Nast¥ih hrdze mezi pochvou a koneénikem, provadény v zavéru druhé doby porodi za Géelem zvétSeni
vagindlniho otvoru pro prichod hlavicky.
1 Rodi¢ka a novorozenec 2013, vydava Ustav zdravotnickych informaci a statistiky CR, s. 82. Dostupné na
WWW: < http://www.uzis.cz/katalog/zdravotnicka-statistika/rodicka-novorozenec>
72 Autor neuveden, Ndstfih hrdze. Dostupné na WWW: <http://jaksekderodi.cz/nastrih-hraze/> [navstiveno
12. 8.2016]
73 Navic ma nesporny vliv na sexualitu Zen, viz nap¥. studie Kristiny Neubertové-Zemankové Vliv proZitku
porodu na sexualitu Zeny. Olomouc, 2014. Magisterska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Katedra
psychologie.
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a novorozence.” Velice ¢asto opakujicim se motivem je v soucasnosti také opozice prace
porodni asistentky a porodnika, ktefi jsou vnimani jako zéstupci opacnych konct spektra

v mozném piistupu k rodici Zzené. Genderové zatizeni tohoto oboru tak ptetrvava dodnes.

"4 Iniciativa Jak jinak, Hnuti za aktivni matefstvi, spoleénost Aperio, organizace Acentrum a dalsi
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3 Gender, feminismus a materstvi

., Muzi konaji, Zeny se jevi.
—John Berger, 19727

3.1 Gender, stereotyp

Feminismus se do jist¢ miry inspiroval poststrukturalistickym myslenim, pfevazné
dilem jiz zminéného Michela Foucaulta. Pro feministky je dtlezité jeho studium téla jako
pfedmétu uplatiovani moci, zajem o distribuci védéni a moci a otazky objektu a
subjektu.’® Podstatna je pro né ale zejména Foucaultova kritika esencialismu, ktery tvrdil,
7e zena a muz jsou odlis$ni (pfipadné v patriarchalni interpretaci ze Zena je muzi podiizena)
ze samé podstaty jejich existence, Ze je to pfirozeny fad véci. Oproti tomu
poststrukturalismus ,,navrhuje studovat gender jako literarni a filozoficky proces. Namisto
toho, aby predpokladal ,preexistujici‘, nad¢asovou identitu ,zeny‘ a ,muze‘, zajima se o
proces jejiho vytvareni. Nechce dokazovat linearni opozici muzské-zenské, ale pta se, jak
se tato opozice vytvofila.“’’ Na tento Foucaultiv diskurzivni model navazuje i Teresa de
Lauretis ve své knize Technologies of Gender. Tvrdi, podobné jako Foucault o sexualité,
ze gender je ,produktem ruznych socialnich technologii, jako je film, a
institucionalizovanych diskurzii, epistemologii a kritické, stejné jako kazdodenni zité
praxe.“’8 De Lauretis dale upozoriiuje, Ze pravé samotna reprezentace genderu je to, co jej
konstruuje,” a Ze systém, ktery vychazi z déleni spole¢nosti podle genderu a pohlavi,
pfipisuje jedincim ve spolecnosti vyznam na zaklad€ téchto reprezentaci. ,,Pokud jsou
reprezentace genderu zaroven socidlnimi pozicemi nesoucimi diferencujici vyznamy, pak
to, Ze je nékdo reprezentovan ¢i se reprezentuje jako muz nebo Zena, implikuje 1 to, jaké
disledky téchto vyznamii piedpokladame.*®® Zde se De Lauretis dostava k bodu, ktery byl

velice vyznamny pro mnoho dalSich feministickych myslitelek — pfipisujeme-li nékomu

7> Berger, John, Ways of Seeing. New York: Penguin 1972, s. 47. Citovano Podle Sturken, Marita — Catwright,
Lisa, Studia vizudlIni kultury. Praha: Portal 2009, s. 130
76 Napf. esej Subjekt a moc, knihy DohliZet a trestat, Zrozeni kliniky
77 Tinkova, Daniela, Télo, véda, stdt: Zrozeni porodnice v osvicenské Evropé. Praha: Argo 2010, s. 18
78 De Lauretis, Teresa, Technologies of Gender. Bloomington: Indiana University Press 1987, s. 2
7 Tamtés, s. 3
8 Tamtéz, s. 5
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genderovou roli muze €i zeny, pfipisujeme jim zdroven i jejich spoleCenské postaveni a
oc¢ekavany vzorec chovani.

Vyse popsany konstruktivisticky model s sebou piinasi mnoho problematickych
otazek, kterym se podrobn¢ vénuje Judith Butler ve své knize Bodies That Matter. V§ima
si, ze pohlavi se vtomto pojeti stava ,konstrukci konstrukce*,®! protoze ,je-li gender
socialn¢ konstruované pohlavi, a neni-li k tomuto ,pohlavi‘ zadny jiny ptistup nez skrze
prostiedky konstrukce, pak dochazi nejen k tomu, Ze je pohlavi absorbovano genderem, ale
7e ,pohlavi‘ se stava n&¢im jako fikci [...].“®? Vznika tak problém, jak rozliit, kdo je
vlastné ten, kdo gender konstruuje. Existuje néjaké piedjazykové, rodové nediferenciované
j&, které teprve konstruuje svou genderovou identitu? A pokud ano, jaka je jeho identita
pted tim, nez ji vytvoii? Judith Butler tvrdi, Ze j& nepfedchazi ani nenasleduje konstrukci
genderu, ale vznika v tomtéz procesu. Upozoriuje, Ze ,,genderovani je celozivotni proces,
ktery nekon¢i okamzikem, kdy zaujmeme stanovisko, zda jsme Zzena ¢i muz, ale naopak,
nas gender je neustale (trans)formovany spoleénosti.®> Myslenkové toto pojeti vychéazi
z lingvistiky a filozofie jazyka. Judith Butler za timto uc¢elem piejima pojem J. L. Austina
performativ®, coz je ,diskurzivni praxe, kterd vykonava ¢&i produkuje to, co
pojmenovava.“8 Na rozdil od konstativu, ktery , konstatuje &i popisuje fakta a udalosti,*®
performativ fakta utvati. Jako typicky ptiklad performativu miZzeme uvést véty jako
,»Vyhlasuji valku!“ ¢i ,,Budiz svétlo!“. Butler vsak tvrdi, Ze i vypovédi, jez vznikaji
v procesu rodove diferenciace (,jsem zena/jsem muz/nejsem ani jednim®™) maji
performativni charakter. Je tedy nutné si uvédomovat, Zze rodova identita i s ni spojené
spolecenské role jsou neustale pretvafeny a je proto nutné na n¢ nahlizet ve spolecenském
a historickém kontextu.

Abychom lépe pochopili disledky genderové reprezentace, je potieba porozumét také
pojmim stereotyp a role. Stereotyp je deskriptivni, pfifazuje atributy dané socialni
kategorii.8” Zptisobuje, Ze atributy pfifazené této kategorii aplikujeme plo$né na viechny

jedince naleZici k dané kategorii a predpokladame, ze ,.tyto charakteristiky reprezentuji

81 Butler, Judith, Bodies That Matter: On The Discoursive Limits of Sex. New York: Routledge 1993, s. 5
8 Tamtéz
8 Tamtéz, s. 10
84 Fulka, Josef, Od interpelace k performativu (feminismus a konstrukce rodové identity). Socidini studia 7,
2002, s. 45. Dostupné na WWW: <http://www.antropologie.org/sites/default/files/files/studijni-
materialy/fulka_performativ_feminismus_cteni_na_mtk_8prosinec.pdf> [navstiveno 19. 8. 2016]
8 Butler, Judith, Bodies That Matter: On The Discoursive Limits of Sex. New York: Routledge 1993, s. 13
8 Fulka, Josef, Od interpelace k performativu (feminismus a konstrukce rodové identity). Socidlni studia 7,
2002, s. 45. Dostupné na WWW: <http://www.antropologie.org/sites/default/files/files/studijni-
materialy/fulka_performativ_feminismus_cteni_na_mtk_8prosinec.pdf> [navstiveno 19. 8. 2016]
8 Hnilica, Karel, Stereotypy, pfedsudky, diskriminace. Praha: Karolinum 2010, s. 15
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vie, co takovy jedinec je nebo byt mize.“%® Podle Ladislava Zikmunda-Lendnera si
stereotypy vytvatime, ,,abychom se vyznali v tom, co nas obklopuje. Clovék se snaZil
utvrdit systém moci, v némz se ocitl, vizualnimi reprezentacemi, kterymi zaroven praxi
svych spolecenskych struktur dale propagoval. Takova zobrazeni, kterd vystihovala nazor
co nejvétsiho poctu lidi, tzv. masy, neodliSujici subjektivitu jedince, kterd zaroven byla
dobfe viditelnd a dostupnd, zobrazeni, kterd nepobufovala a ktera byla kolektivni a
nasledné dale replikovana, se stala stereotypem.*®® Zikmund-Lendner zde zdiraziuje
vyznam vizuality, ktera pravé tyto stereotypy umociuje. Jednu z forem téchto vizualnich
reprezentaci samoziejm¢ predstavuje i film, jehoz roli ve vytvafeni celospolecenského
obrazu porodu jsem nastinila v Gvodu.

Oproti stereotyptim jsou role preskriptivni, to znamena, ze vyjadiuji, ,,jaké atributy by
ptislusnik urcité socidlni kategorie mél nebo nemé¢l mit, jak by se mél nebo nemél
chovat.“® Role a stereotypy se mohou a nemusi piekryvat. Genderové role i stereotypy si
osvojujeme jiz od détstvi a vychazeji pievazné ze vztahti s matkou a otcem. Jednim
z nejvyznamngéjSich dopadl genderovych roli jsou role socidlni, predevsim pak délba prace
a na zékladé toho i vnimani (ne)postradatelnosti jedince pro spole¢nost.’*

Filmové médium genderové stereotypy vétSinou vyuziva (Casto napf. pravé v
komediich), zatimco na vytvafeni roli se celospolecensky podili. To, jakeé role a stereotypy
jsou spojeny s matefstvim a potazmo S porodem, piedstavim na nékolika ustfednich

feministickych teoriich v nasledujici podkapitole.

3.2 Matka a porod ve feministickém mysleni

Dvacaté stoleti pfineslo pro Zeny jest¢ mnoho dilemat ve vécech matetstvi a porodu.
Na jednu stranu zde byly pokusy o to, co nejvice se z idélu matetstvi vymanit, coz vedlo k
rozmachu antikoncepce, potratove politiky, nahrady mateiského mléka umélym ¢i porodu

Vv bezvédomi, tzv. twilight sleep.?? Na druhou stranu pak v disledku dochazelo k navratu k

88 Barker, Chris, Slovnik kulturdlnich studii. Praha: Portal 2006, s. 180

8 Zikmund-Lendner, Ladislav, OkamZik pravdy: Reprezentace stereotypu ve vizudlni kultufe. In: Zikmund-

Lendner, Ladislav (ed.), Texty o (queer) reprezentaci, kulture, vizualité. Praha: Interactiv.cz 2011, s. 27

% Hnilica, Karel, Stereotypy, pfedsudky, diskriminace. Praha: Karolinum 2010, s. 15

% Vice napt. v Oakley, Ann, Pohlavi, gender, spole¢nost. Praha: Portal 2000, s. 99-120

9 Twilight sleep byla metoda porodni anestezie, vyvinutd v Némecku na pocatku 20. stoleti. Injekce morfia a

skopolaminu, kterd tento stav vyvolavala, byla zpocatku vitana jako konecné vysvobozeni Zen z Utrap

porodu. Latka vsak zplsobovala pouze ztratu vzpominek na proZitou bolest, kterou limitovala jen

minimalné. Zeny uvadéla do polobezvédomého stavu, ve kterém nebyly schopné spolupréce a proto rodily

ptivazané k nemocni¢nim 1Gzkam a déti z nich byly vétSinou mechanicky vyjimany. Kromé neblahého vlivu
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»piirozenému‘ matetstvi, jez predstavovaly porody bez jakékoliv formy anestezie,
kontaktni rodi¢ovstvi, kojeni a obecny apel na navrat k ptirodé. Co se v jednu chvili zdalo
jako osvobozujici od patriarchalniho systému, se pii kritické revizi vyjevilo jako dalsi
zpusob jeho dominance. Takovym piikladem byla pravé tieba antikoncepéni pilulka® nebo
v porodnictvi Lamazeho metoda®.

Od Simone de Beauvoir, kterd se ve své knize Druhé pohlavi mimo jiné pokousela
rozvratit mytus univerzalniho matefstvi a nastinit vS§echny mozné pocity, kterymi zeny
béhem tehotenstvi, porodu a matef'stvi mohou prochazet, se postoje k otazkam matefstvi ve
feministickém diskurzu v priabéhu ¢asu vyrazné proménovaly. Hlavni sméry, kterymi se
feministické mysleni ve vécech matefstvi ubiralo, zde pfedstavim na tstfednich

mySslenkach Shulamith Firestone, Adrienne Rich a Julie Kristevy.

3.2.1 Mateistvi jako otroctvi patriarchdlniho systému

Shulamith Firestone zastupuje perspektivu radikalniho feminismu, ktery spatiuje
kotfeny nerovnosti pohlavi v nasi spole¢nosti v biologické podstaté reprodukce. Je
ptesvédcend, ze fyzické zakonitosti rozmnozovani a (alesponi docasnd) zéavislost ditéte na
pé&i dospélého stala u zrodu genderové délby prace.®® Tvrdi, Ze kulturni konstrukty, které
se nasledné¢ kolem tohoto nepopiratelného faktu tvofi, se mohou v ramci riznych
spole€enstvi radikalné lisit (a Ze napt. zdpadni model nuklearni rodiny jej siln€ ideologicky
posiluje). Aby bylo mozné dosahnout ,,vymizeni sexualnich tfid“, je nezbytna ,revolta
podiizené t¥idy (Zen) a znovunabyti kontroly nad reprodukci [vyznaceno autorkou].*%
Firestone tedy spatiuje feSeni nerovnosti pohlavi v nahrazeni ,,reprodukce jednim pohlavim

pro dobro obou“®” umélou reprodukeci nebo alespoit jeji moznosti. Déti by se mohly rodit

,,obéma pohlavim rovnocenné nebo nezavisle na obou.“® Tim by bylo mozno ukongit

na novorozence méla tato metoda predevsim drasticky dopad na psychicky stav Zen a bylo tak od ni
postupné upusténo.
%3 Antikoncepéni pilulka, nékdy oznagovana za pilif sexudlni revoluce 60. let, byla dlouho feministkami
povaZovana za prostfedek k ovladnuti vlastniho téla a jeho reprodukénich schopnosti, ktery jim konecné
umoznil vystoupit z vécného kolobé&hu matefstvi, které je svazovalo. Pozdéji vsak vyvolalo otdzky, zda
nepfineslo vétsi sexualni osvobozeni spiSe pro muze nez pro zeny.
% Metoda pojmenovand podle francouzského porodnika Fernanda Lamazeho, kterd skrze psychickou
pFipravu, relaxaéni techniky a spravné dychani Zenam udajné zajiStovala bezbolestny porod. V prvnich
letech byla pfijimana pozitivné, protoZe navracela porod Zenam, pozdéji vSak byla kritizovana jako prilis
disciplinarni a autoritativni.
% Firestone, Shulamith, The Dialectic of Sex. New York: A Bantam Book 1972, s.9
% Tamtéz, s. 10-11
% Tamtéz, s. 11
% Tamtéz, s. 11
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podminénost rozdéleni prace na zakladé Zzenské dispozice rodit déti, rozdily v pohlavnich
organech by jiz nemély kulturni vyznam.*® Jediné tak dle Firestone miize dojit k prolomeni
,tyranie biologické rodiny“.1% Zapadni model nuklearni rodiny je tak dle Firestone pro
zenu zcela destruktivni. Ekonomicky je zcela odkazana na muze, protoze tento model ji
uklada plnocasové pecovat o dité ¢i déti, které jsou majetkem otce'® (nesou jeho jméno) a
on je miluje podmineéné¢ na zaklad¢ jejich uspésnosti v pievzeti jeho mista ve
spole¢nosti.'%? Oproti tomu od matky se oéekava, Ze své déti bude milovat bezpodminedng.
Podstatné ovSem je, ze Firestone nikterak dale nerozebird, co pro zenu piedstavuje
samotny akt porodu, pfedevsim proto, ze zavrhuje koncept matky jakozto nositelky a
rodicky ditéte. Vzato tedy z hlediska tohoto mysleni by vSechny filmy, které se zaobiraji
téhotenstvim, porodem a matefstvim, jiz ze své podstaty musely byt produktem

patriarchalniho mysleni a neni v nich zadny prostor pro zenské hledisko.

3.2.2 Mateistvi jako magickd moc Zen

Naproti tomu kulturni feminismus, ktery ptedstavuje Adrienne Rich, sice také
identifikuje zenskou schopnost rozeni déti jako diivod patriarchalni nadvlady, coz ovsem
neplati o matefstvi univerzalné, ale pouze o jeho formé coby spolecenské instituce, kterou
na zenu uvalil patriarchalni systém.!%® Rich ale hovoii i 0 druhé formé& matefstvi, kterou je
,potencialni vztah [vyznaceno autorkou] jakékoliv Zeny ke svym moznostem reprodukce a
k détem.*1%* Tento druh matefstvi, pokud je skute¢nou volbou Zeny a nikoliv nutnosti, neni
nastrojem muzi k podmanéni si zen, ale naopak Zenskou tajemnou silou, kterd mtze byt
pouzita k proméné soucasné spoleCnosti. Zaroven také zdlraznuje, Ze matetstvi je pouze
jednou [vyznadeno autorkou] &asti procesu zenstvi; neni vé¢nou identitou Zeny.“1®
Poukazuje i na to, ze schopnost Zen tvofit zivot vyvolava jiz odpradavna v muzich zavist,

uzas 1 strach, ktery se opakované projevuje ve formé ,nendvisti vici vSem dalSim

% Firestone, Shulamith, The Dialectic of Sex. New York: A Bantam Book 1972, s. 11
100 Tamté?
101 Shira Segal si véima, jak moderni trend otcl pFestfihdvat pupeénik podtrhuje otcovo vlastnictvi ditéte,
ktery ma pravo jej oddélit od matky. Segal, Shira, The Masculinization Project of Hospital Birth Practices and
Hollywood Comedies. eSharp 9, 2007, s. 6. Dostupné na WWW: <
https://www.academia.edu/5426007/The_Masculinization_Project_of_Hospital_Birth_Practices_and_Holly
wood_Cinema> [navstiveno 1. 8. 2016]
102 Firestone, Shulamith, The Dialectic of Sex. New York: A Bantam Book 1972, s. 48-49
103 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution. New York: W. W. Norton
1995, napt. s. 13, 34, 60-61
104 Tamtéz, s. 13
105 Tamtéz, s. 36-37
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kterych matefstvi nebylo pasivni funkci, nybrz ,transformativni silou [vyznaceno
autorkou]*,*%” moci nad Zivotem a smrti. Tvrdi, Ze kdysi muZ naziral Zenu-matku modem

108

magického° a teprve princip patriarchatu proti Zen¢ obratil jeji ,,organickou podstatu,

zdroj jejiho udivu a jeji ptivodni moc.*1%°

Adrienne Rich se ve svém dile specificky vénuje tématu porodu ve dvou kapitolach.
Jednu z nich vénuje historickému vyvoji porodnictvi.*'® Vznik moderniho porodnictvi
povazuje za snahu muza ovladnout posledni zenskou sféru, kterd nespadala pod jejich moc.
Popisuje rozpor mezi zenskym citlivym pfistupem porodnich bab a muzskym svéhlavym
bojem o to, kdo umi 1épe porodit (pfedevsim na ptikladu porodnickych klesti a porodni
polohy). Pro mou praci je ovSem kli¢ova ptedevsim druhd kapitola, ve které se Rich zajima
0 zensky prozitek porodu. VSimé si, Ze matefstvi v zdpadni kultufe bylo, pocinaje
kfestanstvim a biblickym vykladem hiisné Evy, vystavéno na konceptu utrpeni a
obétovani se. Zatimco i jiné kultury vnimaly bolestivost porodu, byl to pravé zapadni
patriarchalni systém, ktery z n&j u¢inil smysl Zenské existence.!'! Druhym vyznamnym
konceptem, ktery definitivné podfidil matefstvi muzské nadvladé, bylo nadfazeni hodnoty
zivota potomka (otcova ditéte) nad hodnotu Zivota zeny.!'? Zavérem Rich je, Ze zeny by si
mely porod piivlastnit jako specificky zenskou transformativni zkuSenost, ktera jim
umoziuje vyrovnat se s vlastnim té¢lem. Klade diraz na individualitu, se kterou je potieba
K rodicim zenam pfistupovat, a upozoriiuje, ze ackoliv je to pro spole¢nost nepiijatelné,
porod je ve svych kofenech sexualni prozitek, a je-1i Zen¢ umoznéno ho jako takovy prozit,
mize vést k sexudlni autonomii. Pak mtize byt porod vniman jako soucast Zenské sexuality
(nikoliv jako pouhy disledek sexudlniho aktu) a umozni tak Zené osvobodit se od pasivity
a pfijmout vlastni télo.

Ptistup Adrienne Rich je obecné zastavan v postmodernim a poststrukturalistickém

mySleni, které vrcholi v osmdesatych letech. Jak proménu tohoto diskurzu vystizné

106 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution. New York: W. W. Norton
1995, s. 40

107 Tamtéz, s. 101

108 Tamtéz, s. 125

109 Tamtéz, s. 126-127

110 pomérné rozsdhle v ni hovofi o honech na éarodéjnice, za které pry byly &asto oznaovany pravé porodni
baby. Vychazi zde z dila Barbary Ehrenreich a Deirdre English Witches, Midwives and Nurses: History of
Women Healers, které uz ovsem bylo od té doby zpochybnéno napt. Davidem Harleym v dile Historians as
Demonologist: The Myth of the Midwife-witch, dostupné na WWW:
<http://courses.washington.edu/hsteu305/Harley,%20Midwives.pdf>

111 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution. New York: W. W. Norton
1995, s. 159

12 Tamtéz, s. 160
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popsaly Gerda Neyer a Laura Bernardi, ,,poststrukturalistické feministky jiz nezavrhuji
matefstvi, aby pfekonaly mocenské struktury, ale hledaji zpiisoby, jak mocenské struktury
piekonat, aby matefstvi umoznily.“*®

Na rozdil od Shulamith Firestone koncepce matetstvi podle Rich teoreticky umoziuje
filmovy obraz matky i rodi¢ky nepodiizené patriarchalnimu systému. To ov§em pouze za
podminek, Ze by tato matka byla prezentovana jako samostatna, aktivni a nezbavena své

zenské sexuality.

3.2.3 Abejkce matky

Julia Kristeva, kterd ve své eseji The Powers of Horror: An Essay on Abjection
zduraznuje, jak je vztah k matce poznamenan problematickou hranici mezi objektem a
subjektem, navazuje na psychoanalytické mysleni Jacquese Lacana, ptedev$im na jeho
koncept faze zrcadla, ktery popisuje, jakym zpusobem vstupuje jedinec do spolecnosti
skrze svou matku. Kristeva fika, ze kvili této matetské funkci, nachazejici se na hranici
ptirody a kultury, musi byt matka nazirdna jako abjekt. Abjekce je proces potlaceni
urcitych entit (abjektl) z divodu neschopnosti umistit je do naseho kulturniho fadu, ktery
naruSuji a tim narusuji 1 naSe zdkladni jistoty. K abjektiim patii naptiklad télesné tekutiny,
vykaly, krev, sperma,!'* ale také mrtva téla a koneéné také zenské télo a télo matky.
Elizabeth Grosz vysvétluje tento Kristevy pojem nésledovné: ,,Abjekce zahrnuje
paradoxné nezbytnou ov§em nemoznou touhu prekonat télesnost. Je to odmitnuti Spinavé,
necisté, nekontrolovatelné materiality télesné existence subjektu.“**> Abjekt nas ptitahuje k
prostoru, ve kterém , kolabuje vyznam*,1!® protoze se nachazi na hranici mezi subjektem a
objektem, pficemz neni ani jednim — jediné, v ¢em se podoba objektu, je, Ze ,,je v opozici
k ja.“!1" Abjekt nas sice piitahuje, ale zarovei v nas budi hriizu, protoZe je pfipominkou
nasi smrtelnosti, coz je mySlenka, kterou musime permanentné popirat, abychom mohli
7it.118 Proces abjekce je typem piedjazykové archaické reakce, vychazi ze stavu, kdy si télo

musi uvédomit své oddéleni od jinych té&l, aby mohlo byt.!° Procesem abjekce zaroven

113 Bernardi, Laura - Neyer, Gerda, Feminist Perspectives on Motherhood and Reproduction. Stockholm,
2011. Stockholm University, s. 8. Dostupné na WWW:
<http://www.su.se/polopoly_fs/1.18714.1320939635!/WP_2011_4.pdf> [navstiveno 1. 8. 2016]
114 Kristeva, Julia, Powers of Horror. New York: Columbia University Press 1982, s. 53
115 Grosz, Elizabeth, Sexual Subversions. St. Leonards: Allen & Unwin 1989, s. 72
116 Kristeva, Julia, Powers of Horror. New York: Columbia University Press 1982, s. 2
17 Tamtéz, s. 1
18 Tamtéz, s. 3
119 Tamtéz, s. 10
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lidé vymezili oblast kultury a vyjmuli ji tak z ohrozeni animalnim.!’?® Kdyz se poté
v dospélosti konfrontujeme s abjektem, bojime se ho, zaroven se s nim vsak identifikujeme
(bylo to j& a ted’ uz to neni ja). Abjekt je rovnéZ spojen s perverzi, protoze se vymyka
zékaztim, pravidlim ¢&i zakonu.*?! V monoteistickém néaboZenstvi tak abjekt pietrvava v
podobé tabu.1??

Prvotni abjekci, se kterou se cloveék v zivote setkd, je odlouceni od matky v okamziku
formovani ja. Abjekce matky je nezbytna pro vstup do symboli¢na, pro uvédomeéni si
vlastni individuality. Imogen Tyler a Lisa Baraitser naopak ale tvrdi, Ze stale znatelnéjsi
zacCletiovani rodiciho téla do naSi soucasné (vizudlni) kultury naznacuje ,historicky i
psychosocidlni pielom.“!?® Piedpokladaji, ze tak, jako se z donedavna neatraktivniho a
ukryvaného téhotného téla postupné vytvotil fenomén téhotné krdasky (pregnant beauty),
umocnovany celebritnim systémem a konzumem, je i rodici télo na pocatku této kulturni
promény. ,,Pokud se t¢hotenstvi diive jevilo jako pasivni, abjektovany a bézny fyzicky
stav, ktery mél byt stoicky snaSen v soukromi, pak dnesni téhotenstvi je disciplinarni
,projekt t&la‘, po némz maji Zeny nakazano prahnout a uzivat si jej.“*?* Z tohoto daivodu jiz
také povazuji Kristevy koncept za piekonany. Zaroven vSak upozoriiuji, Ze vizualizace
porodu jest¢ sama o sob& neni jeho osvobozenim a ze ,bez pojeti porodu jakozto
symbolické kategorie [vyznaceno autorkami], jez dava prostor svobodé, spolec¢enskému
diskurzu, akci a spoleCenské zméné, hrozi, Ze vyznam vizualizace porodu zlstane

banalnim. <125

3.2.4  MuZi ovladajici ¢i muZi zavidéjici?

Jednou z odpovédi feministickych teorii na freudiansky falocentricky model,
odvozujici vztahy a pfedevsim sexualitu muze a zeny od pfedpokladu zenské zavisti penisu
(penis envy), bylo obraceni tohoto tvrzeni ve prospéch zen, takzvana zavist liina ptipadné
zavist vaginy (womb envy/vagina envy). Neodkazuji tim vyhradné k pohlavnim organtim,

ale predevsim ke schopnosti Zen nosit, rodit a kojit déti (a i k psychickym diasledkim

120 Kristeva, Julia, Powers of Horror. New York: Columbia University Press 1982, s. 13
21 Tamtéz, s. 15
122 Tamtéz, s. 17
123 Tyler, Imogen - Baraitser, Lisa, Private View, Public Birth: Making Fesminist Sense of the New Visual
Culture of childbirth. Studies in the Maternal 5, 2013, €. 2, s. 2. Dostupné na WWW: <
http://www.mamsie.bbk.ac.uk/articles/abstract/10.16995/sim.18/> [navstiveno 31. 7. 2016]
124 Tamtéz, s. 7
125 Tamtéz, s. 23
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S témito ¢innostmi provazanym, €ili oném ,,typicky Zenskym vlastnostem*, jakymi jsou
mimo jiné napt. néha a empatie). V disledku této muzské zavisti pak dochazi k nutnosti
potvrdit si vlastni dalezitost ovladnutim zeny a znevazenim matefstvi. Jak pise Adrienne
Rich, post-freudianska psychologie si vyklada falocentrismus jako kompenzaci chybéjici
matefské kreativni sily.1%°

Srovnani zavisti penisu a zavisti délohy se podrobné vénovala Karen Horney. Podle ni
byl i vznik jazyka disledkem potieby muzti kompenzovat nedostatek kreativity.*?” Navic
zvazuje i variantu, Ze zavist lina je u muzd ve skute¢nosti mnohem silnéj$i nez zavist
penisu u zen, jen je u muzu lépe skryta. Proto vSak maji, na rozdil od zen, muzi potiebu
oteviené podcenovat spoledensky vyznam matefstvi.1?8 I Kristeva si mysli, Ze patriarchat je
nutnym obrannym mechanismem proti strachu z matcina téla, které je mocnéjsi proto, ze
uvadi dit€¢ do symboli¢na, pravé ono nds s nim konfrontuje, zaucuje nas do né;.

Jiz jednou citovany Marsden Wagner tento fenomen také reflektuje: ,,Byt’ jsem m¢l
jako lékat dlouholetou praxi a asistoval predtim u mnoha porodd, poprvé v zivoté jsem [pii
domacim porodu] vidé€l, jak obrovsky potencial se skryva v Zené, kdyz rodi skute¢né
spontanng. VéEite mi, pro muze je to naprosto désivy zazitek. Trvalo mi dlouho, nez jsem
pochopil, ze muzi obecné si k porodu zachovavaji jisty odstup pravé proto, Ze maji
Z tohoto monumentalniho, nespoutaného ptirodniho procesu obrovsky strach. VSichni jsme
slySeli o ,zarlivosti na penis‘, jenZe ona existuje i [...] ,Zarlivost na lino‘. Jde o
pfetrvavajici pocit muzské nedostatecnosti tvaii v tvat jedine¢nému daru Zeny piivadét na
svét deti. 1%

Jednou z moznych interpretaci, pro¢ je explicitni zobrazeni porodu stale okrajové,
kontroverzni a stereotypy zatiZzené téma, by mohl byt prave i fenomén zavisti lina, protoze
podle nékterych teorii, které predstavim niZe, jsou vizudlni obrazy ureny muzskému
pohledu. Vidét porod jinak nez v podobé, ktera zené piitazuje pasivni roli, podle nich
nemusi byt zadouci. | z tohoto diivodu je nutné piedstavit, jakym zptisobem chapou pohled

feministické teorie.

126 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution. New York: W. W. Norton
1995, s. 113-114
127 Horney, Karen, The Flight from Womanhood: The Masculinity-Complex in Women,as Viewed by Men and
Women. In: Grigg, Russell — Hecq, Dominique — Smith, Craig (eds.), Female Sexuality:The Early
Psychoanalytic Controversies. London: Karnac Books, 2015, s. 113
128 Tamtéz, s. 113-114
129 Labusovd, Eva, Nechte Zeny, at si vyberou: Rozhovor s lékafem, védcem a publicistou Marsdenem
Wagnerem. Aperio 1, 2003. Pfevzato z WWW:
<http://www.evalabusova.cz/rozhovory/wagner_marsden.php> [navstiveno 6. 8. 2016]
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3.3 Pohled

Protoze pohled hraje vyznamnou roli ve feministickém filmovém mysleni a protoze
pohled na porod je rozhodné uzce spjat s tim, jakym pravidlim podléhaji nékteré casti
zenského téla, budu se v této Casti zabyvat i tim, jaky je vztah mezi porodem ve filmu a
pohledem, kterému je uréen.

Tvrzeni, ze Zena méa v hollywoodském filmu pfevazné funkci erotického objektu,
predstavila ve své stati Vizualni slast a narativni film poprvé Laura Mulvey v roce 1975.
Mulvey vystavéla své mySlenky na psychoanalytickych zakladech, s jejichz pomoci se
snazi poukazat na zpusob, jakym hollywoodsky a mainstreamovy film pfejima modely
patriarchalni spole¢nosti. Ta vychazi z piedpokladu, ze muz je aktivni, zatimco Zena je
pasivni (mySlenkové, spoleCensky i sexualn¢). Tento model dle Mulvey prostupuje nejen
do obsahové struktury filmu, ale je i ideologickou podstatou filmového média, které
automaticky predpoklada, ze pohled nalezi muzskému divakovi. Z tohoto diivodu je hlavni
funkce zen ve filmech tzv. to-be-looked-at-ness nebo-li byti-pro-pohled. ,,Vystavena Zena
tradi¢né existuje na dvou trovnich: jako eroticky objekt pro postavy v ptibéhu na platné a
jako eroticky objekt pro divéka v sale [...].“1*° Mulvey ve své stati hovoii o Zenach, které
jsou objektem muzské touhy. Jeji teorie se ovSem jevi jako problematicka ve chvili, kdy
zenou, na kterou se divame, je matka ¢i dokonce rodicka. Matka totiz ve Freudové pojeti
neplni erotickou funkci, stoji v opozici k zené&-—milence. Piesto se vSak v moderni
kinematografii objevuje t€hotna Zena jako krasna, schopnd eroti¢nosti a atraktivni pro
muze (Servirka, Radostna udalost, Zdlozni plan, Svobodni se zavazky), coz je fenomén,
kterému se ve své praci budu pozd¢ji vénovat.

Pohled na rodici Zenu ve své podstaté spliuje pfedpoklady voyeurské slasti, vznikajici
z védomi, ze vidim, ale nejsem vidén, pfedevsim v jeji sadistické poloze — Mulvey totiz
rozliSuje mezi dvéma typy vizualni slasti v zvislosti na tom, zda muz pocituje slast,
protoze zenu tresta za to, ze V ném vzbuzuje hrizu z kastrace, nebo proto, Ze tuto hriizu
popira. Prvni znich oznaCuje za sadistickou, druhou, ktera dle Mulvey splyva
s fetisismem, pak za masochistickou.

Explicitni zobrazeni porodu véetné zabéru pohlavnich organti se tak dostava do
protichtidné situace — na jednu stranu zde figuruje erotika zobrazovanych mist, na druhou

stranu se v tomto aktu vyjevuje ve formé, jaka neni pro (muzsky) pohled zadouci. Jak pise

130 Mulvey, Laura. Vizualni slast a narativni film. In: Oates-Indruchova, Libora. Divéi vilka s ideologii. Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Slon 1999, s. 124
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Amos Vogel, zobrazovani porodu bylo vzdy nabito sexualnim podtextem, protoze porod
vzdy ,konfrontoval divdka s ,onim organem‘ a s ,onim aktem‘.“!3! Divdk m4 moZznost
spatiit zakdzané a intimni, coz je podstatou voyeurskeé slasti. Utrpeni pii porodu miize také
uspokojovat touhu po potrestani zeny. Zaroven vsak tento vyjev zplsobuje Sok, protoze
vagina zde ztraci svou erotizovanou funkci, neni vystavena jako schopna piijmout penis,
ale jako vypuzujici dité. Jeji funkce je produktivni, ptic¢emz v sexudlnim modelu dle
Freuda je vagina pasivni. Porod také v plném rozsahu zhmotiiuje okamzik abjekce.
Z tohoto diivodu je porod pro pohled zaroven ladkavym 1 odpudivym, divak se dostdva na

hranici fascinace a hrtzy.

131 vogel, Amos, Film as a Subversive Art,. s. 426. Citovano podle internetové transkripce dostupné na
WWW: < https://monoskop.org/File:Vogel_Amos_Film_as_a_Subversive_Art.pdf>
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4  Chybéjici narativ

,, Matky nepisou, matky jsou psany. *

— Susan Rubin Suleiman, 1994132

Pti studiu psanych i vizudlnich materiali mi nemohl uniknout opakujici se fenomén,
kterym je absence (pfipadné silnd marginalizace) Zenského hlasu v porodni zkuSenosti.

Tento fenomén jsem se rozhodla oznaéit za chybéjici narativ®

, ¢imz odkazuji k tomu, ze
porodni problematika historicky zcela zasadné postrada zenské hledisko. Vzhledem
K rozsifeni filmového média a relativné ¢astym zobrazovanim porodu v poslednich letech
povazuji za dulezité pozorovat, nakolik v tomto sméru pracuje film ve prospéch Zen a
nakolik jim spiSe skodi.

Je obecné velkou otazkou, zda lze vibec n&jak piiblizit porodni zkusenost a jak ji
ptipadné ztvarnit. Feministické Gvahy Casto upozorfiuji na to, Ze dominantni kultura
postrada Zensky rukopis. D¢&jiny a prevazna cast literatury byla psana muzi a i v
mainstreamovém filmu jsou zeny nejcastéji objektem, jak bylo nastinéno Vv kapitole o
problematice muzského pohledu. Neni tedy zas az tak piekvapivé, Ze kultura, kterd obecné
neposkytuje prostor Zenskému hledisku, jej tim spi§ nebude poskytovat ve vécech tak
specificky zenskych, jako je porod.

Tento chybéjici pohled se z celé Zenské zkuSenosti nejintenzivnéji dotykd matetstvi,
které, jak tika Julia Kristeva, ,,zlistdva bez diskurzu.“** Kristeva upozoriiuje, Ze v nasi
civilizaci je obraz Zenstvi vstfeban do mateistvi,’®® v disledku ¢ehoz maji zeny dvé
moznosti — bud’'to matefstvi popftit ¢i zamitnout, nebo jej védomé ¢i nevédomée piijmout
tak, jak je tradiéné vytvafeno masou.'® Tento masové utvaieny obraz, zalozeny na
matetské obéti a lasce (vyZivovany pfedev§im marianskym kultem), v§ak matku upozad’uje
na ukor ditéte, idealn¢ (boziho) syna, v jehoz porozeni nachazi dle freudianského vykladu
matefska masochisticka obét’” uspokojeni ze ziskani chybégjiciho falu. Matka, dle Kristevy

snad jen s vyjimkou matky Marie, figuruje tedy ve vSeobecném patriarchalnim fadu vzdy

132 syleiman, Susan Rubin, Risking Who One Is. Cambridge (Massachusetts): Harvard University Press 1994,
s. 17
133 Definice a chdpdni narativu se v jednotlivych naratologickych pojetich lisi, ja jej ve své praci chapu jako
vypraveéni (fiktivnich i skute¢nych udalosti, ustni, literarni, filmovou i jakoukoliv dalsi formou), jehoz
vypovidajici hodnota tkvi nejen v jeho obsahu, ale predevsim v prostfedcich, formé a strukture.
134 Kristeva, Julia, Jazyk ldsky. Praha: One Woman Press 2004, s. 230
135 Tamtéz, s. 200
136 Tamtéz, s. 200
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jako objekt. Na druhou stranu mé dle Kristevy matetské télo vysadni postaveni tim, Ze se
nachdzi n¢kde na hranici mezi ptirodou (predjazykovou, predoznacujici, pted prichodem
symbolického tadu) a kulturou. PiSe, ze matetské télo nemtize byt beze zbytku vyCerpano
zddnym oznacujicim, ,,protoze oznacujici je vzdy smyslem, komunikaci ¢i strukturou,
kdezto Zena-matka by byla spiSe zvlastnim zdhybem, pfeménujicim kulturu na piirodu,
mluveni na biologii. Ackoli se tato heterogenita, kterou nelze zahrnout pod oznacujici, tyka
kazdého Zenského téla, vyvstava s plnou silou v t€hotenstvi (jez je prahem kultury i
piirody) a pii narozeni ditéte (jez vyjima zenu z jeji jedinecnosti a dava ji nad€ji — ovsem
nikoli jistotu — na pristup k druhému, K etice).“™*” Matefstvi pro Kristevu piedstavuje
moznost, jak vstoupit do fadu kultury a jazyka skrze dité, které do néj potiebuje byt
v€lenéno. Zaroven tim mozné naznacuje, ze matka jakozto ten, kdo dit€¢ do symbolického
fadu zaCleniuje, tim zaroven utvrzuje své vylouceni z n&j. Aby totiz vytvotila z ditéte
subjekt, ktery je soucasti fadu, tak se musi sama své subjektivity vzdat a stat se pro néj
znovu vécnym objektem. Kristeva tvrdi, Ze tento zensky masochismus, ¢ili slast z tohoto
sebezapteni, ve skute¢nosti funguje jako stabilizator (patriarchalni) struktury.

mivaji problém popsat, co béhem porodu citily, ¢i jej pfirovnat k néjaké jiné zkuSenosti.
Také jiz zminéna Katetina Jonasova trefn¢ poznamenava, ze porod je ,jazykové tézko
popsatelné, obrazové nesnadno piijatelné témal[...].“*%® To, Ze je porod pro vétsinu Zen
slovy tézko vyjadiitelny, by odpovidalo konceptu Jacquese Lacana o jazyce jakoZto
patriarchalnim systému, ktery od Lacana Kristeva také piejima. Pokud bychom pracovali
s predpokladem, ze jazyk je patriarchalni, vysvétlovalo by to, pro¢ neposkytuje prostfedky
pro vyjadieni muzim nepiistupné zkusenosti, jakou porod je. Problém, ktery Kristeva
pfipisuje matefstvi (tedy nutnost jej popfit, aby bylo mozné formovat subjektivitu ditéte),
se podle ni tyka i samotného porodu. ,,Stejné siln¢ doléha mlceni i na psychické a télesné
utrpeni spojené s porodem a predevs§im se sebezapienim, spocivajicim v tom, Ze ¢lovek se
musi stat bezejmennym, aby dal pfedaval socidlni normu, kterou mize sim odmitat, ale do
niz musi zaclenit dité, aby je vzdélal v ramci souslednosti generaci.“**® V porodu se tak
zhmotiuje problém matefské rozpolcenosti, vyplyvajici z popirani sebe sama v zajmu

vychovy ditcte.
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138 Jond3ova, Katefina, Krev versus rozum — (pfirozeny) porod a média. In: Kotkova, Anna (ed.), Télo v rukou
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Jazykovymi limity, se kterymi jsou Zeny konfrontovany, kdyz chtéji o porodu
komunikovat, a pfedev§im nemoznosti vymanit se pti tom z dominantniho jazykového
diskurzu, se zabyva také Kim Hensley Owens ve své knize Writing Childbirth: Women’s
Rhetorical Agency in Labor and Online. Popisuje, Ze ,,Zzeny maji potize najit své misto
v rdmci instituci, 1ékafstvi, konzumni spole¢nosti a soupeticich nazorovych systémd, ale i
V opozici vic¢i nim a Casto uzivaji jazyk, ktery je sdm o sob¢ témito koncepty a systémy
nasyceny.«140

Ani literatura, az na vyjimky, kterym se vénuje Tess Cosslett ve své knize Women
Writing Childbirth: Modern Discourses of Motherhood, neposkytovala v tomto sméru
zendm piili§ mnoho novych jazykovych prostiedki, protoze kdyz uz se ve fik¢ni literatute
porod objevil, byl ,témé& vzdy prezentovan zpohledu piihlizejicich — otce ¢i
doprovodu.“!** Porodni diskurz, ktery dlouho existoval téméf vyhradng v medicinském
oboru, byl totiz formovan, jak uz vime, pfedevs§im muzi. Jedinym dal$im dominantnim
narativem byl samoziejmé narativ biblicky, ktery vysvétluje utrpeni pii porodu jako trest
za prvotni hiich. Piesto si napi. Terri Winnick v§ima, Ze ,,zenska role v matefstvi, tak jak ji
zaznamenava Pismo a dal§i rand literatura, byla ve své podstaté aktivni. Zeny byvaji
popisovany jako plodici (bearing), rodici (giving birth) a privadéjici déti na svet (bringing
forth children), a to paradoxn¢ navzdory patriarchdlnim kulturdm, v nichz byl porod
vnimén jako sluzba vykonavana pro muze.“**? Trochu odlisné pak na toto téma nahlizi
Claire Harbottle, kterd si ve své Gvaze Visual Representations of Childbirth v§ima, ze
anglické pojmy ,,childbirth* (porod) a ,,giving birth* (rodit) ,,zamé&fuji pozornost na udalost
zrozeni (ditéte) spise nez na (zensky) proces rozeni.«'*® Harbottle povazuje za feSeni uzivat
radéji pojem ,,birthing® (rozeni), ktery dostate¢né vyzdvihuje aktivitu rodicky a zaroven

nema negativni konotace.**

140 owens, Kim Hensley, Writing Childbirth: Women’s Rhetorical Agency in Labor and Online. Carbondale:

Southern lllinois University Press 2015, s. 11

141 Cosslett, Tess, Women Writing Childbirth: Modern Discourses of Motherhood. Manchester: Manchester

University Press 1994, s. 1

142 \Winnick, Terri A., Gender and the Language of Birth. In: Gender Perspectives on Reproduction and

Sexuality, Advances in Gender Research 8, 2004, ¢. 50-51, s. 53. Dostupné na WWW:

<https://is.muni.cz/el/1423/jaro2012/GEN183/um/7789645/delivery-language-birth.pdf> [navstiveno 5. 8.

2016]. Ceské pieklady (napf. podle Bible kralické) jsou viak vyrazné pasivizujici, srov. Evin vyrok ,,Obdrzela

jsem muZe na hospodinu” a,,| have produced a man with the help of the Lord.”

143 Harbottle, Claire, Visual Representations of Childbirth. Dostupné na WWW:

<http://claireharbottlebirthwork.blogspot.cz/p/visual-representation-of-birth-paper.html> [navstiveno 30.

7.2016]

144 Sijtauce v Eeském jazyce je ponékud odlidna. Jednak nelze v bé&iné tedi odlisit anglickd slova labour a

delivery, pficemz prvni odkazuje k tomu, co se v odborném jazyce nazyva prvni faze porodni, delivery je pak

samotné narozeni ditéte, v cestiné druhd faze porodni i faze vypuzovaci. V angli¢tiné jsou to pojmy

relativné novodobé a rovnéz kritické — labour odkazuje k tvrdé préci, kterou Zena musi vydrzet, delivery je
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Da se ptredpokladat, Ze v Gstni tradici néjaky ,tajny“ zensky zpusob popisovani
prozitku porodu existoval, tézko se vSak muzeme dohadovat, nakolik byl limitovan
cudnosti ¢i nabozenskym katechismem. Je otdzkou, jak se bude problém chybéjiciho
matefského narativu vyvijet dale, protoze pisemné sdileni této zkuSenosti se s rozmachem
internetovych for a diskuzi dnes rozsifuje ve zcela nezmérném objemu.*® Oproti tomu
vizualni reprezentace porodu stale zlstava vétSinove vV rukou muzi.

Zdalo by se, ze moznost ztvarnit porod vizualné¢ bude pro tvirce (a tvirkyné!)
lakavym Gnikem z pasti patriarchalniho jazyka. Toto zdani vSak problematizuje otazka
pohledu, ktery z porodu ¢ini téZko uchopitelné téma, protoze umoznuje dvoji kontroverzni
pojeti — bud’to jako aktu souvisejiciho s zenskou sexualitou, ¢imz se na jedné strané
patriarchalnimu systému vzpira (matka nemutze byt sexualni), na druhé strané mu ale
podléha (Zzena ma byt sexualni), nebo jako aktu od Zenského téla zcela oddéleného, ¢imz
sice muze uniknout muzské vizudlni slasti, ale zarovenl tak napliiuje piedstavu pasivni,
muzi podiizené zeny. ZvySujici se Cetnost zobrazovani porodu je fenoménem, ktery muze
toto mnozstvi obrazli porodu piinasi.

V nésledujici kapitole se chci zaméfit na to, nakolik vizudlni reprezentace porodu ve
filmu pfispiva k dotvafeni nového narativu o rodici zené, ¢i nakolik naopak dale napomaha

odsouvani zenského prozitku do tstrani.

doslova doruceni ditéte. Do Ceského jazyka chapani pasivni role Zeny pfi porodu prostoupilo predevsim
v béZnych otazkach typu ,Kdo té rodil?“ nebo ,,Moje dité rodil lékaf XXX.“ Absence Zeny je v ¢eském jazyce
znatelnd i ve vyrazu ,,narodil(a) jsem se“ (aktivum) na rozdil od anglického ,,| was born“ (pasivum).
145 vice o tomto fenoménu Owens, Kim Hensley, Writing Childbirth: Women's Rhetorical Agency in Labor
and Online.
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5 Porod ve filmu
,,C0 10 tu dnes rano delate? *
., To je porod. *
,,Aha, ato jeco?“
,, To je, kdyz damé z bricha vynddme nové miminko.
,, TO je Uzasné, €O vSechno uz dneska dokdzeme!

— Monty Python*4

Dnesni doba je na obrazy rodici zeny relativné bohata. Natacet vlastni porod a
nasledné jej uvefejilovat na internetu jiz neni zadnou vyjimkou, jak dokazuje zbézny
pohled na mnozstvi takovych videi na serveru YouTube. V poslednich letech vznikla i u
nas hojné sledovana'*’ docu-soap série Ctyri v tom, jez se v lofiském roce dockala jiz tieti
fady. Velkou kontroverzi vzbudil také dokument Pet zrozeni Eriky Hnikoveé, vznikly
vramci cyklu Ceské televize Cesky zurndl**® Dokumentarni film v zahrani¢i se také
vénuje porodu intenzivnéji nez diive'®® a reality show s porodni tematikou se v USA™ i ve
BBC Call The Midwife, ktery je zasazen do povale¢né Britanie a reflektuje mimo jiné také
proménu porodnictvi, kterd v padesatych letech nastala. V produkeci je jiz jeho Sesta série a

doposud mu bylo naklonéno publikum?®? i kritika!®. Porod byva také pravidelnou sougasti

146 Monty Pythoniiv smysl Zivota (Monty Python’s Meaning of Life; Terry Jones, Terry Gilliam 1983)
147 Autor neuveden, Ctyfi vtom CT ma nadpréimérnou sledovanost. Marketing&Media. Dostupné na WWW:
<http://mam.ihned.cz/c1-59234010-ctyri-v-tom-ct-ma-nadprumernou-sledovanost>. [zvefejnéno 1. 2.
2013; navstiveno 13. 8. 2016]
148 pyiklady reakci: Otevieny dopis generalnimu fediteli Ceské televize, dostupné na WWW:
<http://www.fnkv.cz/zprava-otevreny-dopis-generalnimu-rediteli-ceske-televize> [zvefejnéno 4. 11. 2015;
navitiveno 15. 8. 2016]; Vacha, Marek, Vztek na Ceskou televizi. Aktudiné.cz. Dostupné na WWW:
<http://blog.aktualne.cz/blogy/marek-vacha.php?itemid=26331> [zvefejnéno 19. 11. 2015; navstiveno 11.
7. 2016]; Candigliota, Zuzana, Dokument pét zrozeni a reakce pravnicky na vztek etika Vachy. Zdravotnické
prdvo a bioetika. Dostupné na WWW: <http://zdravotnickepravo.info/reakce-na-vztek-etika-vachy/>
[zverejnéno 21. 11. 2015; navstiveno 14. 7. 2016].
149 The Business of Being Born (Abby Epstein, 2008), Birth as we know it (Elena Tonetti, 2006), Born in the
U.S.A. (Marcia Jarmel, Ken Schneider, 2000), Orgasmic Birth: The Best Kept Secret (Debra Pascali-Bonaro,
2008), Laboring Under an lllusion: Mass Media Childbirth vs. The Real Thing (Vicki Elson, 2009), The Face of
Birth (Gavin Banks, Kate Gorman, 2012), Le Premiere Cri (Gilles de Maistre, 2007) jako pfiklady z mnoha
dalsich
150 A Baby Story, Birth Day, 16 and pregnant, | didn’t know | was pregnant, Born In the Wild, Teen Mom ad.
151 One Born Every Minute, The Midwives, Birth Night Live ad.
152 sweney, Mark, Call the Midwife finale pulls in more than 9 million viewers. The Guardian. Dostupné na
WWW: <https://www.theguardian.com/media/2016/mar/07/call-the-midwife-finale-viewers-bbc1>
[zverejnéno 7. 3. 2016; navstiveno 10. 7. 2016]
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serialt z 1ékatského prostiedi, jako jsou Dr. House, Grey’s Anatomy ¢i Ordinace v rizové
zahrade, nebo seriali s rodinnou tematikou (McLeodovy dcery, Gillmorova deévcata,

Pratelé, Ulice).

5.1 Historie zobrazeni rodicky

Vizudlni reprezentace porodu vSak nemé v nasi spolecnosti piili§ dlouhou tradici.
Claire Harbottle poukazuje na to, ze zatimco piedkiestanské a nezapadni ztvarnéni
rodicich zen ,,reprezentuji Zeny jako aktivni spiSe nez pasivni, pfevazné vzpiimené, silné a
spise jak samy konaji, nez jak nechavaji konat druhé [vyznaceno autorkou],**** kiestanska
tradice, ackoliv siln¢ vystavéna na konceptu poceti, matefstvi a zrozeni, naopak akt porodu
zcela vynechava.’™® Svou pozornost sméfuje na akt oplodnéni (muzskym) Bohem a na
nasledny Zivot vysledku tohoto oplodnéni — syna. Podobné tomu bylo i se zobrazovanim
porodu z antické ¢i biblické mytologie Vv klasickém malitstvi, kdy se nejcastéji jednalo o
obrazy zachycujici okamziky tésné po porodu.'®

Jest¢ donedavna zlstavala vétSina obrazti porodu, podobné jako porodni narativ,
v rukou anatomutl a lékatt. Casto se v ném upiednostiioval vyznam nenarozeného ditdte
pred rodici Zenou tim, Ze Zenu zobrazoval v anatomickém fezu. | na tento fenomén
poukazuje Claire Harbottle: ,,[...] Zeny jsou rutinné roziezany, ale u déti se to déje zcela

ziidka, pokud vibec.“*” To v disledku vede k ,.identifikaci a soucitu s plodem***8, naproti

153 O’Donovan, Gerard, Not a dry eye in the house for the Call the Midwife series tragic finale. The
Telegraph. Dostupné na WWW: <http://www.telegraph.co.uk/tv/2016/03/04/call-the-midwife-series-five-
episode-eight-reviewl/> [zvefejnéno 6. 3. 2016; navstiveno 9. 8. 2016]; Catsoulis, Jeannette, Call the
Midwife Deserves More Respect for Its Depth and Daring. The New York Times. Dostupné na WWW:
<http://www.nytimes.com/2016/05/24/arts/television/call-the-midwife-deserves-more-respect-for-its-
depth-and-daring.html?_r=0> [zvefejnéno 3. 5. 2016; navstiveno 8. 8. 2016]; Maureen, Ryan, Call the
Midwife Review: Entertaining Baby Mama Drama From The UK. The Huffington Post. Dostupné na WWW:
<http://www.huffingtonpost.com/maureen-ryan/call-the-midwife-review_b_1919754.html>  [zveFejnéno
27.11.2012; navstiveno 9. 8. 2016]

B4Harbottle, Claire, Visual ~ Representations  of  Childbirth. Dostupné na WWW:
<http://claireharbottlebirthwork.blogspot.cz/p/visual-representation-of-birth-paper.html> [navstiveno 30.
7.2016]

155 Vyplnit toto prazdné misto se pokusila napf. umélkyné Sara Star svym obrazem Crowning: Mary Giving
Birth to Christ, lehce ezotericky porod Marie se objevil také v nedavném snimku Pribéh zrozeni (The Nativity
Story; Catherine Hartwick, 2006)

156 Marcantonio Fransceschini, Zrozeni Adonise (cca 1685-90); Simon Vouet, Zrozeni panny (cca 1620);
Jacopo Robusti Tintoretto, Narozeni sv. Jana Krtitele (1550-1559); Domenico Girlandhaio, Narozeni panny
Marie (cca 1486-1490)

157 Harbottle, Claire, Visual Representations of Childbirth. Dostupné na WWW:
<http://claireharbottlebirthwork.blogspot.cz/p/visual-representation-of-birth-paper.html> [navstiveno 30.
7.2016]

158 Tamté:
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tomu takto odlidsténé zenské t€lo slouzi pouze jako prostor k $ifeni védeckého poznéni. |
tyto obrazy, vychazejici z konceptu zenského téla jako produkéniho mechanismu, pouze

Ve vytvarném uméni se dnes zobrazeni porodu objevuje Castéji, nez tomu bylo diiv,
piestoze se Casto pfi vystavovani potyka s kontroverzi.’®® Ojedinélym fenoménem je
v tomto sméru sbirka birthritescollection, kterd obsahuje soudoba umélecka dila spjata
s porodem. Shirka zahrnuje malby, fotografie, video art i konceptualni uméni. Vyraznymi
soucasnymi umélkynémi, jez se vénuji porodu, jsou napiiklad Amanda Greavette a Judy
Chicago, které vytvaieji obrazy, jimiz se na jednu stranu snazi odebrat zobrazeni porodu
nalepku tabu a zaroven pfiblizit Zensky aspekt tohoto prozitku. Kontroverzi rozvifila také
socha rodici Britney Spears sochafe Daniela Edwardse, ktery se ve svém dile zamétuje na
matefstvi americkych celebrit. Performerka Marni Kotak dokonce rodila nazivo v rdmci

své instalace The Birth of Baby X v newyorskeé galerii Brooklyn’s Microscope Gallery.

Podobn¢ jako ve vytvarném uméni, ani vradmci kinematografie nebyl divak v
minulosti s obrazem rodici Zeny pfili§ Casto konfrontovan, coz plati predev$im pro sféru
fikéniho filmu. Slovy Amose Vogela, ,kinematografie nakladala s porodem jako
S provinilym tajemstvim lidstva, jako se zdhadou, pfed kterou mé& byt uchranéna
ovlivnitelnd mladez [...].“1%° Z toho také vyplyvé, Zze zahlédnout rodici zenu nebylo pro
bézného navstévnika kin dlouho mozné, protoze se porod, jak piSe Stanislava Pradna,
,V hraném filmu dlouho odsouval ,za zabér‘ jako tabuizovany tajemny akt a respektovana
intimita Zenského t&la.“!®! Pfesto byl, pravé i pro svou tajemnost, lakavym tématem.
Tematika thotenstvi se podle Larryho Langmana'®? objevovala jiz v ranych americkcyh
snimcich z desatych let dvacatého stoleti, k explicitnimu zobrazovani porodu vsak, alespon
podle dostupnych zdroji, nedochazelo a navic bylo pozdé&ji v americkém prostiedi vyrazné

zkomplikovano Produkcnim kodexem®®, ustanovenym v roce 1930, ktery porod umistil na

159 Tyler, Imogen - Baraitser, Lisa, Private View, Public Birth: Making Fesminist Sense of the New Visual

Culture of childbirth. Studies in the Maternal 5, 2013, ¢. 2, s. 12. Dostupné na WWW: <

http://www.mamsie.bbk.ac.uk/articles/abstract/10.16995/sim.18/> [navstiveno 31. 7. 2016]

160 vogel, Amos, Film as a Subversive Art,. s. 426. Citovano podle internetové transkripce dostupné na

WWW: < https://monoskop.org/File:Vogel_Amos_Film_as_a_Subversive_Art.pdf>

161 pradng, Stanislava, Matky ikony, matky vraZednice: Obraz matefFstvi ve filmu, s dirazem na italsky film

60. a 70. let. In Hanakova, Petra — Heczkova, Libuse — Kalivodova, Eva, V bludném kruhu. Praha: SLON 2006,

s. 274

162 Langman, Larry, American Film Cycles: The Silent Era. Westport: Greenwood Press 1998, s. 116-117

163 Vnitfni pfedpis ustanoveny sdruzenim MPPDA (Motion Pictures Producers and Distributors of America),

znamy téz jako Hayslv kodex. Vytycil ,etické standardy tykajici se zobrazovéni zlocinu, sexu, nasili a dalsich
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seznam zakédzanych témat pro jejich mravni zdvadnost. Asi nejslavnéj$im filmovym
porodem za éry Produkéniho kodexu je porod Melanie Hamilton (Olivia de Havilland) ve
filmu Jih proti Severu (Gone with the Wind; Victor Fleming, George Cukor, Sam Wood,
1939), zredukovany v disledku cenzorskych piedpisi a zasahli pouze na siluetu Melaniiny
tvafe. O tom, ze zobrazeni porodu ve filmu neni nemravné, bylo soudné rozhodnuto az
v roce 1956.1% Snad pravé proto si filmovy porod do té doby hledal cestu na vefejnost
skrze méné kontrolované odvétvi nonfik¢nich zanru, které nejhojnéji predstavovaly snimky
pro odbornou veiejnost, jez pak v USA postupné pronikly do subzanru tzv. sex hygiene
films. Tyto snimky se pod plastém sexudlni osvéty (pfedev§im ve vécich reprodukce a
pohlavnich chorob) staly diky zobrazovani ,,zakdzanych* témat oblibenym exploatacnim
zanrem. Cast z nich byla uréena k oddélenému promitani pro muze a Zeny zvlast, tato
praxe se postupné od dvacatych let rozmohla a v letech ¢tyficatych uz byla vétSinovou.
Napt. The Twilight Sleep z roku 1915 o stejnojmenné formé anestezie byl uréen vyhradné
zenam.!% Filmy zobrazujici porod mély obecné nejéastéji zenské publikum, nebot’ byly
7adoucim zdrojem do té doby nedostupnych informaci.’®® Soucasti promitani tohoto druhu
snimku byval také lektor, pivodné aby komentoval némé snimky (tfeba pravé The Twilight
Sleep), ale postupné se stal soucasti vétSiny promitani jako doprovodny vzdélavaci
element. Nejcastéji byly lektory muzi, ale ve vyjimeénych piipadech i zeny.®’
Nejvyznamnéj$im snimkem tohoto druhu ale 1 nejvyznamnéjSim exploatacnim filmem
vibec se stal Mom and Dad (1945). Snimek, pojednavajici o divce, kterou rodice
nedostatecné vzdélaji v pravdach Zivota a ona v disledku toho otéhotni, v zavérecné pasazi
zahrnuje edukativni dokumenty, které studentkam a studentim ve Skole promita ucitel
biologie. Divkdm je urCen pravé film zobrazujici porod, chlapcim pak snimek o
pohlavnich chorobéach. Cast zabyvajici se porodem piedstavuje ,,normalni porod (jak
uvadéji titulky) 1 cisarsky fez.

Ve fikénich snimcich byl, jak jsem jiZ zminovala, ¢asto porod vypoustén, bylo vSak
dokumentarniho snimku The Fight for Life (1945) amerického reZiséra Pareho Lorentze.

Z velke blizkosti byl v evropské povaleéné kinematografii zobrazen porod napiiklad do

spornych motivd.” Bordwell, David — Thompsonova, Kristin, Déjiny filmu. Praha: Nakladatelstvi AMU a
Lidové noviny 2007, s. 224
164 Shaeffer, Eric, Bold! Daring! Shocking! True!: A History of Exploitation Films, 1919-1959. Durham: Duke
University Press 1999, s. 329
165 Tamtéz, s. 125
166 Tamtéz, s. 124
167 Tamtéz, s. 126
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autorské tvorby vyznamnych reziséri jako Carl Theodor Dreyer (Slovo, 1955), Ingmar
Bergman (Nez se rozedni, 1958) ¢i Claude Chabrol (Kréasny Serge, 1958). Vzhledem ke
stylu a zanrovému zaméfeni téchto autorti nds mozna nepiekvapi, ze se ve vSech tfech
ptipadech jedna o porody velmi dramatické, z tohoto hlediska je jejich mozny pozitivni
pfinos trochu sporny. Za nejvyznamnéj$i bych z téchto tfi oznacila nejspi§ Bergmaniv
snimek, ktery, jak je pro autora typické, analyzuje vztah Zen k matetstvi. V pfipadé snimku
Nez se rozedni tak €ini v kontextu porodnice, ve které se setkavaji tii Zeny — jedna z nich
pravé potratila, druha je svobodna matka, ktera se rozhoduje, zda si dité ponechat, a tieti
z nich v zavéru filmu pfi tézkém porodu o své dité prijde. Scéna porodu je v tomto filmu
pomérné rozsahld a podrobnd a snazi se priblizit intenzitu fyzického i emocionalniho (!)
utrpeni, se kterym se musi Zeny b&hem porodu i po ném vyrovnat. Za povSimnuti stoji i
fakt, ze rodici hrdinku na sale celou dobu doprovazi dvé zeny a i jinak je nemocni¢ni
persondl prevazné zenského slozeni.

S postupujici dobou se porod zacal objevovat Castéji a zacal vice prostupovat i do
jinych zanru, nez bylo drama a melodrama, kde se do té doby objevoval nejvice. Postupné
se stal vriznych formach a podobach soucasti mnoha hororti®®, science-fiction®® i

historickych dramat.!”

5.1.1 Nonfikcni snimky

Protoze bylo zobrazeni porodu ve fikéni tvorbé dlouho problematické a zaroven jsou
hrané filmy obsahujici porodni scénu velmi tézko dohledatelné, rozhodla jsem se vénovat
detailngji historii rodici Zeny skrze ptiklady v nonfikéni tvorbé, kterou je mozné dohledat
snadngji. Do této pasdze jsem vybrala nékolik vyraznych snimkiti od tficatych do
sedmdesatych let, na které aplikuji vySe vysvétlené genderové teorie.

VétSina dokumentid uréenych k promitdni porodnikiim ¢i porodnim asistentkam
zachycovala Cist¢ technicky porodni proces, vétSinou s rozsahlym odbornym

mezititulkovym ~ komentafem.  Podléhaji  tedy  pochopiteln€é  dominantnimu

168 Rosemary md détdtko (Rosemary’s Baby; Roman Polanski, 1968); Ono Zije! (It’s alive!; Larry Cohen,
1977); Mazaci hlava (Eraser Head; David Lynch, 1977); Moucha (The Fly; David Cronenberg, 1986); Usvit
mrtvych (Dawn of the Dead; Zack Snyder, 2004); Carrie (Carrie; Kimberly Peirce, 2013)
169 Vetfelec (Alien; Ridley Scott, 1979); Star Wars: Epizoda Ill — Pomsta Sithu (Star Wars: Episode Il —
Revenge of the Sith; George Lucas, 2005); Star Trek (Star Trek; J. J. Abrams, 2009), Prometheus
(Prometheus; Ridley Scott, 2012)
170 évodkyné (The Dutchess; Saul Dibb, 2008); Anna Karenina (Anna Karenina; Joe Wright, 2012); Krdlovskd
aféra (En Kongelig Affeere; Nikolaj Arcel, 2012)
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biomedicinskému diskurzu, ve kterém neni pozornost vénovana zen€ jako celku, nybrz
pouze jejim piislusSnym télesnym oblastem. Trochu komplexnéjsim zpisobem pfistupovaly
Kk tématu instruktazni snimky pro vefejné ¢initele, jako tomu je napiiklad v ptipadé snimka
Emergency Childbirth (1961) a Sudden Birth (1966), které jsou ureny namoinictvu a
policii. Vzhledem k tcelu, jakému mély tyto snimky slouzit, tedy piedstavit jak porod
ptiblizné vypada a jak je tfeba se v ptipadé privolani k této situaci zachovat, jsou snimky
opatfeny komentafem. Sudden Birth je navic postsynchronné¢ doplnén o dialogy a
zjednoduSenou dramatizaci. Vzhledem k tomu, Ze se tyto snimky zabyvaji porodem mimo
prostor porodnice, nejsou vystavény na vztahu porodnik-pacientka a aktéfi jsou vici zené
mén¢ autoritativni, komentaie ¢asto kladou diraz i na péci o psychicky stav zeny.

Nejtypictéjsim piikladem nonfikénich snimkd vénujicich se tematice porodu jsou
vzdélavaci dokumenty pro nastavajici rodi¢e. Mnoho z nich bylo produkovano pod zastitou
¢i na popud konkrétnich zdravotnickych zafizeni ¢i statnich instituci. PfedevS§im v nich
proto miizeme sledovat postupné prosazovani lékarské autority a dliraz na poslusnost a
pasivitu rodicky. Jejich edukativni charakter ¢aste¢né predurcuje i direktivni a maskulinni
ptistup k porodu, na nékterych ptipadech vsak dale ukazu, Ze i tento specificky Zanr se
muze oprostit od tohoto postoje a muze byt k Zenam mnohem otevienéjsi a vstiicné;si.

V prvni fadé se ovsem museli tvirci snimkd vyporadat s intimni podstatou porodu.
Britsky stfedometrazni film Maternity (1932) dle svého vlastniho titulku zac¢ina tam, kde
jiné filmy kon¢i (tedy parem, ktery si vyméni snubni prstynky). Jak ovSem naznadit, co
predchézelo narozeni miminka? Snimek si usmévné vypomahé romantickymi zabéry part
koni a nasledné dal$ich domacich zvifat se svymi mlad’aty. Film se dale zamétuje prevazné
na porovnani podminek pii domacim porodu a porodu v nemocnici. Vlastni porod je vSak
jesté zastfen do naznakil a vypusti. V prvnim piipad€é je porod ukryt za dveimi, pred
kterymi ¢eka rodina matky a okamZzik zrozeni je symbolizovan zobrazenim placiciho
ditéte. V ptipadé¢ nemocnice divak absolvuje malou prohlidku nemocni¢niho vybaveni a
pristroji, kterd je uvozena titulkem ,,0€ima pacienta”. Kamera projizdi prostory, az
nakonec ,,ulehne* na postel, nad kterou se sklani sestra a 1¢ékar, ktery podava anestetikum,
nacez se obraz proméni do negativu a zatmi. Kamera tak sice na chvili zaujme hledisko
matky, nicméné samotny porod se odehrava v obrazové implikovaném bezvédomi. Film
zduraziuje 1 socidlni roli porodnic tim, Ze upozornuje, zZe ,,zadna svobodna matka nebude
odmitnuta.*

S porodem zachazi velice opatrné i dalsi britsky, tentokrat jiz povale¢ny snimek Birth-

day z roku 1945. Tento dramatizovany dokument sleduje pfibéh skotské zeny, na jejiz
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cesté téhotenstvim ilustruje varianty porodu doma a v porodnici a vysvétluje spravne
navyky téhotné zeny. Film jiz zahrnuje muzsky komentaft, vysvétlujici divakim pokroky
soucasné mediciny, a pfedevS§im pak animovanou c¢ast, ktera v klasickém medicinském
fezu znazoriiuje anatomické procesy rustu ditéte uvnitt délohy az po samotny porod. Po
animované sekvenci se objevuje zabér na probouzejici se zpocenou matku a v pozadi
slySime pla¢ ditéte. Paradoxni je, ze veskeré informace o pribéhu porodu jsou v rdmci
snimku vysvétlovany muzské postave, kterou je manzel nastavajici matky, jenz se v dob¢
jejiho teéhotenstvi a porodu nachazi jesté na fronté. Aby jej jeho nadfizeny uklidnil, ucini
mu struc¢nou piednasku, ilustrovanou praveé animacemi. Matka se ve snimku pta 1ékafi a
sester spiSe na technické okolnosti t€hotenstvi a porodu (do kdy smi chodit pracovat, v jaké
fazi se mé dostavit do nemocnice apod.). Snimek je zakonCen zabérem otce, ktery od
dorucovatele na fronté ziskavd zpravu, ze se mu narodil ,,pékny chlapik, jakého ted’ ve
Skotsku pottebujeme.*

Oproti tomu Labor and Childbirth (1950) jiz zcela oteviené zdiraznuje, Ze chapani
télesnych procesi, které se v téle béhem porodu odehrédvaji, je pro Zenu podstatné, protoze
ji pomiize prozivat porod klidnéji. Veskeré tyto vnitini promény jsou opét vysvétlovany
pomoci kreslené animace, mezi které jsou vkladany i tabulky a diagramy, znazorfujici
rizné faze porodni. Snimek jiz implikuje jistou intelektualni zdatnost Zen. Tento snimek se
také jiz odvazuje vstoupit do porodniho salu, zatim vsak cudné zaujima post za hlavou
rodicky. Doktor je zde jednoznaéné dominantni postavou, ktera kond svou praci a
prilezitostné mize pozadat zenu, aby mu pomahala.

Jesté vice zdlraziuje pasivni roli Zeny pii porodu americky snimek Maternity
Hospital Routine (1970). Ve snimku je extrémni diraz kladen na autoritu lékaitu a
medicinského persondlu, komentator Zenam slibuje, Ze pokud budou nasledovat jejich rad
a doporuceni, budou mit zdravé a spokojené déti a samy si budou matefstvi uZivat. Pasivitu
Zen¢ pripisuje komentat piedevSim tim, Ze pouziva ve vztahu k nastavajici rodi¢ce téméf
vyhradn¢ pasivum (napfi. ,,Budete svleCena a uloZena do postele®, ,,Bude vam ud¢lano
pohodli“ apod.) a zdiraziuje, ze jejim jedinym ukolem je pouze cekat, pozd€ji pak
pomahat doktorovi a sestfickdm pfi ,,jejich praci spravnym tla¢enim a dychanim.
Komentatr také oddéluje zenu od porodniho procesu napiiklad tim, Ze vysvétluje, ze
zdravotni sestry budou kontrolovat zenu 1 to, jak porod postupuje, ¢imz implikuje, ze se
jedna o dvé oddélené véci. Zobrazeni porodu je vyfeSeno podobné jako v Labour and
Childbirth zabéry od hlavy matky, nékolik jich je také zboku. Kamera se béhem porodu

v jednu chvili na delsi ¢as zastavi na zenin¢ levé ruce se snubnim prstynkem. PovSimnéme
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si kontrastu s Maternity, ktery oteviené hlasa, ze svobodné matky porodnice neodmitne, a
na diraz, jaky klade na provdanou Zenu tento snimek. Vyvrcholenim snimku je, Ze sestra
zenu v prvni fadé poudi, jaké cviky ji pomtzou ziskat zpét svou $tihlou figuru (a az déle,
jak se ma jako novopecena matka stravovat a jaké dodrzovat navyky).

Spolecnym jevem téchto snimkii je muzsky hlas, ktery Zenu informuje o tom, co ma
od porodu ocekavat. Piestoze tkolem téchto snimku je ptiblizit zendm porod, ¢ini tak
vyhradné na intelektualni a biologické trovni, nikterak vSak v roviné osobniho prozitku. O
emocich Zeny se dozvime pouze to, Ze zena se bude citit po porodu $t'astna, ale unavena
(Maternity Hospital Routine). V ptipadé¢ Labour and Childbirth muzsky komentaf
naduziva stereotypti nejvice. Kromé toho, ze Zena je opét prezentovana jako ta, kterad
doktorim asistuje v jejich praci, zapojuje 1 (rddoby) humorné pasaze, zobrazujici
rozru$eného a zmateného otce, ¢i matku béhem prvni faze porodni, kterak lezi v posteli a
plete. Zenam také doporuduje zabalit si s sebou do porodnice make-up a véci, které je
zkrasli.

Tento pfistup, jenz z Zen €ini pouze pasivni piihlizitele déni, by byl moznd obhajitelny
ve chvili, kdyby filmy stejnou mérou opomijely muzské hledisko. Zatimco vSak Zena
béhem porodu ,mizi“, ¢asto se setkdvame s tim, jak ¢ekani na potomka proziva otec.
Muzské obavy vyjadfuje napiiklad otec ve zminovaném Birth-day, s naprostou
samoziejmosti je diraz na otce kladen také v americkém zpravodajskem snimku Dream
hospital (1953), v némz je zahrnuta pasaz o porodnickém odd¢leni. Snimek byl reklamou
na noveé vybudovanou supermoderni nemocnici ve staté Kalifornie, ktera je vyzdvihovéana
pro svou technickou vyspélost a inovace a ve které ,,neni opomenut ani nastavajici otec,
ktery muze ptijmout radostné zpravy za nejpohodInéjsich podminek.”“ Nejpohodlngjsimi
podminkami je v tomto pfipadé¢ myslena ¢ekarna, pfipominajici luxusni kufacky salonek.
AZ v druhé tadé se pak hovofi o modernizaci, ktera potési novopecené matky. Vyznamna
role je otci pfifazena také ve snimku Maternity Hospital Routine, jehoz netrpélivému a
nervoznimu vyckavani je vénovana mnohem vétsi pozornost, nez prozitku Zeny.

Ackoliv to komentaie explicitné nefikaji, z jejich podtextu vyvstava opakujici se motiv
odcizenosti porodu. Télo jako kdyby ve chvili porodu pfestalo patfit Zendm a misto toho
mélo byt odevzdano sestram a Iékaiim. Ti télo (nikoliv Zenu) peclivé pozoruji a na zakladé
toho vyhodnocuji své postupy. Do téchto postupti nema zena jakékoliv pravo zasahovat.
Ocekava se od ni, Ze bude ,,trpélivy pacient,* jak s humorem*’* poznamenava komentator

v Labour and Childbirth. Pokud jiz snimky povazuji za dulezité predavat zenam znalosti

171 Jedn3d se o slovni hfi¢ku se slovy trpélivy a pacient, kterd maji v angli¢tiné obé stejnou podobu- patient.
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ohledn¢ télesnych procesii béhem porodu, nikterak se nezamétuji na zenu jako celek.
Direktivni povaha komentati pak dava vyniknout tomu, jak velky diraz se kladl na to, aby
matky naplnovaly oCekavani, ktera jim byla spoleCensky pfifazena. Aktivni role je zde
jednoznac¢né pripsana pouze personalu a Iékaiim. Tyto snimky stale pracuji s zenskym
télem jako abjektem a misto toho, aby porod Zzenam pfiblizovaly, umociiuji piedevs§im
odcizenost od vlastniho téla, jez zde v plné mite vyvstava jako opravitelny a ovlivnitelny

produk¢ni mechanismus.

V ftadach instruktaznich a edukativnich snimk vSak muzeme najit i takové, které
nevykreslovaly porod jako ¢isté mechanicky proces. Americky snimek All My Babies: A
Midwife’s Own Story z roku 1953 je ,,jednim z prvnich a nejvyznamnéjsich filmu, které
pfistupuji k porodu jako lidské udalosti a zobrazuji ho cely.“}"? Film sleduje praci
¢ernosské porodni baby Mary v jizanském staté¢ Georgia a cely se odehrava v prostredi
afro-amerického obyvatelstva (jedinym bilym muzem v celém snimku je 1ékat). Film byl
pivodné ,explicitné vytvofen za ucelem vzdélavat porodni asistentky v sanitarnich

praktikach“!™

a zahrnuje tak naptiklad i scénu, ve které bily l¢kai spila cernoSskym
porodnim asistentkam, ze nedodrzuji hygienicka opatfeni. I béhem dvou porodu, které
spole¢n¢ s pani Mary spatfime, je neustadle zddraziiovana role dodrzovani zasad cistoty.
Z tohoto divodu doslo také k rozdilnému divackému ptijeti — zatimco v severnich statech
USA zpusoboval pozdvizeni kviili tomu, Zze zobrazoval porod, v jizanskych statech bylo

publikum poboufeno ptedev§im kvili rasovému podtextu snimku,!’

jenz implicitné
vykresloval ¢ernosské porodni baby jako necisté. Rovnéz ziejmé neni pouhd nihoda, Ze
Zena, kterd byla poprvé v takovéto mife béhem porodu odhalena (vétSina instruktaznich
snimkl pro odborniky do té doby ukazovala pouze pfislusné casti, nikoliv celou Zenu),
byla pravé cernoska. Snimek zistaval mnoho let omezen k promitani vyhradné Iékafskému
personalu predevsim na zadost samotného reziséra (George S. Stoney), v jehoz zajmu bylo
chranit u¢inkujici osoby.1’

Porodnicka péce ma ve snimku navzdory prostym podminkdm velice viely, rodinny a

komunitni charakter. Pani Mary je vyliena jako matefska, zodpovédna a vzdy dobie

172 \Jogel, Amos, Film as a Subversive Art,. s. 428. Citovano podle internetové transkripce dostupné na
WWW: < https://monoskop.org/File:Vogel Amos_Film_as_a_Subversive_Art.pdf>
173 QOstherr, Kirsten, Medical Visions: Producing the Patient through Film, Television and Imaging
Technologies. New York: Oxford University Press 2013, s. 125
174 Tamtéz, s. 126
175 QOstherr, Kirsten, Medical Visions: Producing the Patient through Film, Television and Imaging
Technologies. New York: Oxford University Press 2013, s. 128
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nalozend osoba, kterd si vétSinu ¢asu pobrukuje melodie ¢ernosskych kancionala (film je
ozvucen postsynchronné a ¢ernos§skymi pisnémi je doprovozena vétSina snimku). K Zenam
pfistupuje citlivé a vyjadfuje jim béhem porodu svou podporu i porozuméni. Scéna
s porodem je neozvucena, ¢imz vznika netradi¢ni poetika. Ticho dodava okamziku zvlastni
nap¢ti, podobné posvatnému mlceni pted zazrakem zrozeni, které zaroven dava paradoxné
vyniknout intenzit¢ této chvile. Ticho narusi az pla¢ narozeného miminka a bodry hlas pani
Mary, ktera matce oznamuje, Ze se ji narodil chlapec. Snimek se nevyhyba ani porodu
placenty, okamziku ve vétSin€ filma zcela opomijenému, coz miizeme piicCist zaméru
snimku (vzdé&lavat porodni asistentky). Edukativni poslani snimkul’® viak nezpiisobuje
technicky pfistup k porodu, nechéva prostor i pro v piedchozich snimcich zdanlivé
nepodstatné okamziky prvniho pfilozeni ditéte k prsu a dojmy matky i jejich celé rodiny.
Druhy porod, ktery se ve snimku odehrava, je vynechan, protoze smyslem bylo ilustrovat
na ném piedevsim emocionalni prozitky zeny a vydobytky zdravotnické péce o predcasné
narozené déti. Jedna se o predCasny porod Zeny, kterd jiz v minulosti porodila dvé mrtvé
déti a vibec nepfedpoklada, Ze by se ji tentokrat narodilo zdravé dité. Pani Mary ji
podporuje a uklidiiuje, miminko se nakonec narodi v potadku a je ulozeno do pievozného
inkubator.

Vyznéni filmu je lidské, kombinuje fakt, Ze narozeni ditéte je kazdodenni zélezitosti,
s diirazem na to, jak je takova udalost vyznamna v Zivoté jedince. Zeny proZzivaji riizné
emoce, hloubéji jsou zpracovany i osobni prozitky porodni asistentky pani Mary, ktera je v
¢astech snimku sama vypravéckou, do filmu je také zahrnut naptiklad jeji zIy sen. Na zavér
filmu se pani Mary setka jiZ s vzrostlymi détmi, ktera pomahala pfivést na svét.

Zcela odlisny je od tendenénich anglofonnich snimkua také francouzsky Naissance
(1956). Pojednani o Lamazeho metodé (vysvétleno v pozndmce na strané 24) je vypravéno
ptimo Zenou-rodi¢kou, a ackoliv film vyzdvihuje Lamazeho pfistup, klade zaroven diraz
na to, Ze sama rodicka prozila porod pii védomi, tak jak si Zzeny zasluhuji. Snimek je
znacné emancipacni, vypravécka zdiraznuje, Ze zeny jiz pracuji, postupné ovladaji oblasti
dosud nalezici pouze muzim a maji moznost studovat. Do filmu jsou zahrnuty podrobné
ukazky typického prubéhu ptredporodnich kurzi k této metod€, véetné animaci a grafi.
Nelze si vSak nevSimnout, Ze jsou to pfevazné muzi, ktefi Zendm vysvétluji, jak maji
spravné rodit, coz je aspekt, ktery byl pozd¢ji ter€em kritiky celé Lamazeho metody. Muzi
apeluji na védomou kontrolu celého procesu, akcent je zde kladen pfedevsim na racium

(Jeden z ptednasejicich zenam naprtiklad tikd, ze rodit se lze naucit stejné jako psani a

176 ReZisér snimku George S. Stoney mél za Ukol do néj zapracovat 118 poucnych bodd.
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pocitani). Néasleduje samotny porod hlavni ,hrdinky*. Lékaf se Zenou béhem porodu
leZzérné konverzuje, béhem kontrakei ji pak radi, jak a co ma délat. Atmosféra nejednou
pfipomina vztah trenéra a sportovce. Apeluje na to, Ze ma byt védomeé ptritomnd, dokonce
ji navadi, aby nezavirala oci. Nakonec je to tedy opcét muzsky element, ktery ma
rozhodujici slovo v porodnim procesu, ackoliv v dobfe minéné snaze navratit porod zZenam.
Zcela zéasadni je vSak hlas zeny, ktery snimek uvadi a uzavira a doplituje o své vlastni
hledisko porodu. At jiz tomu tak bylo ¢i nikoliv, sviij zazitek popisuje jako bezbolestny,
posilujici a obohacujici. Tim, Ze je vypravéckou snimku sama rodi¢ka snimek navic

navozuje jinde chybéjici atmosféru porodu jako spole¢né zenské udalosti.

Piistup, ktery dokazali autofi snimku All My Babies a Naissance, dokazuje, ze i ve
formé vzdélavaciho dokumentu lze z porodu vytvofit pro Zenu obohacujici, byt naro¢nou
udalost, a dopliovat tak muzsky lékaisky dominantni narativ o alternativni hlediska.
Rodici télo v nich neni odsouvano do Ustrani, ale naopak je vyzdvihovana jeho sila a
jedine¢nost. Snimky z daného historického obdobi s podobnou rétorikou vsak vznikaly
velice vzacné. Jak ukazu v dalsi Casti, ani v soucasné fikéni kinematografii nedostava

bohuzel tento pohled na porod pfili§ mnoho prostoru.

5.2 Souéasna kinematografie — romantické komedie

Situace v souc¢asném filmu je paradoxné témét opacna, nez tomu bylo po dlouhou
dobu historie kinematografie. Instruktazni snimky vyse popsaného typu jiz prakticky
nevznikaji a nahradily je spi§ obecné osvétové dokumenty.'’” Velka ¢ast z nich mifi proti
souCasné porodnické praxi a snazi se nabizet alternativni pfistupy. Dokumentarni tvorba
tak jiz dosahla jisté reflexe soucasné situace. Je to naopak fikéni film, ve kterém je
k porodu piistupovano relativné nekriticky.

Jednim z Casto se opakujicich motivi soucasnych filmt je romantizace porodu za
davnych casii, kdy se rodilo ,,necivilizované“. Snimky, které tyto porody obsahuji, je
zpracovavaji vétSinou okrajové, piesto maji z hlediska genderové teorie kontroverzni
nadech. Na jednu stranu tyto snimky vytvafeji odkaz k primitivni Zeng, divosce, kterd
rodila Zivoc¢i$né, na rozdil od moderni Zeny dneska, ktera je od svého téla odcizena. V této

nespoutané zivocisnosti, ktera je na jednu stranu zvracené poetizovana a jako v jednom

z méla z pojeti v nich zeny Casto figuruji jako sobé&stacné a aktivni, se zaroven objevuje i

177 iz pozndmka 149 na zacatku paté kapitoly
46



jakysi podtén odporu. Tyto filmy podtrhuji necivilizovanost takovéhoto zptisobu rozeni
déti, zdaraznuji jeho brutalitu a syrovost. Typickym piikladem je film Parfém.: Pribéh
vraha, v jehoZ Givodu Zena porodi na Spinavém trzisti, ditéti usekne pupe¢nik nozem na
ryby a necha jej lezet v blaté, brutalita porodu je dale podpoiena naslednou rychlou
stitthovou sekvenci, kdy jsou do zabér zakrvaceného novorozence, zanechané¢ho na zemi,
vkladany zabéry krvavych ryb a vnitfnosti, macet usekavajicich ¢asti zvifecich tél, Cervl a
krys. Podobn¢ syrovy je také porod Ily (Emma Watson) ve filmu Noe. Piestoze na rozdil
od piedchoziho pfipadu neni nijak graficky, zduraziuje autenti¢nost zenského prozitku (lla
je béhem porodu doprovazena matkou svého muze). Navzdory brutalité téchto porodi jsou
»pramatky* jednoznacné ty, kterym porod patii. Pokud jsou pii porodu doprovazeny, tak

vyhradné za G¢elem chyceni ditéte ¢i emocionalni podpory.

Zanr, ve kterém se oviem porod objevuje v sou¢asné fikéni tvorbé nejéastéji (a je mu
také Casto vénovano vice prostoru nez v ostatnich fik¢nich snimcich, v nichZ ptevazné plni
pouze dramatizujici funkci), je romantickd komedie. Zvolila jsem si tedy tento Zanr jako
vhodnou reprezentaci soudobého filmového diskurzu o rodici Zené.

Tézko zaroven hledat zanr genderové problematictéjsi — romantické komedie jsou
zalozeny vétSinou na heterosexualnim vztahu, ktery jako jediny ptivede hrdiny
K naplnénému zivotu, a nedavaji tak na prvni pohled mnoho prostoru jinému c¢teni. Dgj
romantickych komedii s tématem rodicovstvi navic mnohdy zahrnuje tutrapy téhotenstvi a
matefstvi, ¢imz pln¢ dovrSuje typicky obraz zeny zni¢ené patriarchalnim systémem. Potize
s interpretaci romantickych komedii jsou je$té umocnény strukturou zanru, ktery gradaci
déje Casto buduje na kontrastu dramatické situace a nepravdépodobného komického efektu.
Porod se tak v t&chto filmech pochopitelné &asto stdva vhodnym zdrojem humoru.!’

Matetstvi je v poslednich letech dostava v romantickych komediich dopfavana velka
pozornost a ptistup k nému se stava komplexnéjSim a reflektujicim soucasné trendy 1
problémy. | ty snimky, jejichZ narativni struktura je vybudovana na poceti a zrozeni ditéte
v heterosexualnim péru, se Gasto vymykaji konvencim bézného manzelstvi. Castym
motivem je nemoznost po¢it dité ¢i prekazKy, pramenici z Gspésné kariéry zeny, ktera stoji
v konfliktu s matetstvim. Aktivni pfistup Zeny v né€kterych oblastech Zivota se ve filmech
stava piekazkou pro piedpokladanou pasivni roli matky. Ve Zbouchnuté oté¢hotni Gispésna

televizni reportérka po jedné noci stravené se zoufalym, nezaopatienym a vulgarnim

178 A to nejen v romantickych komediich. Objevil se napf. i ve snimcich Diktdtor (The Dictator; Larry Charles,
2012), Freddy Got Fingered (Tom Green, 2001) ¢i The Brothers Solomon (Bob Odenkirk, 2007), kde uz se pro
meé osobné vSak dostdva za hranici vkusu.
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spoleenskym vydédéncem. Zdlozni plan 1i¢i piibéh Zeny, ktera nenachazi vhodného
partnera, a proto se rozhodne sama vychovavat dit¢ z umélého oplodnéni. Piekvapivé pak
potkava toho pravého pravé ve chvili, kdy je Cerstvé téhotna. Baby Mama pojednava o
zeng, ktera nemuze otéhotnét a svou situaci proto fe$i formou nahradni matky. Snimek
Svobodni se zavazky sleduje rozhodnuti dvou celozivotnich ptatel pofidit si spolecné dité
bez svazovani se milostnym vztahem, protoze manzelstvi jejich nejlepsich pratel se v jejich
ocich po narozeni déti hrouti. Kazdy z nich si hledé4 svého partnera, piicemz nakonec zjisti,
7e nejradsi se piece jen maji spolu navzajem. Film Servirka stoji také zna¢né¢ mimo
konvence, protoze hlavni hrdinka ¢eka dit¢ s manzelem, kterého nenavidi, ale bez jehoz
finan¢nich prostiedkt dit¢ nebude schopné vychovat. Béhem nechténého té¢hotenstvi navic
navaze milostny pomér se svym oSetiujicim gynekologem. Shoda $tastnych okolnosti ji
zajisti ne¢ekany majetek a nakonec tak miZe svého muze (i milence) opustit. Film Zeny
dostava svému nézvu — v prubéhu snimku se neobjevi jedina osoba muzského pohavi, az
na miminko, narozené na samém konci piibéhu. VSechny vztahové peripetie jsou tak
ptedstavovany z pohledu zen. Jak porodit a nezblaznit se se pak pokousi nabidnout hned
nckolik hledisek na rodicovstvi — od nemoZznosti otéhotnét, pfes samovolny potrat, adopci,
az po zevrubnou perspektivu moderniho otcovstvi. V posledni dobé se tvirci nékolikrat
vénovali i t€hotenstvi nactiletych, napiiklad ve filmech Juno, Kluci v mém Zivote ¢i Matkou
v Sestndcti.

Ptestoze jsou d&jové zapletky Casto obohacovany o netradi¢ni problematiky, malokdy
se pii bliz§im pohledu dokazi osvobodit od nékterych problematickych stereotypti. Dobry
konec vétSinou piedstavuje GspéSny vztah muze a Zeny (vyjimkou je Servirka, kde pro
hlavni hrdinku $§tastny konec pifedstavuje zbaveni se obou muzi). Mnoho snimku také
Castéji fesi, jak se muzi vyrovnavaji s nastavajicim otcovstvim, nez jak se zeny vyrovnavaji
S pfichazejicim matefstvim. Zatimco nejéastéjsi zenskou starosti je, zda v disledku svého
t€hotenstvi neztraceji na své atraktivité (Svobodni se zdvazky, Servirka, Zdlozni plan, Jak
porodit a nezblaznit se), muzské strachy byvaji komplexnéjsi, nastavajici otcové vyjadiuji
vétsinou strach z pfichodu nové role, z toho, jak dité ovlivni jejich vztah se zenou a zda se
na tuto novou zivotni etapu Citi ptipraveni (Zbouchnutd, Zalozni plan, Tata na plny uvazek,
Jak porodit a nezblaznit se). Kriticka reflexe pozadavku na zeny, aby predevsim vypadaly
a citily se v te€hotenstvi skvéle, je dobfe vystihnuta v pfibéhu jedné ze &tyf Zzen v Jak
porodit a nezblaznit se Wendy (Elizabeth Banks), jejiz vé¢nou snahou je dosahnout

vytouzené ,téhotenské zaie* (pregnancy glow) a naplnit tak ocekavani okoli, Ze se citi
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pozehnana a plna nového Zivota, zatimco ji ve skute¢nosti byva spatné, piijde si nehezkd a
nemotorna.

Kontroverzni je 1 novy pfistup k matefstvi, které¢ jiz neni nezbytné piekazkou v
sexualité Zeny. Velice eroticka je napiiklad hlavni hrdinka Jenna (Kerri Russel) v Servirce,
kterd si v téhotenstvi nachazi milence a sama se zmifuje o tom, Ze tento vztah zpocatku
ocenovala pouze kvili sexu. V Radostné udalosti hlavni hrdinka Barbara (Louise
Bourgouin) dokonce popisuje, jak méla chut’ na sex Castéji nez jeji partner a ze se ji
Vv t€hotenstvi vyjevovaly dosud nepoznané erotické predstavy. Tato nova erotizace matky
na jednu stranu vyvraci psychoanalyticky model, ve kterém matka ztraci svou sexualni
pfitazlivost, na druhé strané vSak pouze rozsifuje fenomén byti-pro-pohled i na doposud
tomuto jevu nepodléhajici matetské télo.

Vétsina snimki vSak stale prevazné ignoruje to, do jaké spolecenské pozice matefstvi
zeny uvrha. Uvéznéni spojene s pfichazejicim matefstvim Si velice silné¢ uvédomuje opét
Jenna ve filmu Servirka, nemoznost byt na muzi nezavisla je hnacim motorem celé déjové
zapletky. V Radostné udalosti je to predevsim az porod a nasledny Zivot s novorozencem,
ktery dostava vztah Barbary s jejim partnerem do potiZi.

Navzdory tomu, Ze ve vztahu k matce se ve filmech objevuji netradi¢ni pfistupy, ve
chvili, kdy ve filmu dojde krozeni ditéte, sklouzava vétSina snimku k opakujicim se
jeviim, do nichZ se nejznatelnéji promitd dominantni biomedicinsky model zapadniho
ptistupu k porodnictvi (jak ho kritizuje napt. Adrienne Rich) a které vétSinové opomijeji
zenské hledisko.!”® Ve své praci jsem se zaméiila na tfi nejéast&ji se opakujici stereotypy,
Jimiz je pasivni role rodici Zeny, jasné nedefinovana role otce pii porodu a mytus matefské

lasky.

5.2.1 Pasivni Zena, pasivni rodicka

O pasivité¢ zeny béhem porodu pomérné obsahle také pise Adrienne Rich. Ta sice
reflektuje dobu 50. let minulého stoleti (sama v téchto letech porodila tfi déti), jak ovsem
z filmového diskurzu vyplyva, zobrazovat Zenu béhem porodu jako pasivni je stile
vétsinovou praxi. Rich srovnava dva protipoly tehdejsiho pristupu k porodu — porod
vV bezvédomi (at’ jiz se jednalo o cisafsky fez ¢i twilight sleep) a porod bez jakékoliv

medikace a ulevy od bolesti. V§imé si, ze Zeny, které porodily bez analgezie, Casto

179 7atimco nékteré vyuZivaji hlediska rodiciho se ditéte, jako napfiklad Jack (Jack; Francis Ford Coppola,
1996) ¢i Kdopak to mluvi (Look Who's Talking; Amy Heckerling, 1989)
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popisovaly, jak musely porod né¢jakym zptuisobem vytrpét. Oba pristupy tak nakonec vedly
ktomu, Ze se tyto zeny ,snazily riznymi zpusoby naplnit ofekavany Zzensky osud
pasivniho utrpeni.“!®® Pravé pasivni utrpeni je jednoznacné nejvyrazngj$im spoleénym
znakem, ktery romantické komedie spojuje, a nezalezi ptitom, zda je zrovna ve filmech
zdrojem komiéna (Dva vtom, Juno, Zemy, Jak porodit a nezblaznit se) & spise
dramatického efektu (Zbouchnuta, Radostna udalost).

Vétsina Zen ve filmu, at’ jiz se jedna o porod medikovany, nemedikovany, ¢i o porod
cisarskym fezem, nepiejima v porodnim procesu zadnou aktivni roli. Pokud se tak pfece
jen stane, je tento fakt vétSinou zesmésnén (Zdlozni plan) nebo je to matce nakonec
v zajmu zdravi ditéte znemoznéno (Zbouchnuta). Matka je regulovana ve svych aktivitach,
pfedevs§im v tom, kdy ma tlacit, porodnikem ¢i vzacnéji Iékatkou. I kvalita jejiho vykonu
je méfena tim, jak moc ji okoli a personal chvali. Jeji vlastni pocity z porodu, at’ jiz
uspokojivé, ¢i traumatizujici, az na vyjimky zcela chybi.

Vétsina souCasnych snimku také nadale setrvava v prezentovani zenského rodiciho
téla jako nedokonalého stroje, ktery vyzaduje opravu. Tento koncept je navic Casto
podporovan vylicenim zacatku porodu jakoZzto krizového stavu, vyzadujicitho okamzity
zasah a rychly pfevoz matky do porodnice (Baby on Board, Baby Méma, Zdlozni plan,
Dva v tom, Zeny, Kdopak to mluvi, Jak porodit a nezblaznit se, Tata na plny Gvazek).8!
Casto se tato pohotovost neobejde bez nalozeni Zeny na invalidni vozik & nemocniéni
ltizko hned po piichodu do porodnice (Baby on Board, Dva v tom, Zeny, Zdlozni plan,
Baby Mama, Jak porodit a nezblaznit se, Tata na plny Gvazek), ¢imz se obraz nemocného
zenského téla jeste posiluje.

Zeny ve filmu svou pasivni roli pfi rozeni ditéte pfijimaji vétsinou s naprostou
samoziejmosti, dokonce ji Casto jesté samy umociuji napiiklad volanim po anestezii,
Vv piepjatéjsich momentech pak i rovnou po ,,drogach“ (Servirka, Dva v tom, Jak porodit a
nezblaznit se, Zbouchnutd). Zeny vétsinou neprojevuji touhu ani vili mit své t&lo i nadale
pod kontrolou ¢i mit ohledné porodu rozhodujici slovo. Pokud se tak dé¢je, jejich snahy
byvaji netspé$né. Ve snimku Svobodni se zavazky je pravé tento jev vyuzit jako zdroj
komického efektu. Julie (Jennifer Westfeld) béhem porodu Zada svého kamarada a zaroven
otce ditéte Jasona (Adam Scott), aby tlumocil doktorim jeji odmitnuti epiziotomie. On

toho vsak neni pfili§ schopen, snaZi se sice porodnikovi vysvétlit, ze si Julie nastih nepieje

180 Rich, Adrienne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution. New York: W. W. Norton
1995, 5. 176

181 Tento stereotyp se spole¢né s pér daldimi ,propsa
televize Poviddni o mamince a tatinkovi (2016).

|u

naprt. i do détského vecernitku z produkce Ceské
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a ze chce byt zase brzy ve formé, jeho vyjadieni vSak doktor vibec neber na védomé,
pouze se na n¢&j skepticky podiva a s rozvernym napiahem nizkami ptece jen zasahne.
Film tim upozoriiuje na nedostatek respektu, ktery je viuci rozhodovani o vlastnim téle
Vv ptipad¢ rodici Zeny chovan.

Aktivni pfistup matky je nejpatrnéjsi jiz ve zminovanych snimcich Zdlozni plan a
Zbouchnuta. V prvnim jmenovaném se jedna o svobodnou matku, kterd se rozhodne rodit
doma do vody za asistence ji podobnych zen, S nimiz se schazi v podpirné skupiné. Jeji
porod se podoba exorcistickému ritudlu, doprovazejici Zeny bubnuji na tamburiny a zpivaji
ritudlni pisné, sama rodici Zena se chova jako posedla a jde z ni strach. Jen t€Zko miZe na
divéka tato scéna zapusobit dojmem, Ze takovyto porod je hodny distojné se chovajici (a
pokud mozno krasné vypadajici) Zeny, kterou v tomto filmu ztélesiiuje nastavajici matka
Jennifer Lopez, kterd celé scéné nedobrovolné a zhnusené piihlizi a ktera sama na konci
snimku rodi mnohem kultivovanéji“. Aktivni pfistup k matefstvi a porodu je v tomto
snimku vysadou svobodnych matek, které si zakladaji na tom, ze se obejdou bez muzi,
¢imz je ztotoznovan s feministickym piistupem. Zaroven je vSak prezentovan jako
podivinsky a casto splyvajici stzv. alternativnim matefstvim (ekologicky pfistup,
ptirozeny porod mimo porodnici, kojeni do vysokého véku).

Druhy z filmt, vybocujicich z vySe nastinéné vétSinové rétoriky, je Zbouchnuta.
Hlavni postava Alison (Katherine Heigl) si v ném dava velmi zalezet s piipravou na sviij
porod, napt. si peclivé vybira doktora, ktery by respektoval jeji piedstavy o vlastnim
porodu. Ve chvili, kdy se Alison rozbiha porod sice otec jejiho ditéte Ben (Seth Rogen)
zpocatku viceméné napliluje roli zmateného a ne zrovna napomocného otce (v panice ji
nejprve po telefonu vysvétluje, jak ma dychat a tlacit, aniz by ji poslouchal), postupné vsak
snimek opousti hektické tempo a kdyz pak Ben pfijede k Alison domi, najde ji, jak
odpociva ve vané. Probiraji spolu dal$i postup, zminény jsou zde i fyzické znamky
rozbihajiciho se porodu (rozestupy mezi kontrakcemi apod.), ze kterych nasledné dvojice
vyvodi, ze maji ¢as v klidu pfejet do porodnice. V této Casti se film zjevné snazi odklonit
od typického hektického piejezdu do porodnice i od vytvareni konceptu rodiciho téla
jakozto nemocného. Ben s Alison napiiklad vejdou do porodnice naprosto klidné a
spole¢né s porodnim asistentem (jehoz postavu miZzeme chapat jako snahu bourat
genderove stereotypy) se nechaji odvést na pokoj. Alison v8ak nema k dispozici svého
peclivé vybraného porodnika a proto se musi spokojit s tim, ktery zrovna vykonava sluzbu.
Ten se K ni chova arogantné a odmita respektovat jeji prani nemedikovaného a piirozeného

porodu. Neni to ona sama, ktera by si byla schopna obhdjit své stanovisko, ale pravé otec,
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ktery je schopen s Iékafem vyjednat osobnéjsi a uctivéjsi ptistup. Nakonec vsak Alisonino
pfani neni zcela splnéno, protoze 1ékar v disledku komplikaci rozhodne, ze je potieba
porod urychlit. Snimek na tomto misté upousti od komedidlniho vyznéni a stava se vaznou
reflexi toho, s jakymi pfekazkami se Zena musi potykat ve chvili, kdy neni ochotna bez
vyhrad pfijmout neaktivni, svym zptisobem az nesvépravnou roli. Snimek Zbouchnuté je
pak jednozna¢né revolu¢ni v tom, Ze jako jediny z doposud vzniklych hollywoodskych
romantickych komedii zobrazuje v nékolika zabérech rodici se hlavicku (byt’ ne skute¢nou)

a dokonce tento pohled nabizi i samotné rodicce, ktera si pieje proces pozorovat v zrcadle.

5.2.2 Ztraceny otec

Ani postaveni otce u porodu neni v romantickych komediich vylozené jednozna¢né.
Na jednu stranu se setkdvame s fenoménem aktivniho otce, ktery vétSinou zené radi, jak
ma dychat, jak ma tlacit a chvali ji za jeji vykon, pfipadné vyjednava s 1ékafi. Jinou formou
aktivity otce je jev, ktery Katherine Don'®? na feministickém serveru bitchmedia.org
oznatuje jako zkuSenost muzského sblizeni (male bonding experience). Don se zabyva
zobrazenim porodu v americkych televiznich seridlech a timto pojmem odkazuje
k fenoménu, kdy porodu dominuje hledisko otce, ¢asto nervozné ¢ekajiciho mimo porodni
sél ¢i piijimajiciho gratulace k narozeni potomka.

Jednozna¢né aktivni roli ma béhem porodu Ben jiz v popisovaném snimku
Zbouchnuta. Kromé toho, Ze je tim, kdo ma jako jediny dostate¢nou autoritu a vliv na déni
béhem porodu, sklizi za to pozdé&ji i patficné zasluhy. Jeho oznameni kamaradim, ze se mu
narodila dcera, doprovazi chlapacké poplacavani po zadech a vykiiky ,,Mame hol¢i¢ku!“.
Obdobné¢ ve filmu Dva v tom se oba otcové spole¢né s porodnikem poplécavaji a objimaji,
a navzajem se obdivuji, jak porod skvéle zvladli. Jednozna¢né¢ muzské hledisko dominuje
také ve snimku Manzelské etudy, jehoz postoj muzeme ovsem s piihlédnutim k dobé
vzniku (1988) pricitat ving aktivniho otcovstvi. Tento jev reflektuje Shira Segal ve své stati
The Masculinization Project of Hospital Birth Practices and Hollywood Comedies. Pielom
osmdesatych a devadesatych let oznaCuje jako hnuti citlivpch muzii (Sensitive men
movement), jez vzniklo jako opozice ke skutecnym muzim (real men), a v§ima si, ze tato

spoleCenska proména muze vede Vdiusledku |1 Kknovému =zobrazeni muzi

182 Katherine Don se v celé sérii ¢lankd s ndzvem Bringing Up Baby vénuje porodim ve filmech a prevainé
televiznich seridlech z feministické perspektivy, dostupné na WWW:
<https://bitchmedia.org/profile/katherine-don> [navstiveno 30. 7. 2016]
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v hollywoodskych komediich, vcetné porodnich scén. Byva v nich kladen duraz na
muzskou emocionalitu, Vv pfipadé Manzelskych etud jesté podpofen nostalgickymi
vzpominkami a romantickou hudbou.

Nejcastéji jsou ovSem otcové pii porodu zcela nekompetentni. Jak podotyka Shira
Segal, ,,romantické komedie, které zahrnuji té¢hotenstvi, nevyhnutelné¢ zvyraznuji muze
jako zpoc¢atku neochotné a dusledné nekompetentni ve svych pokusech kontrolovat své
chovéni i okolni déni.* 8 Dalsi do zna¢né miry stereotypni pohled na otce p¥itomného u
porodu je zastoupen v mnoha snimcich, ve kterych se filmovym otcim déla prevazné
Spatné nebo i omdlévaji (Dva v tom, Radostna udélost), ptipadné byvaji velice nervozni,
nedokazou zenu efektivné podpofit a vétsSinou jen poplasené ,.blaboli* (Kdopak to mluvi,
Svobodni se zavazky). Tento jev reflektuje skuteénost, ze vzhledem k historickému vyvoji
nema muz V piimé konfrontaci s porodem stanovenou jasnou roli. Muzi ve filmech osciluji
mezi snahou zenam dominovat a zaroven jim byt oporou, pfi tom vSem se navic snaZi najit
své misto v biomedicinské hierarchii. Rovnéz lze zminény jev chéapat jako zptisob, pomoci
néhoz je mozné se vyrovnat S tuzkosti muzi z porodu. Tyto scény jednak cCasto staci
divdkovu pozornost kotci a odvraci ji od matky, nejistota, kterou v muzich porod

vzbuzuje, se pak odrazi v jejich ,,nemuzném* a nedominantnim chovani.

5.2.3 Mpytus mateiské lasky

Konceptem mateiské lasky jakoZto nejen biologicky, ale také spolecensky
podminénym jevem se ve své knize Materska laska od 17. stoleti po soucasnost zabyva
Elizabeth Badinter. Vénuje se historické proméné vnimani a oekavani zen v jejich
matefskych ulohach (okrajove jsem se tohoto tématu dotkla jiz v prvni kapitole). Uvadi, Ze
spojeni slova ,,laska™ a ,,matefska” je novinkou posledni tfetiny 18. stoleti.’®* Vsima si
také, Ze touto dobou je ve spoleCenském diskurzu Zena-Eva nahrazena Zenou-Marii, jejiz
ambice ,nepiesahuji rdmec rodinného krbu.“'® Zagind se argumentovat navratem
k pfirodé, polonahé divosky z ptirodnich narodu, které své déti kojily a ,,neopoustély je, az

<186

dokud je neodstavily*“'® ztélesiovaly prvotni pravdy.'®’ Postupné se mezi Zenami

183 Segal, Shira, The Masculinization Project of Hospital Birth Practices and Hollywood Comedies. eSharp 9,
2007, s. 8. Dostupné na WWW: <
https://www.academia.edu/5426007/The_Masculinization_Project_of Hospital_Birth_Practices_and_Holly
wood_Cinema> [navstiveno 1. 8. 2016]
184 Badinter, Elisabeth, Materskd ldska od 17. storoéia po stc¢asnost. Bratislava: Aspekt 1998, s. 107
185 Tamtéz, s. 127
186 Tamtéz, s. 133
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samotnymi vytvofilo povédomi, ze se Zena sama pokladala za nejpovolangjsi ve vécech
vychovy, a poprvé se hovoii o tom, Ze ji to takto ,uréila ,piiroda*.18 Cely tento novy
koncept mateistvi neustale podtrhoval ideal matetské obéti, ve kterém Badinter spattuje to,
co Freud pozdéji oznaéil jako pro Zenu typickou pasivitu a masochismus. Zivot ditéte se
stal diilexit&jsi nez zivot matky.'8°

Filmy v pfevazné vétsiné umociuji tento mytus matetské lasky. Maloktery film se
zabyva moznou nejistotou zeny v citech vac¢i svému ditéti. VéEtSina zen | po désivé
vyhliZejicim porodu s tismévem vita nové miminko, které jim za vSechnu tu praci stalo.
Pomérné vyjimecny je v tomto sméru SVou vychozi situaci jiz zminovany snimek Servirka,
ve kterém hlavni hrdinka ¢eka dit€¢ s manzelem, kterého jiz roky nemiluje. Pfesto je po
porodu, po prvotnim zdrahani, svym ditétem zcela pohlcena. Zatimco béhem téhotenstvi
hovofti o averzi vuci ditéti, které je podle ni parazitem, jenz ji unavuje a komplikuje ji cely
zivot, a dokonce uvazuje o tom, ze dit€ proda, po porodu si zpocatku hol¢i¢ku sice nechce
pochovat, ale ve chvili, kdy ji dostane do narudi, se od ni nemize odtrhnout. Jeji okouzleni
je umocnéno piekrytim dialoglh hudbou, snovym rozostfenim mistnosti okolo Jenny,
pomalu ji obkruzujici kamerou a zpomalenymi zabéry. Pohled na plivodné nechténé dité
s nemilovanym muzem dokonce dodé Jenn¢ silu mu do o¢i fict, ze uz s nim nechce dal Zit,
a pozdé¢ji také ukoncit pomér s doktorem, do kterého se béhem svého tehotenstvi
zamilovala. Terpve dité¢ z ni tak ucini silnou samostatnou Zenu, diky kterému najde své
misto v zivoté. Porod je zde zaroven onim transformativnim zazitkem, jak o ném pise
Adrienne Rich, pfestoze nema tak dalekosahlé disledky, jaké mu Rich v idedlnim piipadé
piipisovala. Tak ¢i tak Jenna skrze porod nachazi samu sebe a své poslani, ¢imz se v jejim
Zivote stava pozitivnéj$im a podstatnéj$im, neZ tomu u vétSiny Zen je.

Néaznak nejistoty z nastavajici matetské role nachazime i v Radostné udalosti, kdyz se
Barbara boji opustit porodnici a vyjadiuje obavu, ze Se u ni neprobudi pfirozeny instinkt a
ze nedokaze svému ditéti porozumét.

Scéna porodu v tomto snimku je ze vSech mnou vybranych romantickych komedii
doprovazi cely film (podobné jako v Servirce, kde ale béhem porodu zlstava nevyuzit),

pravé ve scéné porodu je ale jeho vyznam zasadni, protoze poskytuje jinde nezminéné

187 Badinter, Elisabeth, Materskd Idska od 17. storo¢ia po stc¢asnost. Bratislava: Aspekt 1998, s. 133
188 Tamtéz, s. 177
189 Dodnes je toto legislativné nevyie$ené dilema, kdy neni jednoznaéné rozhodnuto, & pravo na Zivot ma
ve chvili porodu vy3$si hodnotu. Viz napf. na WWW:< http://www.ombudsmanprozdravi.cz/news/koho-maji-
lekari-chranit-pri-porodu-matku-nebo-dite/>
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hledisko. Porod je zachycen v nékolika fazich a neni tak eliminovan pouze na
alespon tim upozoriiuje na fakt, Ze porod zahrnuje i faze, které jsou soucasti prozitku zeny,
aniz by v tu chvili byla sméfovana pozornost na zivot ditéte. Pfestoze snimek také vyuziva
porod pro nékolik komickych scén, jako kdyz Barbatin ptitel Nicola (Pio Marmai) zjisti, ze
chodila ,,za* predporodni kurzy, nebo kdyz porodnik, ktery je Nicolav stryc, zve béhem
porodu par na vecefi, neni mu odebrana zavaznost, kterou hraje v zivoté Zeny. Snimek sice
klade velky dlraz na autoritu, kterou si nad rodicim télem zjednava lékar tim, ze Barbarte
neustéle radi, co ma a nema délat, v zavéru porodu vSak ustupuje jeho hlas do pozadi a je
nahrazen Barbatinym voice-overem: ,,Byla jsem uz jen kiece a stahy, neméla jsem ponéti o
¢ase, ani co se se mnou d¢je a pro¢ tady jsem. Pro¢ mé n€kdo neupozornil pfedem? Proc¢
mi matka nic nefekla?* V tuto chvili také kamera zaujima jeji hledisko a pozoruje okamzik
zrozeni miminka ,,jejima ofima®“. Zaroven je vyuzito zpomalenych zabéri k umocnéni
Barbatfina proménéného vnimani casu. Scéna dale n€kolikrat znovu vyuziva jejiho
hlediska, ¢imz se v jinych filmech bézné€ zobrazované udélosti dostavaji do nového
kontextu. Timto zpiisobem vidime, jak Barbara pocituje vzdalenost od ditéte ve chvili, kdy
je od ni odneseno pry¢, zatimco otec u n¢j mize stale byt a dotykat se ho. Barbafin pohled
misto toho padne na jehly a nité, kterymi se 1ékar chysta $it jeji poranéni. Cela tato scéna je
op¢t doprovozena jejim komentafem: ,,N€kde v mozku musi byt program, ktery potlacuje
vzpominku na bolest. Nebot” pozdgji se vSechno z paméti vymaZe. Jako kouzlem. Ale
pravda, to je tohle. Pti porodu vas zevnitt trhaji a pak vas zase zaSivaji. Niti a jehlou.”
Snimek pozdéji také reflektuje dopad, jaky mél porod na jeji sexualitu. Barbara popisuje,
ze se ji tolik lidi dotykalo tak mechanicky, Ze od té doby bylo vSe zbaveno posvatnosti a Ze
na jejim pohlavi jiz nebylo nic sexualniho. Rika, Ze se z n&j stalo priichozi misto, které sice
bylo sesité, ale nikdy opravdu zahojené. Film tak reflektuje transformativni povahu
porodu, jejiz potencial je v8ak zmaten necitlivym ptistupem k této udalosti a v disledku je
tak transformativni negativné.

Je ovSem dulezité dodat, Ze snimek zahrnuje Zenské hledisko predevsim diky tomu, ze
je natocen podle stejnojmenného romanu autorky Eliette Abécassis. Je to také hlas, ktery je
dominantnim prvkem zenského narativu a podpofen je pouze misty dal$imi vyrazovymi

prostiedky, jakymi jsou hledisko kamery, prace se zvukem ¢i se zpomalenym zabérem.

V ¢asti o romantickych komediich jsem ukdazala, Ze pfestoze jsou Casto progresivni

V otazce matefstvi, v zobrazovani porodu malokdy dokazou zprostfedkovat tuto zkuSenost
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netradi¢nim zplsobem. Pfestoze jiz nedochazi k abjekci matetského téla tak, jako tomu
bylo u mnoha starSich snimku v pfedchozi podkapitole, a nékteré filmy se dokonce
odvazuji byt ohledné porodu velice konkrétni, porodnim scénam stale dominuje muzské a
biomedicinské hledisko, skrze které je rodici té€lo nazirano jako nedokonalé a vyzadujici
napravu ¢i jako nekontrolovatelné a s roli muze neslucitelné. UziteCnym nastrojem se
ukazuje byt zensky hlas, obohacujici obrazy o novou perspektivu, a také zenské hledisko
zaujimané kamerou. Prace s délkou zabéru je vyuzivana velice ziidka a nejCastéji
v tradicnim kontextu silného dojeti. Netradi¢ni Casové zpracovani zabéri, typické
napiiklad pro zensky film, ve kterém autorky usiluji o pfiblizeni Zenského casu, ktery
plyne pomaleji a nebyva neustadle nabity akci, se v mainstreamovych komediich
neobjevuje, pfitom by jakozto filmové specifikum mohl obohatit zensky porodni narativ
nezaménitelnym zplsobem.

Snimky Casto opakuji stereotypy, které¢ vétSinou slouzi jako materidl pro humorné
scény, ve vyjimecnych pfipadech je tento humor zaroven vyuzit ke kritické reflexi
néjakého fenoménu. Aktivni piistup k porodu, jenz by souznél s ptedstavou Adrienne Rich

o zenském pozitivné transformativnim prozitku, je ptitomny pouze ve snimku Servirka.

5.3 Experimentalni snimky a zZenskv film

Zatimco se i ve snimcich klasickych ZanrG v ramci narativu objevuji nekonformni
pfistupy, samotnd ideologicka podstata klasického filmu je podle feministickych teoreti¢ek
vzdy maskulinni. Claire Johnston napfiklad tvrdi, Ze uZ ,,samotné nastroje a technologie
filmu jsou [..] vyrazem vladnouci ideologie: nejsou neutralni [...].“'*® Autorka dale
upozornuje, ze film produkuje znaky, a ty jsou vzdy nevyhnutelné produktem dominantni
ideologie. Jediny zptisob, jakym lze podle ni vytvafet nové vyznamy, je tedy tyto vyznamy
konstruovat, vyrabét. A jedinou moznosti, jak konstruovat nové, Cisté¢ Zzenské vyznamy, je
narusovani dominantnich postupt.'®® Proto se cestou z patriarchalniho systému filmové
produkce pro mnoho feministickych kriticek stala experimentalni kinematografie. Slovy
Laury Mulvey, ,,alternativni kinematografie poskytuje prostor pro zrozeni filmu, ktery je

radikalni jak v politickém tak i estetickém smyslu a zpochybiiuje zéakladni premisy

190 Johnston, Claire, Women’s Cinema as Counter-Cinema. In: Thornam, Sue, Feminist Film Theory. New
York: New York University Press 1999, s. 36
Bl Tamtéz, s. 37
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«192 '/ nasledujici  ¢asti rozebirdm, zda

tradiéniho filmu tzv. hlavniho proudu.
experimentélni film zobrazujici porod nabizi prostiedky, které by obohacovaly zensky
narativ.

Mezi experimentalni porodni ,klasiky* se zfilmovanim narozeni svych péti déti
zatadil americky rezisér Stan Brakhage. Prvnim a do zna¢né miry prilomovym snimkem
byl Window Water Baby Moving z roku 1959. Snimek na tseku témét 18 minut zachycuje
porod Brakhagovy Zeny Jane a je jakousi odyseou do stavu zenského 1 muzského nitra pii
tomto procesu. Utast otce u porodu byla v dobé vzniku snimku je§té stale velice
vyjimecna, a prestoze ptivodné 1ékaii souhlasili s natdéenim, nebot’ ve snimku spatiovali
potencialni edukativni charakter’®®, nakonec Brakhagovi nebylo umoZnéno naticet
v prostiedi zdravotnického zafizeni.!®® Mozn4 i diky tomu vznika unikatni atmosféra
snimku, kdy spolu mohli manzelé neomezené komunikovat a v jednu chvili se kamery
dokonce chopila sama Jane.!®® Film je zalozen na netypické praci s kompozici a
dimyslném stéihu. Zabéry jsou Casto snimany z ne¢ekanych uhli, a proto je pro divaka
mnohdy téZké rozeznat, na jakou cast téla se pravé diva. V kontrastu s timto principem
jsou naopak zcela explicitni a ni¢im necenzurované zabéry nejintimnéjSich oblasti.
Brakhage vykresluje paralelu mezi otevienymi usty ¢i zavienyma o¢ima a otevirajici se
pochvou, ze které postupn¢ vystupuje hlavicka. Rovnéz ptipodobiuje rodici se hlavicku ke
klenoucimu se btichu, které vystupuje nad hladinu vody, kdyz se jeho Zena koupe. Snimek
nesleduje chronologicky ¢asovy vyvoj porodu a ¢asto se v jakychsi zablescich vzpominek,
které by jakoby uz navzdy zlstavaly vryté do paméti, vraci k nékterym okamzikiim znovu
a znovu. Tomuto jevu mizeme rozumét jako snaze vyrovnat se s intenzitou zobrazeného
aktu, dodava vsak celému aktu nepopiratelny eroticky nadech. Ten je umocnén zabéry, kdy
Brakhage hladi své koupajici se Zené téhotné bficho, dotyka se jeji tvafe nebo ji liba.
Navzdory extrémni situaci, ve které se jeji t€lo nachazi, je té€zké zapomenout, Ze Jane je
stile piedevSim Zenou. Zbyva se pak rozhodnout, zda toto eroti¢no odkazuje k oné
osvobozené sexualité, o které hovoti Rich, nebo zda se Brakhage dopousti na téle své Zeny

stale se opakujiciho zneuziti. Nékteré kriticky autora obvinovaly dokonce z fetiSizace

192 Mulvey, Laura. Vizudlni slast a narativni film. In: Oates-Indruchovd, Libora. Divéi vdlka s ideologii. Klasické
texty angloamerického feministického mysleni. Praha: Slon 1999, s. 119
193 paradoxem zUstava, Ze i kdyZ Brakhaglv film nelze oznadit za edukativni, byl krdtce po svém vzniku
skoupen mnoha materskymi klinikami a promitdn spolecné s All My Babies. Ostherr, Kirsten, Medical
Visions: Producing the Patient through Film, Television and Imaging Technologies. New York: Oxford
University Press 2013, s. 125
194 QOstherr, Kirsten, Medical Visions: Producing the Patient through Film, Television and Imaging
Technologies. New York: Oxford University Press 2013, s. 124
19 Jedna se o nékolik zabérd ke konci snimku, na kterych vidime sméjiciho se Brakhage a zdbéry poprvé se
kojiciho ditéte z naprosté blizkosti.
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manZel¢ina t&la a z nedostatku respektu Kk tak intimnimu prozitku.'*® Film oviem mtiZzeme
zaroven chapat jako reflexi toho, Ze porod nemél (a dodnes nema) pro otce ani ve
spole¢nosti pevné misto, evokuje chaos a absenci fadu, do kterého tentokrat doslova
vstupuje nové dité.

Za vhodného reprezentanta soucasné experimentalni tvorby povazuji video art autorky
Annabel Newfield Cracks treshold. Snimek je soucasti zminované sbirky
birthritescollection. Dilo se explicitn¢ nevénuje samotnému okamziku porodu, ale snaZi se
naopak pfiblizit oCekavani této zkuSenosti z zenské perspektivy. Hlavni postavou je
performerka Tracey West ve velmi pokrocilém stddiu téhotenstvi. Pomoci rtznych
pohybovych vyrazi, spojenych se zvukovymi projevy a jakymsi niternym vyznanim, které
balancuje na hrané terapie a poezie, se snazi vyjadfit své pocity spojené s brzy
oéekavanym porodem svého ditéte a vyrovnat se s Gzkosti, kterd na ni pii predstavé porodu
doléha. Nachéazime zde odkaz k zen¢ jakoZto soucasti ptirody, kdyz Tracey lezi na louce,
pohybuje se ve vétru spole¢né se stromy nebo zaryva prsty do mechu, ale také skrze jeji
télesné a nékdy az neartikulované slovni vyjadfovani. Pro snimek je také podstatny
fyzicky kontakt Tracey se svym vlastnim télem, které beze studu hladi a dotyka se ho,
¢imz upozoriuje, ze od téla neni odtrzend a naopak je ve svém téhotenstvi velice pfitomna.
Zena sama je zde subjektem a film je zaméfeny na jeji vnitini svét. Neni zde pouze télem,
kterému se néco d¢je, a my to s odporem ¢i pobavenim pozorujeme, jeji télo je ztvarnéno
spiSe ornamentalné a klasickému vizudlnimu vpijeni se vzpira.

Cestou zpochybriujici patriarchalni podstatu filmu se vydaly také nékteré vyznamné
rezisérky. Ackoliv nelze jejich snimky povazovat za Cisté experimentalni, i ony naruSovaly
ocekavany vzorec vypravéni, a to zapojovanim netradi¢nich obrazl, zvukové stopy ¢i
narativnich struktur.

Mezi né patii naptiklad mad’arska rezisérka Marta Mészaros, kterd zaznamenala
opravdu nevSedni porod. Do snimku Devér mésicii (1975) zapojila skute¢né t€hotenstvi a
porod Lili Monori, predstavitelky hlavni role July. Jiz tento samotny fakt narusuje nase
o¢ekavani toho, co smi byt ve filmu ukdzano. Film také vyvolal ,,nebyvaly rozruch a
diskuzi ve filmové vefejnosti o vhodnosti zvefejnéni tohoto aktu.“'%” Scéna za¢ind zdbérem

téhotného bficha, po kterém pfiejizdé€ji Liliiny ruce, pozdé&ji spatiime naha fadra a tvar

1% Samer, Roxanne, Re-concieving Misconception: birth as a site of filmic experimentation. Dostupné na
WWW: <http://www.ejumpcut.org/archive/jc53.2011/samerMisconception/> [navstiveno 16. 8. 2016]
197 Pfadna, Stanislava, Matky ikony, matky vraZednice: Obraz matefstvi ve filmu, s dlirazem na italsky film
60. a 70. let. In Hanakova, Petra — Heczkova, Libuse — Kalivodova, Eva, V bludném kruhu. Praha: SLON 2006,
s. 274-275
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herecky, zabéry doprovazi sténani, coz dodava celé sekvenci zvlastni eroticky podtext. Do
scen, ve kterych Juli (¢i spise Lili) proziva kontrakce, jsou prostfizeny zabéry otce ditéte
Janose (Jan Nowicki), evokujici jeji vzpominky na né&j. Kamera se dlouhou ¢ast porodu
vénuje ve velkém detailu hereG¢iné tvari, ve které je patrné vypjeti a bolest. V jednu chvili
se pak oddali a zabere i1 pohled na rodici se dité. Poté se opét zamétuje na Liliinu tvar, ve
které se ze vSeho nejvic zraci udiv a prekvapeni. Nevétricné hledi na nové dité a zkouma
své Cerstve netéhotné t€lo. Scéna konci placem ditéte, ktery pietrvava jesté néjaky ¢as poté,
co se obraz zmateneé Lili ztraci ve tmé.

Explicitni scéna porodu se pak u Mészaros objevila jesté jednou ve snimku A Magzat
(1994), kdy pouzila dokumentarni zabéry v kombinaci s hereCkou a pospojovala tento
vyjev pomoci stiihu. Porod hlavni hrdinky, ktera chce plivodné své dité¢ pienechat jiné
zeng, protoze se o n&j jiz nedokaze postarat, je pro ni stvrzujicim okamzikem v rozhodnuti
si dit¢ nakonec ponechat.

Piestoze jsem se rozhodla nevénovat se Vtéto praci ¢eskému filmu, rdda bych na
tomto mist¢ zminila snimek Hra o jablko Véry Chytilové, ktery tvofi vyznamny piispévek
Kk ojedinélému Zenskému (tedy Zenou produkovanému) filmovému narativu s tematikou
rodici zeny. Snimek, ptivodné zamysleny jako dokumentarni film z prostfedi porodnic, ve
svém Uvodu s ne¢ekanou piimosti zobrazuje rodici a kojici Zeny. Zabéry jsou az vtiravé,
umocnéné intimni kamerou, zvukovou slozkou a montazi. Chytilovd dokazala
obdivuhodné pfibliZit emoc¢ni rovinu porodu a zaroveil odcizenost a anonymitu porodnice.
Kamera v podani FrantiSka VIcka zcela bezostySné pozoruje profezavajici se hlavicky,
které se sttidaji s abstraktnimi a poetickymi obrazy jabloniového stromu, rozpoustéjici se
barvy ¢i laboratornich mySek. Intenzita Zenského prozitku je pfibliZzena zesilenou
zvukovou stopou, ve které se prolind Zensky natfek a vzdechy se zvuky trhajici se latky,
vrzajiciho dfeva i vystiell. Druh4 linie této sekvence se zaobira spiSe rutinou a neosobnim
pristupem, se kterym lékafi s Zenami zachazeji. V tu chvili se porody stavaji pouze
pozadim pro jejich osobni rozhovory a vztahy, které piehlusuji i tak vyznamné okamziky
pro Cerstvou matku, jakym je jeji divérné svéfeni se lékafi, ze je velice $tastnd, coz on
zcela ignoruje. Scény tlacicich matek se prolinaji se zabéry sester rovnajicich lozni pradlo
nebo rozvazejicich stravu i s komickymi scénami, ve kterych se profesor vyhyba uklizecce
vytirajici schody nebo ve kterych hlavni postava, porodni asistentka Anna (Dagmar
Blahova), nedokaze plnit zakladni ukony na sale. Lezérni piistup porodnikti ke své praci je
jesté umocnén jazzovym hudebnim doprovodem. Charakter porodnice jako neosobni

zatizeni k produkci déti je zavrSen zdbérem miminek vyrovnanych do fad na pojizdném
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stolku, jenz je ironicky postaven vedle letmého zabéru na nasténku s napisem ,,Vstfic 6.
pétiletce!*.

Existuji dalsi dva snimky, které by do této Casti ur¢ité zaslouZily byt zafazeny, ale
které se mi bohuzel nepodafilo ziskat k zhlédnuti. Prvnim z nich je Misconception (1973-
1977) od Marjorie Keller, druhym pak Kirsa Nicholina zroku 1969 od svédské
experimentalni filmatky Gunvor Nelson. Podle toho, co jsem o nich vyrozuméla
ze sekundarnich zdroja'%, se rozhodné pravem fadi mezi snimky, které dokazaly zachytit
porodni zkuSenost Zen netradiénim zpuisobem a respektovat v nich vyznam, jaky Zena

v porodu ma (i jaky ma porod vyznam pro ni).

Experimentalni a Zenské snimky se vyjevuji jako neschtidnéjsi cesta, jakou se lze
vymanit z dominantni ideologie, jiz na porod uvaluje patriarchalni systém. Piedstavuji
pfistup, ktery umoznuje zobrazovat Zenu jako autenticky subjekt a ktery nabizi variabilni
interpretace jejiho prozivani. Tim, ze Casto narusSuji tradi¢ni struktury narativnich snimka,
otviraji prostory pro rizné c¢teni a Casto nejednoznacné vypovédi. Vymaiuji se tak
z rigidnich ramct, do kterych byvaji v dominantni filmové produkci rodici zeny vétSinou
uzavieny a umoziuji vnimani rodici zeny a jeji zkuSenosti jako komplexni a

nejednoznacné oproti jednoznaéné a pfimocaré v mainstreamové kinematografii.

5.4 Monty Python na zavér

Ctenaiim této prace doporu¢uji po jejim docteni zhlédnout Gvodni sekvenci
legendarni hudebni komedie Monty Pythoniiv smysl Zivota (1983), nesouci nazev Zazrak
zrozeni. Film povazuji za velice trefny, zabavny a piesto ponékud trpky dodatek ke své
praci. Je az s usmévnym podivem, nakolik se s vychodisky a tématy mé prace shoduji
tvirei snimku. Po jejich vzoru si dovoluji préci ukoncit s lehkou nadsazkou, a to konkrétné
odpovédi lékafe (Graham Chapman) na otazku novopecené maminky, zda se ji narodil
kluk nebo hol¢icka: ,,Myslim, Ze je jeSté trochu brzy zaéit na néj uvalovat role, nezda se

vam?«

198 O Marjorie Keller a jejim snimku Misconception podrobné analyzujici ¢lanek Samer, Roxanne, Re-
concieving Misconception: birth as a site of filmic experimentation. Dostupné na WWW: <
http://www.ejumpcut.org/archive/jc53.2011/samerMisconception/>; snimek Gunvor Nelson
popisuje Amosi Vogel ve Film As a Subversive Art
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6 Zavér

Ve své praci jsem se pokusila poukdzat na hlavni tskali zobrazovani rodici zeny a
porodu. Prace ukazuje, Ze ptestoze filmy pfistupuji k porodiim riizn€, v zanrové produkci
se jen tézko vymanuji z dominantniho diskurzu. Porod nema v téchto filmech charakter
zenského aktu, ktery by byl soucasti Zenské integrity a télesné zkuSenosti, sebevic naro¢ny
&i bolestivy mize byt. Zeny ve filmech porody vétsinou pasivné (prestoze velice hlasité a
expresivné) vytrpi. Nejvyraznéji z mého badani vystupuje absence zenského hlasu a
hlediska. Pouze dvé z mnou zkoumanych romantickych komedii vyuzivaji Zensky hlas
(Servirka, Radostna udalost), ktery divakam pfiblizuje vnitini stav Zeny, jen jeden z nich
tento princip vyuzil i pfi scéné porodu (Radostna udélost). Kamera jen velice vyjime¢né
zaujiméd hledisko Zeny a filmy hlavniho proudu vibec nevyuzivaji moznosti Zenské
perspektivy, metafor ¢i abstraktnich obrazli. Snimky tohoto druhu tak podobné, jako tomu
diive bylo u nonfik¢énich snimkt, az na nékolik malo jmenovanych jevi nenabizi
prostiedky, kterymi by bylo mozno vytvaiet novy zensky porodni diskurz. Zobrazeni
porodu se jevi byt vdéénym materialem piedevsim v komediich, ve kterych jejich ¢etnost
stoupd, v této chvili se vSak zda byt uvéznéno nékde na pomezi pasivniho utrpeni a
groteskni neschopnosti.

K tomu, aby film mohl zprosttedkovat komplexné&ji Zensky proZitek porodu, se nejlépe
osv€dCuji alternativni vyrazové prostfedky, jakymi jsou kontrastni montdz, vyrazna
kamera, deformace obrazu ¢i zvuku nebo abstraktni ¢i vnitfni obrazy. Tyto formalni
struktury tvofi zaklad experimentalni ¢i jiné menSinové filmové produkce, v dominantnich
Zanrech se jim samoziejmé tolik prostoru nedostava. Proto se ukazuje pro obohacovani

zenského narativu o porodu experimentalni a zensky film jako nejpfinosnéjsi.
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