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Abstrakt:

Prace se vénuje dilu dvou nejvyraznéjSich piedstaviteld nového Zanru pisni ci za
Severnich Songl, Ouyang Xiua a Yan Shua. Shromazd'uje jejich pisné ci, v nichz je
zpracovan motiv lotosu. Sleduje zpiisob ztvarnéni, zejména s ohledem na vystizeni realné
podoby této rostliny a jeji metaforické vyznamy a konotace, v¢etné ptipadnych intertextovych
souvislosti se star$i literaturou. Rozbor je vsazen do kontextu SirSich souvislosti zanru a

Vv ey

vybranych textd a jejich interpretace.

Abstract:

This paper concentrates on the works of the two most prominent representatives of the
new genre of ci song in the Northern Song period, Ouyang Xiu and Yan Shu. Ci songs which
use the motif of lotus are assembled. The paper explores the authors' depictions of the lotus,
especially with regard to the portrayal of its physical form and its metaphorical meanings and
connotations, including eventual intertextual connections with older literature. The analysis is
put into the context of the genre and older yongwu literature. However, the main focus of the

paper lies in the analysis of the selected texts and their interpretation.
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1 Uvod

Acgkoliv se pisné ci od konce dynastie Severni Song Jt% (960-1127) povazuji za
hodné pozornosti basniki, bylo na n& dlouho nahliZeno jako na nizky Zanr. Ani subzanr'
yongwu se na zacatku existence netésil pfilisné prestizi. Za Jiznich Song B (1127-1279)
se ale yongwu ci staly dilezitou soucasti literarni krajiny (Cai 2008: 286). K posunu v obou
ptipadech doslo béhem dynastie Song, z hlediska vyvoje tohoto zanru i subzanru se tedy jedna
o zasadni obdobi.

Severni Song poklada za pirelomové obdobi i James Liu, pfedni odbornik na ¢inskou
literaturu, ktery mu zasvétil monografii Major lyricists of the Northern Sung: A. D. 960-1126.
Prvni kapitolu v ni vénuje Ouyang Xiuovi a Yan Shuovi jakozto dvéma z nejvyznacnéjsich
autorti s tvorbou vykazujici podobné rysy. Ouyang Xiu se ve svych ci ¢asto vénuje lotosu,
ktery se v tomto Zanru do této doby neobjevoval moc ¢asto. Podle Xu Boginga (2002: 142)
navic nejoblibengjsi namét yongwu v raném obdobi yongwu ci za Severnich Songli nebyla ani
Tangy oblibena pivoiika, ani Svestka oblibend pozd¢ji za Songt, ale lotos. Zkoumani motivu
lotosu v pisnich ci téchto dvou autori tudiz poskytuje zajimavy kontext vyvoje jak pisni Ci a
subzanru yongwu, tak tohoto motivu.

Prace si klade za cil v pisnich Ouyang Xiua a Yan Shua sledovat ztvarnéni lotosu,
zejména s ohledem na vystiZzeni redlné podoby této rostliny a jeji metaforické vyznamy a
textd a jejich interpretace. Pisné ¢erpam z modernich kritickych edic. V ptipadé Ouyang Xiu
se jedna o Ouyang Xiu ci quanji: hui jiao hui zhu hui ping BXBEAZIRI 45 JEASIC IR IR
editovanou Tan Xinhongem ¥E#74L, vydanou nakladatelstvim Chong wen shu ju ve Wuhanu
v roce 2015. Pisné Yan Shua a jeho syna zkompiloval Zhan Caoren 5 %% pod nazvem Er
Yan ci jian zhu —ZF 2. Vydalo je nakladatelstvi Shanghai guji chubanshe v roce 2008.
Mnozstvi zkoumanych pisni neumoziiuje se v praci vénovat i basnim shi.

Skalu ztvarnéni lotosu s ohledem na cile prace. Mé pieklady jsou ryze pracovniho rédzu,
ovlivnéné mou soucasnou urovni znalosti €instiny jakozto studentky bakalatského studia. V

obtizn& srozumitelnych mistech jsem se nechdvala vést radou pani profesorky a vypomahala

L'V préaci se yongwu oznaduje za subzanr &isté kviili odliseni od Zanrovych forem jako jsou shi, yuefu a ci. Hlubsi

zamysleni nad touto terminologii dalece piekraduje moznosti této prace.



si komentafi z vySe zminénych edic. Ve skromném poctu piipadl, kdy Ronald Egan ptelozil

rozebirané pisné€ do angli¢tiny, jsem své zavéry porovnala také s nimi.

1.1 Stav badani

Vzhledem k tomu, ze je Ouyang Xiu velmi vyznamnym autorem piSicim v mnoha
zéanrech, v literatuie je mu vénovano mnoho pozornosti. Tato prace Cerpala informace hlavné
z monografie Ronalda Egana The literary works of Ou-yang Hsiu (1007-72), vy$e zminéné
knihy od Jamese Liua, ktery jeho tvorbu zasahuje do kontextu vyvoje Ci a dil¢ich ¢lanku od
jinych autordi. V obou knihach se pii diskuzi Ouyang Xiuovych ci zminuje i Yan Shu kvili
podobnostem v jejich stylu. Dal§im zdrojem informaci oYan Shuovi byl ¢lanek od Florence
Yeh An Appreciation of the Tz'u of Yen Shu.

O subzanru yongwu neexistuje pfili§ materialu a o yongwu ci je ho jesté méné.
V ¢&insting byla vydéana publikace Zhongguo yongwu shi ,,tuo wu yan zhi” " BFKYIEE “F
Y5 E” [Princip ,,sdéleni myslenky skrze predmét v ¢inskych yongwu shi] od Lin Shuzhen
MU H , ktera se ale zanrem ci nezabyva. Teoretickd &ast prace je zpracovana hlavné na
zakladé ¢lanku od Grace Fong Wu Wenying's Yongwu Ci: Poem as Artifice and Poem as
Metaphor, ktery shrnuje vSeobecny historicky vyvoj yongwu ci a fadé ¢lanku od Olgy
Lomové. Vyvoji yongwu ci za Songt se ve svém ¢lanku Songdai yongwu ci de fazhan mailuo
RARWK 1A 1) & FE Bk 4% [ Vyvoj yongwu Ci za dynastie Song]. vénuje také Xu Boqing ¥F1F i,
ktery zduraznuje, ze neni piili§ badateld, kteti by se yongwu ci za Songi zabyvali jako
celkem.

Lotos je v ¢inské kultufe dodnes velmi oblibenym motivem. Diky dlouhé historii
vyvoje je s nim spojovana cela fada symbolickych vyznami. Jako takovy se vyskytuje ve
vétsin€ piirucek o ¢inskych symbolech. Dvé nejznaméjsi ptirucky v nasem prostiedi, Lexikon
cinskych symbolii: obrdzkova re¢ Ciny od Wolframa Eberharda a Cinské symboly od Lubicy
Obuchové, se zabyvaji hlavné lidovou kulturou a z této perspektivy nahliZeji i lotos, pro ucely
prace tedy nejsou pfili§ vhodné. Komplexnégji o lotosu pojednavaji Véna Hrdlickova a Ales
Trnka v knize Rostlina jako symbol v ¢inské a japonské kulture.

Nikdo z nich se ale nevénuje botanickému popisu lotosu. ProtoZe nase geografické
podminky lotosu nesvédci, nelze o ném dohledat informace ani v odborné ceské botanické
literatufe. NejlepsSim zdrojem se ukazala byt sbirka popularizacnich eseji Pod dubem, za
dubem od vyznamného Eeského botanika Vaclava Vétvicky. 1 v sérii ptiru¢ek o rostlinach

v ¢inské literatute od Pan Fujuna % & {2 se nachazi kratké pasaze pojednavajici rostlinu



Z botanického hlediska. Pan Fujunovy pfiru¢ky jsou ale cenné hlavné kvili poskytovani

intertextovych souvislosti.

10



2 Motiv lotosu

2.1 Botanické informace

Lotos indicky (Nelumbo nucifera) patii mezi vodni, bahenni byliny z ¢eledi
lotosovitych (Nelumbonaceae). Listy na dlouhych ostnitych fapicich vyrustaji nad hladinu.
Ackoliv na ni neplavou, maji priduchy jenom na svrchni strané listi, ¢imz prozrazuji, Ze na ni
kdysi lezely. Stonky obvykle dortistaji mezi 30 a 80 centimetry, ale mohou byt i delsi. Zvenku
jsou zelené, uvniti bilé (Pan Fujun 2001a: 139).

Obdobi kvétu lotost je v 1ét€. Oboupohlavné kvéty nad hladinu vy¢nivaji jednotlivé na
dlouhych stvolech. Spirdlovité na nich vyrasta asi 22-30 okvétnich platkd. Diky zvlastnimu
povrchu pokrytému drobnymi krystaly na nich neulpivé necistota. Touto technikou se nechal
inspirovat odévni primysl pii vyrobé materialt, které se nedaji uspinit (Vétvicka 2015: 188).

Za okvétnimi platky také spiralovité vyrastda mezi 200 az 400 tyCinkami. Do
duznatého kvétniho ltizka je vrostlych 12—40 plodolistl a v kazdém z nich je jedno vajicko.
Ty po oplozeni dozravaji v nepukavé ofisky, které jsou hojné¢ konzumovany (Vétvicka 2015:
188).

Oblibenou pochutinou jsou i duznaté oddenky. Ty jsou v angli¢tiné chybné znadmy
jako ,lotus roots®, ,lotosové kofeny*“ a toto nepfesné pojmenovani pies ni proniklo i do
cestiny. Pojidaji se také okvétni platky a listy lotosu (Vétvicka 2015: 188).

Lotos indicky, ptivodem z v tropickém pasu Asie, je v Ciné dodnes hojné rozsifen a to
jak v ptirod¢, tak jako okrasna kvétina péstovana v rybnicich ¢i vodnich nadrzich. Jedna se o
velmi stary druh. Na nalezi$ti kultury He mu du Ji[ 483 34k byly objeveny fosilie lotosového
pylu s odhadovanym stafim sedm tisic let. Na nalezisti kultury Yang shao f#f 4L je
dolozen vyskyt lotosovych seminek z doby pied asi péti tisici lety. Kromé dalSich asijskych
zemi, jako napiiklad Indie, Korea a Japonsko, se lotos vyskytuje také v Oceanii (Pan Fujun
2002b: 51).

Celed lotosovitych kromé lotosu indického zahrnuje jesté lotos Zluty. Ten ma puvod

ve vychodnich oblastech Severni Ameriky a neni tedy pro tuto praci relevantni.

2.1.1 Barevnost
Kvéty lotosu indického jsou rGizové, cervené nebo bilé. Nejcastéji byvaji popisovany
jako hong &L, pticemz hong zahrnuje celou $kalu odstinii odstintl rizové i Gervené. Bily lotos

bai [ vstoupil do vSeobecného podvédomi az s tangskym basnikem Bo Juyim & 5 (772
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846). Ten na n¢&j narazil pii vykonu svého tfadu v Suzhou. Kdyz se vracel do Luoyangu,
tehdej$itho vyznamného kulturniho centra, ptivezl s sebou fadu mistnich zajimavosti, mezi

nimiz byl i bily lotos (Yang Xiaoshan 2003: 87).

2.2 Pojmenovdni

V moderni ¢instiné se lotos zpravidla oznacuje jako hehua fif{£, lianhua 3&E{¢ nebo
furong J¢%¥. Lianhua ale mlize znamenat i leknin, furong zase ibisek. V klasickém jazyce je
mozné samostatn& pouzivat morfémy he fif a lian j# a mizeme se setkat i s vyrazy fuqu %
a fudan %%, He fif primarné referuje k listiim, furong <% oznaluje jiz rozkvetly lotos,
fudan J£#5 spis poupé, ackoliv tohoto pojmenovani lze uZit i ve stejném vyznamu jako furong
(Pan Fujun 2001a: 139).

Vlastni nazvy maji i jednotlivé ¢asti lotosu. Takto detailni ndzvoslovi neni obvyklé a

odrazi dalezitost této rostliny v ¢inské kultuie (Pan Fujun 2001a: 139):

stonek jia 7ifi koteny mi %%

listy xia & plody lian 5&

kvét fudan ZE# seminka di [/ lianzi ¥
oddenek ou #4 vnittek seminek yi &

2.2.1 Slovni hricky

Tato pojmenovani jsou zakladem pro celou fadu slovnich hticek, které ptispivaji
k popularité motivu lotosu. Ty nejoblibenéjsi jsou homofonné motivované:

Lian 3 je homofonni s lian #§, touzit nebo milovat. Lianzi 3 F se potom da
interpretovat jako lianzi %+, milovany chlapec. Ou ## je homofonni s ou #%, par nebo
partner. Vldkna lotosového oddenku si %% zn&ji jako si M, myslenky &i touha, stejné jako
v piipadé chmyii z vrb a topolii. V kombinaci s ou ## potom vzniké ousi ##%% vlakna lotosu —

ousi ##% 2 touha po partnerovi (Rouzer 1989: 29).

2.3 Lotosv literature
Lotos je pfitomen uz v Shijingu #F#% (Pan Fujun 2001a: 139). Nejstar$i zdznam o
péstovani lotosu mame ale z doby Valgicich stath Bk [BK(€ (475-221). Dozviddme se v ném,

7e kral Fuchai z Wu % - K 2 (vladl 495-473 pt. n. 1.) nechal pro legendarni krasku z Yue ji&
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Xishi PG zbudovat jezirko Wan hua chi TtfEitt, ve kterém se péstovaly lotosy (Pan Fujun
2002b: 51).

Lotos se hojné& objevuje i v Chuskych pisnich Chuci % §&¥. Nékolikrat je zminén jako
soucast odévu, napiiklad v Setkani s hotkosti Lisao #f%#: ,,Z kiizatky a lotosovych listdl jsem
si prichystal halenu, ach, shromazdil jsem kvéty lotosu na suknici 837 fif A ASAC 5, R
PLAy S, Lotosy, at’ uz kvéty ¢&i listy, se také objevuji popsany jako baldachyny gai % a to
jak preneseng, tak doslovné ,lotos pouzivam jako baldachyn 4% ¥4 22 (Pan Fujun
2002b: 51).

V Tangské poezii se lotos také objevuje v souvislosti s divkami. Setkavame se
napiiklad s lotosem vystupujicim z vody chu shui furong H 7K€% jakozto popisem divky
vystupujici z koupele. Podle Pan Fujuna (2001b: 52) je to proto, ze divka a lotos sdileji
,»ptvab a eleganci®.

Co se tyCe nabozenstvi, lotos hraje dulezitou roli v buddhismu i taoismu. V buddhismu
symbolizuje Cistotu a dokonalost. Také navozuje ptedstavu raje, proto je na lotosovém triné
Casto zobrazovany Buddha. V taoismu je lotos atributem jediné Zeny mezi Osmi
nesmrtelnymi, He Xian Gu {i{li44 (Nesmrtelna divka z He). Nékdy se ji prezdivd Nesmrtelna
lotosova divka, kvtili zvukové shodé He 1] s he fif, lotosem (Hrdli¢kova a Trnka 2010: 87—
88).

2.3.1 Sbéracka lotosu

Lotos je jiz od Shijingu spojovan s divkami. Tato asociace byla vyznamné
prohloubena popularitou motivu sbéracky lotosu, ktery je dulezitou soucasti repertoaru
obraznosti souvisejici s lotosem. Pivod tohoto vlivného literarniho motivu je vidén v yuefu
Jiangnan YL, o které se uvadi, Ze byla slozena béhem ,hratek* xiyou %1 za krasného dne.
Melodie se pfipisuje cisati Wu z dynastie Liang Z2 07 (464-549), ktery tak nahradil melodii
Xi qu 75 #i. Odvozuje se od ni i yuefu O trhani lotosti Cai lian £k 3% (Guo Maogian
1989: 384):

MRSEIPST Na jihu od feky lze sbirat lotosy,

3o B ] FH [ lotosové listy — jak se rozprostiraji.
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o JER T B T, Rybky si hraji mezi lotosovymi listy,
£k T rybky si hraji mezi lotosovymi listy na vychodg.
£ E T, Rybky si hraji mezi lotosovymi listy na zapadg,
e bky si hraji mezi lotosovymi listy na jihu,
A \ﬁﬁ%ﬁq b ry y J y y J
. rybky si hraji mezi lotosovymi listy na severu.
TUPGEZEL.

Zasadni roli v této yuefu hraje pravé slovni hiicka lian j# a lian . Rybky jsou zde
metaforou pro muze, a basen tak vlastné¢ pojednava o vztahu mezi muZzem a Zenou. Pro
spojeni lotosu a divky tudiz ocividn¢ neni dulezité chovani lotosu v prubéhu vegetacniho
cyklu.

Tato yuefu dala vzniknout celé fad¢ pisni s lehce erotickym nadechem zachycujicich
krasu divek z jihu sbirajicich lotosy. Za Tangl se Jiangnan a Cai lian t&Sily velké oblibé a pod
timto nazvem se objevuje velké mnozstvi pisni. V Songské kompilaci Yuefu shiji se pak
nachazi fada pisni o trhani lotosu, nékteré zcela ve 3. osobé, v nékterych promlouva v
1. osobé Zena (Yang Xiaoshan 2003: 87). To je charakteristické i pro pisné Ci z raného obdobi
severnich Songg.

Sbéracka lotosu se zpravidla objevuje na lod’ce plovouci po rybniku nebo néjakém
vodnim toku. Casto jsou uréené piivlastkem malovana, ktery se ziejmé zaklada v jejich
vzhledu. Lod’ky byly oblibenym mistem zabav, obzvlasté v horkém pocasi. Blizkost vody
totiz od tepla poskytovala alesponi néjakou ulevu.

Jako ilustrace této zabavy a jejich moralnich konotaci miiZze slouzit historka, kterd se
traduje o smrti prince Zhaominga M B K ¥ (501-531), kompilatora zasadni antologie
Wenxuan 3Zi#. V ni se pravi, Ze princ se svymi dvofany vyjel v malé lod’ce na jezero, aby
tam sbiral lotosy. Jedna z dvornich dam lod’ku ale nahle rozhoupala a princ vypadl do vody.
Pii padu se tézce zranil, odmitl se ovSem nechat oSetfit, protoze by se tak cisat dozvédél o
tomto zranéni a jeho pivodu. Skute¢nost, ze na nasledky tohoto zranéni nakonec radé&ji
zemiel, neZz aby cisafi o své nemoci poveédél, ilustruje, za jak nemordlni své chovani

povazoval (Knechtges 1982: 7-8).
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2.3.2 Vyklad o lasce k lotosu

Ptiblizn€ v dobé Ouyang Xiua a Yan Shua se objevila proza s nazvem Vyklad o lasce
k lotosu Ai lian shuo % & ifi, kterd méla do budoucna velky vliv na asociace spojené
s lotosem. Jejim autorem je neokonfuciansky udenec Zhou Dunyi fi Z{EH (1017-1073).

V textu se objevuje nasledujici pasaz:

TREEZ IR T AN, EIEEIMALK, [.] S5, R A RS,
»Jenom ja miluji lotos proto, ze vyrustd z bahna, ale zistdva nepoSpinén; je ocistovan
vodou, ale pfes svou krdsu neni svidny; [...] Cisty vzpfimené roste; 1ze jej z dalky

obdivovat, ale nelze si s nim v pfilisnych divérnostech pohravat.«

Je zfejmé, ze prestoze Zhou Dunyi piSe o lotosu, mluvi ve skute¢nosti o sobé a o
moralnich kvalitach, o které usiluje: nenecha se ovlivnit $pinavym prostfedim, zistava Cisty a
vzptimeny. Toto uziti lotosu jako symbolu se zakladé na redlnych vlastnostech rostliny.

V podstaté stejnymi slovy, jako se o lotosu mluvi v Ai lian shuo, je jeho symbolika
popsana v prirucce od Lin Shuzhen s ndzvem Princip ,,sd¢leni myslenky skrze predmét™ v
¢inskych yongwu shi Zhongguo yongwu shi ,,tuo wu yan zhi” FEEkYIEF “FEEE£” . O
lotosu se zmifiuje pouze v kontextu Cistoty a o jinych vyznamech neuvazuje. Kniha se sice
zabyva jenom zanrem basni shi, i tak je ale toto zpracovani ponékud ploché.

Za Mingtu (1368-1644) uz bylo spojeni mezi lotosem a moralni Cistotou i ve
vysoké kultuie pevné ukotveno. V pifruéce o péstovani rostlin Qunfang pu 7% 5% sestavené
Wang Xiangjinem £ 4% (1561-1653) je lotos popsan jako uslechtily muz junzi 7§ mezi
kvétinami. Lotos je tak nékdy nazyvan jako junzi hua & §1£. Na zakladé tohoto spojeni jsou
také napiiklad pavilony na lotosovych jezircich ¢asto pojmenovavany Junzi ting 7 5 (Pan

Fujun 2001b: 52).
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3 Pisnéci

Na zacatku dynastie Tang (618-907) do Ciny zacala pronikat hudba z Centralni Asie,
ktera rychle nabyla na popularité. Ta podle nékter}'lch2 dala v interakci s poezii psanou
V literatském prostiedi vzniknout novému basnickému zanru, pisnim ci. Jedna se o pisné, do
kterych se dostavaji prvky shi a jsou pfizpusobené pro zabavni ¢tvté. Ci od shi piebiraji
zejména dliraz na metrum. V jistém smyslu pisné ci také navazuji na formu pisni yuefu, které
byly puvodné uréeny k zabavé a byly zpivany, diky ¢emuz se v nich na rozdil od shi stiidaly
rizné dlouhé verSe (Cerna 1961: 178). Pisné ci byly zpo¢atku pravdépodobné jen velmi
nejasn¢ odlisitelné od mnozstvi jinych pisnovych forem, ale postupné byly uzndny jako
samostatny zanr se svou vlastni sadou napévu a jako alternativa k ptevladajicim shi (Egan
2010: 434).

Pisn¢ ci jsou zanrem, ktery se vyvinul v neustalé interakci mezi zabavnim a
literatskym prostfedim. Rané pisn¢ byly spojovany se zdbavnimi Ctvrtémi a Zenami, jez je
predvadély pro potéSeni svych navstévniki, kterym také ¢asto byly k dispozici. Vzhledem
k pfisnym spolecenskym normam kontaktd mezi muzi a Zenami bylo toto prostiedim jednim
z mala, kde bylo mozné s zenami navazovat kontakt. Toto ovzdusi bylo idealni pro pisné
0 citech a lasce. Témata jako touzeni zeny po nepfitomném muzi nebo vice ¢i méné explicitné
popsané spole¢né prozitky milenct se v t€chto mistech, kde vznikaly romantické vazby, tesila
obzvlastni oblibé (Egan 2010: 435).

Zpévacky si pisné psaly také samy, do datovatelné historie ale Ci vstoupily az roku 940
s antologii Zdhon kvéti Huajian ji {E[H4E, obsahujici pisné ci skladané dvotany. Po padu
dynastie Tang vzniklo na jihu Deset kralovstvi 1[5 (907-960), a béhem této doby se pisné ci
dostaly do vznéSengjSiho prostiedi a staly se uhlazenéj$imi. Tak dosSlo i ke vzniku této
antologie, pficemz vétSina jejich autorii zastdvala na dvofe vyznamné pozice. Jsme tedy
svédky kuriozni situace, ve které muzsti literati psali texty pro Zenské zpévacky — Casto
Z jejich pohledu, ale ne nutng. Antologie stylové ¢erpala z konvenci spojovanych s palacovou
poezii gongti = %, ktera vznikla b&hem Jiznich dynastii 5 (420-589). Ackoliv podle
nélezii z Dunhuangu #(/& byl tématicky zabér popularnich pisni ci zprvu mnohem $irsi
(objevovaly se mimo jiné popisy valky, odvodii na vojnu a spolecenské nespravedlnosti), na

zacatku Songi jiz byly pevné spjaty s prostfedim zabav, budoart a lasky (Lin 1994: 15).

2V posledni dob& byva spojeni mezi hudbou z Centrélni Asie a pisnémi ci akcentovano, a dokonce se

povazuje za zasadni. Vice viz. Egan 2010: 434 a Cai 2008: 245.
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V souhie téchto okolnosti vyvstava davod, pro¢ byly ci pozdéji vnimany jako
»zensky“ protéjsek ,,muzského* zanru shi a pro¢ na né tato perspektiva kladla mnohé
pozadavky (Lin 1994: 18). Ashmore (2002: 216-218) ale zduraznuje, ze do konce 11. stoleti
nebyl hlavni rozdil mezi ci a shi ve formé a tématu, ale v jejich uZiti a performativnim aspektu
— vyskytuji se napiiklad piipady ci sebranych v Huajian ji, které jsou jinde zaznamenané jako
shi, protoZe adaptace byla obzvlasté v piipadé &tyfversi jueju #8%) velmi jednoducha. To
hlavni, co z pisni ci ¢inilo pisné Ci, byla skutecnost, Ze byly urCeny ke zpévu.

Vzhledem k povaze prace nebudu formu rozebirat pfilis§ podrobné. Pisné ci se
vyznaduji verSi o rizné délce a pracuji s tonovymi vzorci pingze “F-JX, jedna se tedy o dost
slozitou formu. V dobé Yan Shua a Ouyang Xiua byly jesté¢ pisné ci vyrazné spojeny
s hudbou. Z tohoto divodu v praci dasledné oznacuji Ci jako pisné, ne basné. Slova se
skladala na existujici melodie, které dodnes slouzi jako titul pisnég, i kdyZ melodie samotné
jsou az na par ptipadi davno ztraceny a z pozdé¢jSiho pohledu de facto funguji pouze jako
metrické vzorce. Uvadi se, Ze mezi obsahem pisné a nazvem melodie neni vztah.

Dulezitym faktorem délenim melodii je jejich délka: pisné tvofené maximalné
62 slabikami se nazyvaji xiaoling /N4>, del§i pisn& manci {277, Xiaoling typicky maji dvé
sloky, ackoliv se lze setkat 1 s jednou. Co se tyCe struktury, byvaji jednodus$i nez
komplexng&jsi manci. V pauze mezi slokami ¢asto dochazi k né¢jakému druhu pohybu — at’ uz
Z minulosti do pfitomnosti, z interiéru ven, od promluvy ke scéné€, od scény k pocitu nebo
naopak (Cai 2008: 260).

V ranych ci (pfevazné typu xiaoling) skladanych ucenci lze vidét vliv shi v Castém
uziti juxtapozice, trend ¢astetné dany také kratkym rozsahem, ktery tyto Ci Cini
charakteristicky naznakové a struc¢né. Tematicky se zabyvaji osobnimi pocity tykajicimi se
lasky, opusténosti, odlouceni ¢i nostalgie. Pozdé&ji oblibené manci diky své délce dovoluji
vétsi propracovanost, prostor pro popisné a narativni pasdze a diky tomu vice rozviji vztah
mezi scenérii a City — skutecnost, ktera je zasadni pro velky rozkvét yongwu ci za Jiznich
Songu (Cai 2008: 260).

Kvuli pivodu a zabavnému rozméru bylo na ci dlouho nahlizeno jako na poklesly
zanr, ktery nebyval zatazovan do sbirek. (Egan 1994: 192). O tomto nizkém postaveni svédci
i jeho pejorativni oznaceni za Xiaoci /Nii] — malé pisné a shiyu 58k — zbytky po shi (Egan

2010: 436). Ci tedy ve své nevaznosti poskytovaly prostor k vétSi spontannosti a

3 Vice o formé napiiklad Liu 1974: 3—16.
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experimentovani, obzvlast’ v protikladu k vyvoji basni shi, ve kterych pod vlivem daoxue &

£ a psanim v guwenu w7 3 vyznamné zesilil diiraz na obsah (Egan 2010: 438-439).
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4 Basné o predmétech yongwu

Yongwu k% byvaji v Ceské literatuie piekladany jako basné o predmétech nebo
basné — zatisi. Jejich nazev doslova znamend zpivat, opévovat piedmét, o coz se v tomto
subzanru jednd. V téchto basnich, obzvlast’ v pozd¢jsi dobé, jsou ale zaroven casto pfitomny
vyznamy souvisejici s ¢lovékem. Signal, Ze se se jednd o vice nez detailni popis, typicky
piedstavuje pouzivani slov, které lze Cist na vice urovnich: jak fyzicky, tak pienesen¢, jako
vztahujici se k lidskym vlastnostem (Lomova 2004: 286). Oboji se ale vzajemné prolind, a
tyto vyznamy od sebe nelze odtrhnout: ,skutecnost zprosttedkovana smysly [se] prolina
s literdrni narazkou, pfi¢emz oboji se vzdjemné ovliviiuje a k nerozeznani zaménuje*

(Lomova 2014: 28).

4.1 Historie

Subzanr yongwu se vyvijel napfi¢ zanry, svlij pocatek ma v popisnych basnich fu.
Zanr fu se t&8il velké oblibé za dynastie Han. Jednalo se o del§i utvary s rymovanymi i
nerymovanymi useky, pro které jsou charakteristické mimo jiné naro¢ny jazyk, ornamentalni
styl, hyperboly, hromadéni synonym a hlavné snaha o vycerpavajici popis reality, zcela
v duchu ,,deseti tisice véci“ wanwu Jj#J — pieneseného oznaCeni vseho existujiciho,
tj. skutec¢nosti — a to jak ve smyslu vzhledu, tak podstaty (Fong 1985: 324). N¢které postupy a
naméty fu béhem Sesti dynastii prebraly i shi a ci, i kdyz je samoziejmé ovlivnily vlastnimi
typicky Siroky rozsah namétd. Jakakoliv véc ma potencial stat se namétem yongwu — od
kvétin, ptakd, piirodnich jevl az po pfedméty vyrobené lidmi. Hovoii-li se tedy v této praci
0 ptredmétech, mysli se tim naméty basni yongwu V celé své §ifi. Kratsi forma shi a ci ale
poskytuje méné prostoru, takze autofi se vétSinou zaméfuji pouze na jediny predmét nebo
jeho aspekt, na rozdil od nekoneéného fetézeni popisnych basni fu (Cai 2008: 59).

Pevnou soucasti repertoaru basni shi se yongwu staly béhem Jiznich dynastii (Fong
1985: 325). V tomto obdobi byla nebyvalym zplsobem rozvinuta popisnost. Tehdejsi yongwu
jsou typické oslnivymi a velmi detailnimi pasdzemi prolozenymi nardzkami, které
opevovanym objektim dodavaji lesk. Aluze zaroven plni funkci prokazéani erudice bésnika,
protoze yongwu v kratSich médiich byly od pocatku tésné spojeny se spolecenskou zdbavou a
prilezitostnou poezii a slouzily tedy k predvedeni se pied spolecnosti. Tento socialni aspekt je

styénym bodem yongwu s pisnémi Ci.
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SubZzanr yongwu je pevné spjat s ,,palacovou poezii (gongti = #&), ktera je na zaklade
antologie Nové zpévy z nefritové terasy (Yutai xinyong E-=Hi7k) pozdéjsi kritikou chapana
jako opulentni a povrchni a za jeji ndméty se povazuji hlavné lidskou rukou vyrobené
piredméty z dvorského prostiedi. Tyto piedstavy se ve svétle nedavného vyvoje badani ukazuji
piili§ zjednodusené, nicméné pozornost vénovana tomuto svétu vytvoienému ¢lovékem, casto
predstavovaného luxusnimi objekty, hrala vyznamnou roli (Goh 2010:41-45 a Tian
Xiaofei 2010: 217-245). Palacova poezie je dale povazovana za nemoralni také z divodu
svého spojeni s zenami (Lin Wen-yiich 2010: 130), které Ize povazovat za dalsi
charakteristiku spole¢nou yongwu i pisnim ci. Zeny byvaji v yongwu zvécnény wuhua 41t a
pfi popisu jejich krasy jsou uplatnény stejné stylistické postupy jako pfi popisu predméti
v pravém slova smyslu. Yongwu ve stylu paldcové poezie hojné psal jest¢ naptiklad cisaf
Tang Taizong J# K57 (598-649) (Fong: 326).

Dalsim dulezitym rysem yongwu je alegori¢nost. Alegorické yongwu fu vznikaly uz za
Hant a béhem tietiho stoleti se staly béznymi. Tuto trajektorii vyvoje od realistickych popist
k néCemu, co by se dalo nazvat popisnym symbolismem, kopiruji i yongwu shi. Z hlediska
symboli¢nosti nastdva vyznamnéjsi pielom v 7. stoleti a lze ho ilustrovat napiiklad Luo
Binwangovou %% & F (619-684) basni O cikadg.* Teoretické prolnuti popisu objektu a
vyjadfeni né¢eho za nim doklada vyrazem tiwu xiezhi #5475 & [vyjadieni zaméru skrz popis
véci] velky kritik 6. stoleti Liu Xie F## (Fong 1985: 327-328).

Basné yongwu fu a shi tedy mohly slouzit jako médium zabavy a alegorie. To m¢lo
samoziejm¢ vliv i na pisné Ci. Pisné ci ve své podobé v desatém a jedenactém stoleti ale
kladly diiraz pfedevSim na evokovani urcitych ndlad a pocitli, casto organizovanych spis
asociacn¢ a na ukor logické a popisné vystavby textu, zakladnich principti yongwu. Vidime
tedy, Ze forma pisni ci nebyla pro yongwu pfilis vhodna.

Podle Fong (1985: 330) Ize prvni yongwu ci, které se zachovaly, nalézt ve sbirce
Huajian ji. Napévy byly jesté spojeny s tématikou, ktera je v nich naznacena, tudiz maly
pocet pisni napsanych na melodie Liuzhi #i£; (Vrbova vétvicka) a Yangliu zhi ##4;
(Vrbova vétvicka) obvykle pojednava o vrbach. Dale ale uvadi, Ze literarni historik Huang
Qingshi #5i& 1 o nich ve své praci Tan yongwu ci #%#k# 5 nemluvi, zato zmifuje pisné Niu

Qiaoa “*I& o mandarinskych kachni¢kach a vlastovkach.

* Pieklad basné v Lomova 1995: 42.
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Xu Boging (2002: 141-142) uvadi, ze cilem autori yongwu ci v raném obdobi
Severnich Songl bylo psat dila urcend k zabavé a jejich vkus proto nejde za vnéjsi stranku
véci. Ackoliv podle n€j autofi v tomto obdobi tvofi Zivé a na smysly plisobici popisy — vérné
li¢i vzhled, zvuky, viiné a pohyb — malokdy je posunuji dal; vétSinou uz je neprotknou
lidskym duchem, nedodaji jim emoce qing 1%°. Dospiva tedy k zavéru, Ze skrze predmét
nedochazi ke sdéleni emoce a myslenky.

Fong (1985: 330) i Xu Boging (2002: 142) se shoduji, Ze zlom ve tvorbé yongwu ci
nastal se Su Shiem #&#{ (1037-1101), ktery ve své tvorbé cilené pouziva ci k t¢elim do té
doby spojovanym pouze s shi. Souhlasi také, ze yongwu ci jsou v jemu piedchazejici tvorbé
vzacné. Vyjimku oba nachazeji mimo jiné v tvorbé Ouyang Xiua, rozchdzeji se ale v nazoru
na to, které jeho pisné jako yongwu klasifikuji. Neuvadi ovSem kritéria, na jejichz zékladé ke

svym zaverim dospivaji. Pojd’'me se nyni tedy podivat na typické znaky subzanru yongwu.

4.2 Rysy

Cinska poetika preferuje ndznaky pied pfimym vyjadfenim, juxtapozici obrazil oproti
pfimym srovnanim (Lomova 2005:234). Tento vSeobecny rys je pro yongwu velmi
symptomaticky. Béasn¢ popisuji néjaky objekt, zarovenn ale Casto mluvi o lidském svété.
Tohoto efektu je dosahovano riznymi prostiedky.

Basnik se typicky néjakym zplisobem k popisovanému objektu chova jako k lidské
bytosti, dochédzi tedy k personifikaci. Oslovuje ho, mluvi k nému, chvali jeho vynikajici
vlastnosti, projevuje s nim soucit a dava najevo starost o jeho osud (Lomova 2004: 286).
Autor také potom skrz objekt promlouva. Do ,,ist* pfedmétu mize napiiklad vlozit pfani byt
vyuzit, které se klasicky interpretuje jako touha byt zaméstnan ve statni sluzb€. Tuto paralelu
také dobfe ilustruje znak yong H, jehoz sémantické pole v klasickém jazyce zahrnuje jak uziti
predmétu, tak ,uziti“ Clovéka ve smyslu jeho angazovani do Ufedni sluzby (Lomova
2004: 288). Basn¢ navic mohou byt schvalné gramaticky ambivalentni a nelze ur¢it, jestli jsou
pasaze o pfedmétu psany v 1. nebo ve 3. osobé&. (Lomova 2005: 225), ¢imz je prolnuti objektu
a ¢loveka podtrzeno. V nami zkoumané dob¢ ale na rozdil od shi neni v ci jako v zanru, ktery
zpocatku byl skladan za ucelem performance v zdbavnich Ctvrtich, automaticky predpoklad,

ze mluv¢im je autor pisné.

v

® Qing je velmi komplexnim pojmem, ktery se pieklada nejriizn&jsimi zpiisoby, naptiklad jako pocity,
city a emoce. Tato prace ptejima terminologii z knihy Devét zastaveni s ¢inskou basni, kde se pouziva pieklad

(13
,emoce*.
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K popisovanému piedmétu lze pfistoupit dvéma zplsoby. Prvni z nich, typicky pro
Severni Song, spociva vjasném oddé€leni pozorujiciho a pozorovaného. Piedmét je tedy
nazirdn zvenku. Setkdme se s realistickymi popisy, Castd je personifikace, kterd umoznuje
piedmét oslovovat. Druhy pfistup, rozvinuty zejména za Jiznich Songl, lze oznacit za
metaforické projekce soukromého svéta. Subjekt a objekt splyvaji, v popisu figuruji zejména
emocni a naladové asociace vyvolané predmétem.(Fong 1985: 332-335).

S yongwu je obvykle spojovana kompozice, kterd se zabyva jedinym ndmétem. To ale
neni podminkou. Basné mohou byt pojaty i vice zeSiroka, jak Fong (1985: 336-339) ilustruje
tfeba na piikladu pisné od jihosongského basnika Wu Wenyinga 53 5% (1200-1260), ktera
se zabyva ruznymi druhy kvétin. Kazdopadné ale ocekdvame, ze zobrazeni popisovaného
pfedmétu bude vénovano nejvice pozornosti (Yeh 1998: 386), protoze tento predmét tvori
zakladni organiza¢ni princip yongwu (Fong 1985: 332).

Vedle popisnosti je pro yongwu piiznaéné prolinani vlastnosti predmétt s lidskymi
vlastnostmi. Toto prolinani se zakldda na skutecnych vlastnostech predméti, které jsou
zaroven pouzivany v metaforickém vyznamu. Vyznamy spojované s jednotlivymi predmeéty
se ale postupné posouvaji, aniz by se ty staré ztracely. PomysIné encyklopedické ,,heslo* toho
kterého pfedmétu je tedy ¢im dal obsahlejsi a jeden motiv s sebou mize nést nékolik zdanliveé
protichidnych ¢i nesouvisejicich vyznamt. Konkrétni role motivu v basni je urCovana
kontextem: Zanrem, okolnostmi vzniku, pfitomnosti dalSich motivli nebo literarnimi
narazkami (Yeh 1998: 405). Specifickou podobou aluzi jsou piivlastky ¢i popis, jezZ maji
témét podobu ustdleného spojeni. To jsou také dalSi nastroje, kterymi je mozné evokovat
spojeni se svétem lidi. Basnik se tedy vztahuje k doméné obrazl a aluzi asociovanych danym
predmétem, kterou manipuluje podle dobovych estetickych hodnot, osobnich preferenci a

potieb tématu.

4.3 Rostliny

Piivod rostlinnych motivli vyuzivanych k popisu lidské situace lze Casto vysledovat
k Shijingu nebo Chuci. Symbolicky vyznam mnoha z nich se nezaklada tolik na krase, jako
spiSe na jejich ,,chovani® v pritbé¢hu ro¢nich obdobi. Naptiklad odolnost borovice a cypiiSe
vici zimée se stala diivodem jejich spojeni s dlouhovekosti; Svestka, ktera kvete, kdyz je jesté
snih, zase symbolizuje vydrz a Zivotaschopnost (Lomova 2005: 218). Rostliny ale nemusi
nutng reprezentovat jenom zadouci vlastnosti. Jakozto soucast proménlivé ptirody mohou také

asociovat zanik, nejistotu lidského udé€lu a implikovat smrt ¢i nemoc (Lomova 2005: 218).
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Songsti autofi yongwu ci si jako naméty Casto vybiraji krasné kvétiny. Tato tendence
prostupuje celou dynastii Song, ackoliv autofi pisni Ci za Severnich a Jiznich Songi s témi
samymi naméty zachazeji aplné jinak (Xu Boqing 2002: 142). Fong (1985: 331) vidi spojitost

Al

mezi popularitou piti Caje, obdivovani kvétin shanghua E f£ a mnoZstvim napsanych

yongwu, piicemz pocet yongwu o kvétinach prevysuje vSechny ostatni.
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5 Zivot a dilo Ouyang Xiua a Yan Shua

5.1 Ouyang Xiu

5.1.1 Biografické udaje

Ouyang Xiu ERF5& (1007-1072) je dilezitou figurou jak z hlediska literatury, tak
politiky. Od dosazeni titulu jinshi i# 4 v roce 1030 stravil Zivot ve statni sluzbé& az do 1071.
Zastéaval fadu vyznamnych pozic, které mu umoznily ovliviiovat vetejné déni, ackoliv kvuli
frak¢nimu boji né€kolikrat upadl v minulost (Nienhauser 1986: 639).

Z hlediska ilustrace postaveni pisni Ci V severosongské spole¢nosti jsou zajimava
obvinéni z let 1045 a 1067. V obou ptipadech byl Ouyang Xiu na zaklad¢ svych pisni Ci
naréen z nemoralniho poméru s mladou divkou ze své rodiny. Vzdy byl nakonec ocistén pro

nedostatek dikazu, oba tyto skandaly ale velmi poskodily jeho povést (Egan 1984: 6, 9).

5.1.2 Dilo

Ouyang Xiu byl jednim z vidcu hnuti za stary styl guwen 77 3. Toto hnuti
prosazovalo jednoduchy styl s dirazem na obsah dél a vymezovalo se proti ornamentalnimu
stylu xikun P4 2. Ouyang Xiutv piistup ke guwenu se projevuje v jeho proze i basnich shi.
Kromé téchto dvou zanrG ozivil popisné basné fu, proslavil se svymi ci a napsal jedny
Z nejranéjsich poznamek o poezii shihua #§75.

| Z tohoto shrnuti Ize vy¢ist, jak vSestrannym autorem Ouyang Xiu byl. VSestranost
nejlépe popisuje i jeho shi, s ohledem na rtiznorodost jejich nalad a namétt. Sam Ouyang Xiu
prohlasil, Ze se poezie ma k proze jako “zrnko prachu k hofe Taishan”, je tedy ocividné, Ze ji
prilis dulezitosti neptikladal. Pocet jeho basni se také nedd srovnavat s basnémi jeho
soucasniki. O jeho stylu se dé s jednoznac¢nosti prohlasit pouze to, ze piedstavoval alternativy
ke zminénému stylu xikun (Egan 1984: 78-79).

Egan rozliSuje v Ouyangové tvorbé shi dvé skupiny, které jsou relevantni i pro nas
nahled na jeho yongwu ci. Pro prvni z nich jsou charakteristické dlouhé popisy, Casto
exotickych nebo neobvyklych naméti. Ouyang Xiu se ale pfi jejich zpracovani soustiedi na
jejich podobu, spis nez na jejich symbolické vyznamy, ackoliv v nich také hojné vyuziva aluzi
(Egan 1984: 112). Duiraz na aktualni situaci, ve které se basnik nachazi, je patrny i v jeho fu —
vyvozuje v nich rozsahlé filosofické zavéry, ale vzdycky se vrati do kazdodenniho svéta

(Egan 1984: 132).
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Orientace “na venek” je pro Ouyang Xiua piredpokladem pro odvazné a neocekavané
pouziti predstavivosti (Egan 1984: 114). Védom¢ se snazil o tvorbu novych obrazii. Dle slov
Ouyang Xiuova soucasnika, basnika Mei Yaochena ##3% [ (1002-1060) jednou pozadal své
pratele o napsani doprovodnych basni k basni o svém bilém kralikovi. Po pifecteni jejich
vytvori poznamenal, ze doufal, Ze kazdy z nich téma zpracuje jinak, protoze to je zpusob,
jakym se povznést nad béznou tvorbu; ale vSichni psali o Chang'E a M¢&si¢nim paléaci (Hawes
2000: 373-374).

Pro dal$i vyznamnou skupinu Ouyang Xiuovych basni je charakteristické vyjadrovani
klidnych, nebo dokonce az radostnych pociti. To odrdzi obecnéjsi vyvoj odlisujici
optimistictéjsi songskou poezii od pievazné melancholicky ladéné tangské poezie. Na této
zméng se podle badatelit Ouyang Xiu vyznamné podilel (Egan 1984: 84).

Nestézovat si na svou situaci a ziistat vesely 1 pies nepfizenn osudu pro Ouyang Xiua
predstavuje 1 méfitko individudlni vyspélosti. Tento postoj je v jeho dobé pomérmné bézny a
ziejm¢ ma kofeny v neokonfucidnské myslence uslechtilého muze jakozto n¢koho, jehoz
vnitini stav nezalezi na vnéjSich okolnostech (Egan 1984: 94). Dle Ouyang Xiovych slov by
mél uslechtily muz junzi # ¥ nachazet inspiraci ve vSech strankach Zivota, i v téch
obycejnych, prostych, zdbavnych a sméSnych. V potéSeni a v radosti ze skladani basni
vV kazdém zanru vidi Ouyang Xiu a skupina jeho ptatel dikaz spfiznénosti s davnymi mudrci
(Hawes 2000: 378). Tento koncept také nahlodava rozsifenou piedstavu, podle které to, co
v Ciné& bylo starovéké a uznavané, muselo byt stfidmé, moralistické a vazné (Hawes 2000:
383).

V ¢asti poezie Ouyang Xiu tento nazor projevuje skrz vyjadrovani Stésti, vyhybani se
chmurnym zalezitostem a také nadhled (Egan 1984: 86). To stoji i v zakladu jeho excentrické
osobnosti Starého opilce Zui Weng 43, Stary opilec je muz, ktery odvrhnul svétské ambice
a zdani vazZnosti. V basnich psanych z pozice této osobnosti se lici jednoduchéd potéSeni,
zejména piti a bezprosttedni okoli basnika. Motiv spole¢ného piti je pro ci velmi dilezity
(Egan 1984: 99). Zivotni postoj této osobnosti Ouyang Xiu po vzoru slavného basnika Tao
Yuanminga FgiiHH (365-427) vyjadiil ve své eseji s ndzvem Pavilén Starého opilce Zui
weng ting ji BES5EC. Tato esej se do Geského prostiedi dostala ve Zpévech Staré Ciny od
Mathesia. Ten z ni ale udélal basen a pielozil ji jako Pavilon starého bumbalisty. Piestoze je
Vv Ceské literatute tento precedens prekladu, ve své praci se radéji budu drzet neutralnéjsiho

Starého opilce.
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5.1.3 Tvorba ci

Pokud Ouyang Xiu o shi prohlasil, Ze jsou v porovnani k proze jako “zrnko prachu
Kk hote Taishan”, 1ze z toho vycist, za jak zanedbatelné asi povazoval pisné ci, V jeho dobé
obecné prehlizené jako nicotny zanr urCeny vyhradné€ pro zabavu. Tento postoj odrazi i
skute¢nost, Ze je nezahrnul do svého souborného dila, coz bylo v jeho dobé béznou praxi.
Napsat néco pro zabavu a vybrat, co bude tvofit soucast vaseho literarniho odkazu ocividné
piedstavovalo dvé velmi odlisné ¢innosti (Egan 1984: 162).

Sporné postaveni pisni Ci se projevuje i v zachovanych edicich Ouyang Xiuovy tvorby
v tomto zanru. Pozd¢jsi kompilatoti méli sklony do edic Ouyang Xiuovych ci vybirat
konzervativngjsi, elegantngjsi pisné s méné odvaznymi naméty. UrCovani autorstvi Ci je
vSeobecné obtizné. Pisné€ se dlouho ptedavaly pouze ustné a nebyly zafixovany a tim padem
doslo k rozostteni autorstvi. U mnoha dél se uvadi dvé az tfi jména. Existuji naptiklad pisné,
které se pfipisuji Ouyang Xiuovi i Yan Shuovi a o jejichz autorstvi neni mozné rozhodnout
(Egan 1984: 160-161).

Sedesat Sest pisni z jihosongské edice Zuiweng ginqu waipian P 5 25 88 4 55
[Vedlejsi edice hudebnich nalad Starého Opilce] bylo diivéjsimi kritiky jednomysiné
povazovano za podvrh, jehoz zdmérem bylo Ouyang Xiua kompromitovat. Tyto pisné je
se Casto popisuji (Egan 1984: 163). Do této skupiny patii také mnoho z Ouyang Xiuovych
pisni o lotosu. Vice a vice ucenct se v posledni dobé shoduje na autenticité téchto pisni a

V této praci k nim také bude tak ptistupovano.

5.1.3.1 Rysy

Pro tvilirce ci z Ouyang Xiuovy generace byly pisn€ Zanrem v pevném sevieni tradice
ustavené antologii Huajian ji. Pisn¢ se zabyvaly hlavné laskou a city s ni souvisejicimi,
povétsinou vysoce konvenéni. V disledku tohoto jevu se pisné slozené vyznamnymi basniky
v této dobé¢ na prvni pohled jevi velmi podobné. Jakych charakteristik typickych pro Ouyang
Xiua si v nich Ize v§imnout (Egan 1984: 133)?

Ouyang Xiuovy ci jsou vyzna¢né piedev§im vyraznou dramatizaci, mnozstvim hlasi,
které v nich zaznivaji a svou emotivnosti. Dramatizace byva dosahovano riznymi zpusoby.

Casto je v basni obsaZeno nezvyklé mnozstvi akci ¢i udalosti, d€j ale miZze byt evokovan i
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piitomnosti dobfe vybranych detaili nebo velkym casovym skokem mezi slokami (Egan
1984: 134-139).

Ruku v ruce s dramatizaci kraci i pouzivani ptimé feci, ktera v Ouyang Xiuovych
pisnich vychazi od nékolika rozmanitych typt mluvéi. Ouyang Xiu a jeho soucasnici stale
hojné Cerpali z konvence smutku osamélé Zeny (Cai 2008: 257), nepiekvapi tedy, Ze jeden
z typu hlast patii i ji. Liu (1974: 49) Ouyang Xiovy pfipisuje ,,vhled do zenské psychologie®.
To se zdd pon¢kud prehnané — pravdépodobné tim chce fict pouze to, ze zeny v jeho pisnich
nejsou popisované jenom jako krasné ozdoby, které nikdy nepromlouvaji, coz ma ale ke
skute¢nému vhledu do Zenského nitra trochu daleko.

Dalsim, kdo promlouva, je Stary opilec. Nejvyznamnéj§im ptikladem pisni se Starym
Opilcem je nize zminény cyklus o Zapadnim jezete. Nejednd se v ném o zadné abstraktni
zabavy, ale jasn¢ zachycuje potéSeni autora (Egan 1984: 140).

Ouyang Xiu Vv pisnich nepromlouva jen skrze tuto figuru. V nékterych pisnich zazniva
rozjimavy hlas, ktery se vénuje tématim jako plynuti Casu, starnuti a pomijivosti potéseni.
Mezi hlasem v téchto velmi osobnich pisnich a Ouyang Xiuem ovSem neni tak jasna
souvislost jako v piipadé Starého Opilce. Navic nepopisuje udalosti, které bychom mohli
pfifadit k n€€emu, co vime o Ouyang Xiuové Zivoté. Nejvhodnéj$im pojmenovanim tohoto
mluvciho je tedy nejspi$ premitajici, obcas nostalgicky basnik (Egan 1984: 141).

Dulezitym aspektem Ouyang Xiuovych pisni je figurativni jazyk. Nékdy dokonce
celou pisen vénuje rozviti jedné metafory, napiiklad o motylech jako nestalych milencich. I
v mén¢ extrémnich ptipadech ale jeho metafory zaujimaji mnoho prostoru. (Egan 1984: 149).
K tomu dochazi také proto, Ze objekty a prostiedi jeho pisni nejsou samy o sob¢ nabité city a
vyznam obrazii ndm musi byt vysvétlen (Egan 1984: 152).

Zajimavym rysem téchto metafor je jejich specifi€nost. VéEtSinou nevytvaii bohaté
asociace, ale podtrhuji jednu konkrétni souvislost. Nejcastéji se porovnava aspekt lidského
svéta, protknutého city a aspekt ptirodniho svéta, ktery je bez citl. Ouyang Xiuovy pisné se
zamétuji hlavné na Clove€ka, pfiroda v nich funguje jako doplnck. Ptirodni figury tudiz
podporuji n¢jaké tvrzeni o loveéku a je zahodno, aby jejich vyznéni bylo jednoznaéné a plnilo
pozadovanou funkci (Egan 1984: 151).

Jak se v pfipad¢é lotosu projevuje obzvlast’ vyrazn¢, Ouyang Xiuovy figury casto
spoléhaji na slovni hiicky (Liu 1974: 51). Hawes (2000: 379) upozoriuje, ze téch rada
vyuzivala i $kola xikun. V nékterych bodech tedy dochazi ke shodé vkusu, piestoze proti ni

byl Ouyang Xiu vyhranén.
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Jazyk Ouyang Xiuovych pisni miize mit i hovorové rysy. Dalsi napadnou vlastnosti je
opakovani slabik v ramci jednoho sedmislabi¢ného verse, diky kterému pisenn dostava rytmus
ptirozené mluvy a urcitou lehkost a hravost (Egan 1984: 156).

v podobé frazi nebo celych verstl. Casto si vybira dobie znama dila a piitomnost vypajcky je
tedy oCividna. Pouziva je v novych kontextech, které méni jejich vyznam, ale zpravidla je
nepozménuje. Rozpoznani aluze ptindsi ozvlastnéni, nedodava ovSem novy rozmér vyznamu
pisné. Egan usuzuje, ze cilem takového zachazeni s narazkami bylo demonstrovat vtip,

S jakym lze zménit vyznéni ¢i vyznam dobie znamé fraze (Egan 1984: 154-156).

5.1.3.2 Cykly

Ouyang Xiu tvofil i cykly pisni. S urcitosti vime o deseti¢lenném cyklu o Zapadnim
jezefe z jeho pobytu v Yingzhou i a cyklu skladajicim se z dvanacti pisni o mésicich
v roce (Egan 1984: 179).

Cyklus 0 mésicich mé pomérné sevienou strukturu, pred ofima se odviji d¢j zasazeny
v Case. O existenci cyklu o Zapadnim jezefe néds na rozdil od cyklu o mésicich zpravuje
pfedmluva. Jedna se o volné&jsi cyklus licici zdbavy, kterych si Ouyang Xiu a jeho ptatelé na
jezete doptavali. Kazda pisen zac¢ina formulaci “/V té a oné situaci/ je Zapadni jezero krasné
PE#I %7, Kromé namétu ale tyto pisné mohou stat samostatné a nic nenasvédéuje tomu, Ze by
zélezelo na potadi — nevidime postup Casu, ani systematické mapovani kras Zapadniho jezera
(Egan 1984: 157).

Pii pozorovani spole¢nych naméth a nélad pisni 1ze uvaZovat i o cyklu deseti pisni
0 lotosu, ¢emuz by napovidalo i fazeni v edici Zuiweng ginqu waipian. Ackoliv k nému neni
ptfedmluva, Egan (1984: 179-185) zminuje piiklady jinych neoznacenych cykla a predklada
presvédcivé diivody pro jeho existenci na zdkladé podrobné textové analyzy a komparace.
Z formalniho hlediska jsou viechny pisné slozeny na melodii Yujia ao VZf, stejné jako
pisné v cyklu o mésicich. Jako shodny rys dale uvadi, Ze ackoliv jsou tyto pisné¢ o lotosech,
nejsou primarné o nich. Zabyvaji se spise jejich spojenim s laskou nebo sbérackami lotosu
(viz. podkapitola 2.3.1). Navic obsahuji hodné promluv a narativu, diky ¢emuz si udrzuji
urcitou lehkost, piestoze divky v pisnich jsou osamélé a smutné (Egan 1984: 184).

Egan (1984: 188-189) navrhuje jesté jeden cyklus o lotosech, slozeny ze tii pisni na

melodii Die lian hua 1% 7. Neobjevuje se v nich zadny d&jovy posun, ale maji mnoho
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spolecnych vlastnosti. VSechny jsou o lotosech a odchazejicich nebo odesSlych milencich.

Hlavni roli hraje odlouc¢eni: touha po nékom, kdo neni pfitomny.

5.1.3.3 Lotos

Ouyang Xiu je z hlediska zpracovani motivu lotosu dilezitym autorem. Do jeho doby
se lotosy objevovaly ve fu, ob¢as v shi, on je ale bezprecedentnim zpusobem pouziva
V pisnich ci. Byly s nim notoricky spjaty i za jeho zivota, jak ilustruje nasledujici historka
z Ouyang Xiuova pobytu v Yangzhou #5 /I, obsazena v Bishu luhua i 2 %55 od Ye
Mengdeho #2153 (1077-1148):

Pti horkém pocasi se Ouyang Xiu a jeho pratelé za usvitu piesunovali do siné
Pingshan ~F-1l1, kde se bavili aZ do noci. K blizkému jezeru potom vyslali sluzebniky, kteii
m¢éli za kol nasbirat alesponi tisic kvétl lotosu. Tyto lotosy byly umistény do asi sta misek a
rozestavény mezi hosty. Kdyz pfisel ¢as pit, zpévacky z kazdé misy vybraly kvét a nechaly jej
kolovat. Kazdy host odtrhl jeden okvétni platek a na tom, kdo utrhl posledni, byla fada pit.
Mnoho z Ouyang Xiuovych pisni o lotosu bylo ziejmé zpivano a mozna i napsano na téchto

vecircich (Egan 1984: 186).
5.2 Yan Shu

5.2.1 Biografické udaje

Yan Shu Z: % (991-1055) je Ouyang Xiuovym soucasnikem. Byl povazovéan za
nadané dité, protoze jiz ve Ctrndcti letech uspésné slozil ufednickou zkouSku a stal se
nositelem titulu jinshi i 4-. Tim zapoc¢al svoji drahu u dvora. B&hem svého Zivota byl
obsazen do mnoha pfestiznich pozic. S Ouyang Xiuem toho méa mnoho spolecného: také
pochazel z jihu, navic z pomérn¢ chudé rodiny, pfesto dosahl mnohych tspéchi. Oba dva
napiiklad pfedsedali ufednickym zkouskdm. Na rozdil od Ouyang Xiu ale v jeho kariéte
nejsou zadné dramatické zmeény, ackoliv byl ve v€ku cCtyficeti Ctyf let z neznamych divodi
propustén (Nienhauser 1986: 929). Yeh (1998: 152) vidi v Yan Shuoveé tspésném zivote
jeden z dtivodu, kvili kterému neni tak obliben, jako jeho soucasnici. Tvrdi totiz, ze publikum
ocekava kvalitni tvorbu od autort, ktefi musi v Zivoté Celit obtizim a tuhle pfedstavu Yan Shu

nenapliiyje.
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5.2.2 Tvorba ci

Yan Shu je nejvice znam svymi pisnémi Ci, kterymi se proslavil i jeho syn Yan Jidao
23418 (1038-1110). Casto se o nich mluvi dohromady jako o Dvou Yanech Liang Yan 7% .
Jeho pisné& byly sebrany v edici Perly a nefrit Zhu yu ci kL5, Jak je u pisni ci z tohoto
obdobi bézné, i v Yan Shuové dile se nachazi skladby, které jsou pfipisovany i jinym

autorum.

5.2.2.1 Rysy

Styl Yan Shuovych pisni se oznaCuje za intelektualni, vybrany a citlivy. Tim se ale
tvofi zdani Yan Shua jako pomérmné vazného autora Ci. Je potfeba uvést, Ze tento popis
v mnohem piipadech neni zalozeny na celém jeho dile. Naptiklad Liu (1974: 34) na konci své
analyzy Yan Shuovych pisni zmini, ze psal i pfilezitostné pisné ci, napiiklad jako blahopfani
k narozeninam, ale Ze ,je neni potfeba zahrnout do celkového zhodnoceni jeho dila“.
Blahopiejnym pisni se za¢ina pozornosti dostavat az v posledni dob¢ (vice viz. Yeh 1998:
163).

Aspekt tvorby, ktery se u Yan Shua vyzdvihuje, je jistd kvalita klidu. Jeho pisné
pusobi, jako by se v nich zastavil ¢as, pfipadné jako by staly mimo né&j. Liu (1974: 29) ale
zdUraziuje, Ze Yan Shu umi ,,uvéznit ¢as™ prave proto, ze pro n¢j ma cit, nikoliv proto, ze by
s nim neumél pracovat. Tento pfistup velmi kontrastuje s narativnimi tendencemi Ouyang
Xiua, kde se Ctenafi pied o¢ima odviji sled chronologickych udalosti a emoce v nich tedy
vyvstavaji z individualnich pfibéht. Yan Shu ma oproti tomu sklony s emocemi nakladat jako
s nétim, co je obsazeno v daném okamziku. ProtoZze emoce nejsou svazané s jednotlivcem,
oteviraji prostor vétsi univerzalité (Egan 1984: 142).

Z toho vyplyvaji dvé zasadni vlastnosti Yan Shuovych pisni. Za prvé, mnohdy vidime
0soby v pisnich né&jak jednat, ale nevime, jaké je pro jejich chovani dtvod, protoze nezname
okolnosti. Druhou charakteristikou je, Ze pozornost, kterou Ouyang Xiu ¢asto vénuje narativu,
tak Yan Shu sméfuje jingym smérem. Kazdy objekt ¢i vnitini proZitek do vSech podrobnosti
prohliZi a rozjima nad nim. To se v pisnich projevuje mnozstvim drobnych detaili. Také to
znamena, ze se malokdy setkdme s nahlymi vybuchy pocita. City jsou rozprostieny v celé
pisni, autor v nich setrvava (Liu 1974: 34). Liu (1974: 32) tvrdi, ze se Yan Shu spokoji se
zachycovanim vytfibenych nalad a pocitil, zatimco Yeh (1998: 154) akcentuje jeho schopnost
pomoci vysoce figurativniho jazyka dany okamzik ptesdhnout a vztdhnout se k lidskému

udelu jako celku.
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Jeho pisné jsou tedy zpravidla protknuty mirnym potéSenim nebo lehkou melancholii.
Podle Yeh (1998: 158) je tato kvalita, kterou se odliSuje od svych soucasnikil, obzvlaste
patrnd v pristupu k pomijivosti. Ouyang Xiu se K ni stavi energicky a odmita byt skli¢eny.
Yan Shu na ni nahlizi v Sirsi perspektive, ve které se nenecha smutkem stravovat a misto toho
ho piijima jako pfirozenou soucast zivota.

Tyto rysy jdou ruku vruce sdal§im piiznaénym rozdilem mezi obéma basniky.
V porovnani s Ouyang Xiuem se v Yan Shuove¢ pisnové tvorbé neobjevuji tak vyrazni mluvci.
Nemame z nich naptiklad pocit bezprosttedné osobni vypovedi autora, jaky k ndm pronika
v né¢kterych Ouyang Xiuovych pisnich, naptiklad cyklu Na Zapadnim jezete je dobie (Egan
1984: 146). 1 kdyz jsou pisné, ve kterych Yan Shu mluvi o sobé, zachovava si odstup, ziistava
V pozadi.

Podobnym zpiisobem lze charakterizovat i1 Yan Shuovy popisy luxusniho prostiedi a
milostnych setkdni. Yan Shu travil sviij Zivot v piepychu, v pisnich ho ale nestavi na odiv.
P1ilis se nevénuje vnejSimu vzhledu véci, které se v tomto prostiedi nachdzi, nemluvi o zlaté a
nefritu. Misto toho popisuje, jejich efekt a jak na tyto véci reaguje jeho mysl a snazi se
zachytit jejich podstatu. Timto zptisobem tvoii subtilni atmosféru blahobytu. Stejné tak
badatelé komentuji o Yan Shuova zpracovani vztahu mezi muZem a Zenou. Nevyjadiuje se
vulgéarng, vSe probihd v naznacich (Yeh 1998: 160163).

Elegantni zpracovani témat je podpofeno i volbou jazyka. Jazyk Yan Shuovych pisni
je puvabny a vytiibeny, slovni zasoba je kultivovana. Celek ale plsobi velmi piirozené. Malé
mnozstvi narazek, které se objevuje, uz lze povazovat za ustalené idiomy. Vybranost jazyka
se odrazi 1 ve vybranosti formy, které Yan Shu oproti Ouyang Xiuovi vénuje mnohem vic
pozornosti. VZdycky dodrzuje predepsané rymy, a to 1 na nepovinnych mistech (Liu 1974:
32). O poznani Castéji také pouziva paralelismy (Egan 1984: 148).

Co se tyce obraznosti, Yan Shu pouziva pfirodni obrazy i obrazy z kazdodenniho
zivota. Kdyz ptirovnava lidsky Zivot, ptipadné lidské rysy k ptirod€, zpravidla nejde o pftili§
origindlni uzZiti. Mnohem pusobivéjsi jsou jeho pfirovnani ptirodnich objekti k lidem, ktera
mivaji kromé vysoké estetické kvality 1 emoc¢ni komponent. Za zdaleka nejefektivnéjsi Liu
povazuje splynuti ¢loveka a ptirody, coz je pfesné ten typ obrazu, ktery nas z hlediska yongwu
zajima nejvic (Liu 1974: 33).

Yan Shuovy figury byvaji v porovnani s Ouyang Xiuem kratsi, ne tak rozpracované a
nezabiraji tolik prostoru. Ob¢as muze byt piiroda ozivena jen jednim slovem. To souvisi i
S tim, Ze je v jeho obrazech a scéndch pfitomno vic véci, které jsou samy o sob¢ nabity city,

takZe neni jako u Ouyang Xiua potieba jim dodat kontext (Egan 1984: 152).
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Pisn¢ o lotosu Ouyang Xiua a Yan Shua jsou obsahové velmi podobné. Oba basnici
byli dobrymi ptateli a Ouyang Xiu prokazateln¢ napsal nékolik basni podle Yan Shuovych.
Vzhledem ktémto faktim se Egan (1984: 187) domniva, ze je pravdépodobné, Ze se

navzajem inspirovali a ze dokonce jejich pisné o lotosu mohly byt psany pii stejné prilezitosti.
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6 Analyza pisni rozpracovavajicich motiv lotosu

6.1 Metodologie

Yongwu jsou basn¢, ve kterych je podle nékterych autort ,,celd skladba vénovana
zobrazeni predméti (Yeh 1998: 386). V tomto smyslu se vétSina pisni zkoumanych v této
praci neda za yongwu povazovat. Toto tvrzeni ale neni z hlediska pozorovani toho, co pfesné
se s lotosem v pisnich déje, pfili§ uzite¢né, protoze neposkytuje prostor vice nuancovanému
pochopeni. Proto tedy v rozebiranych basnich budeme vénovat pozornost hlavné dvéma
zékladnim charakteristikdm yongwu: popisnosti a prolindni riiznych vyznami. Zejména tyto
dv¢ linie ve svém c¢lanku o yongwu sleduje napiiklad Grace Fong.

Popisnost je od zacatku vyvoje subzanru pro yongwu ustiedni, rozvinuta byla zejména
za Jiznich dynastii (viz. podkapitola 4.1). Cinska literarni tradice v duchu Velké piedmluvy
k Shijingu rozsahlejsi popisnost uznava jen ve sluzbach alegorie ¢i sdéleni dalsiho vyznamu, a
také proto mnoho yongwu byvalo historicky oznacovano za povrchni a plytké. Tento piistup
se preléval i do zdpadni sinologie, kterd se od néj zacind emancipovat teprve v poslednich
letech. Tato prace pfi analyze popisnosti povazuje moralni hodnoceni za irelevantni.

Ptisuzovani lidskych vlastnosti a emoci ptirod¢ a jejim elementim je v ¢inské tradici
pevné zakotfenéno uz od alegorické interpretace Shijingu a Chuci. Yongwu samoziejmé nejsou
jedinym médiem, které propojuji ¢lov&ka a pfirodu. Termin tradi¢ni ¢inské poetiky xing i
oznacuje evokativni obraz ptirodniho rdzu, zpravidla na zacatku basné, ktery navozuje naladu
(Slupski, Lomova 2006: 37). Cini tak ovSem na zakladé juxtapozice obrazi, kdezto v yongwu
se primarné jedna o jediny obraz, ktery lze ¢ist na vice Girovnich.

Jako organiza¢ni princip prace byla tudiz zvolena mira prolnuti motivu lotosu
s lidskou situaci. Ctené pisné jsou na jejim zakladé rozdélené do t¥ skupin: lotos jako
paralela, lotos jako spolutviirce nalady a lotos jako alegorie. Takto vymezené skupiny jsou
samoziejmé jenom jakymisi idedlnimi typy, které se v pisnich nenaplituji Uplné. Vzhledem
k preryvu mezi slokami je navic s lotosem ¢asto v kazdé z nich zachazeno jinak.

V tomto typu praci jsou obvykle basné roztiidény tematicky. Toto d€leni by davalo
smysl, kdyby zkoumané pisné¢ byly primarné o lotosu. Lotos ale pfevdazné neni hlavnim
tématem. Celkové vyznéni pisné tudiz nemusi korespondovat s tim, jak presné je s lotosem
nakladano. Kdybychom si ale jako méfitko urcili pouze jestli se zpracované pisn€ povazuji za
yongwu, narazili bychom na problém rlGznorodosti nazor: v nékterych antologiich se

konkrétni Ouyang Xiuovy pisné rozpracovavajici motiv lotosu objevuji v kategorii yongwu,
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Vv jinych ne. Prace se tedy skrz detailni rozbor snazi piekonat omezeni dand pohledem skrz
perspektivu literarnich zanrq, jejichz vymezeni je vzdy do jisté miry arbitrarni. VySe popsané
uspofadani tak bylo zvoleno, protoze nejlépe reflektuje rozmanitost zpracovani tohoto motivu.

Pozornost rozboru se také zamétuje na popisy lotosu, na to, o jakych Castech se
zpravidla mluvi, jaké jsou pro né pouzivany pfivlastky a co dalSiho maji tyto pisné
spole¢ného. Vsimame si také, jaka je korelace mezi roli lotosu a vyrazem, ktery je k jeho
oznaceni pouzit. Déle sledujeme, jakym zplisobem se v pisnich projevuji rysy typické pro

tvorbu Ouyang Xiua a Yan Shua.

6.2 Lotos jako paralela

V pisnich v této skupiné zlistava lotos a ¢lov€k na roviné vyrazu oddé€len. Stoji vedle
sebe, jejich ude€ly k sobé tvofi paralelu, kterd byva zdiraznéna volbou jazykovych prostredk.

K prolinani vyznamu dochdzi na urovni téchto paralel, kter¢ se k sobé maji analogicky.

Ouyang Xiu: Yujia ao 1 (Rybatova hrdost ¥ 5 f£0)

TAREIHER/NIR Ja jsem Su Xiaomei z Qiantangu,
ESL Vi ailb ik proti dvefim mi rostou lotosy,
W i Ar s vcCera jsem natrefila na ty zelené stiisky,
K ale byla jsem malatna a nenatrhala jsem je,
N o
I dnes rano jsem se nahle probudila, na slunci
A A PR RETIE
uvadly.
Refr EMMET R Smutna v malovaném domé, nevim si s tim rady,
AL AL T KA1 potrhana rizova prelétla kolem podzimni hréze,
Jel 45 B AE K 7 doslo mi, Ze pfisti rok opét piijde podzim,
rekrasné voni,
A P

Hoongs EALEAL .

bezmocné [sleduji] jak se v zrcadle tvar — kvét

ménti.

Tato pisen je soucasti vySe zminéného cyklu deseti pisni o lotosu (viz. podkapitola
5.1.3.2), které podle Egana krom¢ stejného motivu a napévu spojuje také podobna nalada.
Jako ostatni pisné€ z tohoto cyklu se vyznacuje vyznamnym podilem piimé feci, a to navic

pomérné hovorové povahy. Piimé fe¢ je dokonce markovand Zenskym zajmenem v 1. osobé
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gie 2%, které je pojitkem mezi nezpochybnitelné Ouyang Xiuovymi pisnémi a skupinou pisni,
kterd byla predmétem sporu (Egan 1984: 187). Pisenl je navic vlozena do ust konkrétni
historické postavé, slavné zpévacce a kurtizané z doby Jizniho Qi Su Xiaomei z Qiantangu.

Role lotosu v basni tvofi paralelu k udé€lu divky. Jiz v prvnich dvou versich zpévacka a
lotosy asociuji figuru sbéracky lotosu z yuefu a také atmosféru s nimi spojenou. Ocekavani,
kterd jsou navozena, jsou ale ve tietim verSi nenaplnéna — divka lotosy netrhd, protoze se citi
unavena. Ve druhé sloce jsou lotosy opét pfitomny, ale jejich krasa je nendvratné pry¢. Nejen
ze opadaly, ale jeste jsou bezmocné zmitany vétrem. VUc¢i svému osudu jsou stejné bezmocné
jako Su Xiaomei, ktera pozoruje svou tvar v zrcadle. Spojeni divky a lotosového kvétu je jesté
umocnéno pifvlastkem hua f£ pouzitym pied slovem tvaf. ,,Potrhand rlizova® téz ztélestuje
jeji vifici pocity a jejich intenzitu. Druhd sloka navic prezentuje silny kontrast ke svézim
lotosovym kvétim z prvni sloky, jejichZ krasa nebyla pted uvadnutim uplatnéna.

Pisen se tedy zabyva klasickym tématem plynuti Casu a uvadani krasy, kterému je ale
na zajimavosti dodano tim, Ze si hraje s o¢ekavanim nastolenym obrazem sbéracky lotosu, jez
nakonec zlstane nenaplnéno. Pfitomny je i podzim, béhem kterého lotosy uvadaji. Vyraz
giuse #K . Ize interpretovat jako podzimni scenérii, miize byt ale i pfenesenym oznacenim
pro bilou barvu, ktera také implikuje zbéleni vlast ve stafi (Obuchova 2000: 32).

Paralela lidského osudu a déni v ptirodé€ je Castd v yuefu, ze kterych motiv sbéracky
lotosu pochézi. Piitomnost lotosu zde zdiiraznuje krasu divky a reflektuje jeji osud. V pisni

pfevazuje narativni slozka nad popisnou, jak je pro Ouyang Xiua typickeé.

6.2.1 Xing

Za specialni typ této skupiny by se daly oznacit pisné, které zacinaji pfirodnim

obrazem navozujicim atmosféru — tedy n&&im, co svou funkei pfipomina xing®

Ouyang Xiu: Nan xiang zi 1 (O jiznim kraji Fd%81)

SREAL Zelen je husta, riZzova je bohata,

KB VA 2, ve vodni fiSi se rodi chlad, ale neni to zima,

AT A dést bubnuje do kvéti lotosu, kapky se
nezastavuji,

® Vice o xing napiiklad Slupski, Lomové 2006: 37.
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LR lehce se pievraceji,
AR B BB studené postiika kachnicky, brokatova kiidla
zflekati.

Cely den se opira o zabradli,

EHEM. hraje si s kvéty, drti je a pozorné se diva,
EAAEHT A pokradmu zahlédne jezdce, ktery je na koni

fir 3 SR B T s o s hedvabnymi opratémi jako nové ulity,

40 %t bezdGvodné,

SR E AT 2 ks i se schova mezi pylem v kvitku/za pudrem

Tato pisen Cerpa z klasického tématu divky cekajici na milence. Téma cekani je
podtrzeno konvenénim obrazem opirani se o zébradli. Divka z balkénu vyhlizi muze a Zzmoula
pti tom kvét lotosu. Jezdec se objevuje az na konci dne. Nejedna se ale o manzele, o€ividné se
nachazime v prosttedi zabavni Ctvrti.

V pisni se objevuji oblibené mandarinské kachni¢ky yuanyang % #& . Obvykla
interpretace tohoto symbolu jako manzelské lasky v pisnich urenych k zabavé ocividné
nefunguje. Vyznam je tady posunut k obecnému vztahu muze a zeny. Podobnym zptsobem je
v basnich pouzivano i dal$i ptactvo, ¢asto explicitné v paru shuang &, jmenovité vlastovky
yan 3 a xichi ##E vodni ptik, ktery je podobny mandarinskym kachni¢kdm. Oblibenym
prostiedkem k vyjadieni nesouladu nebo odloucent je to, Ze se ptaci z paru rozdéli.

Druha sloka je déjova, jak je pro Ouyang Xiua typické a interpretaéné jednoznacna.
Co se ale odehrava v prvni sloce? Pisent zacind popisem lotosu. Potom se ukotvuje ¢asové.
Chlad han % je spojovan s podzimem, ten ale je$té nenastal, o ¢emZ vime i proto, Ze lotosy
jsou v plném kvétu. Zvednuti chladu zaroven muze vypovidat o zméné pocasi pied destém
nebo pfichodem noci.

Informace o case jsou zprostfedkovany pohybem, ktery je v pisni zachycen jak
Vv prvni, tak v druhé sloce. Pohyb a zména byvaji v literatufe ovlivnéné palacovou poezii silné
pfitomny, 1 z toho divodu volim v pfekladu posledniho verSe prvni sloky vyraz ,,zflekati* po
postiikani destém.

Téma desté a vody Ctenafe pii posuzovani jednotlivych pisni nemusi upoutat, protoze

lotosy se u vody nachézi. Pfi ¢teni vétSitho poctu pisni zacne ale vypadat velmi népadné,
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obzvlast’ kvili diirazu na svou interakci s lotosem a Castost svého vyskytu. Navic se objevuji
formulace jako ,,cesta je dalekd, na mraky a vodu je t€zké zapomenout™ tiaotiao yun shui hen
nan wang JBiH EZ /KL # % v Ouyang Xiuové pisni na napdv Zhegu tian. Yun shui ZEK
v tomto kontextu o¢ividné odkazuje k yunyu 2, opisnému vyrazu pro télesnou lasku. Toto
pojmenovani je odvozeno od milostného setkdni mezi bohyni hory Wu a kralem Huaiem,
vyli¢eném v Popisné basni o hofe Gaotang Gaotang fu = )F K, kterd je pfipisovana Song
Yumu K% (319-298 pf. n. 1) a v literatuie je hojné pouzivano (Slupski, Lomova 2006: 136).
Jak ale vidime, tento vyznam neni uzamceny pouze ve vyrazu yunyu. Bésnik jako Ouyang
Xiu zcela uréité vyraz yunyu znal, a je tedy vylouceno, Ze by yun shui pouzil omylem. I na
zéklad¢é tohoto poznatku musime rozsifit svoji pfedstavu o asociaénim potencialu desté a
vody.

Motiv lotosu spojuje obé€ sloky. Je zminén jiZz v prvnim versi a o okamzik pozdé&ji na
n¢j dojde tec€ 1 explicitn€. Pohybuje se, protoze na n¢j dopadaji kapky deste. Vzhledem k vysSe
uvedenému argumentu se zda, Ze prvni sloka ma navodit asociace s aktem télesné lasky.
Krom¢ deste¢ a lotosu, ktery ma jednoznacné feminni konotace, tuto hypotézu podepird i
ptitomnost mandarinskych kachnicek. Jak je pro pisné typické, v prostfedi spojeném se
zébavni Ctvrti totiz neasociuji ldsku manzelskou, nybrz vS§eobecné vztah mezi muzem a Zenou.

Mezi prvni a druhou slokou dochazi k vyznamnému pred€lu. Lotos se ve druhé sloce
objevuje na dvou mistech: ve druhém a patém versi. Ve druhém versi divka rozmackava lotos.
K popisu ¢innosti je pouzito nian hua fii#& — hrat si s kvéty tak, Ze je ¢lovék drti v prstech.
Nian hua piedstavuje gesto vnitini tenze spojované s divkami. Souvislost mezi divkami a
kvétinami ho umozZnuje interpretovat jako znazornéni bolesti, kterou si divka vlastné
zpusobuje sama. Funguje jako viditelnd paralela k tomu, jak se vnitin¢ uzird pii ¢ekani na
muze.

Divka ptedstird, Ze nikoho nevyhlizi, pfitom ale pozorné sleduje situaci. Kdyz se
nakonec jezdec objevi, schova se, jak je popsano v patem verSi. Formulace ,,cang zai
hongfang yanfen jian JEl /& 41 )5 Y47 [H]“ je zajimava z hlediska prolinani vyznamu a hodila by
se do skupiny ,,Lotos jako alegorie“. Hongfang oznacuje kvét lotosu, zaroven ale poutd
pozornost k mistu, kde divka stoji. Yanfan %¥;, doslova ,,barevny prasek lze ¢&ist dvéma

zpusoby: jako popis pudru divky nebo jako oznaceni pylu.
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Yan Shu: Huan xi sha 1 (Pisky omyvaného biehu 2% ¥>)
e " Zelené listy a ruzové kvéty svadéji ranni oblacky,
S BEATTEIRIESE Y yavasdl Y

e < SR AR
7R R i L [T P

zluté veelky na zlatych praSnicich se chystaji
rozc¢isnout lotos,

V hloubi vody a vanku jsme lini otocit lod’ku.

Je politovanihodné, Ze je neobycejna viné vné
koralkového zaveésu,

kdyz pijeme, neopoustime krasny zp¢ev,

RS ER. to zpusobi, ze se hvézdy vrati na audienci do

devatého nebe.

Jako ptiklad podobného zachdzeni s motivem lotosu od druhého z autorli, Yan Shua,
lze uvést tuto piseni. Na rozdil od té predchozi nikterak neaspiruje na zachyceni lidského
vnittniho stavu, vénuje se popisu zabavy. Prvek pfirodniho obrazu vyvolavajici uréitou naladu
je ale velmi vyrazny.

Lotos se opét objevuje uz v prvnim ver$i. Vyraz mei 4§, svadét ¢i okouzlovat, je
sugestivni sam o sob€. Ve spojeni s rannimi oblacky jednoznaéné asociuje télesnou lasku,
opét na zakladé Gaotang fu, kde bohyn¢ krali zpiva, ze ,,za svitani [je] jitinim oblackem* dan
wei zhaoyun H FGHHZE (Slupski, Lomova 2006: 136). Tento obraz také demonstruje Yan
Shuovu schopnost vetknout do pfirody lidsky element pomoci jediného slova.

Lotos je pfitomen 1 ve druhém verSi, ktery erotické vyznéni zcela jednoznacné
dotvrzuje. Yan Shu na rozdil od Ouyang Xiua nebyl kritizovan za skandalnost svych pisni:
naopak byl jako autor vyzdvihovan pro svilij vybrany a elegantni styl. Na tomto ptikladu lze
ale vidét, ze pisné s erotickym obsahem nebyly nikterak vyjimecné a Ze naiceni Ouyang Xiua
byla motivovana spis politicky nez jakkoliv jinak.

V pisni se popisuje vyjizd’ka na lod’ce — oblibend kratochvile v prostiedi, kde rostou
lotosy. Spole¢nost se bavi, jako by byla v devatém nebi jiu chong tian /| # K. Devaté nebe je
tradi¢n¢ sidlem bozstev a pouziva se jako metafora pro cisatsky palac.

Tato pisent stoji na pomezi této podkapitoly a skupiny ,,.Lotos jako spolutviirce
nalady®“. Obraz v prvni sloce funguje jako xing, na druhou stranu v pisni nejsou zminény

zadné divky, ke kterym by lotos tvofil paralelu. Jejich pfitomnost je ale jasna z typu prostiedi

38



a naptiklad ze zminky o zpévu. Pisenl je nakonec zafazena v této skupiné kvuli srovnani

S predchozim pfipadem Ouyang Xiu: Nan xiang zi 1.

6.3 Lotos jako spolutviirce ndlady

Do této skupiny zafazuji pisn€, ve kterych lotos tvoii soucast scenérie. Lotos je
samoziejme v krajiné pisné pfitomen ve vsech tiech skupinach, v této skupiné ale na rozdil od
té pfedchozi obrazy, jejichZ je soucésti, primarn¢ neodrazi lidskou situaci. Lotos zde funguje
jako nositel nalady, naptiklad asociuje vyznamy, které jsou s nim spojené, neni ale v roli

hlavniho tématu. Tato distinkce vyvstava obzvlast’ v kontrastu s ostatnimi skupinami.

Ouyang Xiu: Cai Sangzi 1 (Sbirani morusi $X % 1)

1R A€ B A% PE I o Kdyz kvete lotos, na Zapadnim jezefe je dobfte,
R kdyz vyplouvame s vinem,
T H ek neni potieba praporct a vlajek,

. . veptredu i1 vzadu nés provazi rizové zastavy a
HIREFAN 3
zelené baldachyny.

Bidlem jsme lod’ku dostrkali na misto husté

FEMENACTRE o A
zarostlé kvétinami,
PPN
Fiz e viiné pluje nad zlatymi nadobami,
T Ak s
JEE N A pada jemny dést’ a mlha,
— AR R s hudbou a zp&vem se v opilosti vracime.

Tato pisen patti do cyklu o Zapadnim jezefte. I kdyby prvni ver§ neobsahoval formulku
,»ha Zapadnim jezefe je dobte* Xihu hao FiiHi4T, jeho piislusnost k cyklu by byla ogividna.
Li¢i se v ném veseld vyjizdka Ouyang Xiua a jeho ptatel po Zapadnim jezefe. Pozornost je
pln€ zamétena ven, nikoliv na lidské nitro, vypravécem je pozitkarsky Stary Opilec.

V pisni se explicitné neobjevuji zadné divky, ackoliv se tohoto typu zabavy urcité
Ucastnily. Jejich pfitomnost ostatné dokladd i zminka o hudb& a zpévu v poslednim versi.
Lotos o nich Zddnym zplisobem nic nevypovida. V prvnim versi, ktery zac¢ind tvofit mentalni

obraz svéta v basni, ale siln€ asociuje jejich pfitomnost, ktera je potvrzena aZ pozdéji.
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Popisu lotosu je zde vénovano az nezvykle mnoho prostoru. Je vyznamnou soucasti
krajiny pisn¢. Vidime, jak lod’ka rozhrnuje husty porost lotost, ktery se za ni po propluti zase
zavira, dokud se nezastavi na jednom misté. Tam se potom mezi lotosy pije, dokud pocasi
neprestane byt pfiznivé venkovnim radovankam a nenastane ¢as se vratit. Zminka o padajicim
desti a mlze ma opét ziejme lehce erotické konotace a pfispiva k navozeni obrazu zabavy se
zpévackami.

Lotosy jsou vystizné oznaceny jako ,rlizové zastavy a zelené baldachyny“. Gai 2
(viz. podkapitola 2.3) spolu s vyrazem pro ,,praporce a vlajky* jingqgi #EjE pravdépodobné
hravé narazi na Chuci. Tato aluze s sebou ale nenese Zadné dalsi vyznamy, které by souvisely
se zdrojovym textem. Slovni zésoba z Chuci dodava scenérii na barvitosti a mozna do urcité
miry také evokuje motiv lasky a touhy volné¢ odvozeny od ptivodniho $amanského tématu.

V pisni je pfitomen pohyb a to jak v prostoru, tak v ¢ase. Nenachazime ale obvyklé
postesknuti nad rychlosti, jakou Cas plyne. Dulezity je okamzik radosti, zprostfedkovany
zpusobem, ktery bohaté ptisobi na rizné smysly.

Nasledujici tii pisné patii do cyklu o mésicich (viz. podkapitola 5.1.3.2), a to o Sestém,
sedmém a osmém. Skladby v ném obsaZené vzdy zacinaji ur¢enim mésice, o kterém se zpiva.
Typicky se v nich shromazd'uji objekty a jevy, které jsou s danym mésicem spojovany.
Ackoliv tim porusuji chronologii, jako prvni podrobné rozebirdm pisen o osmém meésici,
protoZe tento princip nejlépe ilustruje. Zaroven demonstruje piipad pfitomnosti lotosu,
kterému ale neni vénovana zadna zvlastni pozornost. Analyze pisni o Sestém a sedmém mésici
je vyhrazen prostor jen do takové miry, v jaké jsou pisné relevantni z hlediska zpodobnéni

lotosu.

Ouyang Xiu: Yujia ao 2

J\H K B AL - V osmém mésici je podzim na vrcholu, vitr divoce
R FUEAL 5 vane,
i 435 TE 5% vadnouci orchidej, uvadla and¢lika a bieh
=] o
e D S rizovym lotosem,
THGIE,
zafici bily mésic je v upliiku a jeho jas je plny,
FEREES P
bieh v jasném svétle,
rok co rok si preji se divat na jaspisovou hostinu.
tHIE R B e Pfiblizil se den podzimnich obé&ti, se smutkem se
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TR HERE. divam na odlétajici vlastovky,

RS R, feka a nebe jsou prazdné a rozlehlé, mraky je beze
o a7 spéchu napliuji,

, . Song Yuho city tehdy nebyly m¢lké,
AR T L e A s IR
zavrsil smutek,

prismyk k domovu je vzdalen tisic mil plnych

nebezpeci a z toho mi puka srdce.

Osmy mésic je druhym mésicem podzimu, podzim uz se projevuje v plné sile, proto
,J& na vrcholu®“. Dale jsou zminény kvétiny a v jaké fazi vegetativniho cyklu se na podzim
nachdzeji — uz vycerpaly svou Zivotni silu, uvadaji, ale stale vidime jejich kvéty.

Ve zbytku prvni sloky je prostor vénovan Svétku stfedu podzimu. B&hem tohoto
svatku ma byt mésic nejkulatéj$i za cely rok a vyzafovat nejvice svéta. Na tyto aspekty je
Vv pisni kladen velky duraz. S legendou pojici se se Svatkem stfedu podzimu o nesmrtelnosti si
hraje 1 posledni verS. Jaspis je spojovan se svétem nesmrtelnych, kam je tudiz hostina
umisténa. Situovani udalosti do svéta nesmrtelnych je v poezii béZnou praktikou, ktera
funguje jako ozvlastnéni a dodava krajin€ na lesku. S podobnym pouzitim jsme se jiz setkali
V Yan Shuové pisni Huan xi sha 1.

Vrseni motivil spojovanych s podzimem pokracuje i ve druhé sloce. I prazdna obloha
je charakteristickd pro tuto ro¢ni dobu. V 1ét¢ je vysoka vlhkost vzduchu a nebe plsobi
zamzen¢. KdyzZ se na podzim ochladi, vyjasni se a vypadaji ,,prazdn[€] a rozlehl[e]*.

V dal$im versi se setkdme s vySe zminénym basnikem Song Yum, jemuz jsou krome
nékolika fu pfipisovany i dvé& skladby z Chuci. Jedna z nich, Devét argumentt Jiubian L,
zakladd mnoho z obrazli podzimni pfirody, které se staly trvalou soucésti ¢inské basnické
obraznosti (Slupski, Lomova 2006: 132). Podzim je v Jiu bian propojen s pocity melancholie
a smutku, které basnik intenzivné proziva, proto se mluvi o zavrSeni smutku ,,cheng youyuan
% e 2% . Nasleduje konvenéni povzdech nad odloutenim od domova, kvili némuz puka
srdce, doslova ,,uzluji se utroby*“. Tento povzdech je v kontextu celé pisn¢€ zvlastni tim, ze
mluvéim neni ani divka, ani rozjateny Stary Opilec, ale nostalgicky autor.

V pisni je shromézdéno opravdu velké mnozstvi motivl, které jsou nabité rGznymi
vyznamy. Autor na nich ale neulpivd, pouze je klade vedle sebe. Stejnym zplisobem jsou

koncipovany i ostatni pisné€ v cyklu.

41



Role lotosu v této skladbé divky nijak neasociuje, ani se neobjevuje zadna slovni
hiicka. To je zajimavé i z hlediska pfitomnosti motivu vlastovek, protoze ty se s lotosy Casto
vyskytuji v této souvislosti. Oboji je zde soucasti popisu krajiny obraznosti osmého mésice. O
lotosu je zde jenom kratka zminka. Pfitomen je ale i ve dvou dalSich skladbach z cyklu. Je
tedy pfipadné se zamyslet nad jeho roli napii¢ témito pisnémi, protoze pisné v cyklu se

vzajemné osvétluji.

Ouyang Xiu: Yujia ao 3

NHRREEW. V Sestém mésici se v horkém dni nahle rozprselo,
AT E VR 2 plovouci mraky vytryskly a vynofily se zdzra¢né
O % vreholky.

pasy néznych lotost nad jezirkem — Stiicky

JEHe % -
R B I

nebarveného hedvabi,
ve vétru a rose,

v kralové palaci se neni tieba trapit horkem.

BHE SR, Bojim se, Ze slunce stoupne vysoko a zhasne
1% 1 S e B RS D piebyvajici svice,

VKA R vlaStovCatka u zavésu v paru odlétaji,
BB zelena miska udeftila do ledu a naklonila se

MO B ey Kk nefritovému mistu,

rano a vecer,

draha osoba ve své€zim vanku.

Pisenl o Sestém mésici v porovnani s tou pfedchozi vyrazné vice pracuje s Zenskym
prvkem. Navic je v celé pisni zaSifrovana télesnd laska. Objevuji se dést, mraky, zminuje se
rano a vecer — denni doby, které jsou opét spojené s Gaotang fu (viz. Ouyang Xiu: Nan xiang
zi 1). Strach, Ze slunce stoupne vysoko a zhasne svice, referuje k ptichodu rdna po noci,
béhem které se nespalo.

Tato pisen je krasnym piikladem tteti skupiny ,,Lotos jako alegorie®. Nemluvi se v ni
o divkach, jejich pfitomnost je ale velmi Zivé vyvolana obratem ,,pasy néZnych lotosi nad
jezirkem — §tGicky nebarveného hedvabi zhaoshang nen lian yao shusu 3 b #GE R . Nen

lian 5% jsou mladé, &erstvé lotosy, mozna jeité poupata. Sticky hedvabi shusu fE
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predstavuji konvencni oznaceni pro divky v bilych Satech. Zaroven asociuji ladné stvoly,
které drzi kvéty nad hladinou zhaoshang ¥ _I-. Tento obraz je mezi ¢tenymi pisnémi unikatni
propojenim lidského a ptirodniho svéta bez pritomnosti homofonné motivovani slovni hiicky.
Lotos vystupuje do poptedi i proto, Ze je jedinou kvétinou, kterd je ve skladbé zminéna.

Celkové Vyznéni skladby je dost odlisSné od t¢ o osmém mesici. V pisni o osmém

.....

0 Sestém m¢ésici sice ve druhé sloce také zazniva strach z odlouceni, avSak velkou cast

prostoru zaujima popis zabavy. Spojeni lotosu s divkami je v této pisni kliCové.

Ouyang Xiu: Yujiaao 4

5 H AR R R Kdyz v sedmém mésici nastava podzim, vitr a

Y SE IR REAE rosa piichazi brzo,

BB T HEp T 4 lotosy v jezirku uz se dobie lamou, pavlovnie na
2 B {5 dvorku zestarla,

573l Xl o

na tomto misté kvéty dyné v tomhle obdobi
j\FEﬁ K4 l\ﬁ?}ﬁlg . ~
vypadaji dobfe,
zlaty pohar se prevratil,
mezi lidmi barevna hedvabna vldkna zapasi

V prosbé€ o zrucnost.

B e E R, Myriady listl o sebe t'ukaji, chlad néhle piichazi,
T R IR i AT D broucci do vecera nafikaji, oblacky jsou jako

e o vymetené,

HRVIRRAA . Y

zacina se prodluzovat ukazatel na vodnich

NeETH
R i B o

hodinéch, nebe potemiiuje,
uticha lidska fec,

jak vydrzet, ze veCerni dést’ uspisi rozbtesk?

V sedmém mésici zac¢ind podzim a V pisni jsou popsany jeho projevy v krajing.
Vlozeni lotosu do vyctu rostlin, podobné jako v pisni o osmém mesici, oslabuje efekt jeho
pfitomnosti na Ctendfe.

Jsou to ty samé lotosy, jako v pfedchozi pisni? Dalo by se ocekévat, ze ano, nejspis se

vychdzi z té samé krajiny. Zpiisob jejich popisu ale obraci pozornost zcela jinym smérem.
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Motiv divky, ktera neni sama, je vyjeven v poslednim versi druhé sloky. Tézko si
jinak vysvétlit, pro¢ by se o ptichodu rana mluvilo jako o nécem, co je k nevydrzeni. Asociace
divky jsou mozna ptitomné i v ponékud kryptickém versi ,,renjian cailii zheng gidiao A [H K
HEFHTIT“. S nejvétsi pravdépodobnosti je tento ver§ nardzkou na Svatek dvojité sedmicky.
S timto svatkem je svazan piibéh o dvojici Nebeské pradleny Zhinii 4 £ a Pasatkovi buvold
Niulangovi 4 Ef. Pfadlena na nebi spiadala pestrobarevné nitg, aby se obloha méla do &eho
obléknout. K jeji pocté se na tento svatek provozuji rucni prace, které se néjak tykaji Siti a
textilu, a divky bozstvo prosi o zru¢nost v téchto oblastech. Odsud i jedno ze jmen svatku, Qi

giao jie Z. 15 i, Svétek proseni o zru¢nost.

Tii vySe zminéné pisné patii do téhoz cyklu, a maji proto pochopitelné mnoho
spole¢ného: ve vsech je velky diiraz na promény v ptirod€, vSechny jsou néjak napojené na
svét nesmrtelnych. S ptichodem podzimu ale dochazi ke zvaznéni jejich vyznéni. Tento trend
je podpofen i1 pisni o zbyvajicim devatém podzimnim mésici, ktera jako ta o osmém
pojednava stesk po domove.

Pisné také demonstruji zajimavou Skalu asociacniho potencidlu lotosu v radmci jednoho
cyklu. V pisni o Sestém mésici je jeho spojeni s divkami jednozna¢né, v pisni o sedmém a

osmém mesici se nejspis jedna jen o slabé ozvuky tohoto spojeni.

6.4 Lotos jako alegorie

Posledni skupina pisni je pro nds z hlediska zkouméni yongwu nejzajimavéjsi. Lotos je
V ni samoziejm¢ soucasti krajiny, jeho spojeni s lidskym svétem je v ném vSak mnohem
siln€j8i, nez ze by jen vytvaiel neutrdlni kulisu pro lidské poc¢indni. Tohoto vysledku byva
nejcastéji dosahovano na zakladé slovni hiicky zalozené na homonymii, ale mize se tak dit i
ptes vyslovné pfirovnani k ¢lovéku. Mira prolinani vyznamu se odviji jednak od explicitni
pritomnosti ¢lovéka v pisni, jednak od pfitomnosti jasn¢ho ptirovnani. Pokud v pisni
vystupuje ¢lovek, zpravidla divka, a navic je k ni lotos jednozna¢né pfirovnan, vyznamy se
obvykle nedaji ¢ist na vice rovinach.

Pojem alegorie je pouzivan v souladu s tim, jak je tomu v anglickojazy¢né sinologické
literatufe. PtestoZe se jedna o slozity pojem, ktery ne vzdy uplné na ptiklady v ¢inské poezii

sedi, pro pojmenovani této skupiny byl zvolen, protoze nejlépe reprezentuje jeji 1'ysy.7

’ Zamysleni nad timto pojmem je naptiklad v &lanku Grace Fong, ktery je jednim z vychozich textt

teoretického uchopeni prace.
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Ouyang Xiu: Nan xiang zi 2

AR #H o Sikmé paprsky po desti,

A4 L B 4R A 7 jemny vanek pfinasi jemnou viini,

RSN vanek se utisil, viny se zklidnily, kvéty se zrcadli

JELE PP AR K o y y y

s ve vodé,
PR |
B uz se neschovavaji,

HEL L S e T A ] o
a odrazi se pul plivabné tvare.

BRI Cesta je rozdé€lend podzimni fekou,

SR, semena lotosu se ukryvaji hluboko v zelené

TR IRRE RS Ve

N komnate,

e O A R B , L o .
mysli na to, ze stfed lotosu neni misto k doptani,
je tézké zapomenout,

IREALRAECAT

ruzové tvare v slzach si nepamatuji fadky.

Ackoliv tato pisent zpracovava pro pisné ci konvencni téma odlouceni, ne€ini tak
obvyklym zptisobem. Z hlediska prace s motivem lotosu a jeho prolnuti s lidskym svétem je
nejlepSim predstavitelem skupiny ,,lotos jako alegorie®. Lotos a jazyk, ktery ho evokuje,
prostupuji celou pisni, navic pfitomnost divek neni nikde vyslovné zminéna.

Vyraznym prvkem je opét pohyb a zména: pfed okamZzikem prSelo, ted’ se krajina
zacina uklidiovat a vSe je jemné a nézné. Kvétiny uz se nemusi schovavat — tato formulace je
typickym prostiedkem, ktery vzbudi ve Ctendii podezieni, zda se opravdu jedna pouze
0 kvétiny. Nemuselo by to byt pfiznacné, protoze cinska poezie je plnd ,nepravdivych
tvrzeni®. Napfiklad v Ouyang Xiu: Nan xiang zi 1 se komentuje ,,zflekaténi* kiidel kachnicek,
ackoliv jejich kiidla byla samoziejmé flekata i pfed tim, nez je posttikala voda. V tomto
ptipadé je ale podezieni ohledné kvétin podpotfeno hned v dal§im versi.

Qingying ¥ %%, plivabny nebo pruzny, ma vyrazné Zzenské asociace. Banmian zhuang
AL znamena li¢eni poloviny tvafe. Mize se mluvit o lotosech, stejné tak se ale mize
popisovat divka, ktera po desti vysla ven a ted’ se zhlizi ve vodni hlading.

Ve druhé sloce se dozvidame, ze doslo krozlouceni. Poprvé je také pouzito
pojmenovani lian lotos, do této doby je zminovana pouze kvétina. Tady uz se ale Ouyang Xiu

chystd plné vyuZzit homofonniho potencidlu. Semena lotosu lianzi & ¥ jsou homofonni
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s lianzi %%, milovany chlapec. Cuifang 35 je béZné oznadeni zduznatélého kvétniho ltizka
se semeny, doslova ale znamend ,,zelend komnata“. Ve versi se tedy zpiva o tom, kde jsou
semena, avSak zaroveil je siln¢ pfitomen obraz milence, ktery se schovava v zelené komnaté.

Tato hficka pokracuje i v dalsim versi. Stfed lotosu lian xin j#.C» si hraje s vyznamem
lian xin 13, za/milované srdce &i stfed lasky. Lian xin neni misto k doptani, to znamena je
tajemné. Nevime, co se v ném odehrava.

Pisen je zakonCena povzdechem nad tim, jak je tézké zapomenout a obrazem placici
divky. Tekouci slzy na jejim obliceji zanechavaji stopy, bézné oznacované jako fadky. PIAC je
tak intenzivni, ze se jich utvofilo nepocitané. I v tomto popisu je evokovan lotos, protoze tvar
je uréena pfivlastkem rtzovy hong #L. Hongsai ALJE tedy jednoznaén& oznacuje divku
s napudrovanymi tvafemi, soucasn¢ ale evokuje lotosovy kvét. Reference k tvati divky nas
navic vraci k poslednimu versi prvni sloky, ktery mluvi o piili nalicené tvare. Tato symetricka
obraznost dale prohlubuje soustifedéni na lidsky element. Pti ¢teni pisné je potieba mit v mysli

vSechny roviny vyznamt, protoze v jejich vzajemné interakci se rozehrava skutecny smysl

skladby.

Yan Shu: Yujiao ao 1

A K EL AL . Divka z Yue sbira lotosy u severniho biehu feky,
K A o s L lehka vesla a kratka vesilka se pohybuji s vétrem,
S E AR s podoba ¢loveka a kvétiny spolu soupeti, kdo je
. o svudng;jsi,
k. :
tekouci voda se zpomalila,
Ry Y B 1 y e
co chvili se tam zrcadli a diva se, jak je nalicena.
o o O A A Listy lotosu se vrstvi, rozprostiraji se jako zelené
S 53 T 4 . destniky,
alice jedna vedle druhé, svésené jako zlaté
— AR B P ;, :
pohary,
NS

hrst vldken lotosu se natahuje, ale nejde utrhnout,

BEAK 2 DL . , »
IFISREN G B rudé slunce se nachylilo,

obracim hlavu a chystam se odejit, v srdci mam

zmatek.
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V této pisni od Yan Shua se opct objevuje figura sbéracky lotosu. Navozeni asociaci
S pivodni yuefu Jiangnan probiha jak na urovni popisu samotné ¢innosti, tak zminéni mista.
Divka je dle ocekavani popséana jako krasna, posledni verS prvni sloky ale zasko¢i zminkou
0 jejim liceni — zjiStujeme, ze asi neptijde o jen tak obycejnou sbéracku. Pomoci ndmétu
sbirani lotosu je tady popsana spolecna vyjizd’ka se zpévackami. Je otazkou, v jakém Cisle
tedy Yue nii B4 piekladat, kviili druhé sloce ale nakonec volim jednotné &islo.

Lotos a divky jsou v prvni sloce kladeny vedle sebe a Ctenadf je vyzvan k jejich
srovnani. Je tudiZ nemozné, aby nasledujici pasdz o obdivovani nalicenych tvafi ve vodé
nevyvolala predstavu lotosii nad hladinou. Pomoci o poznani explicitnéjSich prostiedkt tak
usiluje o podobny ucinek jako Ouyang Xiu v Nan xiang zi 2.

Druha sloka je z hlediska prace s lotosem velmi zajimava. O jednotlivych ¢astech
mluvi dosti konkrétnim jazykem. Srovnani listh s deStniky jsme uZ vidéli, ale pfirovnani palic
ke zlatym pohartm jin zhan 438 je zcela unikatni. Toto piirovnani je také pomémé zabavné,
vzpomeneme-li si na Yan Shutiv vyrok o tom, ze nikdy nemluvi o zlaté. V tomto kontextu ale
mozna ucinil vyjimku pravé proto, ze se jedna o pfirovnani a zadné skute¢né pohary se na
scéné nenachéazi. Od li€eni vnéjsi podoby pomoci piimocarych pfirovnani pak Yan Shu
piechazi k liceni akce, kterou opét pfipomina motiv sbirani lotosi.

V prvni sloce je srovnani divek a kvétin jasné. Ve druhé sloce je zvolena jina strategie.
Za realisticky popis je vlozena slovni hticka, ktera mtize byt bez sebemensich problému ctena
na doslovné trovni. Kdybychom ji ale nevzali v Givahu, nevédéli bychom, pro¢ je v zavéru
pisné divka smutni. Ousi ###%%, vlakna lotosového oddenku, jsou homofonni s ousi ## &,
touhou po partnerovi. Jako vlakna tedy ani u této touhy nedojde k preruseni. Ackoliv se tak
dozvime jen z naznak, jak je pro Yan Shua typické, pisen je vlastné opét zakoncena steskem

plynoucim z rozlou€eni. Ten plsobi obzvlast’ naléhavé vzhledem k tomu, Ze vypravécem je

nahle divka.

Ouyang Xiu: Yujiaao 5

1A 3 FH HH 5 FE K, Listy lotosu jsou husté€ rozprostiené, odrazi se ve

IFHRAELE P2 o vods,

A 30 4 T T B osamé¢la lod’ka je pfivazana ve stinu pod
kvétinami

AR ’

minulou noc kap kap drobn¢ padal dést,

A2 SO PG G

smutkem jsem nemohla spat,
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a k tomu se jesté rano zvedl zapadni vitr.

Dést’ tfese a vitr lomcuje, ponicili zlaté ty€inky,

ve vonave zelené komnaté na vétvi spolecného

A A poté&senti,

RN lotosova seminka a ¢loveék vzdy sdileji ten samy
b adal,

SO, bez potéchy,

rok za rokem je v srdcich hoikost.

Tato skladba patii do nemarkovaného cyklu deseti pisni o lotosu. Jakozto jeho soucast
ji dobfte vystihuje, Ze je o lotosu, ale lotos neni hlavnim tématem.

V prvni sloce jsme témét od zacatku pfipravovani na melancholickou atmosféru.
Popsani listi lotosu jako rozprostirajicich se, tiantian H H , asociuje slavnou yuefu
s milostnou tématikou, kterda se vyznamné podilela na utvafeni vyznamt spojovanych
s lotosem (viz. podkapitola 2.3.1). Oc¢ekavame tedy milostné setkani, misto toho se ale
dozvidame, Ze je lod’ka osaméla gu f. Navic se na ni nikdo neplavi, je uvdzana u biehu mezi
kvétinami. Témi se samoziejme& mysli lotosy. Z toho, Ze je lod’ka pfivazana v jejich stinu, si
také mizeme udélat predstavu o jejich velikosti.

Ve druhé casti prvni sloky je tematizovano no¢ni bdéni. Tento oblibeny motiv je
s ¢inskou poezii neodmyslitelné spojen jiz od svého vyskytu v Devatenacti starych basnich
Gushi shijiu shou #i&F /L E z hanského obdobi (Slupski, Lomova 2009: 144). Vzhledem
k tomu, ze nemame zadné explicitni ukazatele, nechavam se vést konvencemi zanru a
pfedpokladam, Ze je mluvéim Zena.

Jaky je divod jejiho smutku? Osaméld lodka by mohla naznacovat smutek
z odlouceni, k tomu se ale v poslednim versi prvni sloky pfidava zminka o zapadnim vétru.
Zapadni vitr s sebou pfindsi podzim a s nim spjaty zanik. Ve druhé sloce se dozvidame, Ze
onen nocni dést’ a podzimni vitr svym plsobenim ponicili kvéty lotosii, ¢imz je podpoiena
hypotéza o smutku z neuprosného béhu ¢asu. Setkavame se tedy s né¢im podobnym, jako v
Ouyang Xiu: Yujia ao 1, jiné skladbé z toho samého cyklu. Osud kvétt na podzim odrazi i
udél divky.

Druhy ver§ druhé sloky velmi netradi¢né popisuje lotos jako ,,voniavou zelenou

komnatu na vétvi spole¢ného potéseni hehuan zhishang xiang cuifang & B L7 5 =2«
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Tato volba slov sice oznacuje lotos, siln¢ ale asociuje i misto, ve kterém piebyvaji lidé. V této
komnaté nachazejici se seminka jsou nasledné explicitné srovnina s ¢lovékem ren A .
Spole¢ny udél je v poslednim versi popsan jako ,,rok za rokem je v srdcich hoikost nian nian
ku zai zhongxinli 475 7E 0 L. To se dé ¢&ist na dvou rovinach. Prvnim z nich je hotkost
V lidském srdci nebo myslenkach, ktera ¢lovéka neopousti. Druhy z nich referuje ke vnitiku
seminek, které lotosy kazdy rok plodi a kterd maji hotkou chut’.

Vzhledem k pfitomnosti této slovni hficky je tedy pravdépodobné, ze slovni hiicka
hraje roli i v piipadé lotosovych seminek lianzi j& ¥-, jenZ jsou timto zptsobem obvykle
pouzivéna. Jako s vyrazem homofonnim s lianzi {# ¥, milovanym chlapecem, jsme se s nim
uz mohli setkat v Ouyang Xiu: Nan xiang zi 2. V tomto pfipadé by také davalo smysl
interpretovat ren A jako vyjadieni referujici k vlastni osob& mluvéi a druhou sloku by bylo
mozné Cist jako ,,milovany chlapec a ja sdilime stejny ud¢l, bez potéchy, rok za rokem méame
v srdcich hoikost“. Tato interpretace je podpofena i verSem ,bez potéchy wu hao yi 41 =«,
ktery o lotosovych seminkéch nic nevypovida. V pisni je tudiz kromé¢ litosti nad ubihajicim
casem pritomen i smutek z odlouceni, naznaceny v prvni sloce. Na druh¢ sloce lze také dobie
dolozit Ouyang Xiuovu oblibu vénovat jednomu obrazu vétsi prostor.

V této pisni je popisu lotosu vénovano pomérné mnoho pozornosti. Figura sbéracky
lotosu je evokovana jak slovesem tiantian HH H, tak pfitomnosti lod’ky. Lidsky svét a lotos
jsou propojeny hlavné na zakladé slovnich hiicek. Piestoze s lianzi 3& -7 a xin «(» jsme se jiz
setkali v Ouyang Xiu: Nan xiang zi 2, v této pisni je pfi praci s nimi uplatinovan odlisny
postup. Lotos, konkrétn¢ jeho seminka, je sice vyslovné pfirovnan k ¢loveéku, zéroven ale
funguje v roving, kde ¢love€ka zastupuje. Ackoliv by se tedy na prvni pohled mohlo zdat, Ze se
jednéa o piimocarou paralelu, tato skladba kvili slozité interakci vyznamt dobie zapada do

skupiny ,,lotos jako alegorie®.

Yan Shu: Yujiaao 2

e EHES A BT 3R, Na tvafi ervanky, Saty stiizené do zelena,
B SRR jeden vedle druhého pokryvaji podzimni feku,
5 JELAT AT jedna piseni o trhani lotost, jemny vanek,
€S jesté jsme se neopili,

o kachnicky se nepohodly a poplasené se rozlétly.
EEAGERE.
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AR s kA R Pfal bych si trhat nézné snitky, ale bojim se

e E e, zelenych pichlak,

w2 . nedbale t'ukam na malovany vé&jif a loupim zlaté
P H BBk R yvel p
2 prasniky,

. Vv pili noci mésic zafi, padla perlova rosa,
ALIEEG BLAR IR

kolik vzpominek,

na ruzova licka kap kap padaji slzy touhy.

Prvni sloka této pisné opét 1ici zabavu na vod¢ se zpévackami. Pisenl zaCina verSem,
ktery ptisobi jako popis divky. Ze se jedna o kvétiny se dozvidame az ve druhém versi.
Pfitomnost divek uz je ale evokovana. Ve tfetim versi je stvrzena zminkou o Pisni o trhani
lotost. Zabava sotva zacala, spolecnost jesté¢ neni opild, ale uz doslo ke konfliktu, ktery
muzeme vycist z chovani kacenek.

Ve druhé sloce se dal pouziva kvétinova obraznost. Kvili neptitomnosti jinych indicii
predpokladejme, zZe se stale jedna o lotos. Pokud tady lotos funguje jako metafora pro divky,
pak je mluv¢éim zfejmé muz. Na konci druhé sloky se ale znovu objevuje divka. Co pfesné se
stalo a kdo v pisni promlouva je velmi tézko uchopitelné, zcela v duchu rysi Yan Shuovy
tvorby.

Vzpominky a slzy naznacuji, ze se jedna o smutek nad nécim z minulosti. V zaii
meésice lesknouci se rosa podtrhava piitomnost slz, které skrapi div€iny tvare. V jejich popisu,
rizova licka hong sai AL, navic nachdzime ozvénu prvniho verSe prvni sloky, kde je
pozornost také vénovana tvari. Tento vyraz tedy prohlubuje spojeni mezi divkou a kvétinou,
které bylo ustanoveno na zacatku. Divka mozna trpi kvili tomu, Zze se s nékym nepohodla,
ackoliv o sebe vzijemné stali. MuZova litost by pak byla vyjadfena v prvnich dvou verSich
druhé sloky — nedostal to, co chtél.

Prvni dva verSe druhého odstavce na doslovné roviné nedavaji piili§ smysl. Zda se
tedy, ze jsme se dostali k druhému extrému skupiny ,,lotos jako alegorie*: vySe zminéné pisné
se vSechny daji ¢ist na doslovné roving, 1 kdyz casto vypovidaji néco o Clovéku. Tady se
setkdvame s dvojver$im, které dava vétsi smysl v pfeneseném vyznamu, ackoliv se zda, ze
popisuje néjakou skute¢nou ¢innost.

Toto je tedy dalsi pisen, ktera je o lotosu, 1 kdyz vlastn€ neni o lotosu. Jediné explicitni
Jjmenovani této rostliny, ke kterému v pisni dojde, je pii referenci k pisni o trhani lotosi. Jinak

Se pracuje pouze s popisy nebo evokativnim jazykem.
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7 Zavér

Pisn¢ ci z obdobi, ve kterém zili Ouyang Xiu a Yan Shu, vétSinou nejsou z hlediska
subzanru yongwu ci zkoumany. Jedinym, kdo se s nimi snazim timto zptsobem pracovat, je
Xu Boqing. Ten dochéazi k zavéru, ze ackoliv v nich nalézdme Zzivé, na smysly plsobici
popisy, nedochazi v nich k protknuti pfirody lidskym elementem a nelze je tedy za yongwu
povazovat.

Rozebirané pisné toto tvrzeni problematizuji. Nesetkame se v nich sice S mirou
alegori¢nosti, které dosahuji yongwu ci za Jiznich Songu, daji se v nich ale vysledovat
vlastnosti, které jsou pro tento subzanr typické. V pisnich Ci zafazenych do tfeti skupiny
,»lotos jako alegorie* dochazi k zajimavym interakcim mezi ¢lovékem a ptirodou a pomoci
lotosu se ¢asto mluvi o lidské situaci.

Pies mnozstvi moznych symbolickych vyznamu lotosu ale v pisnich ci Ouyang Xiu a
Yan Shua naprosta vétSina vyznamil svdzanych s lidskym svétem funguje v souvislosti
s divkami. Tento vysledek je souhrou mnoha faktort. Prace tak pfispiva k problematizovani
zjednoduSeného vidéni ¢inskych symbold, v perspektiveé kterého dochézi k fixovani vyznami
a na kontext vyskytu se neklade dostatecna dulezitost. Na spojeni lotosu a divek v pisnich ci
téchto dvou autorti se podili zanrové naroky pisni uréenych k zabavé, podobnost mezi

vzhledem divek a lotost a typ slovnich hiicek, které jsou s lotosem spojené.
7.1 Divky a lotos

7.1.1 Pisné ci

Zpracované pisné Ci naplnuji charakteristiky stylu obou autort. PovétSinou vyznivaji
jako urcené k zabavé, souviseji s laskou a divkami a byvaji silné¢ konvenc¢ni. Ackoliv se
Ouyang Xiu ve svych shi snazil o tvorbu originalnich obrazi, v pisnich ci takové tendence
nenajdeme.

V jeho pisnich o lotosu se navic ani nesetkame s tak rozvitou metaforou, jakou byl ve
vyse zminéné pisni popis motyla jako nestalych milenct.

Pisné jsou utkdny z mnozstvi konvencnich obrazil, z jejichZ souhry vyvstava vyznam
Ta muze byt ozvlaStnéna tim, Ze pochdzi s Yue, stejné jako slavna kraska Xi Shi. Se

sbérackou se v pisnich nejcastéji objevuji lod’ky, dést’, mandarinské kachnicky a dalsi ptactvo
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vyskytujici se v parech. Na téchto motivech je zajimavé, Zze vSechny souvisi s vodou nebo
vodnim prostiedim — i Xi Shi, o které se traduje, Ze na konci zivota zila na lod’ce.

V jazyce pisni byva realita z divodu ozvlastnéni popisovana pomoci aluzi. Sbéracky
lotosu a vSeobecné divky v pisnich ci Casto piedstavuji zpévacky. Spojeni konotaci desté a
vody odvijejicich se od vyrazu yunyu s prostiedim zpévacek podtrhava milostnou tématiku.

O pisnich ci se uvadi, ze jejich melodie nesouvisi s jejich obsahem. Sledovani vztahu
mezi nazvy melodii a obsahem pisni v této praci ale toto tvrzeni zpochybnuje. Pokud se
podivame naptiklad na melodii Rybatova hrdost Yujia ao 5K f#, zjistime, Ze je na ni napsan
cyklus deseti pisni o lotosu od Ouyang Xiua, stejné jako n¢kolik pisni od Yan. Tento nazev
evokuje piesné takova prostiedi spojena s vodou, V jakych se nachazi lotos. Nezda se tedy

zcela spravné tvrdit, Ze mezi obsahem a melodii neni zadné souvislost.

7.1.2 Vnéjsi podobnost

V mnozstvi pisni jsou lotosy a divky ptfimocaie kladeny vedle sebe. V pisni od Yan
Shua Yujiao ao 1 spolu ,,podoba ¢lovéka a kvétiny [...] soupefi, kdo je sviidné&jsi renmao yu
hua xiang douyan A i 5 ¢ #H 9 85 «. V jedné z Ouyang Xiuovych pisni zcyklu Na
Zapadnim jezefe je feceno, Ze ,.kvétiny jsou jako tvaie hua si mian f£fATH“. Podobnost kvétu
lotosu a tvafi divek je ¢asto zmifiovana, napiiklad ,,li¢eni poloviny tvaie ban mian zhuang =}
[ v Ouyang Xiu: Nan xiang zi 2, které miZe popisovat jak lotos, tak divku. Oblibeny
piivlastek ke slovu tvai, hong £[, také evokuje obraz kvétiny. Spojovani divek s lotosy se

tedy zda zalozeno i1 ve vné&jsi podobnosti rizovych lotosovych kvéti a napadného damského

liceni.

7.1.3 Pojmenovani

V ramci jedné pisné¢ muze byt pro lotos pouzito i vice vyrazu, zdaleka nejcastéji ale
byva oznacovan jako lian. Oblibenost tohoto pojmenovani je zaloZena ve slovnich htickach,
které vyraz lian umoziuje. V ptipadé¢ Ouyang Xiua dochazi k homofonni hiicce témét vzdy,
kdyzZ je vyraz lian pouzit, Yan Shu s timto prostfedkem zachazi sttidméji. Oblibenost motivu
v téchto souvislostech vypovida o dulezitosti jazyka ve zprostfedkovani reality a lian by se
tak spi$ nez botanicky druh dal oznacit za druh ,,lingvisticky*.

Ackoliv pro soucasti lotosu existuje spousta specializovanych pojmenovani, cela jejich
Skala se nepouziva pfili§ Casto. Analogicky k oblib¢ lian se nejvice setkame s témi, které maji

potencial byt uzity ve slovni hfi¢ce, to znamena lianzi ¥ a ou/ousi #5/F545%.
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7.1.4 Popis

V popisech lotost mizeme vidét ozvuky diivéjsi literatury. Lotosy se objevuji jako
baldachyny gai # , které mohou asociovat Chuci. Listy lotosu byvaji tiantian H H
rozprostiené (Ouyang Xiu: Yujia ao 5). Takto jsou listy popsany v yuefu Jiangnan, mohou
tedy slouzit ke zvyraznéni motivu sbéracky lotost. Tian tian je ale konven¢nim zpiisobem
popisu lotosu a miizeme se s nim setkat i v basnich a pisnich, které se sbérackou lotosu
nesouvisi.

V mnoha pisnich je lotos pfirovnavan k pfedmétim vyrobenym lidskou rukou. Tento
akcent je pro yongwu typicky jiz od jejich rozvoje za Jiznich dynastii. Napadnou instanci je
vyraz ,rizové zastavy a zelené baldachyny hong chuang lii gai ALWE4E 2 z pisné Ouyang
Xiu: Cai Sangzi 1. Jako ptiklad z Yan Shuovy tvorby (Yan Shu: Yujiao ao 1), kde timto
zpusobem popisuje listy 1 kvéty, lze uvést , Listy lotosu se vrstvi, rozprostiraji se jako
destniky, palice jedna vedle druhé, svésené jako zlaté pohary lian ye ceng ceng zhang lii san,
lian fang ge ge chui jin zhan JEZEJE Jg sR4k A . & P E [ #E 4 F . Yan Shuovo pfirovnani
je také zajimavé kvuli neocekavanému piivlastku ,,zlaté®, protoze tato barva se v popisech
lotosu objevuje pouze v popisech pestikii a ty€inek, napiiklad jinrui 4 5.

Ve vétsiné Ouyang Xiuovych a Yan Shuovych pisni o lotosu se ale k uméle
vyrobenym predmétim pfirovnavaji jenom listy. V Ouyang Xiu: Yujia ao 1 jsme vidéli zelené
destniky nebo stiigky qingse ¥ 4k, o destnicich se mluvi i ve vy$e zminéné pasazi od Yan
Shua. V jiné pisni od Yan Shua jsou listy nazvany jako kvétinové podusky hua yin HER.
Pokud konfrontujeme stiiSky s poduskami, citime, jak rozdilnym zpisobem ptisobi. DeStniky
a sttiSky asociuji prostor pod Sirym nebem, ochranu proti desti, kdezto podusky jsou na rozdil
od destnikti m&kké, pohodIné a spojované s luxusnim prostiedim. Asociace druhého typu jsou
pro Yan Shuovu tvorbu charakteristické.

Spojeni se svétem lidi asociuji 1 dvé pfenesend pojmenovani, ktera obsahuji morfém
fang J5. Kvét miZe byt oznaCovan jako rGizova komnata hongfang #[ /5. Pii popisu
zduznatélého kvétniho lizka, ve kterém jsou ulozeny kvéty, se k fang dodava néjaky vyraz

pro zelenou, naptiklad cuifang 3% /55, zelena komnata.

7.1.5 Barevnost

Co se tyGe barevnosti, kvéty jsou nejcastéji uréeny piivlastkem hong £[, s bilymi

lotosy se nesetkame. Tato skute¢nost koresponduje se zavérem, Ze lotos je vétSinou néjakym
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zpusobem spojen s divkami a Ze toto spojeni je motivované jejich licenim. To je jednim
z diivodi, pro¢ prekladam hong jako ,,rizova™ — kromé toho, ze pravdépodobné 1épe popisuje
barvu kvétd, také vice evokuje barvu pudru. Zajimavou formulaci je ,,na tvafii ¢ervanky lian fu
zhaoxia #{HHAEZ“ v Yan Shu: Yu jia ao 2, které popisuje barvu lotosu pomoci jiného
prirodniho jevu.

Ve spojeni s barvou listil se objevuji rozmanitéj$i vyrazy. Kromé obycejné zelené /i
%k se setkdvame i s qing & . Qing oznacuje Siroké barevné spektrum, od tmavosedé a modré
az po zelenou. Oblibenym vyrazem je cui %%, ktery byva ptrekladan jako ,ledfidckova zelena“.

Barvy byvaji pouzivany kontrastivné, naptiklad ,,zelené listy a rizové kvéty li ye
hong hua &k ¥ AL £ (Yan Shu: Huan xi sha 1), protoZe jejich kombinace je pro lotos typicka.
Casto se objevuji v prvnim versi, ktery pisefi otevira. Tak je tomu i v piipadé pravé zminéné
pisn€ od Yan Shua. Setkdvame se i s tim, Ze je ke kvétin€ referovano pouze skrz barvy, jako v

Ouyang Xiu: Nan xiang zi 1: ,,zelefi je husta, rtizové je bohata cui mi hong fan 32 %5 41 %«

Zkoumani lotosu v pisnich ci Ouyang Xiua a Yan Shua poskytuje $ir$i kontext vyvoje
yongwu ci za Jiznich Songli. Umoziuje ovéfeni charakteristik styld obou autorid a pozorovani
interakce zanru Ci S motivem lotosu. Porozuméni témto pisnim a jejich naladé také umoziuje
se pres propast ¢asu vztahnout k univerzalnim tématiim jako je pomijivost, ale 1 potéSeni ze
spole¢né zabavy. Jak Ouyang Xiu piSe v jednom ze svych pojednani o poezii, ,,emoce lidi
davnovéku a soucasnosti jsou stejné gu jin ren ging yi ye &4 A1 —H“ (Ashmore 2002:

245).
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