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Abstrakt

Bakalafska prace popisuje puisobeni divadelnich lektorti v konkrétnich ceskych divadlech,
edukacni zptisoby jejich prace s détskym divakem. V teoretické Casti prace je vymezena obecna
problematika vychovy divéaka, zvlasté pristup divadelniho uméni k détskému divakovi, dale je
uveden cil a napln prace divadelniho lektora a je zde vymezen jeho vztah se $kolnim prostfedim.
Prakticka c¢ast ptiblizuje dva modely pusobeni divadelnich lektord v ¢eskych divadlech,

zamé&fené na edukacni metody vyuzivané pii praci s détskym divakem.

Kli¢ova slova: vychova détského divdka, divadelni lektor, edukacni metody, reflexe

divadelniho uméni, recepce divadelniho uméni, Skolni prostiedi, rozvoj osobnosti

Abstract

Bachelor thesis describes the impact of theater lectors in specific czech theaters and educational
methods of their work with a child spectator. In theoretical part of this thesis is defined general
problematic of education of the spectator, approach of the theatrical art to the child spectator in
particular. Further is presented a goal and content of a work of theater lector and definition of
his relation with school environment. Practical part shows two models of impact of theater
lectors in czech theatres with focus on educational methods used when working with child

spectator.

Key words: Education of child spectator, theater lector, educational methods of theater lector,

reception and reflection of theatrical art, school environment, development of personality
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1 Uvod

Bakalatska prace se vénuje tématu vychovy détského divaka u ¢eskych divadel. Vybér
tématu odrazi potfebu vénovat pozornost propojeni Skolniho vzdélavani s edukacni Cinnosti
mimo S$kolni prostiedi, s vyuzitim vychovné vzdélavaciho potencidlu uméni. Cilem prace je
popsat systémy vychovy divéka v konkrétnich divadlech v Ceské republice a nasledné zjistit,
jaké pedagogické postupy a edukacni metody vyuzivaji divadelni lektofi pii vykonu své

profese.

Odbornym zdrojem k vypracovani teoretické ¢asti prace jsou divadelni publikace a
zaverecné prace absolventll divadelnich fakult. Ve vyzkumné casti za uCelem srovnavaci

analyzy vychazim z edukacnich metod osobnostni a socialni vychovy.

Prvni kapitola se vénuje obecnému tématu vychovy détského divaka a je zde priblizena
jeho osobnost ve vztahu k divadelnimu uméni. Dale jsou vymezeny jednotlivé oblasti, které se
vychovou détského divaka zabyvaji. V této kapitole se také vénuji cilim vychovy détského

divaka.

Naésledujici kapitola je zamétena na profesi divadelniho lektora. Ptiblizuje jeji ptivod,
vznik a cile. Dale kapitola obsahuje osobni profil divadelniho lektora, jeho dovednosti a
pozadované vzdélani k vykonu jeho profese. V kapitole je také vénovan prostor tématu

tvarci/divadelni dilny, v ramci které divadelni lektor realizuje své ptsobeni.

Tteti kapitola se zabyva problematikou profese divadelniho lektora v ¢eském prostiedi.
Dale jsou uvedeny nejcastéjSi formaty prace divadelniho lektora v ceskych divadlech

V soucasnosti.

Zavere€na kapitola teoretické Casti prace pfedstavuje profesi divadelniho lektora ve
vztahu ke Skolnimu prostfedi a konkrétné pojednavd o moznostech informovanosti Skolniho
prostiedi o programech tvtrcich dilen a o diivodech k vyuzivani programiti divadelnich dilen

Skolou.

Vyzkumna ¢ast prace vychdzi ze srovndvaci analyzy, v ramci které jsou analyzovany
dva modely edukacniho procesu divadelniho lektora vztahujici se ke konkrétni divadelni

inscenaci. Analyza bude pojata jako ptipadova studie.



2 Divadelni uméni ve vychové détského divaka

2.1 Oblasti zabyvajici se vychovou détského divaka

Problematika ulohy divadelniho uméni v rozvoji osobnosti ditéte se stava v ¢eském
prostiedi stale Castéji diskutovanym tématem a mnoho publikaci o tomto tématu v soucasné
dobé pojednava. V oblasti uméni a prace s divakem lze vyuzivat mnoha forem, ve kterych
divadelni uméni pozitivn¢ plisobi na rozvoj osobnosti ¢lovéka. Mlze se jednat o samotné
divadelni ptedstaveni, které na divaka plisobi nejen tématem dané inscenace, ale také tim, ze
divék zaujima sviyj postoj k uméni uz ve chvili, kdy se rozhodne divadlo navstivit a adekvatné

tomu pfizplsobi své jedndni a vystupovani.

Kromé samotného divadelniho piedstaveni mize divadlo vyuzivat dalSich zpasobd, jak
pracovat s divakem obecné, zejména s détskym a jednou z téchto moznosti je oblast dramatické
vychovy, kterd je zaclenéna do Ramcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani
jako doplnujici vzdélavaci obor jedné ze vzdélavacich oblasti Uméni a kultura. Tato oblast
»--.S€ Ykd spolecného zaméreni na rozvoj smyslového vnimani, kreativity, vnimani a utvareni
mimoumeéleckého esteticna — jako napr. estetiky chovani a mezilidskych vztahit a chapani umeéni
jako komunikace a osvojovani si sveta. V osobnostni a socialni vychové lze ucinné vyuZzit

postupii dramatické vychovy. “*

Dalsi, a pro vychovu détského divaka zasadni moZnosti, jak pracovat s détskym
divdkem jsou tvur¢i dilny, které jsou uskutectiovany v case pred konkrétnim divadelnim
pfedstavenim jako pfiprava na négj, nebo jako dopliujici program divadelniho ptedstaveni.
Tviir¢imi dilnami jako oblasti pro vyuZzivani eduka¢nich metod pro préci s détskym divakem se

detailn¢ zabyvam v jedné z nasledujicich ¢asti této prace.

2.2 Cile vychovy détského divaka

Vychovu divdka bychom mohli oznacit jako edukacni Cinnost, kterd se zaméiuje
pfedevsim na kultivaci divakovy osobnosti ve smyslu rozvoje jejich slozek. Tato edukacni
¢innost nemusi byt omezena pouze na jeden cil v ramci prace s divakem, ale je mozné zaméfit

se na vice cili najednou, nebo si urc€it jeden cil primarni a spolu s tim naplnit i cile dalsi.

1 Ramcovy vzdélavaci program. \n: . Praha: VUP, 2005.



Cile vychovy détského divaka mohou byt spjaty s konkrétnim divadelnim
pfedstavenim, S jeho tématem a obsahem, pfiCemz dité¢ ziskava znalosti o dané tematické
oblasti. Prace s divakem je zaméfena zejména na porozumeéni piedkladané problematiky, ktera
je tématem dané inscenace. S divdkem lze pracovat na porozuméni praveé té oblasti, ktera se
tématu bezprostfedné tyka. Cile se také mohou tykat role divédka. V tomto piipadé byva cil
zameéten na ziskani znalosti a porozuméni Siroké oblasti divadelni kultury. Prace s divakem je
zacilena na rozvoj znalosti, které souviseji S divadelni kulturou a v§im, co obnasi, vcetné
problematiky samotného divadelniho uméni, instituce divadla, herectvi a divactvi. Ve vychové
détského divaka mohou byt napliiovany také cile pedagogické, ve kterych se jako prostredku k
jejich dosazeni, tedy konkrétn€ pro ziskani né¢jaké dovednosti vyuziva prvku ¢i pfimo tématu

dané inscenace.

2.2.1 Dramaticka vychova jako dopliujici vzdélavaci obor RVP
Vzdé¢lavaci oblast vénujici se tématim divadelniho prostfedi i samotného divaka je
obsazena v Rdmcovém vzdéldvacim programu pro zdkladni vzdélavani jako dopliujici

vzdélavaci obor Dramaticka vychova.

Jeho uéivem, jak Ramcovy vzdélavaci program stanovi, jsou zakladni predpoklady
dramatického jednani, jejichz cilem je rozvoj dovednosti psychosomatickych, hernich a
socialné komunikac¢nich, dale je u€ivo zaméteno k procesu dramatické a inscenacni tvorby a
k recepci a reflexi dramatického uméni. U¢ivo druhého stupné zakladniho vzdélavani je v ramci

daného vzdélavaciho oboru v jednotlivych uéebnich celcich dale rozsiteno.?

Téma divdka se konkrétné objevuje ve zminovaném ucebnim celku tykajiciho se
procesu dramatické a inscena¢ni tvorby, kde jednim ze stanovenych témat je komunikace
s divakem, jeho prezentace a sebereflexe. Ocekdvanym vystupem zaka je zde dovednost v
uzivani osvojovaného ndzvoslovi na Urovni divéka, dale rozliSovani a uplatiovani prav a

povinnosti vyplyvajicich z jeho role.?

Také ostatni, rdmcovym vzd€lavacim programem stanovené ocekavané vystupy

vzdélavaciho oboru Dramatickd vychova jsou definovany zejména v rozvoji zaka, ktery se

2 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani [online]. Praha, 2016 [cit. 2016-06-16]. Dostupné z:
http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf
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zdokonaluje ve vySe uvedenych dovednostech a osvojuje si pojmy a znalosti vztahujici se

k divadelnimu prostiedi.

Ve vsech uvedenych ptipadech jsou cile formulovany v souvislosti s rozvojem slozek

divakovy osobnosti, zejména slozky socialni a emocni.

2.3 Uméni ve vztahu k détskému divakovi
Druhy uméni se v mnoha aspektech mohou lisit, ale vSechny maji jedno spole¢né - svého
pfijemce, pro kterého je uméni vytvafeno a jeho tvorba a nosnad idea je mu obvykle

prizptsobena.

Autor Jifi kulka, zabyvajici se uménim, zejména jeho psychologii, hovoii o tzv. vnimateli
a uvadi, Ze s konecnou platnosti vznikd umélecké dilo az v jeho hlavé, poté, co uméleckému
textu porozumi a dilo pochopi.* Déle pokracuje, Ze ,, ...umélecké dilo neni na zacatku vaimani,
nybrz na jeho konci, je az jeho vysledkem, ktery se lisi nejen interindividuadlné, ale také
intraindividudalné. “® Tomu rozumime tak, 7e kazdé umélecké dilo je pfirozené odlisné vniméno
kazdym vnimatelem, ale také jednou osobou pii opakovaném pfijimani jeho odkazu. Aby
mohlo ke zminénému pfijeti dojit, recipient musi byt pti vinimani uméleckého artefaktu naladén
na vhodny komunikaéni kanal, jinymi slovy musi byt komunika¢né naladén a tohoto stavu je
dosaZeno na zakladé uvédoméni si komunikacnich souvislosti situace, stylovych a slohovych
znaki, dobovych souvislosti, zékladniho vyznamu dila a je-li to moZzné, i uvédoméni si tviir¢i
metody.® Samotny pojem percepce ve vztahu k uméni chape autor jako dekédovani zprav i
jejich interpretaci, kdy oba procesy zpétné piisobi na samotny pribéh percepce.” Cilem
estetického vnimani dle autora je spiSe nez identifikace samotnych objektd, jak je tomu u
béZného vnimani, identifikace lidského vztahu k témto objektlim, a to vztahu specifického, tedy
estetického.® Celek estetického vnimani zahrnuje konstitutivni slozky, které obsahuji nejen
smyslovy obraz (percepci), ale také kognitivni zpracovani (poznani), proZivani (emoci) a
hodnoceni. Krom¢ prozitki a hodnoceni dochazi na zékladé estetického vnimani také

k psychickym procestim (prozitkiim, postojim, hodnoceni, osvojovani nazori atd.) a autor tyto

4 VNIMANI UMELECKEHO DILA. KULKA, Jifi. Psychologie uméni. 2. Praha: Grada Publishing, a.s., 2008,
s. 354. ISBN 978-80-247-2329-7.
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procesy souhrnné nazyva estetickd responze.® Vnimani uméleckého dila, jeho dekodovani a
interpretace, tedy to, jak danému dilu recipient rozumi, je podminéno jeho znalostmi a
zkusenostmi. Soubor psychickych procest, které vedou k neopakovatelné interpretaci
uméleckého textu je nazyvan apercepce.’® Apercepce je tedy vlastni, zcela jedinecné a

neopakovatelné vnimani uméleckého dila.

Jak z vyse uvedeného vyplyva, vnimani uméni je velice individualni zalezitosti. Doklada
to také publikace Mysleni o divadle autora Ladislava Majora, ktery se zamé&fil na uméni
Z filosofického hlediska, konkrétn¢ na vnimani uméni jednotlivymi filosofy. Znacna
rozmanitost v pohledu na umeéni je zfejma z vypovédi, které autor uvadi. Mimo jiné, ze
nejvyssim cilem uméni podle Kanta je kultivace lidské mravnosti'l, pro Schopenhauera je
umeéni jednim z mala zplsobi, jak alespoii na chvili ucinit bezutésny zivot trochu snesitelnym,
méné bolestnym a nesmyslnym??. Z uvedeného vyplyva, ze uméni lze nahlizet z mnoha
pohledii a jeho vniméani je zcela individudlni zalezitosti. Autor dale zdlraziiuje spojitost uméni
s filosofii a piSe, Ze ,,...Uméni, stejné jako filosofie je médiem, jehoz prostiednictvim se clovek
povzndsi k nekonecnému absolutnu a uvédomuje si své bytostné zakotveni v ném.“'® Této
vypoveédi lze rozumét tak, ze prostiednictvim uméni je ¢lovék schopen povznést se nad sebe
sama, nad vlastni byti a uvédomit si sebe samého a své misto v nekone¢ném absolutnu, které

nas obklopuje. Tedy uméni je nééim, co nam umoziuje objevovat za hranicemi vSedniho

poznani a hledat podstatu nas samotnych.

Pti tivahach nad obecnou problematikou vychovy détského divédka ¢i samotnym
divadelnim uménim, které je uréeno détskému publiku, je nezbytné pfemyslet nad tim, jakou
podobu by mélo mit takové uméni a pfedev§im vymezit, jaka specifika by méla divadelni
inscenace zohlednit, aby détskym divakem byla pozitivné pfijata a zanechala v ném stopu, ktera
V sob¢ ponese i do budoucna potiebu uménim se zabyvat a hledat v ném hodnoty, které pro

nc¢ho samotného budou ptfinosné v oblasti jeho osobniho riistu a estetického uspokojeni.

Jednim z pfednich autorti zabyvajici se détskym divakem je Alena Urbanova, ktera ve

své publikaci Mytus divadla pro déti konkrétn€é oznacila divadlo za nejschidnégjsi cestu, jak

% tamtéz
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11 MAJOR, Ladislav. Mysleni o divadle I. 1. Praha: Hermann a synové, 1993, s. 30.

12 MAJOR, Ladislav. Mysleni o divadie I. 1. Praha: Hermann a synové, 1993, s. 68.

1B MAJOR, Ladislav. Myslen{ o divadle I. 1. Praha: Hermann a synové, 1993, s. 48.
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budovat most mezi svétem détskym a dospélym.!* Pravé vzhledem k této skuteénosti, kterou
autorka popisuje, je nezbytné vnimat détského divdka jako rovnocenného partnera jiz pii
prvotnich mys$lenkach o inscenaci, ktera mu ma byt posléze nabidnuta jako odkaz uméni v jeho

nejvyssi mozné kvalite.

Autorka dale pise, Ze ,,...hluboce zakorenilo presvédceni, Ze divadlo pro deéti je jakési
Jjiné divadlo nez normalni, Ze nemiize a konec koncit ani nemusi vvhovovat vaznym estetickym

“«

ndrokiim, protoZe staci, vyhovuje-li pozadavkiim pedagogickym.* ® O tomto predsvédéeni
hovoii jako 0 mytu, ktery pronikl do vseho kondni v této oblasti tak hluboce, Ze pusobi
automaticky a predem omlouva pohodlnou neochotu zamyslet se hloub¢&ji nad myslenkou i
tvarem inscenace, uréené détem.'® Dokonce autorka pouzila vyjadieni, Ze détskost se zaménila
za hloupost, ktera se pak automaticky dostavuje.'” Z autor&inych slov je zfejmé, ze détsky divak
by mél byt vniman bez podfadnosti a divadelni uméni by k nému mélo zaujmout vztah, ktery
respektuje jeho v€kové specifikum v rdmci podoby dané inscenace, napiiklad ve zvoleni
tématu, obsahu a jazykovych prostfedki, ale nemélo by na détské publikum nahlizet jako na
mén¢ schopné a vyspélé k piijeti odkazu konkrétni inscenace. Tuto skutecnost jinymi slovy
také pfipomina autor publikace Deti v divadle, Josef Mlejnek a uvadi: ,,Détské divadlo se nijak
nelisi od predstaveni pro dospélé. Jeho specifikum spociva ve formalnim a obsahovém
prihlédnuti k vékovym zvldstnostem détskych divaki.**® | Divadlo..”, jak také dale pise autorka
knihy Mytus divadla pro déti, ,,...nemusi v nicem slevovat ze svého umeéni, chce-li oslovit déti.

Naopak: oslovi je tim uicinnéji, ¢im vice, ¢im vytiibenéji bude samo sebou.“*®

Aby divadlo zistalo samo sebou, je nezbytné zabyvat se také jazykem, kterym herci
k détskému divakovi promlouvaji. Bohuzel chyb v uzivani fe¢i v rovin€ dospély — dité, se
dopousti mnoho rodici, pracovniki na Sirokém poli vychovy a vzdélavani, ale zejména také ti,
ktefi by kjazyku méli byt zvlasté citlivi, tedy herci. Pravé podobu mluveného projevu
komentuje autorka knihy Mytus divadla pro déti takto: ,,Dost casto se setkdavame
S vyumélkovanou jazykovou ,,détskosti, predstiranou naivitou, zdrobnujicim zZvatlanim. Z ust

dospélého herce to na déti pusobi strasne. Od dospélého cloveka na jevisti totiz ocekavaji

14 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 2. ISBN 80-7068-063-6.
15 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 5. ISBN 80-7068-063-6.

16 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 5. ISBN 80-7068-063-6.
7 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 7. ISBN 80-7068-063-6.
18 MLEJNEK, Josef. Déti v divadle. 1. Praha: Ustav pro kulturn& vychovnou &innost, 1986, s. 34.

19 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 29. ISBN 80-7068-063-6.
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prirozené e¢ rozumnou. “ %° Autorka zde zdfiraziuje, Ze dité je vnimavé a citlivé na verbalni
projev dospé€lého a ma schopnost rozpoznat, kdy ¢lovek jedna autenticky a tim ditéti nepfimo
dava najevo respekt a ctu k jeho osob¢. V kapitole Prosim Vas, rikejte tu rec zlehka, dokonce
autorka uvadi, ze ,,...uloha autentické herecke osobnosti v divadle pro déti je nesmirné duleZita,
tim, Ze vyuziva dvou polu, skutecnosti a hry. Problematikou hry se podrobné zabyval filosof
Eugen Fink, ktery ji oznacil jako diivérnou a b&Znou skute¢nost socialniho svéta?® a dale uvadi,
e ,Zijeme v proZitku z herniho aktu.“?® A pravé hra je to podstatné, co divadlo mize détskému
divakovi nabidnout, je-li autenticky piedéna jejimi tvirci. ,,Dité plné spontanné pristoupi na
hru dospélych jen tehdy, jestlize pociti, Ze je opravdova. Kdyz herec na né piisobi svym
uprimnym, nepredstiranym zaujetim vlastni hrou. Protoze zaujeti, odevzdani se hre je to, co
dité znd... “**. Na skuteénost a autentické jednani a vystupovani dospélého viigi ditéti by mélo
byt pamatovano v ramci kazdé edukacni Cinnosti, tedy vSude tam, kde se dospély s ditétem
ocitnou ve vzajemné interakci za Ucelem vychovy ¢i vzdélani. Na upfimnost a autentické
jednéani jsou déti zvlasté citlivé a podle autorky zabyvajici se détskym divdkem Ivany
Veltrubské, je také nutno brat vazné détsky hlas a musime si uvédomit, Ze lecCemus

nerozumime a musime se na to déti pokorné ptat.%

Autofi zabyvajici se problematikou vychovy détského divaka odkazuji na Moskevské
détské divadlo, které bylo ve své dobé pravé tim divadlem, které zohlediiovalo specifika ditéte
Vv jeho divacké roli zptisobem adekvatnim vzhledem k tvorb¢ inscenaci. Moskevské divadlo pro
déti vedené od r. 1921 N. I. Sacovou, a které pozdgji v letech 1936 pievzalo oznageni Ustfedni
détské divadlo,?® bylo podnétem a vzorem pro otevieni Prazského détského divadla, které
zalozila a vedla Mila Mellanova.?’ |, Prazské détské divadlo bylo otevieno 2. ijna 1935. Za

otevreni divadla vdécime zejména pokrokovym divadelnikium a pedagoguim, z nichz vzesla prvni

20 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 47. ISBN 80-7068-063-6.
21 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 59. ISBN 80-7068-063-6.
2 FINK, Eugen. Odza stésti. 1. Praha: Mlada Fronta, 1992, s. 7. ISBN 8020402241.
B FINK, Eugen. Odza stésti. 1. Praha: Mlada Fronta, 1992, s. 8. ISBN 8020402241.

22 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 61. ISBN 80-7068-063-6.

25 VELTRUBSKA, Ivana. Dramatika pro déti: divadlo oc¢ima déti. 1. Praha: IPOS, ARTAMA, 1994, s. 79.
ISBN 80-7068-064 -4.

26 MLEJNEK, Josef. Déti v divadle. 1. Praha: Ustav pro kulturng vychovnou &innost, 1986, s. 39.

27 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 27. ISBN 80-7068-063-6.
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skutecné seriozni uvaha o divadelnim uméni pro deéti v odporu K dosud zkomercionalizované

kycarské produkci. “?8

Divadlo, kromé vyznamu, ktery nese ve svém momentalnim ptsobeni v rdmci prave se
odehravajici hry na jevisti, ma také a predevSim vyznam dlouhodoby, spjaty s budoucim
zivotem kazdého divaka. Divadlo dava divakovi moznost nahledu na nejrtiznéjsi situace, ve
kterych muze spattit podoby mezilidského jednani, které jsou obdobné s témi, ve kterych se
ocitd ve svém bézném zivoté. Divadelni hra je zpravidla tvofena situacemi, v nichz herci
interaguji a vzdjemné jednaji. Pravé tato skutecnost je velice vyznamna pro rozvoj zejména

détské divakovy osobnosti.

Divak v okamziku zaujeti momentalni situaci, kterd se odehrava na jevisti, jakoby se
sdm ucastnil toho, co prave sleduje. Jeho predstava souvisejici s moznostmi zaujeti urcitych
postoju k dané situaci miize byt rozsifena a divak sam mtize odchazet z divadla, byt nevédomé,
obohacen o védomost ¢i dovednost, kterou posléze bude schopen vyuzit a aplikovat ji ve svém

Zivote.

O této moznosti, kterou ma a vyuziva ji divadelni uméni, se v publikaci Divadlo oc¢ima
deti zminuje autorka Ivana Veltrubska: ,Je-li détem na jevisti predloZena zapeklita a
problematicka situace a pred jejich ocima je vyresena — to dava moznost pozdéjsiho zobecnéni

a pouziti jako mustru ve vlastnich tézkostech. “*°

Podminkou pro to, aby doslo u divaka k jeho rozvoji ¢i vnitini zméné prosttednictvim
divadelniho umeéni, je citovy prozitek. ,,Aby scénare mohly byt integrovany, je treba hlubokého
citového prozZitku — jen tak miiZe dojit k vnitrnim zménam. Silna zkuSenost, zazitek spojeny se
silnou emoci — to jsou sily, které formuji détskou osobnost.*“ *° Na otazku: K éemu je dobré pro
déti divadlo a k ¢emu je dobré se déti na né ptat, autorka v knize Divadlo o¢ima déti odpovida,
ze je nekolik oblasti, ve kterych divadlo na osobnost ditéte pozitivn€ plsobi a konkrétné

zminuje podnécovani k vlastnimu hledadni, rozeznavani dobrého od Spatného, uceni dobrym

22 URBANOVA, Alena. Mytus divadla pro déti. 1. Praha: Artama, 1993, s. 27. ISBN 80-7068-063-6.

2 VELTRUBSKA, Ivana. Dramatika pro déti: divadlo oc¢ima déti. 1. Praha: IPOS, ARTAMA, 1994, s. 40.
ISBN 80-7068-064 -4.

30 VELTRUBSKA, Ivana. Dramatika pro déti: divadlo oc¢ima déti. 1. Praha: IPOS, ARTAMA, 1994, s. 42.
ISBN 80-7068-064 -4.
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vztahtim, ale také rozvijeni estetického citéni a tvofivosti.3! Zejména vztahy, nejen pouze
mezilidské, ale také vztahy k pfirod¢, vécem, okolnimu svétu, vlastnimu jednani, Zivotu a
hodnotam v ném oznacuje za hlavni problém dneSnich déti Lud¢k Richter, ktery tuto
problematiku objasnil ve svém ¢lanku S détmi do divadla, publikovaném v periodiku Tvoriva
dramatika, kde uvadi, ze ,, ...divadlo Zije ze vztahii a jednou z jeho nejsilnéjsich zbrani je prave
schopnost hluboké a plnohodnotné vztahy péstovat .3 Kromé jiného zdtraziuje, Ze ,, ...divadlo
dava smysl jednotlivym naukam a poznatkium, nebot je zarazuje do souvislosti lidského Zivota. “
3 Tovse...”, pokracuje autor, ,, ...nema-li ziistat jen u teorie, potiebuje ucitele ¢i rodice, ktery
o téchto moznostech vi nebo tusi, jak jich vyuzivat, ktery umi deti na predstaveni pripravit a
nabidku dotvorit tak aby dopad divadelni inscenace byl co nejhlubsi a zisk pro ucitelskou praci
¢ rodicovskou praci co nejsilnéjsi. 3

Ptedevsim za Gcelem piipravy détského divaka na navstévu divadelni hry a jejiho dotvateni
vznikd nejen odborna literatura vénujici se otazkdm divadelni vychovy, ale za timtéz ucelem u
ceskych divadel pisobi divadelni lektofi, diky kterym se tato tloha stava redlnou. Lektoti také
seznamuji détského divaka s obecnou podstatou divadelni kultury. Pravé diky divadelnim
lektorim mohou mit divadelni inscenace na détského divaka co nejhlubsi dopad, o kterém
hovofti vyse zminovany autor. V divadelni symbolice byva hlavni téma Casto skryto a je obtizné
jej desifrovat i pro dospé€lého, natoz pak pro détského divaka. Také z tohoto ditvodu vystupuje
Vv tloze prostfednika divadelni lektor, ktery specifickymi metodami prace pfibliZzuje v urovni

détského chapani nosnou myslenku dané inscenace.

3 Divadelni lektor

3.1 Vznik a piivod profese Divadelni lektor

Vznikem profese a samotné¢ho pojmenovani divadelni lektor se zabyva autorka Lenka
Jiraskova ve své diplomové praci zamétené na plisobeni divadelniho lektora v profesionalnim
divadle a problematiku vzniku této profese uvadi do souvislosti. Autorka vymezuje skutecnost,
7e v némecké kulturni oblasti se vyskytuje pojem Theaterpidagogik — Divadelni pedagogika.*®

Déle uvadi, ze tento termin se pouziva ve dvou moznych vykladech, a to bud’ jako odborné

31 VELTRUBSKA, Ivana. Dramatika pro déti: divadlo oc¢ima déti. 1. Praha: IPOS, ARTAMA, 1994, s. 78.
ISBN 80-7068-064 -4.

32 RICHTER, Ludgk. S détmi do divadla. TvorFivd dramatika. Praha: IPOS, ARTAMA, 1996, V11(1/96 (17).

3 tamtéz

34 RICHTER, Ludgk. S détmi do divadla. TvorFivd dramatika. Praha: IPOS, ARTAMA, 1996, V11(1/96 (17).

35 JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
s. 27
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pedagogické ptisobeni na vysokych odbornych skolach pii vyuce budoucich divadelnich profesi
nebo se pod pojmem Theaterpddagogic (divadelni pedagogika) rozumi samostatna disciplina,
ktera se svym zaméfenim, metodami a prostfedky pohybuje na rozhrani divadla a pedagogiky.3®
wDivadelni pedagogika v tomto vyznamu ma Siroké spektrum uplatnéni a cinnost divadelnich
lektoru v profesionalnich divadlech je pouze jednou moznosti, napv. vedle vyuky na riuznych
stupnich skol, divadelnich projektech a kurzech rizného zaméreni, aj. V soucasné dobé lze v
Neémecku tento obor studovat na nékolika vysokych Skolach a v ramci studia se také pripravit
na profesi divadelniho lektora.“*" Autorka dale hovofi o specializovaném studiu, které by
vzdélavalo budouci divadelni lektory a cituje, ze az ,,v akademickém roce 2003/2004 byl do
nabidky seminari pro obor Divadelni pedagogika na Universitdit der Kiinste v Berline zarazen
takovy semindr, ktery se divadelni pedagogikou u profesiondlniho divadla blize zabyva.“*® Dale

doplituje, Ze to byla mimo jiné reakce na poptavku vzdélanych divadelnich lektori.

V Ceském prostiedi se v oficialni podobé termin Divadelni lektor objevil v diplomové praci
autorky Daniely von Vorst, zamé&ené na Projekt Tush — némecky model spoluprace
profesionalnich divadel a Skol. Zde autorka vyuziva pojmenovani Divadelni lektor a vysvétluje
zvoleni pravé tohoto terminu a uvadi: ,,Ackoliv je pojem Theaterpddagoge slozen z pojmii
Theater (divadlo) a — pddagoge (pedagog), neni paradoxné podminkou této profese
pedagogické vzdelani v takové siri, aby mohl divadelni lektor interné pusobit v oblasti Skolniho
vzdelavani. Doslovny cCesky preklad, tedy divadelni pedagog, se mi proto nezda byt vyhovujici.
Vychazejic z charakteru cinnosti profese Theaterpddagoge jsem pro ucely této prace zvolila
oznaceni divadelni lektor.“*° Z uvedeného vyplyva, Ze pojmenovani Divadelni lektor je
ekvivalentem pro vyraz Divadelni pedagog a analogie terminu byla vyuzita zejména za ucelem
piesné&jsiho terminologického vymezeni v souvislosti s odpovidajici trovni vzdélani pro vykon

dané profese.

% KOCH, G. a M. STREISSAND. Wotebuch der Theaterpddagogik. Koln, Koch, 2005.

37 JIRASKOVA, Lenka. Pisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
s. 27

38 OUHRABKOVA, Daniela. Divadelni lektor u profesiondlniho divadla — funkce, postaveni a vyznam této
profese v némecké kulturni oblasti. Brno, 2007. Bakalarska prace. JAMU. Vedouci prace MgA. Radka Mackova.
3 JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
s. 27

40\VVON VORST, Daniela. Projekt TUSCH — némecky model spoluprdce profesiondlnich divadel a Skol. Praha,
2012. Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE. Vedouci prace Doc. Jaroslav
Provaznik., s. 13
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3.2 Cil divadelniho lektora

Préace divadelniho lektora spoc¢iva primarné v edukacni Cinnosti zaméiené na divaka a
obvykle je vykonavana ve spojitosti s konkrétni divadelni inscenaci. Podle divadelni lektorky
Narodniho divadla Praha Daniely von Vorst pracuji divadelni lektofi ptedevsim s neherci a
pievazné jsou jejich aktivity uréeny détem, dospivajicim a mladym lidem.*! Cilem jejich prace
je zejména podpofit recepci divadelniho umeéni, konkrétné zprostiedkovat zazitek, ktery
divakovi recepci a reflexi divadelniho uméni usnadni. Cil je tedy primarné definovan v oblasti
divakova porozuméni a pfijeti odkazu dané inscenace. Je-li dosazeno uvedeného cile, mohli

bychom dusledek lektorova snazeni vzdy spatiovat v divakove osobnim rozvoji.

Divadelni lektor v§ak neni ve vymezovani cilii omezen a pro svou praci miize stanovit
také cil pedagogicky, ktery je mozné vyuzit v rdmci prace se skupinou, nejcasteji se skupinou
dlouhodobé spolupracujici, tedy Skolni tfidou. Samotni lektofi se na cile své prace divaji
riznymi pohledy. Nékteti se vyhradné omezuji na cile v divadelni oblasti a povazuji ho za

jediny spravny, jini jsou naopak otevieni i K vyuzivani cilti pedagogickych.

3.3 Divadelni / Tvuréi dilna

Pro pojmenovani prostoru vyuZzivaného k praci divadelniho lektora s détskym divakem,
se vyuziva nazvu divadelni dilna ¢i tvirci dilna, jinak také workshop, ve které je v ramci
raznych aktivit napliiovan cil nebo cile, ktery/¢ si lektor pfedem stanovi. Tviréi dilnu lze
predradit realizaci piedstaveni, anebo na ni muze dilna navazovat. V souvislosti s touto
skute¢nosti je mozné napliiovat prostiednictvim prace v divadelnich dilnach mnoho jiz
zminénych vzdélavacich cili. Divadelnimu lektorovi je vzdy divadelni dilo, pro které nasledné
realizuje tvuréi dilnu, dobfe znamo, aby byl schopen problematiku konkrétni divadelni

inscenace détskému divakovi podrobnéji objasnit a detailnéji se ji v rameci dilny zabyvat.

Prace lektora kromé zvoleni a nastudovani divadelni inscenace, se kterou bude tvirci
dilna souviset, a formulovani cile, kterého by mélo byt dosaZeno, spociva také v samotné
ptipravé tvir¢i dilny. V rdmci pifipravy by mél lektor zohlednit pribéh celé dilny, ktery se
sklada z nékolika etap. Prvni etapa se tykd seznameni se €leny skupiny, tedy spole¢né uvitani,
popiipad¢ také sdé€leni cili a vysvétleni, k cemu divadelni dilna slouzi. Dalsi Cast dilny je
tvofena skupinovou praci, kterou lektor vede a ktera obvykle probiha ve formé aktivit, které si

lektor voli na zékladé stanoveného cile a prostfednictvim kterych skupina ¢lent k tomuto cili

41 tamtéz
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smétuje. V posledni etapé ¢i ¢asti dilny by mél byt ¢as vénovan kromé ukonceni a rozlouceni
také zavérecnému zhodnoceni, reflexi, v ramci které by si mél lektor ovéfit, zda jeho
stanoveného cile bylo tspésné dosazeno, ze kazdy Clen skupiny porozumél, za jakym tcelem
se dilna uskutec¢nila a piipadné piedesel nedofeSenym ¢i vzniklym problémim v pribéhu

skupinovych aktivit.

Pro realizaci tvlrci dilny je nezbytnad vzdjemna komunikace divadelniho lektora se
zamé&stnanci matef'skych, zakladnich ¢i stfednich Skol, ktefi pravidelné od n¢ho dostavaji
nabidku na tvar¢i dilnu, ktera se vztahuje K divadelni inscenaci a je planovana bud’ jako
piipravny program pred samotnym pfedstavenim, i jeho program doprovodny. Ucitel ¢i vedeni
Skoly, rozhodne-li se vyuzit nabidky tvurci dilny, kontaktuje divadelniho lektora a podle poc¢tu
omezenych mist, pro které je dilna vyhrazena, ptihlasi skupinu déti, ktera nasledné spolu
s pedagogickym doprovodem dilnu navstivi. Nabidka divadelni dilny je v soucasné dobé¢
rozsifena také pro vefejnost, zejména pro rodie s détmi, kteti po vybéru predstaveni na
webovych strankéach divadla naleznou, zda je také moznost U€asti na divadelni dilné a v ptipadé
zajmu se pres internetovy systém divadla ¢i kontaktovani samotného lektora na dilnu piihlasi.
Divadelni lektor tedy neni omezen pouze na praci se skupinou, kterd je skupinou i mimo ¢as
vV ramci tvirci dilny, ale pracuje také s rodi¢i a détmi, ktefi utvoii skupinu teprve poprvé pii
vzajemném setkani na této dilné. Prace s rodi¢i a détmi mtize mit ptesah i do rodinnych vztaht,

které mohou ovlivnit aktivity, kterych se pii tviirci dilné spole¢né tcéastni.

Prace divadelniho lektora obsahuje také veSkerou materidlni ptipravu, kterd je potfebna
k realizaci tvuréi dilny. Pomucky, které lektor pii své praci se skupinou vyuziva, jsou odvislé
od typa aktivit, které si lektor zvoli. Kromé vSech jiz zminénych ¢innosti, které spadaji do
naplné prace divadelniho lektora, je také nezbytné zvolit vhodny prostor. Pfi vybéru prostoru
by mél divadelni lektor zohlednit pfedevs§im jeho bezpecnost. Prostor by mél také svou velikosti

a uspotradanim vnitiniho vybaveni odpovidat ¢innostem, které se béhem tvirci dilny realizuji.

3.4 Osobni profil divadelniho lektora

Osobni profil divadelniho lektora by mél pfedev§im odpovidat pozadavkim vykonu jeho
profese. Jiz autorka Lenka Jiraskova podrobné se zabyvajici touto profesi vymezila
kompetence, které by mél divadelni lektor spliiovat a detailnéji tuto problematiku reflektuje ve
své diplomové praci. Zdlraziuje, ze obecné platné standardy pozadavkl vychazejici z profese

divadelniho lektora neni mozné zcela jednoznac¢né¢ definovat a v souvislosti s touto skutecnosti

17



na né&ho mohou byt kladeny velmi specifické pozadavky.*? Z funkci, které odpovidaji dané
profesi a jez zminovana autorka blize rozpracovava, lze odvodit, jaké dovednosti by mél
divadelni lektor mit, aby tyto funkce mohly byt naplnény. Piedevsim se jedna o dovednosti
v oblasti edukaéni. Vzhledem ke skute¢nosti, ze divadelni lektor ma za kol piedat urcité
znalosti ¢i dovednosti zucastnénym divadelni dilny, je nezbytné, aby byl vybaven zakladnimi
znalostmi a dovednostmi v oblasti pedagogiky. V ramci realizace tvurci dilny se lektor vénuje
vedeni skupinovych aktivit a edukacni dovednosti vyuziva nejen k jejich adekvatni piiprave a
samotnému prubehu, ale nezbytné také k jejich reflexi, ktera plni diilezitou funkci zpétné vazby,
kterou lektor vyuziva ke zhodnoceni vlastni prace, pfipadné korekci k jejimu optimalnimu
vykonu. Dale se jedna o dovednosti v oblasti organizaéni, které lektor vyuziva v ramci
planovani vlastni ¢innosti. K tomu je nezbytny jeho piehled o harmonogramu divadla,
pravidelny kontakt s ostatnimi zaméstnanci, vybér vhodnych prostor pro uskutecnéni divadelni
dilny a zajisténi jejich UcCastnikd. Lektor také mulze vyuzivat dovednosti v oblasti
dramaturgické. Na zakladné pravidelného komunika¢niho spojeni s mistnimi $kolami ma
ptehled o pozadavcich vedeni §kol, které se tykaji moznosti zafazeni vhodného tématu c¢i
namétu ke zpracovani nové inscenace. MiiZze tedy davat podnéty na nova témata
k dramaturgickému zpracovani, ktera by odpovidala aktualnim pozadavkiim vychazejicim ze
Skolnich instituci. Velice dulezitou oblast predstavuji pro divadelni lektory dovednosti
komunikacéni, které realizuji v n€kolika rovinach. Jednak na Grovni kolegidini, tj. komunikace
s ostatnimi zaméstnanci divadla, dale jeho komunikace smétuje k zaméstnancim skolskych
instituct, kteti rozhoduji o vyuziti programu tvirc¢i dilny, jednak na urovni Siroké verejnosti,
pokud je ji program divadelnim lektorem nabizen a v neposledni fadé¢ ve vztahu k
samotnym ucastnikiim realizované divadelni dilny. Dovednosti by mél mit divadelni lektor také
v oblasti propagaéni. Zde je cilem prostfednictvim internetu, médii, propagac¢nich materiald ¢i
osobnim kontaktovanim oslovit cilovou skupinu, pro kterou je divadelni dilna urcena a

dosahnout jejich zajmu o tuto aktivitu.

K optimalnimu vykonu urcité profese jsou potiebné také dovednosti vychazejici
z individualnich vlastnosti osobnosti, v soucasnosti ozna¢ované jako tzv. ,,soft-skills*. Témito
dovednostmi se ve vztahu K profesi divadelniho lektora konkrétn¢ také zabyva Lenka Jiraskova,
ktera ve své praci uvadi zdroj poskytujici vycet odpovidajicich dovednosti. Zminénym zdrojem

je material Institutu celozivotniho u¢eni Vysokého uceni technického v Brné (ICV VUT Brno),

42 JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
S. 63
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ktery uvadi tyto dovednosti: komunikativnost, koncepcni mysleni, kontakty, kreativita,
kriticnost, organizacni schopnosti, otevienost, pracovitost, sebereflexe, socialni empatie,
spoluprdce, vykonnost, zvySovani kvalifikace.** Uvedené dovednosti v souvislosti s vykonem
profese divadelniho lektora jsou velice obsahlé a rozmanité a odpovidaji téZe rozmanitosti a

Sirokému poli ptisobnosti samotného vykonu dané profese.

3.5 Vzdélani divadelniho lektora

Vzdélani divadelniho lektora vyzaduje odborné teoretické znalosti z divadelni a
pedagogické oblasti a vlastni zkuSenosti z umélecké a pedagogické praxe. Vyhodu ptedstavuje
praktikujici umélec vybaven tviréimi schopnostmi, ktery ma nejlepsi ptedpoklady pro pienos

nabytych poznatkd.

Predevsim za ucelem piipravy k vykonu profese divadelniho lektora poskytuji pozadované
vzdélani Ateliér Divadlo a vychova na Divadelni fakulté JAMU a Katedra vychovné
dramatiky na Divadelni fakulté AMU.* Cilem studia oborti Dramatickd vychova a Divadlo
a vychova uvedenych divadelnich fakult je soustavné piipravovat absolventy, ktefi budou
schopni nadale obory koncepéné rozvijet, hledat dalsi moznosti uplatnéni, a to jak na riznych
stupnich skol a v dalSich zafizenich, tak v oblasti neprofesionalniho divadla a divadla pro déti
a mladez.* | Na obou divadelnich fakultich studenti ziskaji zdkladni vieobecné humanitni
znalosti z oblasti pedagogiky, psychologie, déjin divadla, literatury zamérené na deéti a

«46

mladez... ™ ,, Studium v Ateliéru Divadlo a vychova i na Katedre vychovné dramatiky se snazi

o vyvazené umélecko pedagogické smérovani oboru...

Profese divadelniho lektora vyzaduje vysokoskolské vzdé€lani, jehoZ absolvovani by mélo
poskytnout dostatek teoretickych znalosti a praktickych zkusenosti a dovednosti, které jsou pro
vykon této profese nezbytné, a které zaru€uji kvalitu jeho prace. Studium na zminénych
fakultach neni jedinou moznosti, jak se na praci divadelniho lektora ptipravit, avSak obsahem

a studijnim planem nejlépe odpovida pozadavkiim vychazejicim z dané profese.

43 JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
‘?‘; tf:sa5 mFéi )

4 JIRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesiondlnim divadle. Brno, 2012. Diplomova préace.,
‘?é ?fRASKOVA, Lenka. Piisobeni divadelniho lektora v profesionalnim divadle. Brno, 2012. Diplomova prace.,
‘S‘; ’?3 mtéz
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4 Divadelni lektor v ¢eském prostiedi

Profese divadelniho lektora je v ¢eském prostredi relativné v zacatcich svého plisobeni, na
rozdil od zahrani¢nich zemi, zejména Némecka, odkud ziskava nejvice inspirace. O ptipraveé
divadelnich lektori v Némecku, jejich vzdélani a pusobeni se podrobné zabyva ve
své diplomové praci divadelni lektorka Narodniho divadla v Praze Daniela von Vorst a uvadi,
ze divadelni lektofi v Némecku plsobi jako stali zaméstnanci lektorskych oddéleni nebo jako
tzv. freischaffender Theaterpddagoge — divadelni lektor ,na volné noze“, bez stalého
zaméstnaneckého poméru, tedy na externi bazi spoluprace.* Jejich vzdélani, pokracuje autorka,
ma rizné podoby. Lze studovat v rdmci vysokoskolského studia obor Divadelni pedagogika —
Theaterpidagogik nebo formou studia u akreditovanych divadelnich instituti a center.*® Na
rozdil od ceského prostredi, divadelni lektor je v Némecku specifickou profesi, kterd je
etablovanou soucasti divadelniho provozu a prvni lektorské oddéleni bylo zalozeno jiz v roce
1988. V dnesni dobé ma téméf kazdé némecké divadlo své vlastni lektorské oddéleni.>
V Némecku tedy zacala vznikat lektorskd oddé€leni u profesionalnich divadel v 90. letech.
V porovnani se situaci u nas, zjistime, zZe je v tomto ohledu podobna té¢ némecké pred 17 lety —

pocet eskych lektorskych oddéleni Ize spoéitat na prstech jedné ruky.>!

V soucasnosti na nasem uzemi se kromé samotnych divadel vénuje tématu divadelniho
lektorstvi Institut umeni — Divadelni ustav (IDU) a problematikou prace s publikem (audience
development) se soustavn& zabyva od roku 2013. IDU koordinuje v Ceské republice jiz tfetim
rokem konferenci Stred zajmu: PUBLIKUM a souvisejici sympozia. Cilem sérii diskuzi Strred
zajmu. Divadelni lektor z roku 2015 bylo zvySeni povédomi o divadelnim lektorstvi, kter¢ je
Vv jinych evropskych zemich jiz etablovanym oborem, mapovani zavadéni praxe divadelniho
lektorstvi v ¢eském prostiedi a vytvoreni platformy pro sdileni zkuSenosti jednotlivych divadel

a divadelnich lektor.®?

48 \VON VORST, Daniela. Projekt TUSCH — némecky model spoluprdice profesiondlnich divadel a $kol. Praha,
2012. Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE. Vedouci prace Doc. Jaroslav
Provaznik., s. 14
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50VVON VORST, Daniela. Projekt TUSCH — némecky model spoluprace profesiondlnich divadel a Skol. Praha,
2012. Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE. Vedouci prace Doc. Jaroslav
Provaznik., s. 17

>1 Institut uméni - Divadelni stav. Institut uméni - Divadelni ustav: Arts and Theatre Institute [online]. [cit.
2016-06-08]. Dostupné z: http://www.idu.cz/cs/stred-zajmu-divadelni-lektor
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Jak z uvedeného vyplyva, divadelni lektofi pusobici u Ceskych divadel se ucastni
pravidelnych setkani, kterd maji za cil nejen §ifit povédomi o této profesi, ale vzajemné se

inspiruji prostfednictvim sdileni vlastnich zkuSenosti, které s sebou vykon jejich prace pfinasi.

5 Nejcastéjsi formaty prace divadelniho lektora v CR
Nize uvadim vycet Ceskych divadel se stru¢nou charakteristikou u nich putsobicich
lektorskych oddéleni, ktera byla ptedstavena jednotlivymi divadelnimi lektory na diskusnim

setkani Divadelni lektor I1. Luxus, nebo nezbytnost? na Nové scéné Narodniho divadla v ¢ervnu

roku 2015.
Divadlo Drak, Hradec Kralové / Dominika Spalkova

Cinnost divadla je rozsifena o vzdélavaci programy a dilny pro déti, tak jejich pedagogy

od roku 2010.%% Divadlo Drak se zamé&fuje zejména na vzdélavani pedagogi.
Typy programu:

- Dilny k inscenaci

- Workshopy — seznameni détského publika s profesemi z divadelniho prostiedi.
- Tematické tviiréi programy — zkouska divadla pro déti.

- Divadelni laborator — dramaticky krouzek.

- Den v Draku — den pro déti.
Cinohra a Balet Narodniho divadla, Praha / Daniela von Vorst, Katefina Hanackova

Predstaveni divadelnich inscenaci, jejich témata, specifika ¢i esteticky jazyk hravou a

tviiréi cestou. Zazit divadlo viemi smysly a na vlastni kiizi pfimo v divadle.>*

Nabidka je ur€ena pro vSechny vékové kategorie.
Typy programd:

- Workshopy
- Doprovodné programy

- Dramaturgické uvody

53 O divadle: Historie divadla Drak [online]. [cit. 2016-06-08]. Dostupné z: http://draktheatre.cz/historie-
divadla-drak/

5 Tvirci dilny [online]. [cit. 2016-06-08]. Dostupné z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/cinohra/tvurci-dilny-
uvod
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- Tviréi dilny pro rodiny s détmi

- Tviréi dilny Cinohry — Cilovou skupinu tvoii MS, ZS$, SS, VS a pedagogové.

Vasima ocima — Prakticky seminaf o tom, jak hodnotit divadelni uméni. Smyslem je

podnitit ve studentech schopnost reflexe a vrstevnatého vnimani divadelniho umeéni.

Tahdk pro ucitele — Specialni ivod k inscenacim Cinohry ND a Laterny magiky. PiileZitost

pro partnersky dialog mezi divadlem a Skolou.
Besedy a setkdni s tviirci — setkani s tviirci ptimo v divadle. *°
Divadlo Minor, Praha / Michaela Vanova

Novy prostor Pasaz Minor umoznuje divadlu od roku 2011 rozvijet doprovodné aktivity
pro celou rodinu, o vikendech probihaji tviréi dilny pro déti. Od roku 2014 Divadlo Minor
spolupracuje s divadelnimi lektorkami na vzdélavacich dilnach, pracovnich listech, diskuzich

a specialnich workshopech.*®
Typy programu:

- Jak se déla...Minor — Nahlédnuti do svéta profesionalt, ktefi vladnou v Minoru.

- Specidlni workshopy — Setkani s umélci na Malé scéné.

- Tvir¢i dilny v galerii — Vikendové détské programy.

- Vzdélavaci dilny — Navazuji na zhlédnutd ptedstaveni, jsou realizovana divadelnim

lektorem, jsou uréena pro rodiny i §koly.>’
Narodni divadlo moravskoslezské, Ostrava / Radana Otipkova, Jana Cindlerova

Spoluprace s Ateliérem pro déti a mladez a Narodniho divadla Moravskoslezského
otevird divadlo détskému a mladému divakovi, vytvafi prostor pro komunikaci, konfrontaci,

setkéani.%®

55 TVURCI DILNY Cinohry Ndrodniho divadla [online]. [cit. 2016-06-08]. Dostupné z: http://www.narodni-
divadlo.cz/uploads/assets/tvurci-dilny-skladacka-aktualni.pdf

%6 Minor véera a dnes [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.minor.cz/o-divadle/minor-vcera-a-
dnes/

57 WORKSHOPY [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.minor.cz/workshopy/

58 Narodni divadlo moravskoslezské: Ateliér [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/stranka/88-atelier.html
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Inspirace pedagogti; ptiblizeni détskému divakovi divadlo jako druh uméni, ktery
vyzaduje osobité vnimani a interpretaci; uceni se o dramatickém umeéni; zkusenostni uceni

prostfednictvim dramatického uméni.*

Typy programu:

- Letni divadelni Skola pro pedagogy — Setkani a spolecna tvurci prace pedagogl a
umélci.®
- Ateliér pro déti a mladez pri NDM — Cil: edukace dramatickym uménim. Vznik na

zakladé spoluprace s JAMU a NDM. 5!
Svandovo divadlo na Smichové, Praha / Hana Vrbova

Svandovo divadlo se vénuje workshoptim od roku 2003/2004 a jsou dostupné pro

jednotlivce i celé skupiny.®?

- Workshop — fotograficky, herecky (pohybovy), hlasovy, maskérsky, scénograficky,
divadelni, rétoriky, tviréiho psani, improvizace.
- Workshopy pro déti

- Herecké studio Svandova divadla - Amatérsky soubor Svandova divadla.®

Z vyse uvedenych formatd prace divadelniho lektora je patrna jeho nejvyssi Casova
investice vénovana primarn¢ workshoplim, tedy tviir¢im dilnam, které jsou uréeny vétSinou pro
malou skupinu lidi a v ramci kterych je vénovan prostor divadelnim tématim. Divadelni lektoti
vSak pracuji 1 na dalSich programech, jejichz hlavnim ucelem je Sifeni a poskytovani informaci
Siroké vefejnosti, zejména se zameétuji na spolupraci se Skolskymi institucemi s cilem
prohloubit vzijemny vztah divadelniho a Skolniho prostiedi. Mnohé jejich dal$i pracovni
aktivity mohou byt spojeny s riznymi typy workshopt, ve kterych je edukacni ¢innost cilena

k rozvoji konkrétnich dovednosti.

Osobni rozvoj divdka se v soucasnosti stdva tématem, kterému je stale vice vénovana

pozornost, a to nejen ze stran divadelnich lektor. Také za ucelem podpory prace s divaky,

9 tamtéz

80 Letni divadelni Skola pro pedagogy [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z:
http://www.ndm.cz/cz/stranka/112-letni-divadelni-skola-pro-pedagogy.html

81 Ateliér pro déti a mladez pri NDM [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.ndm.cz/cz/stranka/118-
atelier-pro-deti-a-mladez-pri-ndm.html

82 Workshopy ve Svandové divadle [onling]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.svandovodivadlo.cz/o-
divadle/workshopy/39/0-projektu
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budovani publika a hledani novych divackych skupin vznikd program Kreativni Evropa, ktera
praci s publikem povazuje za jednu ze svych priorit. ,,Kreativni Evropa je novy program EU na
podporu kinematografie a kulturnich a kreativnich odvétvi, planovany na obdobi let 2014-
2020. “54 Podle programu by se pé&e o publikum a jeho rozvoj méla stat souéasti dlouhodobych
koncepci kulturnich organizaci, které povazuji své publikum za partnera a nejen pasivniho
konzumenta.®® Za dileZitou povazuje program praci s détmi, ktera vyrazné ovliviiuje podobu
dalSich generaci publika a cilem by mélo byt pomoci détem rozumet zakonitostem umeélecké

tvorby, aby ji mohly 1épe chapat, ocenit, & ji samy tvofit.®

6 Divadelni lektor ve vztahu ke Skolnimu prostredi

Vztahem divadelniho lektora ke Skolnimu prostiedi se zabyvam z diivodu vzajemné
neoddé¢litelnosti obou zminénych stran. Divadelni lektor ma nejen s edukac¢ni ¢innosti, jak z cilti
jeho prace vyplyva, mnoho spolecného, ale zejména détska populace je pro né¢ho tou cilovou
skupinu, ke které primarné svou praci smétuje. A pravé Skolni prostfedi se pro n¢ho stava
komunika¢nim kanéalem, prostfednictvim kterého ziskavad moznost nabidnout a posléze uplatnit

svou praci.

6.1 Moznosti informovanosti Skolniho prostiedi o programech tvircich
dilen

Skola je tedy pro divadelniho lektora mistem, ve kterém se nachazi mnoha seskupeni
zakl riznych vékovych kategorii, pro kterd vytvaii program své prace. Vyuziti nabidky ucasti
na divadelni diln€ miZe mit pro $koly, jinymi slovy pro ustalend seskupeni tfidnich kolektivi
¢i jinak vzniklych skupin zaka velice vyznamny pozitivni dopad Vv oblasti jejich skupinové

soudrznosti a zejména spole¢ného a individualniho rozvoje.

Do néplné prace divadelniho lektora, jak vySe uvadim, patti také Cinnost propagacni,
jejimz cilem je seznamit vefejnost s jeho piisobenim a S moZnostmi vyuZiti jeho prace. Za timto
ucelem nejcastéji lektor vyuzivad webovych stranek lektorského oddéleni divadla, ve kterém
dany lektor piisobi, a kde 1ze nelézt veskeré podrobné informace o jeho aktudlnich programech
vytvotenych pro konkrétni typy cilovych skupin. Dal§im zpiisobem, jak Ize informovat $koly o

planovaném programu je elektronicka posta, tedy e-mail, prostfednictvim kterého divadelni

& O programu Kreativni Evropa [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.kreativnievropa.cz/cs/o-
programu/

8 Prace s publikem [online]. [cit. 2016-06-09]. Dostupné z: http://www.kreativnievropa.cz/cs/prace-s-publikem/
& tamtéz
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lektor pravidelné rozesila konkrétnim adresatim nabidky jednotlivych programa. V tomto
pfipad¢ je vyhodou, Ze zaméstnanci Skoly jsou jiz s profesi divadelniho lektora dobie
seznameni, védi, co mohou od jeho nabizenych programii ocekavat a na zakladé této skute¢nosti
pro urcitou skupinu zakl vybrat vhodny program odpovidajici aktualnim pozadavkim. Dalsi
moznosti propagace programu tvurcich dilen je vyuziti riznych propagacnich materiali, které
maji obvykle podobu odbornych metodickych listh a letackti a mohou byt vyvéSovany ve
vefejné¢ dostupnych prostorach ¢i poskytovany pfimo zaméstnanctim Skol prostiednictvim
osobniho setkani ¢i za vyuziti elektronické komunikace. Ve zvlastnich ptipadech mtize byt za
témito ucely vyuzivano také medidlnich sluZeb. Jak vyplyva z charakteru prace divadelni
lektora, zvySeni zajmu a povédomi o existenci jeho pisobeni Ize realizovat i neoficialni a dalo
by se fici nejefektivnéjsi cestou, tedy vzajemnym sdilenim nabytych zkuSenosti nejen

zaméstnancd, ale 1 déti samotnych.

6.2 Duvody k vyuzivani programii tviiréich dilen Skolou

Vyuzivani programt tvlréich dilen ze strany zaméstnancti $kol pfirozené vyplyva
Z jejich zajmu o naplnéni cilt, které s sebou nese prace divadelniho lektora. Nejéastéji jsou
zejména uciteli vybirdny takové programy tvarcich dilen, které jsou zaméteny na lepsi vhled
do problematiky pifedem ¢i nasledné zhlédnuté divadelni inscenace. Dilna v tomto piipadé
slouzi jako doprovodny program a détem je objasiiovan kontext, pojmy ¢i urCité motivy
vztahujici se ke konkrétni divadelni hie. Lektor si obvykle pro realizaci tvirci dilny stanovi
urcitou specifickou oblast ¢i problém a dil¢imi, dopfedu planovanymi kroky smétuje k cili,
ktery je s touto oblasti ¢i problémem spjaty. Pro zcastnéné jednotlivce takto organizované

tvarci dilny 1ze nejveétsi piinos spatfovat v hlub§im porozuméni divadelné zpracované tematiky

vewr

Uciteli a dal$Simi zaméstnanci Skol vSak nemusi byt nahlizeno na pfinos tvarci dilny
»pouze* jako na zdroj poskytujici vzdélavaci funkci ve smyslu roz$iteni znalosti Zak za i¢elem
porozuméni divadelni hie. Dal§i motivaci pro jeji vyuziti mize byt presah do rozvoje
skupinovych vztahii a samotného ditéte, ktery tvir¢i dilna prostfednictvim realizace
skupinovych aktivit vytvafi. Nejen prostiednictvim ucasti na skupinovych aktivitach
uskuteciiovanych v ramci dilen se skupina uci kooperativnim dovednostem, ale program lze
zamgéfit také na specificky problém, ktery ve dlouhodobé fungujici skuping vznikl a na zakladé
ptizplisobeni programu tviirci dilny 1ze pomoci k jeho snadnéj$imu vyfeSeni. Ucitel nebo osoba,
ktera ptichazi se svou skupinou k divadelnimu lektorovi, ma moznost s nim doptedu projednat

vlastni pfani, ocekdvani i obavy vztahujici se k programu dilny a lektor tomu adekvatné
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program ptizplsobi. Pro lektora je také ptinosné, pokud tento prostor pro komunikaci mezi nim
a ucitelem vznikne, aby sdm m¢l predstavu o tom, jaka skupina k nému ptichazi, poptipade
jaky problém aktualné¢ skupina feSi a mohl S ni na zéklad¢ ziskanych informaci bezpecné

pracovat.

Pravidelnym vyuzivanim tvlrc¢ich dilen ze stran skol je také dosahovano podpory zajmu
détského divaka o divadlo a podileni se na kulturnim zivoté. V soucasné dob¢, kdy zaujimaji
prvni pficku v zdbavnim pramyslu technologie, které konkuruji kulturnim zplsobim
kultivujicich lidskou osobnost, je z pedagogického hlediska Zadouci vénovat zvySenou
pozornost mezilidskym vztahtim a pfirozenému lidskému kontaktu. Tvirci dilny jsou prave tim
mistem, kde je na zminéné lidské hodnoty pamatovano a zabavnym zplsobem ptedstavuji

moznost jejich kultivace.

V neposledni fadé ma Skola moznost v ramci vyuky ¢i mimoskolnich programech
navazat na probirand témata divadelnim lektorem a jeho zamyslené cile prohloubit ¢i je dale

rozvijet vV systematickych celcich.

7/ Popis tvarcich dilen a analyza edukac¢nich metod divadelnich

lektoru

Cilem mého vyzkumu je odpovédét na otazku: ,.Jaké jsou edukacni zpusoby prace
divadelniho lektora s détskym divakem v aktivitich spjatych s konkrétnim divadelnim
predstavenim? ““ a za icelem zjisténi odpovédi na poloZenou otdzku vyuzivam jako vyzkumnou
metodu srovnavaci analyzu. Srovnavaci analyza je zamétfena na vyuZiti edukacnich metod
divadelniho lektora v ramci prace s détskym divakem v aktivitich spjatych s konkrétni

divadelni inscenaci.

K vytvofeni srovnavaci analyzy vyuzivdm nejprve podrobné deskripce obou
zkoumanych jevl, tedy popisuji jednotlivé aktivity, které se v prub&hu tvuréich dilen
chronologicky realizuji a v rdmci kterych dochazi k edukacnimu plsobeni divadelniho lektora
na ucastniky dané tvir¢i dilny. Nésledné na zaklade podrobné deskripce uvadim vzniklé shody,
podobnosti a rozdily. V zavéru piedstavuji vlastni srovnani obsahujici implikaci zjiSténych
vysledkii. Ke zkoumani uvedenych jevi bylo vyuzito metody pozorovani a obsahové analyzy.

Jedna se o ptipadove orientovany kvalitativni vyzkum.
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Ke kratkému objasnéni terminti metoda a edukacni metoda vyuzivam jejich definice
z odborného zdroje. ,, Pojem metoda je odvozeny z reckého slova methodos — cesta k nécemu,
postup K urcitému cili (...v obecné roviné lze chdpat metodu jako rozhodujici prostredek
k dosahovani vytycenych cilii v jakékoliv uvédomélé cinnosti). %’ Pojem vyucovaci metoda
autofi odborné publikace definuji jako ,,specificky zpiisob usporadant cinnosti ucitele (lektora)
a zaku (studentit), rozvijejici vzdelanostni profil Zaka a pusobici v souladu se vzdelavacimi a
vwehovnymi cili. “%® Autor publikace, ze které jim stanovené edukaéni metody pro vlastni
vyzkum vyuzivam, definuje pojem metoda jako ,, ...postup, jimz dosahujeme edukacniho cile.
Jedna se tedy v konecném diisledku o cinnost Zaka, kterou obvykle iniciuje ucitel, pricemz tato

cinnost vyvolava v Zdkové ,, organismu** procesy ucent. “®°

Stanoveni jednotlivych vyuzivanych metod, ptfesnéji Cinnostnich principi metod,
vychazi zjejich klasifikace, ktera je obsahem odborné pedagogické publikace Didaktika
osobnostni a socialni vychovy. Pro porozuméni a orientaci v edukacnich metodéach, které se
nasledné objevuji pfi realizaci jednotlivych tvlréich dilen, nize uvadim jejich stru¢ny vycet a

ke kazdé kratké vysvétleni.

- Brainstorming — strukturovana metoda feSeni problému. Jeji ¢innost spociva ve verbalnim
vyjadfovani napadi, na které clovek prichdzi na zakladé volnych asociaci.

- Cinnosti s akcentem na fyzickou stranku, pohyb apod. — ¢innost obsahujici fyzickou
aktivitu (po€atecni rozcvicky, psychosomaticka cviceni aj.). Jedna se o prozitkové ¢innosti,
které plsobi na sebepoznavani, sebeovladani, zapamatovani a psychohygienu, ale také na
pomoc a spolupraci.

- Dialog, diskuse, rozhovor — Cinnosti je verbalni formulace myslenek v situaci. Jsou &asto
spjaty se sebeovladanim tucastnikli diskuse, s dovednosti vnimat partnera, udrzovat si
prehled o tématu, pamatovat si obsah promluv druhych, komunikovat neagresivné atd.
Dialogy mohou byt cilem a u¢ivem, hlavni metodou préce s ur¢itym tématem, nebo béznou
metodou reflexi po aktivitach.

- Dotaznikovy princip (princi ,,otdzka — odpovéd*) — vétSinou se jedna o sbér informaci o
lidech v¢etné sebe. Aktivity jsou zalozeny na kladeni zjiSt'ovacich otazek a/nebo odpovidani

na n¢. SlouZi zejména k sebepozndni, vzajemnému poznavani.

§ METODY VYUCOVANI A JEJICH MODERNIZACE. VALISOVA, Alena a Josef VALENTA. Pedagogika
pro ucitele. 2. Praha: Grada Publishing, a.s., 2011, s. 191. ISBN 970-80-247-3357-9.

68 tamté?

8 Principy metod OSV. VALENTA, Josef. Didaktika osobnostni a socialni vychovy. Praha: Grada Publishing,
a.s., 2013, s. 158. ISBN 978-80-247-4473-5.
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Hrani roli, dramatizace, inscenace/inscenacni metoda — jedna se o scénickou proménu
¢lovéka v nékoho/néco jiného. Tvofi — hraji — scénuji — modeluji se fiktivni (problémové,
konfliktni) situace.

Kresebny princip (princip ,,pastelka — papir*®) — Cinnosti zalozené¢ na grafickém ci
vytvarném zpracovani s naslednou analyzou artefaktu.

Neverbalni techniky — jedné se o Cinnosti, pfi kterych castnici jednaji (domlouvaji se)
beze slov. Aktivity slouzi k rozvoji komunikace, kreativity, senzitivity viuci lidskému
chovani atd. Zde také muze byt akcent na fyzickou stranku nebo néckteré formy
dramatickych her.

Percepce (a koncentrace) — zde se jedna o vnimani lidi a lidskych situaci (jakymikoliv
smysly), spojené obvykle s koncentraci (soustfedéné vnimani). Dochazi k rozvoji
poznavaci funkce, seberegulace, ale také komunikace a empatie.

»Podivné“ realné situace (situace s ,,deformaci) — jakakoliv béZzna Cinnost, avSak
S jistym omezenim, deformaci, zvlaStnim rysem. Tato deformace piedstavuje kliCovy
ucebni potencial v oblasti komunikace, seberegulace, poznavani, spoluprace, kreativity
v interakci apod.

Prace s hmotou/materialem — jedna se o opracovavani materialu, do néjz ucastnik aktivity
vklada své predstavy tykajici se sebe, druhych, Zivota.

Psaci technologie - hlavni ¢innosti je psani. Vztazeno obvykle k tématim sebepoznavani,
poznavani lidi, komunikace a vztahti, mapovani hodnot atd.

Ukolové kooperativni situace — aktivace soubor specifickych socialnich dovednosti pro
spolupréci. Do ¢innosti jsou zapojeni vSichni u€astnici, aby nastala tzv. pozitivni vzdjemna
zavislost. Lze uplatnit také spolu s dal§imi typy aktivit.

Vizualizace/imaginace (prace s vizualnimi, ale i zvukovymi, hmatovymi apod.
predstavami) — vyvolani smyslovych piedstav. Cili k seberegulaci, kognitivnim funkcim,
kreativita, psychohygiené atd.

Zvukova exprese — vyuziti zvuku ke sdéleni.”

7.1 Tvardi dilna ,,Co vidim, kdyZ nevidim “

7.1.1 Téma inscenace ,,Vidim nevidim“ a tvur¢i dilny ,,Co vidim, kdy? nevidim “

Z diivodu zavislosti tvar¢i dilny na divadelni inscenaci Narodniho divadla v Praze

LWVidim nevidim“, struéné uvadim jeji téma, kterého zminéna tvarci dilna vyuziva. Abych

70 Principy metod OSV. VALENTA, Josef. Didaktika osobnostni a socidlni vychovy. Praha: Grada Publishing,
a.s., 2013, s. 161-167. ISBN 978-80-247-4473-5.
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ponechala zamyslenou predstavu samotnych tvircl inscenace a nedoslo k jejimu zkresleni,

vyuzivam piimé citace jimi uvedené.

~Predstaveni Laterny Magiky urcené rodinnému publiku vypravi pribeh holcicky Agatky, kterd,
kdyz se narodila, nevidéla, a tak svét kolem sebe objevuje predevsim hmatem a sluchem. Pomoci

projekci nam dava nahlédnout i do svych fantazii a predstav. “™*

Za stejnym ucelem uvadim charakterizaci tvuréi dilny ,,Co vidim, kdyz nevidim*

uvedenou v propaga¢nim materialu ND+ Narodniho divadla.

,,Co vSechno vidis, kdyz zavies oci? Tma pod vicky miize byt mnohem barevnéjsi, nez se zda...
Jesté pred navstévou predstaveni se s nejmladsimi divaky hravé naladime na téma inscenace

Vidim nevidim a zkusime se vcitit do hlavni postavy — nevidomé Agdatky. “"

Z vyse uvedeného je patrné, ze hlavnim tématem, se kterym pracuje inscenace i k ni
realizovand tvar¢i dilna, je posun v prozivani reality, kde slepota se stdvd nastrojem

k uvédoméni si i jiného zplisobu vnimani reality.

7.1.2 Popis tvar¢i dilny ,,Co vidim, kdy? nevidim“

Nize popisuji divadelni dilnu z pohledu v§ech aspektd, které zahrnuje, tj. cilova skupina,
pro kterou je urcena, jeji cil a téma. Dale kli¢ové pojmy vztahujici se k tviréi dilné a pomucky,
které divadelni lektor v jejim pribéhu vyuziva. Poté piechazim k detailnimu popisu aktivit,
v ramci kterych lektor vyuZziva riiznych edukaénich metod napomahajicich k dosazeni jeho

stanoveného cile.

Cilova skupina: Tvirci dilna je ur€ena pro rodice s détmi od 5 let a Zaky 1. stupné zakladni

Skoly.

Tvurci dilnu, ktera je obsahem tohoto vyzkumu, tvofili zaci 2. tfidy 1. stupné zakladni
Skoly ve v€ku 7-8 let v poctu 16 osob. Kvalita prace divadelniho lektora je kromé jiného také
zavisla na poctu osob, které se tviir¢i dilny ucastni. Proto je v tomto ptipad¢ kapacita jedné

dilny omezena na 24 osob.

Téma tvirdi dilny: Rozvoj smyslového vnimani.

"1 Vidim nevidim [online]. [cit. 2016-06-12]. Dostupné z: http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/5932
2 Tviirci dilny Narodniho divadla: Co vidim, kdyz nevidim [online]. [cit. 2016-06-12]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/uploads/assets/td-co-vidim-kdyz-nevidim-2.pdf
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Cil tvardi dilny: Na zékladé¢ vlastniho prozitku usnadnit recepci a reflexi divadelni inscenace.
Klic¢ové pojmy: smysly, slepota, diivéra, orientace, predstavivost
Pomiucky: satky, lano, radio, méSce se zkoumanym materialnem, pastelky, papiry

l.  ZAHAJENI TVURCI DILY

Zpritomnéni v prostoru — Pred zahajenim tvir¢i dilny nechava lektor détem
dostate¢ny prostor pro sezndmeni se s novym prostfedim a struéné¢ vysvétluje, k ¢emu divadelni

prostory slouzi, kdo se v nich nachazi a jak je zddouci se v takovych prostorech chovat.

Predstaveni lektora a tvarci dilny — Po prichodu do prostor, kde se kona tviir¢i dilna,
déti spolecné s lektorem utvoii kruh. Tento ¢as vyuziva lektor k vlastnimu piedstaveni a
seznameni se s détmi. Dale sd€luje ucel, pro ktery je dilna realizovéna a objasiiuje skute¢nost

navaznosti dilny na divadelni inscenaci.

Za ucelem naladéni skupiny na téma tvarci dilny vyuziva lektor prostor k poloZeni
otazek: ,Jak pozname slepeho? “, ,, PFedstavte si, kdybyste byli slepi... ", ,,Jak pozndvame svet,

kdyz zavieme oci? “
Il.  PRUBEH TVURCI DILNY
UVODNI AKTIVITA
Chozeni a orientace v prostoru
Cil: Uvédomit si sebe sama v prostoru.

Popis aktivity: Ugastnici chodi po prostoru a jejich tikolem je zrakem soustiedit pozornost na
veskeré predméty, které je obklopuji. Poté v kruhu se zavienyma o¢ima odpovidaji na lektorovu

otazku, jaké pfedméty v prostoru vidéli.
AKTIVITA ,, PREDSTAVTE SI...
Cil: Podpotit predstavivost a vcitit se do reality nevidomych lidi.

Popis aktivity: Ukolem ucastnikil je predstavit si nejprve les a lektor poklada otazky: ,,Co
vidite, kdyz si predstavite les?“, , Co slysite, kdyz si predstavite les?“, totéz se opakuje

S pfedstavou mésta. Lektor vztahuje zkuSenost k hlavni postavé inscenace, slepé Agatce a
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promlouva o tom, Ze Agatka, ani ostatni slepi lidé nevi, jak si pfedstavit les nebo mésto, protoze

ho nikdy predtim nevidéli.
ROZPOZNAVANI A POJMENOVAVANI ZVUKU
Cil: Zbystieni smyslt pfi ochuzeni o smysl zrakovy.

Popis aktivity: Pomoci satkt zakryva lektor ucastnikiim oci a jejich tkolem je identifikovat

zvuky, které slysi z radiového prehravace.
AKTIVITA ,,AUTICKO A RIDIC“

Cil: Navazani divéry k ostatnim ve skuping; vyzkousSet si byt slepy; rozvijeni kompetence

prebirani odpovédnosti

Popis aktivity: Lektor rozdéli castniky na dvé skupiny a poté do dvojic. Prvni z paru maji
Satek ptes oci a tkolem druhého z paru je vést ,,znevyhodnéného* bezpecné po prostoru tak,

aby do nikoho a ni¢eho nenarazil. Poté se dvojice ve svych rolich (auticko, fidi€) vystiidaji.

Diléi reflexe: Lektor se posadi s détmi v kruhu a poklada otazky: ,, Co Vam bylo prijemné? “,

,,Co Vam bylo neprijemné? “, ,, Zastavali jste radéji roli auticka nebo Fidice, a proc¢?
AKTIVITA ,,STRONZO“
Cil: Uvédoméni si sebe sama v prostoru.

Popis aktivity: Ukolem téastniki je béhat po prostoru a vzdy na lektortv signal ,,STRONZO!

zlstat stat, zavtit oci, ukdzat pied sebe a sdélit, co se nachazi pred nimi.
TVORENI VLASTNIM TELEM
Cil: Podpofit rozvoj sluchového vniméni.

Popis aktivity: Ukolem je pomoci zvukii vytvofit prostiedi lesa a ulice. Ugastnici jsou rozdéleni
do dvou skupin. Déti v prvni skupin€ vydavaji zvuky podobné zvukiim v lese a zaujimaji mista
Vv pravidelnych rozestupech po délce lana. Déti tvotici druhou skupinu postupné jdou po trase
lana a se zavienyma oc¢ima poslouchaji vydavané zvuky. Poté se skupiny vystiidaji a opakuji

totéz, tentokrat s vytvarenim zvuk ulice.

Diléi reflexe: V kruhovém uspotadani se lektor déti pta: ,,Jak se mohou citit slepi, kdyz jdou

sami po ulici?

31



HAPTICKY PREPIS
Cil: Podpofit rozvoj hmatového vniméani.

Popis aktivity: Lektor umisti do prostoru méSecky vyplnéné piedméty riznych materiali
(hladké, ostré, mekkeé, tvrdé...) a sd€luje détem, aby si predstavily, ze jejich prsty budou na
chvilku plnit funkci o¢i. Déti postupné se zavienyma ocima sahaji do jednotlivych mésct a
pomoci hmatu se snazi poznat a pojmenovat, jaké predméty byly v urcitych méscich. Poté
predméty kresli na papir. Aby bylo pln¢€ vyuzito ¢asu tvurc¢i dilny, déti, které jiz predméty

ohmataly a nésledn¢ nakreslily, se mohou pokusit o vlastni podpis se zavienyma oc¢ima.
CHUTOVA ZKOUSKA

Popis aktivity: Lektor rozdéli déti do dvojic. Jeden z dvojice ma Satkem zahalené oci a dostava

od druhého do st kousky ovoce. Po vysttidani roli se totéz opakuje.
I1l.  REFLEXE TVURCI DILNY

K reflexi, tedy zpétné vazbé vyuziva lektor kruhového uspofadani a éastnikim tvarci dilny

poklada nasledujici otazky:

- ,,Co jste se dozvedeli nového? “
- ,,Co Vas prekvapilo “?

- ,,Co jste se dozvedeli o sveteé slepych lidi? *

IV. ZAVER TVURCI DILNY

Lektor vztahuje nové nabyté poznatky a zkuSenosti déti k inscenaci, kterou bezprostiedné

po ukonceni tviir¢i dilny uvidi. Vyuziva k tomu této promluvy:

-, Ted wuvidite pribeh Agatky, ktera nevidi, a Vy si jiz lépe dokazete predstavit, co Agatka

proziva a jak vanima svet, diky tomu, Ze jsme si spolecné vyzkouseli, jaké to je - byt slepy.

7.1.3 Analyza vyuzZitych edukacnich metod pi¥i realizaci tviréi dilny ,,Co vidim,
kdyZ nevidim “
Na zéklad¢ vysSe uvedeného podrobného popisu tvir¢i dilny se nyni zaméfuji na
edukacni metody, které byly v jejim pribéhu divadelnim lektorem vyuzity. Postupné uvadim
jednotlivé aktivity, kterych se skupina v ramci tvuréi dilny ucastnila a k nim piislusné edukacni

metody prace divadelniho lektora.
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NALADENI NA TVURCI DILNU
Za ucelem naladéni ti¢astnikli na tviréi dilnu vyuziva divadelni lektor téchto metod:

- Brainstorming
- Diskuse
- Dotaznikovy princip

- Vizualizace, imaginace
UVODNI AKTIVITA

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb
- Dotaznikovy princip

- Percepce (a koncentrace)
AKTIVITA ,,PREDSTAVTE SI...

- Dbrainstorming
- dotaznikovy princip

- vizualizace, imaginace
ROZPOZNAVANI A POJMENOVAVANI ZVUKU

- situace s deformaci

- zvukova exprese
AKTIVITA ,,AUTICKO A RIDIC“

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb
- Situace s deformaci

- Ukolové kooperativni situace
AKTIVITA ,,STRONZO“

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb

- Situace s deformaci
TVORENI VLASTNIM TELEM

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb

- Dotaznikovy princip
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- Situace s deformaci
- Ukolové kooperativni situace

- Zvukova exprese
HAPTICKY PREPIS

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku
- Kresebny princip

- Percepce (a koncentrace)

- Prace s hmotou, materidlem

- Situace s deformaci

- Vizualizace, imaginace
CHUTOVA ZKOUSKA

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku
- Percepce (a koncentrace)
- Situace s deformaci

- Ukolov¢ kooperativni situace

7.2 Tvirdi dilna ,,Jsme tym!“

7.2.1 Téma inscenace ,,Klapzubova jedendactka® a tvir¢i dilny ,,Jsme tym!“
Zde struéné uvadim téma inscenace Divadla Minor Klapzubova jedendctka a na ni
navazujici tvar¢i dilny ,.Jsme tym!*“, od kterého se odviji nasledné analyza. Za ticelem piresné

interpretace zminénych témat vyuzivam piimych citaci divadelnich zdrojt.

., Divadelni inscenace pojednadva o pribéhu jedenacti bratii Klapzubii, kteri vytvorili pod
pistalkou taty genialni fotbalovy tym. Klapzubovic jedendctka uchvacuje celou Evropu svou
dovednosti. Zakladem uspéchu vsak neni jen dokonala a bratrska souhra. Jejich pravidly hry a

Zivota jsou pile, odvaha, Cestnost, poctivost a opravdové pratelstvi... "

Ke zprostfedkovani informaci o uskuteciiované divadelni diln¢ vyuZzivaji divadelni

lektofi struéného popisu o jejim obsahu, ktery nize uvadim.

3 Klapzubova jedendctka: Footballové predstaveni pro celou rodinu - pod pistalkou bratii Formanii[online].
[cit. 2016-06-12]. Dostupné z: http://www.minor.cz/repertoar/klapzubova-jedenactka/
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., Proc je ve fotbalovem tymu jedenact hracu? Co déla kapitan? Proc si hraci prihravaji? To se
da hrave zjistit! V dilné budeme spolecné objevovat kouzlo spoluprdce. Zjistime, kdy je lepsi
pracovat sam a kdy se hodi dat hlavy dohromady. Zkratka, jak se rika: ,, Vice der, vice sysli;,
vice hlav, vice smysli*“. Dilnou rozvijime déti v komunikacnich dovednostech, v hledani

kompromisu a v kooperaci. “™

Z uvedeného vyplyva, ze samotna divadelni inscenace i na ni navazujici divadelni dilna
pracuji s tématy, ktera se objevuji v souvislosti s praci a fungovanim v tymu. Konkrétné je

kladen dtraz na dovednosti v oblasti spoluprace a komunikace.

7.2.2 Popis tvirdi dilny ,,Jsme tym!“

Zde se zamé&fuji na detailni popis tvlrci dilny ,.Jsme tym!*“, tedy konkrétné rozepisuji
veskeré aspekty, které jsou spjaty s jeji realizaci. Kapitola ptindsi informace ohledné cilové
skupiny, pro kterou je tvurci dilna urcena, jejiho tématu a stanoveného cile. Déle je uveden
podrobny popis kazdé z aktivit, které byly divadelnim lektorem vybrany, naplanovany a

nasledné skupinou ucastniki tviirci dilny realizovany.

Cilova skupina: Inscenace i na ni navazujici vySe jmenovand tvir¢i dilna je vhodnd, a
kolektivem autorti vytvoiena tak, aby tématem a obsahem odpovidala divakim vékové

kategorie 1. — 5. tfidy zakladnich skol, tedy 6 — 12 let.

Dilna realizovana v ase vyzkumu byla tvofena zaky 1. — 4. tfidy. Vekové rozmezi bylo

7 —10 let a dilny se zucastnilo 16 déti.

Téma tviréi dilny: Divadelni lektor zvolil téma tymové prace a konkrétné jej uvedl jako

¢

., Tymova prdce. I to je divadlo. *

Cil tvirdi dilny: Cil byl divadelnim lektorem definovan v oblasti rozvoje komunikacnich

dovednosti, hledani kompromisu a kooperaci.
Kli¢ové pojmy: Kompromis; spoluprace; komunikace.

Pomiicky: Balici papir; fixy; obalky s tvrdymi trojuhelniky dvou barev (lehka / tézka); A4

desky na lepeni mozaiky; atribut trenéra (bekovka, pistalka); fotbalovy mic (z ptedstaveni)

" Workshop k inscenaci Klapzubova 11.: Tymova prace. I to je divadlo. [online]. [cit. 2016-06-12]. Dostupné z:
http://www.minor.cz/workshopy/jsme-tym/
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l. ZAHAJENI TVURCI DILNY

Seznamovaci uvodni aktivita: Divadelni lektor za ucelem sezndmeni se skupinou
vyuziva uvodni aktivity, v ramci které zarovenn dochéazi k odbourani bariér mezi Cleny
skupiny a lektorem a navic se skupina dozvida téma tvaréi dilny. Uastnici sedi v kruhu a
lektor poklada skupiné otazky: ,,Z ceho se sklada fotbalové muzstvo? “, vSichni piSou na
papirky nazvy funkei lidi v tymu a nakonec si hromadné sdé€luji, Ze hlavni postavy tvori

trenér, hraci a kapitan. Lektor zakoncuje tivodni ¢ast promluvou: ,, My jsme tym!*.

Piedstaveni lektora: Lektor se oznacuje atributem ,, trenér “, a na zakladé¢ toho vyuziva
moznosti stanovit pravidla pro skupinu na ¢as spole¢né traveny v ramci celé tviréi dilny.
Promlouva ke skuping: ,,Jd jsem trenér M. pro nasledujici hodinu. Co to znamena? Co déla
trenér? Navodnymi otazkami pomaha skupiné vymyslet odpovédi: ,, Trenér motivuje,

¢

dava podnéty, trénuje, vsichni ho poslouchaji... .
Il.  PRUBEH TVURCI DILNY

POSILANI MICE V KRUHU

Cil aktivity: stanoveni pravidel pro fungovani skupiny v ¢ase tvir¢i dilny

Popis aktivity: Lektor uvadi aktivitu promluvou: ,, Vy jste miyj tym. Je Vas ale o néco vic, nez
ve fotbalovém druzstvu. Kolik je obvykle v tymu hracii? Proc jich je tolik? “, poté pteda skupiné
mi¢ a vysvétluje: ,,Kdo ma mic (stejné jako ve fotbale), je jediny, kdo miiZe utocit nebo
prihravat, tedy mluvit.“. Timto zptisobem se s u€astniky domluvi na pravidle, ze hovofit ma
préavo ten, kdo drzi mi¢, tedy vZdy pouze jeden. Déle promlouva k ucastnikim: ,, Kazdému jde
néeco jineho — kazdy je tam kviili nécemu jinému / ma jiny ukol; déla to, cim miize skupiné nejvic

poslouzit. *

PRUZKUM SKUPINY: VSTAVANI

Cil: Lektor potiebuje zjistit, kdo je v ¢em dobry.
Popis aktivit:

Lektor zahajuje aktivitu ,,vstavani* instrukci: ,, Vy jste miij novy tym a ja potrebuji na
zacatek zjistit, kdo je v cem dobry. Postavi se ten, kdo je dobry v...“. Lektor uvadi rtizné
aktivity, nez stoji vSichni Ucastnici skupiny. Poté promlouva: ,, Tak tohle je nas novy tym.

3

Zacneme s rozcvickou. “.
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Lektor zahajuje aktivitu ,,Stronzo* — Gcastnici béhaji po prostoru a na lektortiv signél
(zapiskani pistalkou) vSichni stoji ,,stronzo®. Poté fekne ndzev predmétu, ktery se nachazi
nekde v prostoru, a ucastnici se zavienyma oc¢ima maji ukol ukazat, kde se dany pfedmét

nachazi.

Navazuje aktivita ,,1 — 2 —hop*. Po kruhu se pocita do tii (jeden po druhém). V prvnim
kole — misto trojky vyskok, v druhém kole — misto dvojky tlesk, ve tfetim kole — rozdéleni do
tii skupin — kdo v poslednim kole fikal jedna, kdo tleskal, kdo skakal — v kazdé skupiné je jeden

pomocnik (asistent).

SKUPINOVA PRACE: (+) a (-)

Cil: Zlepsit skupinovou spolupraci a komunikaci.
Popis aktivit:

Lektor sdé€luje skuping instrukci k aktivité ,,kruh*: ,, Nyni se pokuste utvorit bez zvuki
a poslepu kruh.”, poté rozdeluje ucastniky do tii skupin a zadava instrukci dalsi aktivity
,»vyhody a nevyhody*: ,, Zapiste prosim ve skupinach vyhody a nevyhody, které si myslite, Ze
S sebou nese prdace ve skupiné. “. Po splnéni zadané¢ho tkolu vSichni sedi v kruhu a spole¢né
prezentuji své prace. Kazdy v kruhu sdé€luje jednu pozitivni véc. VSe se lepi na spole¢ny velky
balici papir. Totéz se opakuje s nevyhodami prace ve skupiné. Lektor po skonceni aktivity

nechava jesté prostor pro ptipadné doplnéni: ,, Napada jesté nékoho néco jiného? *“.

Nasleduje aktivita ,,cukr — kava — limonada“. Cilem aktivity je spole¢né utvofit rovnou
fadu. Lektor sdéluje: ,, Nejdiilezitéjsi je, abyste drzeli pri sobé — tahli za jeden provaz, byli jako
jeden muz. “ Déti nahlas vymysleji taktiku, jak by mohly dokdzat, aby fada byla rovné a dostaly
se urcitym poctem skoki k lektorovi (trenérovi). Poté se spole¢né snazi a udrzeni rovné fady a

na signaly lektora se k nému pfiblizovat.

Dil¢i reflexe: Na zavér aktivit si lektor bere od ucastnikii zpétnou vazbu ohledné narocnosti

realizovanych aktivit a konkrétné se pta na ditvody jejich tvrzeni.
Il.  ZAVERECNA REFLEXE TVURCI DILNY

Lektor k reflexi tvaréi dilny poklada skupiné otazku: ,,Jaké pro vas bylo pracovat ve
skupine? “. Nasledné dle odpovédi na otdzky vztahujici se k pocitim o skupinové praci,

rozdeluje tcastniky na dvé skupiny. Odpovidajici barvu trojuhelnicku spoleéné lepi do velké
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mozaiky, ktera je lektorem po jejim zhotoveni pfedana pani ucitelce, ktera skupinu na tvirci
dilnu doprovazi. V Case, kdy jsou nékteré z déti hotové a nekteré jesté pracuji, lektor vyuziva
prostor pro komunikaci s nimi a promlouva: ,, Délate aktivity v kruhu i ve skole?, Proc¢ jsem
nemusela pouzit mic, ktery slouzi k moznosti a prostoru pro mluveni vzdy jednoho jedince?

Nemusela jsem ho pouzit a z toho mam velkou radost. “.
IV.  ZAVER TVURCI DILNY

Lektor zakoncuje a zaroven se louci se skupinou slovy: ,,Je skvélé, Ze jsme tu méli zastupce
tech, kterym prdce ve skupiné nedéla problémy, stejné tak ty, pro které je to obtizné — takhle to
vypada v kazdé skupiné; jde jen o to, najit kompromis a naucit se to spolu zvladnout, i kdyz je

kazdy uiplné jiny. Dékuji za spolupraci, byli jste pro mé skvély tym. Stastnou cestu!*

7.2.3 Analyza vyuzitych edukac¢nich metod p¥i realizaci tvarci dilny ,,Jsme tym!“
Stejnym zptsobem jako vySe uvadim k realizovanym aktivitim v ramci tvirc¢i dilny

jednotlivé metody, které byly divadelnim lektorem vyuzity.
SEZNAMOVACI UVODNI AKTIVITA

- Brainstorming

- Diskuse

- Dotaznikovy princip
- Psaci technologie

- Ukolové kooperativni situace
POSILANI MICE V KRUHU — POSILANI MICE V KRUHU

- Dotaznikovy princip

- Hrani roli
PRUZKUM SKUPINY

AKTIVITA ,, VSTAVANI “

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb
- Dotaznikovy princip

- Hrani roli

AKTIVITA ,,STRONZO*“
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- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb

- Situace s deformaci
AKTIVITA ,,1 —2 - HOP*

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb
- Neverbalni technika

- Ukolové kooperativni situace
SKUPINOVA PRACE
AKTIVITA ,, KRUH “

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku, pohyb
- Neverbalni technika
- Situace s deformaci

- Ukolové kooperativni situace
AKTIVITA ,, VYHODY A NEVYHODY“

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku
- Diskuse
- Psaci technologie

- Ukolové kooperativni situace
AKTIVITA ,, CUKR, KAVA, LIMONADA “

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku
- Diskuse
- Situace s deformaci

- Ukolové kooperativni situace
ZAVERECNE VYTVARENI MOZAIKY

- Cinnost s akcentem na fyzickou stranku
- Dotaznikovy princip
- Prace s hmotou, materialem

- Ukolové kooperativni situace
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8 Komparace eduka¢nich metod vyuzitych divadelnimi lektory

v ramci tvarcich dilen ,,Co vidim, kdyZ nevidim*“ a ,,Jsme tym!“

TVURCI DILNA ,, Co vidim, kdys nevidim“

Pocet realizovanych aktivit: 9
Pocet vyuzitych ¢innostnich principi edukac¢nich metod v zastoupeni:

- Brainstorming — 2 krat

- Cinnosti s akcentem na fyzickou stranku, pohyb apod. — 6 krat

- Dialog, diskuse, rozhovor — 1 krat

- Dotaznikovy princip (princi ,,otazka — odpovéd’*) — 4 krat

- Hrani roli, dramatizace, inscenace/inscena¢ni metoda — 0

- Kresebny princip (princip ,,pastelka — papir*) — 1 krat

- Neverbalni techniky - 0

- Percepce (a koncentrace) — 3 krat

- ,,Podivné* realné situace (situace s ,,deformaci*) — 6 krat

- Prace s hmotou/materialem — 1 krat

- Psaci technologie - 0

- Ukolové kooperativni situace — 3 krat

- Vizualizace/imaginace (prace s vizualnimi, ale i zvukovymi, hmatovymi apod.
predstavami) — 3 krat

- Zvukova exprese — 2 krat

TVURCI DILNA |, Jsme tym!“

Pocet realizovanych aktivit: 9
Pocet vyuzitych ¢innostnich principii eduka¢nich metod v zastoupeni:

- Brainstorming — 1 krat

- Cinnosti s akcentem na fyzickou stranku, pohyb apod. — 7 krat
- Dialog, diskuse, rozhovor — 3 krat

- Dotaznikovy princip (princi ,,otazka — odpovéd*) — 4 krat

- Hrani roli, dramatizace, inscenace/inscena¢ni metoda — 2 krat
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- Kresebny princip (princip ,,pastelka — papir«) — 0

- Neverbalni techniky — 0

- Percepce (a koncentrace) — 0

- ,,Podivné* realné situace (situace s ,,deformaci*) — 3 krat

- Prace s hmotou/materialem — 1 krat

- Psaci technologie — 2 krat

- UKolové kooperativni situace — 6 krat

- Vizualizace/imaginace (prace s vizualnimi, ale i zvukovymi, hmatovymi apod.
predstavami) — 0

- Zvukova exprese — 0

V ramci obou tvircich dilen se skupiny Gcastnily deviti aktivit. Téméf vSechny aktivity byly
divadelnimi lektory zvoleny tak, aby mohlo dojit k tzv. zkuSenostnimu uceni, tedy byly
praktické, jinymi slovy, jednalo se o ¢innosti s akcentem na fyzickou stranku, pohyb a

ucastnici se ucili pfedevs§im prostfednictvim prozitku.

Obéma lektory bylo v ramci realizace tvarcich dilen vyuzito brainstormingu, tato metoda
vSak nebyla v obou uvedenych piipadech praktikovana pftilis Casto. Zvukova exprese, dalsi
z ¢innostnich principti”, byla pouzita pouze jednim divadelnim lektorem. Dialogu, diskuse &i
rozhovoru bylo vyuzito k realizaci vice aktivit, a to zejména ve tvurci dilng ,,Jsme tym!*.
Lektor druhé ze jmenovanych tvircich dilen také vyuzil diskuse s ucastniky tvuréi dilny, avSak
pouze jednou. V n¢kolika ptipadech a ve stejném poctu bylo obéma lektory vyuzito
dotaznikového principu. Cinnostniho principu hrani roli se z¢astnila pouze skupina tviiréi
dilny ,,Jsme tym!*. Zminénd metoda umoZznuje ditéti porozumeéni a vhled do hlavnich postav
divadelnich inscenaci. To je hlavni diivod, pro¢ lektofi volbu dané metody uptednostiiuji. Dilna
snazvem ,,Co vidim, kdyz nevidim* prevazné obsahovala situace s deformaci, kterych se
skupina ucastnila 6 krat. Skupina tvaréi dilny ,,Jsme tym!* se situaci s deformaci zucastnila 3
krat. Divadelnimi lektory je tato metoda volena, pokud chtéji, aby skupina doséhla stanoveného
cile za ztizenych podminek. To obvykle vyzaduje od tcastnika skupiny zna¢nou koncentraci a
kooperaci. Divadelni lektofi se lisili ve vyuziti pfedevsim téchto ¢innostnich principt: kresebny
princip, psaci technologie, prace s hmotou, materidlem, neverbalni technika, percepce (a

koncentrace) a vizualizace. S metodami kresebného principu, prace s materialem, percepce

7> Termin &innostni princip/y metod vyuZivd jejich autor k odli$eni od pouhého piehledu metod. Jednd se o
definice principl, na nichZ jsou zaloZena prakticka, ¢innostni jadra rdznych metod.
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a vizualizace pracoval lektor v divadelni dilné ,, Co vidim, kdyz nevidim*“, zaméfené k
uvédomeéni si a rozvoje smysll za icelem hlubsiho porozuméni divadelnimu dilu. Tvirci dilna
Snazvem ,,Jsme tym!“ na druhé strané pracovala se zminénou neverbalni technikou a psaci
technologii za G¢elem rozvoje hodnot spjatych s praci a fungovanim v tymu, taktéz tematicky
odpovidajici divadelni inscenaci. Oba divadelni lektofi se shoduji ve vyuziti ¢innostniho
principu ukolové kooperace, ktera je neodmyslitelnou soucasti prace se skupinou a je

vSeobecné divadelnimi lektory vyuZzivana.

Metodou srovnavaci analyzy tvircich dilen bylo zjisténo, Ze obéma divadelnimi lektory
bylo vyuzito zejména metod praktickych, jinak také ¢innostnich principd, Vv ramci kterych
ucastnici vstupovali do riznych roli prostfednictvim vytvareni simulované reality a jejich
ukolem bylo feSeni néjaké zatézové ¢i problémové situace. Edukac¢ni metody divadelnich
lektorh se jejich vybérem témét shoduji a v poctu, v rdmci kterého jich bylo vyuzito, se lisi
pouze v souvislosti s uréitym cilem, kterého ma byt realizaci dané tviréi dilny dosazeno.
Ackoliv byly divadelni dilny tematicky odli$né, obéma lektory bylo vyuzito aktivit zamétenych
zejména na kooperaci a komunikaci. Z uvedeného vyplyva, Ze ackoliv jsou programy tvircich
dilen tvofeny na zakladé tématu inscenace, ke které se vztahuji, charakter aktivit vzdy odpovida
skupinové praci, a tudiz jsou mimo cile divadelni, ke kterym primarn€ svou préci divadelni

lektoti sméfuji, naplhovany ve vyznamné mife cile pedagogické.

9 Zavér

V zéavéru bych na zaklad¢ zjisténého, ale také prostrednictvim ziskané osobni zkuSenosti
rada uvedla, Ze ackoliv je v oblasti vyuzivani edukacnich metod prace divadelnich lektort témét
shodna, samotna piiprava, prubéh i reflexe tviréich dilen zahrnuje praci velice rozmanitou.
Pestrost divadelnich dilen vytvafi nejen rtznorodost témat, kterd jsou jejich obsahem, ale
zejmeéna k ni pfispiva prace s Sirokou Skalou vé€kovych skupin a lidi, kteti o divadelni svét jeste
neztratili zajem a maji snahu ¢asto hlubokomyslnym odkazim divadelnich inscenaci hloubéji

porozumet.

Obecny cil divadelnich lektorti bychom z hlediska analyzy mohli vzdy definovat v oblasti
osvojovani a vytvareni novych védomosti a dovednosti ucastnikil, které se vztahuji k recepci a
reflexi divadelniho uméni. Obsahem prace divadelniho lektora a okolnostem k ni se vztahujicim
se zabyva stale vice absolventt divadelnich fakult, ale védomi o jeji existenci by méli mit také
pedagogové. PredevSim oni rozhoduji o tom, zda jejich zakim umozni vidét hloubéji do

podstaty divadelniho uméni a zprostiedkuji jim moznost stat se kultivovanéjsimi osobnostmi,
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které budou moci své nabyté védomosti, ale zejména postoje piedat dal§im generacim. Synergie
divadelniho prostfedi se Skolnim nabizi moznost posileni pozitivniho dopadu na kultivaci

détského a dospivajiciho divéka.

Divadelnim lektoram se jiz i v Ceském prostiedi dafi postupné pedagogy seznamovat se
smyslem jejich prace a navazat snimi dlouhodoby pracovni vztah. Vztazeno k Siroké
vefejnosti, také rodice jsou ti, kteti maji moznost tvir¢ich dilen vyuzit a diky jejich navstévam
se svymi détmi otevirat a diskutovat s nimi nad tématy, kterd zlistavaji ve shonu vSedniho zivota
opomijena. V idealnim ptipad¢ vznika trojuhelnikovy vztah, ktery je slozen z divadelniho
lektora, pedagoga a rodiCe. Pokud je jejich pisobeni vzajemné podporovano, ditéti je usnadnéna

cesta ke zvnitinéni zivotnich hodnot a je mu umoznéno vidét svét v souvislostech.
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