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ANOTACE

Bakalarska prace ,,Svétska jednohlasa hudba v obdobi gotiky ve vyuce hudebni vychovy
na zdkladnich skolach™ se zabyva problematikou Sifeni svétské hudby ve stfedoveku,
ve snaze priblizit tuto latku zakim na zakladnich Skolach. Zahrnuje v sob¢ dulezité
na autory svétské tvorby a klade diraz na vyuziti hudebnich stfedoveékych ndastroji
zejména v interpretaci svétské stiedoveké pisné. Praktické vyuziti téchto poznatkl by mélo
slouzit jako navod a ptedloha pro ucitele v hodindch hudebni vychovy na zakladnich

Skolach.

KLICOVA SLOVA

Umeéni gotiky, stredovéka hudba, potulni umélci, Carmina Burana, nastroje stfedoveku,

metody vyuky stfedovéké hudby na zakladnich Skoléch.

ANNOTATION

The aim of this bachelor thesis is to outline the issue of spreading secular music during the
Middle Ages in order to provide students with a closer idea of this topic. The purpose
of this is to implement the topic into music classes at the elementary level and provide
students with an insight into this matter. It refers to authors of secular music
and emphasizes the importance of medieval instruments particularly in the secular
medieval song interpretation. The practikal application of these pieces of knowledge

should serve as a manual and a model for teachers of music at the elementary schools.

KEYWORDS

The Gothic art, medieval music, wandering artists, Carmina Burana, medieval musical

instruments, teaching methods of medieval music at the elementary schools.
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Uvod

Podnétem k napsani této bakalaiské prace s tématikou svétské gotické hudby
byl pfedevSim fakt, ze je uméni zminéného obdobi Casto opomijeno, a¢ se v ném
skryvd mnoho zajimavych informaci, kter¢é by mohly byt vhodnou moti-
vaci ve vyuce na zékladnich Skolach. Existuje sice mnoho hudebnich skupin,
které se zamétuji na tvorbu obdobi stfedoveéku, ale co se vyuky tyce, zaci se s touto
etapou, bohatou na rozmanité hudebni formy, nemaji témef moznost setkat — a pokud se

tak d¢je, tak vétSinou jen okrajove.

Cilem bakalatské prace je proniknout do podstaty a specifik stiedoveku, predevSim
pak v kontextu s vyvojem svétské jednohlasé¢ hudby obdobi gotiky. Hlavnim zdmérem
je propojit tyto teoretické poznatky s praktickym vyuZitim ve vyuce, a tim docilit lepSiho

pochopeni dané tématiky.

Obsahlejsi teoreticka ¢ast prace je myslena jako navod pro ucitele hudebni vychovy
na zékladnich Skolach. Kapitoly jsou koncipovany s ohledem na posloupnost vyuco-
vani — od historického hlediska vzniku stfedovéku a charakteristiky hudby tohoto obdobi,
ptes svétskou tvorbu potulnych umélct, az ke sttedov€kym hudebnim nastrojim, které
sehraly vyznamnou roli v doprovodu svétskych pisni. Prace téz odkazuje na skladatele
soucasnosti ¢1 nedavné minulosti, ktefi se ve své tvorbé nechali touto tématikou

inspirovat.

Nemaly diraz je kladen na praktické vyuziti téchto teoretickych poznatkil piimo
ve vyuce hudebni vychovy na zdkladni Skole. Ptislusna kapitola si klade za kol seznamit
zaky se zrodem svétské jednohlasé hudby — jsou v ni obsazeny i rizné typy a napady,

které je mozné ve vyuce pouzit a prohloubit tak zajem zakl o aktualni ucivo.

Osobn¢ se stredoveké hudbé vénuji prostiednictvim hry na fidulu v kapele Quercus
(ptilozené CD' je minéno téZ jako inspirace v hodinach hudebni vychovy), tudiz

je pro mne dané téma velice aktudlni a jeho dikladné€j$i pozndvani jist€ vnasi pozitiva

' CD je obsazeno v 1. verzi této bakalatské prace.



1 do vlastni interpretace. Doufam vSak, Ze tato prace nerozsifi pouze miyj pohled na véc,

ale pfinese zajimavé impulsy k obohaceni hodin hudebni vychovy.



” Ve

1 Soucasny stav badani

Periodizace stiedovéku je velice problematickd, jelikoz se néazory v odbornych
publikacich cCasto lisi. Tento fakt vychazi primarné z toho, ze neexistuje mnoho zaznamu
¢1 pamatek, které by slouzily k pfesnému urceni etapy, ve které se nachézely. Proto jsou
fady ndzora a informaci z velké ¢asti zaloZzeny na domnénkach a nedoloZenych zpravach.
Protichtidné ndzory se Casto objevuji zejména v dataci jednotlivych smért, ale také
napt. v piekladech a ptivodu slov, kde si kazdy miize jejich vyznam vylozit po svém

(napf. oznaceni goliard?).

Historii stiedovéké doby se zabyvala fada teoretiki. Tato prace Cerpala zejména
z knihy General history of Europe® (Evropa pozdniho stfedovéku) od britského historika
Denise Haye (1915-1994). Autor se zde zabyva politickou situaci ve stfedoveku

(13.—15. stoleti) a ptiblizuje bouflivou dobu provazenou mnohymi nepokoji a valkami.

O mysleni a Zivotd ve stiedovéku pojednavéa dilo Zivot ve stiedoveku® spisovatele
a historika Vlastimila Vondrusky. Cilem je zde seznamit Ctenafe s zivotem ceskych

sttedovekych obcant a priblizit soucasnému ¢loveku jejich kazdodenni problémy.

Tematikou mysleni a vnitini mentalitou a kulturou stfedovékého Cloveka se také
zabyva diplomova prace — Cesky lidovy stiedovek ve 13. stoleti: imanentni rozmér

stiredovékého Elovéka od Karla Knotka.’

Stredoveka hudba se tési velkému zajmu badateli. Jako ptiklad lze uvést Davida
Munrowa (1943-1976), anglického muzikanta, ktery byl znam piedevsim pro svou vasen

ke staré hudbé a stfedovékym nastrojim. Z jeho tvorby vysla mimo jiné publikace

2 Termin goliard je vysvétlen na str. 19.

3 HAY, Denis. Europe in the Fourteenth and Fifteenth and Centuries. Vy$ehrad 2010. ISBN 978-80-7021-
986-7

# VONDRUSKA, Vlastimil. Zivot ve stiedovéku. Albatros 2007. ISBN 978-80-00-01701-3

5 KNOTEK, Karel. Cesky lidovy stiedovék ve 13. stoleti: imanentni rozmér stiedovékého ¢lovéka. Praha:
UK, Katedra teorie kultury, 1998. Vedouci prace: Vladimir Borecky.



zaméfujici se na tuto tématiku — Instruments of the Middle Ages and Renaissance®

(Nastroje stftedoveku a renesance), kterd je obohacena o CD s ukdzkami skladeb a zvuki

starych nastroja.

Naopak sndze dostupna je kniha od amerického muzikologa Richarda Hallowella
Hoppina (1913-1991) — Medieval music’ (Hudba stfedovéku), ktera se pro mé stala
sttedoveku az k renesanci a diikladné popisuje duchovni a svétské formy, i slavné autory

tohoto obdobi a vede k pochopeni Zivota stiedovékého ¢loveka.

Uceleny ptehled, od prvotnich znakii az po hudbu 20. stoleti, pfedstavuje kniha
s nazvem Déjiny hudby®, od Jaroslava Smolky a kolektivu. Nalezneme zde piehledné
zpracovanou kapitolu, tykajici se stiedovéké hudby a jejiho Sifeni, vcetné tvorby

v Ceskych zemich a na Slovensku.

Souhrn hudebnich dé&jin, obohaceny o nazorné notové priklady, predstavuje publikace
od némeckého muzikologa Ulricha Michelse — dtv Atlas Musik (Encyklopedicky atlas
hudby). Kniha je ¢lenéna na dvé ¢asti — systematickou a historickou a uvadi ctenare

do vé&dniho oboru hudby.’

Ze slovenskych autorl je tfeba zminit spisovatelku Nad'u Hrckovou (1962) a jeji
publikaci Dejiny hudby 1., Eurdpsky stredovek.'® Tato kniha obsahuje priiez stfedovékou
hudbou a diky své prehlednosti mlize poslouzit i tém, ktefi se s touto tematikou dopo-
sud nesetkali. Soucéasti knihy je pfiloha ve formé¢ CD s hudebnimi ukédzkami

od gregorianského choralu az po stitedoveky vicehlas.

® MUNROW, David. Instruments of the Middle Ages and Renaissance. Oxford University Press; Oversize
edition 1976. ISBN 978-0193213210

7 HOPPIN, Hallowell, Richard. Medieval music. Slovak edition 2007. ISBN 978-80-88884-87-3
8 SMOLKA, Jaroslav akolektiv. D§iny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525

9 MICHELS, Ulrich. Dtv Atlas Musik. Nakladatelstvi lidové noviny 2000. ISBN 80-7106-238-3

10 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8



Problematice stfedovékych nastroji se ve své knize The Complete Encyclopedia
of Musical Instruments'' (Encyklopedie hudebnich nastroji) vénuji némecti autofi Bert
Oling a Heinz Wallisch. Publikace zaznamenava historicky vyvoj nastrojii jiz od doby
pravéku a obsahuje dulezité¢ informace pro vSechny, ktefi v této oblasti chtéji ziskat

hlubsi znalosti.

Podobny souhrn, ktery se vSak nastrojtiim stfedovéku vénuje jen okrajove, byl napsan
teskym autorem Bohuslavem Cizkem. Fotograficky atlas Hudebni ndstroje'? je viak
pro toto téma piinosny zejména pro svoji prvni kapitolu — Hudebni ndstroje v pohledu
staleti, kde autor srozumitelné¢ popisuje vyvoj nejstarSich nastroji. Text je nazorné

doplnén obrazky dobovych instrumenti.

Pro tuto praci se vSak vyznamnou piedlohou staly 1 publikace (zpévniky
¢i sbirky basni), obsahujici ¢eské pieklady pisni, jez byly ve sttedoveéké dobé napsany
a interpretovany. Prvni takovouto publikaci je sbirka némecké dvorské lyriky 12.-14.
stoleti — Hle, jiz v mém srdci vstavd den'3, kterou do CeStiny pielozila Sylvie Stanovska.
Kniha pfedstavuje tvorbu minneséngrii, znazoriiujici milostny cit rytife k vyvolené damé.
V publikaci se setkdvame s druhy némeckého ,minnesang* a s dily jeho hlavnich

predstaviteli.

S tvorbou stiedovékou svétskou i duchovni nas seznamuje kniha (zpévnik) — Gloria
i gaudium' s podtitulem ,,ceskd pisnicka mezi kostelem a hospodou‘ od Pfemysla Ruta.
Publikace predstavuje prifez ¢eskou duchovni a svétskou hudbou, od nejstarSich pisni
az k tvorb¢ renesancni a barokni. Kniha je ndzorn€ koncipovana — nalezneme zde napévy
(v pozdéjsich obdobich i harmonické znacky), coZ napoméaha ctenafi k lepsi predstave

o skladbach zde obsazenych.

1 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4

12 C{ZEK, Bohuslav. Hudebni ndstroje. Praha 2008. ISBN 978-80-86858-75-3

13 STANOVSKA, Sylvie. Hle, jiz v mém srdci vstava den. Czech edition Praha 2009. ISBN 978-80-7438-
002-0

14 RUT, Pfemysl. Gloria i gaudium. Vy$ehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8

10



Stiedovékou svétskou pisent ve své knize — Klavierimprovisation : Liedbegleitung von
Choral bis zum Popsong'> zmifiuje i némecky autor Bernd Frank. Uvadi zde znamé
sttedoveéké autory (napt. Walther von der Vogelweide) a jejich slavné pisn€ spolu

s melodickym zépisem.

VsSechny zde uvedené publikace obsahuji zasadni informace pro pochopeni
sttedovéku 1 vSech specifik, které toto obdobi piineslo, a vétSina z nich tvofi dilezitou

ptredlohu, diky niZ mohla vzniknout tato bakalatska prace.

15 FRANK, Bernd. Klavierimprovisation : Liedbegleitung von Choral bis zum Popsong. Mainz New York:
Schott, 2007. ISBN 978-3795758257
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2 Obecna charakteristika stredovéku

Pojmem rany stiedovék oznacujeme obdobi piiblizn€ od 5. do 11. stoleti. Zacatek
sttedovéku se nejcastéji datuje rokem 476 (pad fimského imperia), kdy byl sesazen
posledni zapadoiimsky cisaif Romulus Augustus. Tato udalost se stala jednou z klicovych
pro vznik sttedovéké civilizace na evropském kontinentu, ktery tak piebral roli pomysiné

vlady.

Na antickych zdkladech vznikla spolecnost, kde se jako hlavni ndboZenstvi prosadilo
ktestanstvi. Rozvoj stredovéké ekonomiky a kultury byl ovlivnén islamskym svétem,
ze kterého byly 1 pfes naboZenské rozdily pievzaty nékteré prvky z architektury
a zemédélstvi, coz ovSem nenarusSilo rist kiestanské cirkve. Naopak, hlubsi pozna-
vani a studovani islamu pfispélo ke vzniku nového sméru — renesanci, nejcastéji datované

od konce 15. stoleti'®(r. 1492 — objeveni Ameriky).

Na konci 5. stoleti zacaly postupné vznikat feudalni staty. Tento novy systém se brzy
rozsifil do vSech zdkouti tehdejSiho zndmého svéta. Diky tomu zanikla tzv. anticka
otrokarska spolecnost a byl nastolen systém feudalismu. Rolnici obdélavali piidu, ktera
patfila lennim panim. Ti méli vSak pozemky vétSinou proptijcené od Slechtice nebo krale,
kterému museli na oplatku pfrislibit vérnost, poslusnost a sluzbu v armadé v ptipadé

tazeni €1 valek.

Rozdily mezi urozenymi lidmi a chudinou byly zna¢né. O nuzném zivoté poddanych
se dochovalo pfiili§ malo zprav, ovsem o zivoté Slechticti toho vime hodné z basni,
literatury a pisni. Tehdej$i poméry vSak mlzeme odvodit z historického kontextu.
Obyvatelé byli neustdle pod néporem dani. Museli odvadét desatky, ¢imz dochézelo
k jejich vykofistovani. Také Casto Celili nemocem, Spatné hygiené a nuznym zivotnim
podminkam. Na druhou stranu mél vSak tento stav i sva pozitiva — pomohl napf.
ke vzniku 1ékarstvi ¢i lidového 1écitelstvi. RozSifila se téz nova domaci femesla, ktera

se diky moznosti samovyroby stala ekonomictéjsi pro chudé rodiny.

16 HOPPIN, Hallowell Richard. Medieval music. Slovak edition - Bratislava 2007 Hudobné centrum. ISBN
978-80-88884-87-3, str. 422
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Od 10. do pielomu 11. a 12. stoleti'” se po Evropé rozsifila tzv. romdnskd kultura.'
Ta se projevovala zejména v malifstvi, architektufe a sochafstvi. Rozvijela se ale
i umélecka tfemesla. Stiedovék byl tzce spjat s cirkvi, neni tedy divu, Ze romanska
architektura se promitala hlavné do staveb kosteld, katedral, rotund, bazilik a chramd.
Jaroslav Smolka ve své obsahlé publikaci uvadi, ze ,,romdanské umeéni zahrnuje dobu
od upevneni krestanstvi v centralnich evropskych oblastech az asi do 11. stoleti.

Je to doba naprostého universalismu cirkve v duchovnim svété ¢loveka. “"°

V obdobi vrcholného stifedovéku (cca od 12. do 14. stoleti?’) méstanstvo postupné
pronikalo do roli obchodniki, stavitell a vlastnikl, ktefi pfedstavovali tehdejsi elitu
spolecnosti. Tu tvofily vyznamné osoby, které mély hlavni slovo v rozhodovani, zavedeni

pofadku ¢i zakonli ve mésté a téz dohliZely na vybirani kralovskych dani.

Na evropském kontinentu dochéazelo k castym bojim a valkdm, coz zpusobovalo
mnoho faktorli, naptf. morové rany, neshody mezi Slechtou atd. Proto byla papezem
vyhlaSena nejedna kiizova vyprava do Svaté zemé. Zde poprvé bojovali spole¢né bok
po boku diive zneptateleni kralové se snahou dobyt uzemni zisky a Jeruzalém, jenz byl
ovladan arabskymi chalifaty a ktery byl nejen pro kiestany dilezitym duchovnim
mistem. Zde ovSem kiestané nebyli pfili§ uspésni a po nejistych vitézstvich papezové
obratili svou pozornost na bliz§i Spanélsko, kde postupné dobyvali dlouho ztracené
drzavy Andalusie. Neni tajemstvim, ze kiizové vypravy byly svoldvany i proti

nepratelim cirkve ¢i ,,znelibencim* papeze v evropskych stitech. Timto jednanim

wrwe

Spolecenskou krizi, kterd nastala v obdobi pozdniho stifedovéku (14.—15. stoleti),
zpusobily postupny nartst populace a ohrozeni Evropy Osmanskou fisi. Stfedoveka

kultura také poznala, Ze Evropa neni jediny zndmy kontinent. ZvétSujici se poptavka

7 GLENNOVA, Martina. Romdnské uméni. 1. 5. 2009. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=96

18 Pfed roméanskym slohem se uvadi jesté obdobi preromanské, jez je datovano do 9. stol.
19 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Dé&jiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 21

20 NEMEC, Véclav. Uvod do vrcholného a pozdniho stfedovéku. Dostupné z:
http://www.dejepis.com/ucebnice/uvod-do-vrcholneho-stredoveku
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po dochdzejicim zlaté¢ a stiibfe, touha po neznamém, luxusnim zbozim, stielném
prachu a snaha objevovat a ovladat nova mista nastartovala vinu zdmotskych objevi.
Na konci 14. stoleti podnikaji své prvni plavby zejména Spanélé, Portugalci, Holand’ané

a Anglic¢ané.

V tomto obdobi se zacal hroutit typicky systém spole¢nosti. Vliv m&§tanti stale rostl,
ale naopak postaveni rytifi a feudali bylo zpochybiiovéano, a to zejména kvili zastaralym
zbranim a vojenskym taktikdm. Brzy pfestaly byt i hrady a pevnosti domovem Slechty.
Urozeni se zacali uchylovat do luxusngj$ich obydli, kde zili ve vétSim blahobytu.
Pro ptipad valky se stavély baSty. Ty byly odolnéjsi proti stielnym zbranim (zejména

delim), kterda mela ¢im dal tim vétsi popularitu.

Slohem, ktery vyrazné ovlivnil uméni stfedovéku, byla gotika. Zrodila se ve Francii
na prelomu 11. a 12. stoleti a nasledn¢ se rozsitila do ostatnich zemi Evropy. Udava
se, ze gotické uméni si udrzelo vedouci pozici az do poloviny 14. stoleti, avSak
v n¢kterych zemich pretrvalo i déle, coz ve své publikaci zminiuje Smolka: ,, Pro hudebni
umeni (a také pro veskery cesky umélecky a viibec kulturni vyvoj) lze posunout hranice

gotiky az do zacdtku 15. stoleti. “!

Prvni faze tohoto obdobi vyriistd z romanského dogmatismu. Skutecnost, Ze cirkev
m¢éla hlavni postaveni, se projevovala ve vSech uméleckych odvétvich této doby. Diiraz
byl kladen na kiest'anskou symboliku, coz se promitalo napt. do architektury. ,,Novinkou
je epochalni stavitelsky vynadlez, samonosnd klenba chramovych lodi a oken, ktera
symbolizuje ruce spjaté k modlithé a smérujici k nebi. “*> Postupem Casu v8ak mizeme
spatfovat pozvolny odklon od striktn€ kiestanskych pravidel a pfiblizeni se k uméni

svétskému. Tato skutecnost je dolozena v nasledujici kapitole.

21 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 22

22 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 22
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3 Rozdéleni stredovéké hudby

Jak jiz bylo zminéno, ur€it piesné Clenéni sttedoveéku je z dneSniho hlediska velice
slozité. Stejny problém se tak paraleln€ objevuje i v periodizaci sttedoveéké hudby, kde pfti
identifikaci jednotlivych fazi a charakteristice hudebnich forem neni uplné jasné
a snadno rozliSitelné, jestli se skutecné jedna o uméni romanského ¢i gotického slohu.
Smolka uvadi, ze ,tisicilety vyvoj stredoveké hudby nelze jednoznacné charakterizovat
Jjako jednotny hudebni sloh. V kazdém dilcim historickém udobi stredoveku i v kazde
spolecenské vrstve existovaly vedle sebe hudebni projevy stylove riizné, lisici se dokonce

i v zdkladnich predpokladech, v zdkladnim materidlu hudby. “>

Kwvli témto nejasnostem se v praci objevuje ¢asté oznaceni stedovéka hudba namisto
hudba goticka, kterd je zde centrem nasi pozornosti. Jelikoz vSak nejvyraznéjsi fazi
sttedovéku je pravé obdobi gotiky, je ziejmé, Ze pravé zde vznikla vétSina novych

hudebnich utvart, a to hlavné€ na poli svétské hudby.

Obdobi romanského slohu bylo uzce spjato s duchovnim Zivotem. Hudba byla
provozovana piedevsim v cirkevnich stavbach — kostelech, katedralach a klasterech, které
byly vedeny uc¢enymi mnichy a knézimi. Duchovni patiili mezi nejvzdélanéjsi osoby,
jelikoz ovladali ¢teni a psani. Pod jejich vedenim se postupné zacaly zakladat klaSterni
Skoly, slouzici k vychové ndsledovnikii a umoziujici vzdéldni movitym osobam.
Podminkou pro vyuku vsak byla znalost latinského jazyka, ktery se zde stal centralni feci

vzdélanosti.

Romanské uméni vzniklo na uzemi Zapadoiimské ¥iSe a od 10. do 12. stoleti®*

se postupné rozsifovalo dale do Evropy. Do ceskych zemi se dostalo az opozdéne,
nejveétsi rozmach se datuje od roku 1230 do roku 1250. Latinské slovo ,,romanus “
znamena v prekladu ,,fimsky“, coz naznacuje, ze uméni do jisté miry ovlivnila tato

staroveka civilizace, a to predevsim v architektute.

3 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 98

2 GLENNOVA, Martina. Romdnské uméni. 1. 5. 2009. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=96,
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Hudba romanského slohu méla nejvyraznéjs$i vyuziti v liturgii, skladala se tedy
prevazné z tzv. hudby liturgické, urc¢ené pouze pro bohosluzebné tcely. Stézejni hudebni
formou tohoto obdobi byl gregoriansky choral — soubor jednohlasych zpévil, v némz mél

kazdy zpév své pevné misto v liturgii.

Podobné oblibend byla i latinska pisent s nabozenskym obsahem, ktera se tadila
do hudby duchovni — mimoliturgické.?”> V zapadni Evropé vSak byly v oblibé i pisné
svétské, a to predevS§im hrdinské zpévy, které vypravély o udatnych cinech rytitt

(viz kapitola €. 5).

Smér, ktery navazal na uméni romanské — gotika, se zrodil na izemi Francké fise
a o jeho rozsifeni do dalSich mist Evropy se postaraly zejména kiizové vypravy. Gotika
se stala vyznamnym smérem, ktery si v umeéni udrzel vedeni pies dvé sté let, tedy
od 12. do 14. stoleti v Evropé. Do Cech se dostala pozd&ji, v hudbé se projevila az kolem

15. stoleti.

Za kolébku gotiky lze povazovat obdobi Notre Dame jako oznaceni pro hudbu,
jez se provozovala béhem liturgie ve stejnojmenné a v této dobeé doposud nedokonéené

katedrale Notre Dame v PafiZi na ptelomu 12. a 13. stoleti. Tato doba se stala dlleZitym

meznikem ve vyvoji vicehlasu. Jak dopliuje Hrckova, ,,rozvoj vicehlasu se zpocdtku

Veeov

Nejvétsim hudebnim stiediskem v 12. a 13. stoleti byla katedrdla Notre Dame v Parizi. “*°

Dilezitymi umélci, kteti se zde stali hlavnimi skladateli a néasledné kapelniky, byli

Leoninus a Perotinus.?’

25 Duchovni hudba mimoliturgicka neni uréena pro bohosluzbu, i kdyz do ni nékdy pronika. Texty pisni
jsou vSak sméfovany téz k Bohu, ¢asto ve formé modliteb ¢i oslavnych chvalozpévi. Tato forma nema nic
spolecného s hudbou svétskou.

26 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
89

27 Leoninus a Perotinus jsou povazovani za tviirce slavné hudebni pamatky — Magnus liber organi, kterd
obsahuje nemalé mnozstvi polyfonnich skladeb.
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Era gotiky je dale rozdélena do tiech fazi:

Ars antique (tzv. ,staré uméni) se uzivalo cca do r. 1320, piedevS§im v Pafizi?,
a mnohé znaky ptevzalo z hudby roménské. Spole€nym rysem se stala hudba Cisté
duchovniho charakteru, coz vyplyvalo z tvrzeni, Ze hudba je sluzebnikem cirkve.
Hr¢kova vysvétluje, ze ,,dobrad je jen takova hudba, ktera bez zduraznovani vlastnich

puvabii otevira mysl kifestanskému ucent a pripravuje dusi k posvatnym myslenkam. “*

Ars nova (tzv. ,,novéjsi“ uméni) se datuje cca od r. 1320 do r. 1430.%° Jedna
se o obdobi, kde jiz nehraje hlavni roli pouze hudba duchovni, ale do poptedi se zac¢inaji
dostavat i hudebni mysSlenky svétského charakteru. Mezi nové formy, které vznikly
v tomto duchu, patfila napft. italskd caccia — Gtvar zalozeny nejcastéji na dvojhlasém
kanonu, vyznacujici se zhudebnénim loveckych scén a lidovych vyjevi. Ve Francii
se téSila své oblibé tzv. balatta — lidova pisen tane¢niho charakteru. Typickou formou
pro obdobi ars nova byl také madrigal, vicehlasa skladba s prevazné svétskou ndplni,

s milostnymi, pastoralnimi, satirickymi ¢i pou¢nymi texty.

Obdobi pozdniho stfedovéku — ars subtilior (tzv. ,,zjemnélé¢*“ uméni) bylo posledni
fazi vrcholné gotiky?!, které mélo sviij zacatek v dobé, kdy zemiel Guillaume de Machaut

(ccar. 1377) a konci r. 1420.3?

Rozvoj svétské hudby nabyval na vyznamu jesté znatelnéji nez v predchozim obdobi
ars nova. Hudebnimi centry se zde staly kralovské dvory, Slechticka sidla a hrady,
v jejichz prostorach se toto uméni pestovalo a slouzilo pfedevsim k zabave. Do popiedi

se téz dostala instrumentalni hudba, kterd souvisela s rozSifenim hudebnich nastrojt,

22 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
99

2 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
48

30 Josef Smolka uvédi dataci ars novy od r. 1320 — 1380.
31 Styl ,,ars subtilior* vznikl ve Francii a nasledné se rozsifil i do zemi severni Italie.
32 McCOB, Todd, M. Ars subtilior. 22. 10. 1998. Dostupné

z:http://www.medieval.org/music/ccc/aaaa981022.html. N. Hrckova vsak uvadi vznik tohoto stylu pozdéji,
od r. 1400.
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jejichz plivod saha az do Orientu. Oblibenou formou byly tance, napt. saltarello
(viz ptiloha €. 1) ¢i estampida. V tomto obdobi se provadely téz rlizné experimenty, které

spocivaly napt. v obmén¢ rytmd, jez byly velmi komplikované.

Tato stru¢nd periodizace by meéla poslouzit jako vychozi bod dané problematiky,
jelikoz je dulezité mit povédomi o stfedovéké hudbé jako celku, nez se zaméfime Cisté
na oblast svétskou. Mnoh¢é formy, které se objevuji v duchovni hudbég, se totiz nasledné

zesveétstuji, ¢imz vznika urcité propojeni mezi témito protikladnymi stranami.
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4 Svétska jednohlasa hudba

Jelikoz byly latinské pisné v dobé stiedovéku psany anonymné, je tézké fici, kdo
piesné je tvoril a interpretoval. Vime vSak, ze existovaly skupiny umélct, ktefi si svym
talentem vydé¢lavali na Zivobyti tim, Ze pfispivali k pobaveni méStanstva a Slechty
¢i predvadeli svlyj rozliény um na panovnickych dvorech. Domnivame se, Ze mezi témito
skupinami se pohybovali 1 autofi mnoha svétskych pisni, ktefi do jist¢ miry ptispéli

k rozvoji hudebniho zivota v tomto obdobi.

4. 1 Potulni vzdélanci, goliardi a zongléfri

Prvni skupin€ umélcii se tikalo potulni vzdélanci. Dlouhou dobu bylo toto oznaceni
shodné s terminem goliardi, avSak dnes vime, Ze byl mezi timto pojmenovanim znacny
rozdil. Potulni vzdé€lanci (potulni duchovni) si zvolili nezavisly a tuldcky zivot misto
cirkevniho svéta. Jednou z pficin mohl byt neuspéch pti snaze ziskat stalé misto jako
duchovni nebo zkratka preferovali volnost a svobodu pfed fadem a kazni. Dalo by se fici,
ze byli autory na ,,volné noze“, kteti prodavali svij talent mecendSim za ucelem vlastni
obZzivy. Paradoxem je, Ze navzdory svému mnohdy nevhodnému chovani se tito umélci

tésili ur€itym privilegiim a ochrané cirkve.

Oproti tomu goliardi byli doslova odpadlici od cirkve, vétSinou byvali mnisi. Existuje
hned nékolik vysvétleni jejich pojmenovani. Napt. R. H. Hoppin piSe, Ze nazev goliard
je odvozen od slov ,,gula* (krk) a ,,Golias* (myticky vidce Golias). Z tohoto tvrzeni
vyplyva, ze méli povést ,,nenazranci®, avSak z knihy od Nadi Hrckové se dozvidame,
ze své pojmenovani si ziskali spiSe diky biskupovi Goliardovi, ktery se stal jejich
patronem. Tématika tvorby goliardi se zaméfovala hlavné na oslavu krémové zaba-
vy — zejména vina, dobrého jidla, hazardnich her ¢i milostnych dobrodruzstvi.
Tu a tam se vSak jejich pisné zaobiraly i1 tématikou duchovni — napf. uctivani Svaté
Trojice. Mimo to se ale také zajimali o déni v kfizackych vypravach a casto ve svych
pisnich protestovali proti jejich vysledkim. Vénovali se téz satife, napf. finan¢nim

problémiim ve staté. Je ziejmé, ze goliardi byli tviirci mnoha pisni, ale bohuzel se nam
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z nich dochovala jen mala ¢ast, jak uvadi Hrckova, ,,dochoval se jen pouhy zlomek hudby
k temto pisnim, a to v neumatické notaci. Proto jsou prepisy téchto pisni do modernich
edic velmi problematické, a to i pres to, Ze se nékteré dochovaly i v jinych mladsich

pramenech a v presnéjsi notaci. ‘33

Svétem se v této dobé potulovalo mnoho umélct. Zvlastni skupinu tvofili také
tzv. vaganti (vagare — toulat se). Takto byli oznacovani pfevazné studenti, kteti nemeli
pevné bydlisté, ale cestovali z mista na misto za ucelem své obZivy. Népli jejich prace
spocivala v reprodukci svych dovednosti na slavnostech (pievazné muzicirovani napft.
na svatbach) nebo v pfedavani svych poznatkii, ziskanych v dobé¢ studii. Pisné¢, které
vaganti skladali, mély ¢asto milostnou &i pijackou atmosféru. Cast z jejich tvorby
je zaznamenana ve dvou sbirkdch — Cambridgeské a Beuronské basne, které zname

pod nazvem Carmina Burana (viz kapitola €. 6).

Jako posledni skupinu je tfeba zminit nejniZze postavené umeélce ve spolec-
nosti — Zongléry. Byli to tzv. ,,vSeumélci®, ktefi se snazili zaujmout obecenstvo svymi
mnohostrannymi dovednostmi — tancem, hranim na hudebni néstroje, vypravovanim

ptib¢htli, akrobatikou ¢i krocenim divoké zvéfe. Své femeslo nejcastéji provozovali

vvvvvv

N

obyvatele vSech vékovych kategorii, at’ uz nizkého ¢i vysokého pitvodu.

V 11. a 12. stol. se zonglérim zac¢alo fikat minstrelové i menestrelové**(poddani).
Toto oznaceni se dle N. Hrckové zacalo uzivat v dobé¢, kdy se do poptedi dostaly feudalni

principy. Tito umélci byli tedy ve sluzbach feudéla a starali se o jeho pobaveni.

33 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
61

X

34 Existovalo vice pojmenovani téchto umélct — napt. ,,zakéi“, ,,jokulator &i ,,zertéf*, viechna vsak byla
podobného vyznamu.
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4. 2 Zivot a pfinos trubadura

v

je zapotiebi sezndmit se s jeSt¢ vyznamnéjSimi tvirci stiedov€ké hudby. Na rozdil
od potulnych vzdélancd, goliardd a zongléri mame z dob vrcholného stiedovéku
(od 11./12. stol.) dikazy, ze tehdejsi tvorba jiz upoustéla od své anonymity. Zname uz tak
autory slavnych pisni, zhudebnénych basni ¢i melodii, které dnes slouzi jako piedloha

1 pro soucasné umélce.

Slovo ,,trubadar* dle R. H. Hoppina pochazi z provensélského slova ,,trobar,
coz v ptekladu znamena ,,najit“ nebo ,,versovat“. Vyznamy tohoto oznaceni se vsak lisi.
Napft. N. Hrckova se spise drzi prekladu slova jako vyndlezce, objevitel, jenz je shodny
1 pro oznaceni truvéri. Domovem trubaduri byla Francie. Tato zem¢ se stala diky

piihodnym podminkédm kolébkou pisn€ v narodnim jazyce

Bohatstvi, prosperita a pozustatky latinské kultury vyznamné ptispély k dalSimu
formovani svétské hudby. Nejvétsi plisobisté trubadurd se vyskytovalo v zapadni Casti
jizni Francie. Zde pusobili na Slechtickych dvorech v oblasti Poitiers, Limoges
¢i Toulouse, a vytvorili tak osobity poeticky styl, ktery se ujal vSude tam, kde se hovofilo
provensalsky. Brzy se tento zpusob tvorby zacal rozSifovat i prostiednictvim dalSich
jazykl, protoze ve Francii byly pouzivany jesté tzv. ,,langue d'oc* a ,,langue d'oil*“. Prvni
z nich, tedy ,/langue d'oc*, byl ptfiznacny pro kraj jizni Francie, kdeZto na severu
se praktikoval ,,langue d'oil*“. Zejména v 2. pol. 12. stoleti vSak zacal byt kult trubadurské

lyriky citelny 1 v krajich mimo jizni Francii.

Pavod trubadurt byl velice rtznorody, vétSinou se jimi ale stavali aristokraticti
basnici. Ti skladali melodie, které¢ vSak sami neinterpretovali — pfednesy pisni
pfenechavali Zonglértim. JelikoZz svétskou hudbu méli v oblibé i na panovnickych
dvorech, je pochopitelné, ze v fadach trubadurt nalezneme i §lechtice. Ti se vSak vétSinou
tomuto druhu uméni vénovali jen na amatérské urovni. Zajimavé je, ze tématikou sveétské
pisné¢ se zabyvali 1 lidé slouzici Bohu, od kterych bychom spise c¢ekali duchovni

zaméfeni — napf. biskupové. Oproti tomu profesiondlni umélei (ktefi Casto patfili
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mezi nejlepsi) méli nizky plvod, ale svym talentem si postupné vydobyli vstup

do aristokratické spole¢nosti.

Jak uZ bylo fe€eno, hudba této doby jiz nebyla anonymni. Je proto tieba zminit udajné
prvniho pfedstavitele trubadurd, jimz byl Vilém IX., akvitansky vévoda, ktery zil prave
zde, v zapadnim kraji jizni Francie. Tuto domnénku dopliuje Hrckova: ,,Prvnim
trubadurem byl Vilem IX. z Akvitanie, ale ziejmé uz predtim existoval néjaky projev

trubadiirské kultury. “*>

Vilém IX. byl synem Viléma VIII. (akvitanského vévody) a Hildegardy, dcery Roberta
Burgundského. Po smrti otce pievzal vladu nad Akvitanii a nasledné se ozenil se svou
prvni zenou — Ermergardou z Anjou. Tento siatek vSak nemél dlouhého trvani. Po roce
se se svou manzelkou rozvedl a zanedlouho pojal za druhou chot’ byvalou aragonskou
kralovnu — Filipu z Toulouse. Bohuzel ani tentokrat se nejednalo o $tastné manzelstvi,
cemuz prispely primarné vévodovy Casté nevéry a milostné aféry. Nestastna kralovna
se kvili nim uchylila do klastera, za jehoz zdmi se snazila najit téchu. Diky dal$im
vytrznostem nakonec cirkev Viléma exkomunikovala. Po sledu téchto neptijemnych
udalosti vyrazil Vilém na kiiZovou vypravu do Svaté zemé, kde malem pftiSel o Zivot,
ale jako zazrakem se mu nakonec podafilo pfezit. Nasledné se Gcastnil reconquisty3®
Spanélska a na sklonku Zivota se vydal na pout’ do Santiaga de Compostela®’, které

se udajné stalo mistem i jeho smrti.

Hlavnim objektem v tvorbé Viléma Akvitdnského byla zena, na kterou nejprve
nahliZel jen jako na erotickou ikonu. Pozdéji vSak toto pojeti posunul na Groven vyssi
a zacal ji pfipodobniovat k Pann€ Marii jako milovanou a uctivanou vladkyni. K tomu

doklada Hrekova: ,Zena prestavd sehravat ilohu erotického objektu a vhodného

35 HRCKOVA, Nad'a. Dejiny hudby I. Eurépsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8,
str. 64

36 Reconquistou se rozumi znovudobyti uizemi Pyrenejského poloostrova katoliky, ktery obsadili v 8. Stoleti
maursti obyvatelé — arabové a muslimové.

37 Pout, ktera se vykonava dodnes. Absolvuji ji poutnici z celého svéta, z nabozenskych divodi, zejména
pro obnoveni své viry a je vyrazem kajicnosti. Tato cesta ma cil ve Spanélském mésté — Santiago
de Compostella, u hrobu svatého Jakuba.
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prostrednika majetku v manzelstvi. Jeji pozice se upeviiuje a lidska hodnota ziskava

na cené. Je to pravé ona, kdo kultivuje citovou oblast. “3

V souvislosti s kiizovymi vypravami lze zminit jeSt¢ dal$i autory trubadurského
kultu. Historické udalosti této doby (konec 13. stoleti) totiz z velké ¢asti piispély k zaniku
téchto umélcti. Ti, ktefi ptezili, ptisobili pfedevS§im na Spanéclskych dvorech, nebo
se uchylili na Sicilii ¢i do severni Italie. Mezi vyznamné trubadtry patiil napt. Marcabru,
vénujici se predevSim milostné tvorbé, Bertran de Born, Piere Cardenal, Bernart
de Ventadorn, Gaucelm Faidit, ¢i Guiraut Riquier, ktery stravil vétSinu svého zivota
ve Spanélsku. BohuZel o téchto autorech nevime mnoho. Existuji sice Zivotopisy
trubadurd, ale jak je dnes znamo, byly psany az po smrti téchto umélcl, a tak

je nemiizeme brat pfili§ smérodatné, jelikoZ byly do zna¢né miry pozménény.

Od 11. stol. se oblibenym stylem trubadiri stala tzv. 1'amour courtois, neboli
dvorska ¢i kurtoazni lyrika, kterd vyjadfovala city rytife ke své vyvolené pani. Jelikoz
ale byla rytifova mild vysoce postavena (Casto Slechticna, princezna ¢i dokonce
kralovna), byly jeho city zcela neopctované. To se ale nestalo zdminkou k tomu,
aby hrdina nebyl pfipraven kvili své platonické lasce k zidealizované zené (kterou ani

vétSinou redlné neméel moznost spatfit) tieba 1 zemfit.

Co se tyCe umeleckych forem, Castym basnickym utvarem byl tzv. vers. Timto
nazvem se oznacovala de facto kazdd basenn uréena ke zpévu s pievazné milostnou
tématikou, kterd byla pro trubadury charakteristickd. Z této formy nésledné
vznikl tzv. canso, cansona, ve francouzstiné chanson (milostna pisen). Zakladni schéma
této formy spocivalo ve variaci dvou textoveé i melodicky odliSnych casti. Prvni ¢ast,
tzv. piedi, mizeme pfirovnat ke sloce a druhou, tzv. voltu, k refrénu. Pfesny prib&h

této formy vSak nemizeme spolehlive urcit.

Protikladnymi utvary ke canzon¢ se staly lai (lejch) a descort. Od piredchozich forem
se lisily predevsim tim, ze text i melodie byl ve verSich stejny a objevoval se v parech,

coz napovida vlivu lidového uméni. Hrckova v této souvislosti uvadi, ze: ,,70 poukazuje

38 HRCKOVA, Nada. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8,
str. 67
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na pradavny lidovy puvod (opakovani v eposu), coz dokazuje i skutecnost, Ze to samé

schéma ma i sekvence a tanecni estampida. “>°

Nazvy byly ziejmé keltského pivodu a do Francie pfiSly kolem 12. stoleti. Vznik
téchto hudebnich forem je pfipisovan trubadirtiim, avSak dodnes nevime, v ¢em tkvi
rozdil v jejich pojmenovéni. Asi nejslavnéjsi dochovany descort, od autora Raimbauta
de Vaqueiras, byl napsan hned péti riznymi jazyky (provensalStinou, italStinou,
francouzstinou, portugalStinou a gaskonStinou). BohuZel téchto forem se dochovalo
velice malo. Existuji sice basné z tohoto obdobi, ale k vét§iné z nich chybi melodie.

Zname jsou pouze dva lais a dva descorty, které jsou po obou strankach kompletni.

Dalsi, pravdépodobné mén¢ vyznamnou formou trubadurské pisné, byl tzv. sirventes.
Jeho pieklad — ,,pisent sluzby* nam dle Hoppina napovida, ze ptebira jisté zakonitosti,
a to basnickou formu a dokonce jiz 1 melodii existujiciho cansa (chansonu) — ovSem
ne ve stejné struktute. Tento druh pisn€ se vénoval spiSe satite, jak uz literarni, osobni
¢i moralni, kde se Ccasto vyskytovaly nardzky na politickou situaci a vybizelo
se k wuskuteCnovani kiizackych vyprav. Mohl se vSak také zaobirat lidskymi

nedokonalostmi, naptiklad télesnymi vadami.

Vyznamné pisn¢ vySe zminénych hudebnich forem psal napi. jiz uvedeny
autor — Pier Cardenal, ktery Cerpal hlavn€ z tématiky kiiZovych vyprav. Jeho tvorba

MV

kritizuje zejména predstavitele duchovenstva a inkvizici jakozto pficinu tohoto nestésti.

Tteti forma, tzv. pastorela se stala oblibenym basnickym utvarem. V tomto obdobi
se t&3ila velikému ohlasu a stala se predlohou mnohych pisni. Ustiedni postavou byl rytif,
ktery se pii své cesté po krajin€ setkava s pastytkou ¢i venkovankou a snazi se ji zamotat
hlavu neslusnymi navrhy. Po néjaké dob& pfemlouvani a odolavani mu ale divka pieci

jen vétSinou nakonec podlehne.

vvvvv

charakterem. Pojedndva totiz o lasce dvou milencl, ktefi jsou stfeZeni najatymi

3 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurépsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
69
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straznymi, a vyjadiuje jejich zoufalstvi z bliZiciho se odlouceni. Co se tyce formy této

pisné, kazda strofa je zakoncena refrénem, ktery ohlaSuje o¢ekavany ptichod nového dne.

Utvary taneéniho charakteru, které mély nejblize k lidové pisni, se nazyvaly balatta
a dansa. Jediny ztetelny rozdil mezi nimi byl ve formé. U dansy se vyskytovaly refrény
jen ojedinéle, a to na zacatku ¢i na konci skladby, kdezto u balatty mély své misto 1 uvnit
strofy. Uvedené typy (zejm. tedy balatty) byly tanecni pisné¢ hravané na slav-
nostech, které se konaly na pocest pfichodu jara a byly spojeny s radosti ze Zivota
a bezstarostnosti. Jelikoz je maj ¢asem lasky, mé balatta milostnou tématiku a je psana
nejcastéji pro vyvolenou ddmu. Tomuto druhu pisné€ se v€novala fada umélct. Jeden
z nejvyznamngjSich — Raimbaut de Vaqueiras se stal autorem melodie slavného
instrumentélniho tance, jenz byl pojmenovan praveé po jiz zminované slavnosti — Calenda
maya (viz ptiloha ¢. 2). N. Hrckova o tomto utvaru uvadi, ze ,,je to typicky priklad vazby
rytirské lyriky s tanecéni hudbou.“** Tato hudebni myslenka je dokonce povazovana
za jednu z nejlepSich melodii z dob trubadurského uméni. Ze zivota Raimbauta miizeme
zminit, Ze piisobil na riznych panovnickych dvorech, zejména na jihu Evropy, ale pozdéji

zanechal psani a zacastnil se ctvrté kiizové vypravy.

Trubadtfi se snazili vyvarovat jednotvarnosti ¢i monoténnosti svych skladeb, a proto
je stale obohacovali novymi prvky. Tento problém vznikal zejména u pisni s milostnou
tématikou, a tak ve svych basnich stale pracovali na novych strofach, aby posluchace
nenudili. Dillezitd vSak nebyla jen forma, ale také velmi zaleZelo na samotném provedeni
a interpretaci. Aby byla hudba jesté zajimavéjsi, vyuzivali trubadaii k doprovodu svych
pisni hudebni néstroje, a to zejména fiduly ¢i malé harfy. Ty bud’'to skladbu uvadély
piedehrou, nebo jim patfil posledni usek v dile, ¢ili dohra. Pokud vSak chtéli umélci
ozivit i pribéh pisné, vyuzivali hudebnich ndstroji ke hie unisona soucasné s hlavni

melodii zpévaka.

% HRCKOVA, Nada. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
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4. 3 Truvéri

Ponévadz jsme se jiz zminili o prikopnicich jednohlasé svétské pisné, je zapotiebi
uvést dalsi vyznamné umélce, ktefi navazovali na trubadury, a m¢li tak s nimi mnoho
spole¢ného. Truvéti se nechtéli nechat zastinit svymi pfedchidci, proto bylo jejich cilem
nachazet nové myslenky, kterymi by obohatili hudbu tohoto obdobi. Po kiiZovych
vypravach prevzali Gplné vedeni nad dal§im rozvojem svétské hudby stredoveéku a své

nasledovniky oslovovali v§ude tam, kde se hovofilo severnim jazykem langue d'oil.

Truvéii se nachdzeli na Gzemi severni Francie — v kraji, ktery se rozkladal od udoli
Loiry na zapad, do udoli Rhony (misto povéstné vyskytem sopek). K Sifeni jejich tvorby
mimo jiné vyznamné piispé€ly statky mezi Slechtou — primarné svazek Ludvika VII.
a Eleonory Akvitanské, ktera byla vnuckou jiz zmiflovaného Viléma IX. a jez se stala
hlavni mecenaSkou trubadurii. Spolu s Ludvikem méla Eleonoéra dvé dcery, Marii a Ellis.
Ty se pozdé¢ji staly markyzami z Champagne a z Blois a na svych sidlech hostily fady
umélcd. Znadmymi basniky a truvéry byli napifiklad Conon de Béthune, Chrétien

de Troyes ¢i Gace Brulé.

Za nejlepsiho truvéra vSech dob byl vSak povazovan Thibaut — Mariin vnuk, puso-
bici na jejim dvofe. Po rozvodu s Ludvikem se Eleondra vdala podruhé, tentokrat
za anglického krale a normandského vévodu — Jindficha z Anjou. S nim vychovala syna
a naslednika trinu — Richarda 1. Lvi srdce, ktery mél (stejné jako jeho matka)
velmi v oblibé svétskou hudbu. Jelikoz byl velmi nadanym muzikantem, stal se téz

autorem mnoha svétskych pisni.

Ve srovnani s trubadary preferovali truvéfi spiSe jednoduchost a v jejich tvorbé
pievazovaly pisné lidového charakteru. Dalo by se vSak fici, Ze se na rozdil od trubadurt,
kteti méli nejpocetnéjsi skladby s milostnou tématikou, veénovali vice pisnim
o hrdinskych ¢inech. Charakteristickym rysem tak byly epické naméty vychazejici Casto
z déni kiizovych vyprav.

Ve druhé poloviné 13. stoleti se truvéry Casto stavali méStané, kteii zakladali
bratrstva basnikli a zp&vakul. Ti pak organizovali mnohd shroméazdéni v ¢ele s pfedsedou

vysokého postaveni (nejcastéji knizetem), ktery mél na starost posoudit, jakd pisen
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byla nejvydatenéjsi, a néasledné vyhlésit vitéze. Jelikoz vyznamnym piinosem truvér
bylo uméni skladat melodie, vzniklo jich béhem této doby mnoho a diky své snadnosti

a zpévnosti prispély k rychlému Sifeni.

Vyznamnym pusobistém truvéri bylo francouzské meésto Puy d'Arras. Zde
se vyskytovala fada umélcti jako napt. Jehan Bretel (zvany téz knize Puy d'Arras), ktery
slozil cca 40 pisni. DalSim vyznamnym autorem byl Adam de la Halle (syn zndmého
méstana Henriho de la Halle) — tvlirce prvniho svétského dramatu ve francouzském
jazyce Jeu de Robin et Marion (hra o Robinovi a Marii). Jako mlady studoval
v cistercidickém klaStefe ve mésté¢ Vaucelles a vénoval se zde hned nékolika obo-
ram — teologii, hudbé a gramatice. Bohuzel Skolu tidajné nedostudoval, jelikoZ mél jeho
otec ve mésté problémy, a musel tak spolu s nim toto misto opustit. Odcestovali tedy
do francouzského Douai, kde se m¢l Adam uchylit do klastera, ale nakonec se tomuto
rozhodnuti vzepiel a misto toho se oZenil. Jméno jeho milé (Marie) se pak casto
vyskytovalo v autorovych skladbach. Za svého zivota piisobil tento umélec na dvou
vyznamnych dvorech, a to u Roberta II. z Artois a krale Karla 1. z Anjou, u kterého

vzniklo jiZ vySe zminéné slavné dilo Jeu de Robin et Marion.

Jak jsme jiz nastinili na zacatku této kapitoly, truvéti navazovali na své piedchtudce
(trubadury) a ptebirali od nich hudebni principy. Pfejaté formy tvofily sice vétSinu jejich

dél, avsak ptipojily se i myslenky nové, se kterymi béhem svého plisobeni pracovali.

Za prvni vyznamnou formu je povazovan tzv. chanson de geste (pisen o hrdinskych
¢inech). Nejznaméjsi a zaroven nejstarSi francouzskd skladba napsana v této formé
se nazyva Piseint o Rolandovi. Jako Ustfedni postava zde vystupuje Karel Veliky, prvni
sttedoveky fimsky cisaf. Tento druh chansonu je charakteristicky velmi jednoduchymi
melodiemi, proto se opisovaci neobtézovali s jejich zdznamem. AvSak po strance
basnické se naopak pysnil svou zna¢nou rozsahlosti (mohl obsahovat 100 — 1000 verst).
Tyto oblibené skladby byly ¢asto doprovazeny hudebnimi nastroji — zejména fidulami

¢1 harfami.
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Dalsim hudebnim utvarem, psanym ve stylu narativni (hrdinské) pisn¢, byl
tzv. chanson de toile. Ten se stal v potadi druhou nejstarsi formou po jiz vyse uvedeném
chansonu de geste. Hlavni postavu ztvarnovala divka, vykonévajici béznou ¢innost
ni a jejim vyvolenym, nebo si mohla zoufat nad nepiitomnosti svého milého. Tento druh

byl popularni do zacatku 13. stoleti, poté zanikl.

Podobnou tématiku obsahovala ale i tzv. pisefi mal mariée (Spatn€ vdana). Jiz z ndzvu
plyne, Ze se zde jedna opét o stiznost ¢i nespokojenost Zeny se svym partnerem, a to kvili
jeho zarlivym scéndm. Na rozdil od chansonu de toile ale tento druh pfetrval a t&Sil
se velké oblibé po dalsi stoleti zejména ve francouzsky mluvicich zemich. V souvislosti
s formami vaznych chansonl zde jesté okrajové zminime jeden druh, ktery se stal jejich
protipolem. Sottes chanson (blazniva piseil) se vysmivala milostnym ndmétim téchto

skladeb a autofi parodovali jiz vytvofené¢ melodie nesluSnymi texty.

Rondeau, jakozto nova a podstatnd forma truvérského uméni tane¢niho charakteru,
byla zalozena na stfidani zpévu celé skupiny a vedouciho tanec¢nika, pficemz refrény
zpivali vSichni pfitomni. Sloky pak pfednédsel solista — vedouci tohoto uskupeni.
V dobé kolem 13. stoleti m¢l tento Utvar jen Sest verSi a dva refrény, opakujici
se v prubéhu a na konci skladby. Nejvyraznéjs§im skladatelem této formy se stal
Guillaume d'Amiens, z jehoz dochovanych rondeau miizeme jmenovat naptiklad skladbu

De ma dame vient.

Podle nazvu stejnou formou trubadirti i truvért byla tzv. ballade (balada), ovSem
co se tyCe konceptu, je nutné uvést odliSnosti, kterymi se od sebe tyto dva utvary
oddélovaly. Na truvérskou baladu totiz vice ptisobil chanson d'amour (milostné pisen),
ktery zapfiCinil, Ze iivodni refrén vymizel, zatimco u trubadarh pretrvaval. Ve 14. stoleti
se pak stala takto pozménénd truvérskd forma, tedy jedno-refrénovd, nejbéznéj$im

druhem svétské pisn€. Z basnického hlediska bylo rozvrzeni skladby takovéto:

Na zacatku se prvni Ctyfi verSe upravily do dvoutradkovych part, se sttidavym rymem
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(abab). Zbytek strofy se obycejn¢ skladal ze tiech nebo Ctyf verSii vcetné refrénu,

ve kterém nepievazovalo zadné pevné schéma.

Oproti neustalené balad¢ vznikla diky truvérim dal$i nova forma, kterd vSak méla
svij pribsh pevné dany. Virelai, tanec pochézejici ziejmé ze Spanélska, v piekladu

¢

znamenal ,,0tocit ji“ a jeho charakteristickym rysem bylo rozdéleni strof na tfi Casti,
z ¢ehoz prvni dvé byly zpivany na stejny napéev, ale tfeti se odliSovala tim, Ze ptebirala
melodii refrénu. Formovou strukturu tedy miizeme oznacit pismeny A b b a A. Velka
pismena oznacovala refrény a mala sloky. U b usekil se ¢asto odliSovalo zakonceni,
pro vétsi pestrost skladby. Dalo by se fici, Ze forma virelai vychazela z ballade, avSak

na rozdil od ni si zachovala jiz zminény uvodni refrén.

Domnivame se, ze truvéii méli praci s timto opakujicim se usekem ve skladbé velice
v oblibé, dokonce vymysleli hudebni formu, ve které se po kazdé strofé objevoval
jiny refrén, pfevzaty z jiz vymySlené, znamé pisné. Tyto zajimavé hudebni utvary
se nazyvaly chansons avec des refrains (pisn¢ s refrény). Hlavni smysl skladeb tkvél
v tom, aby posluchaci rozpoznali, odkud a z jakych pisni se citaty v refrénech vzaly.

Timto ozvlaStnénim autofi zfejme usilovali o podniceni vétsiho z4jmu u obecenstva.

4. 4 Minnesangfi a hudba v némecky mluvicich zemich

Hudba truvérti a trubadurd se Sifila znacnou rychlosti i do kraji mimo Francii.
V némecky mluvicich zemich se dle R. H. Hoppina projevila vlna tohoto uméni nejvice
mezi lety 1160-1220. Z tohoto obdobi mame zminky o autorech, kteti psali v domacim
(némeckém) jazyce — tzv. minnesidngrech. Mezi autory, piSici v tomto uvedeném obdobi,

patfili napt. Dietmar von Aist, Friedrich von Hausen ¢i Rudolf von Fenis.

Jiz v dobé, kdy toto tzemi patfilo germanskym kmenim, pfednaseli své pisné
v ném¢ing tzv. bardi a po nich potulni zpévaci. Co se tyCe spoleCenského postaveni,
muzeme tyto dvé skupiny pfirovnat k zonglérim, o kterych jsme se jiz zminovali
v ptredeslé kapitole. I pfes jejich nizky pivod vSak byli tito chudi umélci nesmirné

dileziti v Sifeni germanskych piibeht, lidovych povidek ¢i epickych basni, které
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se podobaly hrdinské formé chansonu de geste. Hudba této zemé se s oblibou péstovala
na panovnickych dvorech. Jeden takovy se nachazel v sidle u vyznamného fimského
krale Fridricha Barbarossy, ktery se téZ podstatné zaslouzil o to, aby se zde mohl
francouzsky vliv pln€ rozvinout, a to zejména tim, ze pojal za svou manzelku Beatrix
Burgundskou. Timto spojenim vytvofil pevné pouto mezi Némeckem a Francii. Spole¢né
vychovali syna Jindficha VI. Staufského, cisafe Svaté fise fimské, ktery mél v oblibg

svétskou pisen a stal se minnesangerem.

Nézev ,,minnesang™ se sklada ze slozeniny dvou slov — Minne (sttedohornonémecky
»laska®) a sang (zpival). Tedy jiZ pojmenovani napovida tomu, Ze nejoblibenéjsi formou
umeélct této doby byla milostna pisen a tématika kurtoazni lasky, kterou se zabyvala
vétSina autorti. Po 13. stoleti vSak zdjem o tento druh poezie zacal pozvolna upadat,
a to zejména diky Waltherovi von der Vogelweide, ktery preferoval lasku opétovanou.
Jak dodava Pavel JurkoviC: ,, V milostnych pisnich stavi proti modnim éterickym zZenskym
bytostem Zivotné divky, které se nézné odevzdavaji.“*' Co se tyCe ostatnich piejatych
forem, minneséngii upravovali jejich ndzvy do némeckého jazyka, avSak formalng
byly totozné. Pavel Jurkovi¢ uvadi: ,,Nemecky rytirsky zpév — minnesang — vychadzi
z trobadorské lyriky ale napdji se z lidovych zdrojii némeckych.“** Tedy napf. frauen

strophe (néatek zeny) byl hudebni utvar shodny s chansonem de toile, apod.

Minnesédngti se stali némeckou obdobou truvért a trubadurt. Z dochovanych pramenti
vime, Ze tito umélci nepfinesli zddné nové hudebni formy. V drobnych detailech se v§ak
preci jen odliSovali. ,.Ldska (Minne), o které zpivaji ve svych milostnych pisnich
minnesdngri, byla casto jeste zjemnélejsi nez trubadurskad laska a méla velmi blizko
k religioznimu tonu. “® Jejich uméni vSak bylo zaloZeno ¢isté na imitaci utvard, které jiz

vytvoftili francouzsti autofi, zejména trubadifi. Dokonce 1 po strance melodické Casto

vrwe

41 JURKOVIC, Pavel. Z gramofonové desky Trobadofi a zakéfi. Studio Lucerna, r. 1972.

42 JURKOVIC, Pavel. Z gramofonové desky Trobadofi a zakéfi. Studio Lucerna, r. 1972.

43 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby 1. Eurépsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
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nebyla pocCetnd. V souvislosti s timto faktem vSak musime zminit skladbu, ktera se stala
vyjimkou. Tzv. Palestinska piseii z r. 1228 obsahuje origindlni minnesidngersky napé&v
a jejim autorem byl zfejmé jiz zminény autor Walther von der Vogelweide, coz ve své
knize doklada N. Hrckova. ,,Walther je pravdépodobné tviircem jedné z nejznaméjsich
pisni z této doby, ktera se nazyva Pisenn o Palestine. Jeho autorstvi je vsak sporné.
Walther predstavuje nepochybné nejvétsiho lyrika své doby. “** Umélec tuto skladbu
udajné slozil pro patou kiizovou vypravu, které se sam tucastnil. (Ukazku jeho béasné
v Ceském prekladu nalezneme v piiloze €. 3). Tvorba tohoto politicky mysliciho autora
byla sloZena pfevazné z pisni utocnych, inspirovanych jeho bohatym Zzivotnim osudem.
V pfiloze €. 4 je zaznamendn text pisné Swer verholne sorge trage (Kritika spole¢nosti),
kde si autor zoufd nad lidskym stradanim, ve kterém je pro n¢ho jedinym svétlem

a vysvobozenim laska k vyvolené pani.

Druhy, jest¢ vyznamnéjs$i minnesénger a rytif — Neidhart von Reuenthal, pisobil
jako zpévak na rakouskych a bavorskych dvorech. Z jeho tvorby jsou zvlasté zajimavé
Letni a Zimni pisné, psany v tanecni form¢ a vystihujici radostnou ndladu a rozmanitost
ro¢nich obdobi. V tomto hudebnim utvaru se nevyskytuji refrény — jediné useky, které
se opakuji, jsou urcité fraze. Pisnim Casto ptredchdzeji realistické ptibéhy vypravéné
basnikem a pojednavajici o bézném zivoté, ve kterych vystupoval samotny autor. Diky
tomu se miiZzeme dozvédet alespon néco malo z jeho Zivota. Neidhart mél ocividné smysl
pro humor. Jeho pisné byly zabavné, obcas az satirické, s cCastymi posmésky
a uStépanymi poznamkami. Dalo by se fici, ze rdd ostatnim daval na védomi svoji
pievahu a mél potiebu zviditeliovat se, ¢ehoz si mizeme vSimnout i1 v zavérecnych
strofach basni, které Casto obsahovaly Neidhartovo jméno. Formy Letnich a Zimnich
pisni byly v dob¢ tohoto autora velice popularni, proto neni divu, ze ovlivnil fadu
imitatort, ktefi napodobovali jeho dila. Mezi vyznamné soucasniky Neidharta patiili
piedev§im Reinmar von Zweter, basnik, ktery vytvofil pres tfi sta basni a plsobil
na mnoha panovnickych dvorech. Mistem jeho vyskytu se stala i zemé ¢eskd, kde svym
talentem skladal hold krali Véclavu I., na jehoz sidle pusobil jako dvorni basnik

a skladatel.

4 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby 1. Eurépsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
77
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V pisnich druhého soucasnika Neidharta — Tannhiusera se jako hlavni postava opét
objevuje sam autor (podobné jako u Walthera von der Vogelweide), ¢imz ndm alespoi

v zékladech odkryva tento umélec ¢ast své existence.

Za nejslavnéj$iho minnesidngera je vSak povazovan tzv. ,,Frauenlob — milovnik Zen,
vlastnim jménem Heinrich von Meissen, ktery pusobil na ¢eském dvofe u panovnika
Véaclava 1V., syna vyznamného cisafe fimské fiSe a krale Ceskych zemi Karla IV..
Tématika Heinrichovych skladeb, jak uz z jeho pfezdivky vyplyva, se zaméfuje na lasku.
Traduje se, ze mél povést velkého sviidnika a lamace div¢ich srdci. Na dobovych
malbach byl ¢asto zobrazovan v kruhu muzikanta a hrajici na fidulu (pfiloha €. 5). Nejen
ze tento umeélec vynikal svymi pisnémi rozlicné¢ tematiky, ale byl také moznym
zakladatelem® prvni $koly meistersingri*® v Mohuci, ktera stoji za zminku v souvislosti
s tématem této kapitoly. Domnivame se totiz, ze se stala i mistem vzniku zpévnikl
(rukopisli) meistersingrii, ve kterych jsou zaznamendny i minnesdngerské melodie.
Nejvyznamnéjsi z nich je Kolmarsky rukopis z r. 1460, ztejmé téz znamy jako tzv. Zlata

kniha mohucska, obsahujici celkem 105 melodii.

DalSimi minneséngry, o kterych vSak mnoho nevime, se stali napt. Mistr Alexander,

Konrad z Wiirzburgu, Herman der Damen ¢i Der Unverzagte (Udatny).

Z 15. stol. se nam dochovala sbirka, kde miZeme nalézt skladby Neidharta, kterych
v8ak neni mnoho.*” Pfesto pravé jeho povazujeme za prvniho minneséngera, od kterého
existuje uspokojivy pocet napévi. Tato vzacna dochovand hudebni pamatka téZ obsahuje
znamou skladbu Maienzeit (,Majovy Cas™ — viz pfiloha ¢. 6). Melodie pisn¢ vyzatfuje
radostnou, az kouzelnou atmosférou. Skladba sice nevynika pfiliSnou vynalézavosti,

ale ma chytlavou a snadno zapamatovatelnou melodii, coz bylo pro Sifeni pisni stézZejni.

4 MICHELS, Ulrich. Atlas Musik. Czech edition 2000. ISBN 80-7106-238-3, str. 197

46 Meistersingti — mistii p&vci a pokradovatelé minnesidngeru, pisici pfevazné vicehlasé pisné.

47 Sbirka obsahuje cca 132 basni a kolem 50 melodii. Neidhartovi je vSak pfipisovano jen patnact z nich,
zbytek vytvofili jeho imitatofi.
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4. 5 Rozvoj jednohlasé svétské pisné v dalSich evropskych zemich

Podobné¢ jako v Némecku, ziskala si svétska piseni oblibu 1 v dalSich oblastech Evropy.
Jednou z nejvyraznéjSich zemi, zasazenou vlivem zejména trubadurského uméni, bylo
Spanélsko. Zde dochazelo ke stietavani §lechty se sousedni Francii, ktera byla centrem
vzniku svétské pisné. Ve 13. stoleti se pak Span€lsti autofi nechdvali inspirovat a podobné
jako ve Francii ¢i Némecku se i zde zaCalo psat v domacim jazyce, coZz pfispélo
ke vzniku sedmi nejstarSich portugalsko-galicijskych milostnych pisni — 7 canciones
de amor, jejichz autorem se stal skladatel a basnik Martin Codax galicijsky. Sbirka byla
objevena ale aZ v roce 1914, zasluhou madridského knihkupce — Pedra Vindela, ktery
ji udajné nalezl vlozenou do jiné knihy. Z tohoto cyklu se nam dochovala i vétSina
melodii. Pavel Jurkovi¢ o této sbirce uvadi: ,,Zcela zviastni notu prindsi do tohoto
kulturniho hnuti Zivel Spanélsky, zasazeny occitanskym trobadorskym zpévem, ktery
si zirejmé ditve leccos vypiijcil z poezie andaluskych arabii. “*® Sbirka se ¢asto uvadi pod
nazvem Cantigas de amigo (Pisn¢ o milencich) a je zamétena Cisté na svétskou tématiku.
Texty jsou naplnény smutkem, jelikoz pojednavaji o odlouceni dvou zamilovanych lidi
a li¢i zejména pocity Zen, jez marn¢ ¢ekaji na navrat svych muza. Jako piiklad mizeme
uveést pisenn Quantas sabedes, kterd je ukazkou domadci tradice, jak dopliiuje Pavel
JurkoviC: ,,Pisen vytrvala i po vpadu nového sméru a zpivala dal Zenskym hlasem o ldasce

k muziim v rytmu i melodii témér orientdlnim. “¥

Protipélem tohoto souboru je duchovni pamatka, skladajici se z pisni oslavujicich
Pannu Marii. Slavna sbirka Cantigas de Santa Maria, ktera zfejm¢ vznikla na dvote
krale a patrona vzdélanosti — Alfonse X. de Sabia (Moudrého). Zejména pro svou
zpévnost a melodi¢nost je sbirka popularni 1 v dnesni dobé a pisné¢ v ni obsazené
jsou castou piedlohou pro repertodr soucasnych umélctl, interpretujicich stiedovéké
umeéni. Sbirka zahrnuje Ctyfi sta anonymnich skladeb, vénujicich se jednotné tématice,

ve které dominuje postava Panny Marie, vykonavajici zézraky, pii cemzZ néazev kazdé

%8 JURKOVIC, Pavel. Z gramofonové desky Trobadofi a zakéfi. Studio Lucerna, r. 1972.

% JURKOVIC, Pavel. Z gramofonové desky Trobadofi a zakéfi. Studio Lucerna, r. 1972.
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pisné jiz nastifluje piibch, odehravajici se uvniti dila. NejCastéji se jednd o uzdraveni
nemocnych a trpicich lidi, ktefi volaji o pomoc a jsou nasledné vyslySeni. Jednalo
se vetSinou o obycejné, nizko postavené osoby, ¢imz autoii davali najevo, ze Matka Bozi
pomahéd vSem, bez rozdilu v jejich spoleCenském postaveni, tedy 1 t€ém nejchuds$im.
Kazda desata pisen ve sborniku je zaroven chvalozpévem na Pannu Marii, z ¢ehoz

nejznaméjsi skladbou se stala Santa Maria strela do dia (svata Maria, hvézdo denni).

Jako zpestieni se v obou sbornicich vyskytuji dobové obrazy muzikantt s hudebnimi
nastroji. Diky témto vyjeviim si mizeme byt téméf jisti, ze se nastroje stavaly soucasti
pisni a uplatiovaly se v doprovodu melodie, ¢i pro dosazeni vé&t§si barevnosti

ve skladbach.

Druhou zemi, ve které sice spatfujeme jen nepatrny piinos, ale stoji za zminku, byla
Anglie. Oproti Francouziim ¢ Spané&lim neméli Angli¢ané v povaze vyjadiovat piilisné
emoce a milostné pocity. Proto zde nevzniklo mnoho skladeb tohoto charakteru. Avsak
1 z malého mnozstvi dél, které se nam dochovalo, je evidentni, ze si autofi dali na svych

pisnich zalezet a zakladali si na jejich kvalité.

O hudbé duchovni mame zminky jiz v 11. stoleti, avSak svétska tvorba se zde zacala
vice rozvijet az ve stoleti 13. Z tohoto obdobi je dochovano n¢kolik pisni, ovSem vétsSinou
nezname jejich autory. Témata byla vedena ve vazném duchu, jelikoz pisné
Casto pojednavaly o pomijejicim svété. Z dnesniho hlediska na nés mohou tyto skladby
plsobit depresivné ¢i pesimisticky, ovSem ve stfedovéku bylo téma smrti béznou

zalezitosti.

Jedna z nejlepsich skladeb, jez byla psana v tomto duchu — piseit Worldes blis
je dikazem tohoto faktu. Zamysleni se nad nestdlosti pozemskych radosti je mozné
piirovnat k pisni — Man mei longe him lives wene (Clovék si miize myslet, Ze jeho Zivot

bude dlouhy), ktera ¢lovéku piipomina pomijivost Zivota.
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5 Carmina Burana a jeji odkaz

V souvislosti se stfedovékymi hudebnimi pamétkami je zapotfebi uvést vyznamné
dilo, jez ovlivnilo i tvorbu autor nedavné minulosti. Jedna se o slavnou sbirku svétskych
basni, psanych v latiné a némciné. Vznik tohoto dila se datuje na konec 13. stoleti, kdy
byla zfejmé objedndna movitym mecendSem, pravdépodobné opatem ¢i biskupem.
Mistem zrodu se stal benediktynsky klaster v Benediktbeuern v bavorskych Alpach.
Pomérn¢ dlouhou dobu po vzniku, az do r. 1803, byla zde tato pamatka uschovéna.
Po tomto roce ji vSak premistili do Bavorské statni knihovny, sidlici v Mnichové€, pod
nazvem Codex latinus 4660. Roku 1847 si této sbirky v§iml knihovnik Johann Andreas
Schmeller a nasledné uveiejnil basn¢ v ni obsazené a uskutecnil nové vydani pod nazvem

Carmina Burana (Pisné Benediktbeuernu).*°

Toto obsahlé dilo v sob& zahrnuje pfiblizné dvé sté basni rozlicného, svétského
charakteru. Velka ¢ést z nich li¢i vyjevy z krémy (taverny), kde lidé oslavovali zivot
pitim, dobrym jidlem ¢i uptfednostiiovali hrani hazardnich her. Jako ptiklad zde miZeme
uvést pisen, ktera svym tématickym zameéfenim piesné odpovidd tomuto popisu.
In taberna quando sumus (Kdyz v hospodé¢ se sejdeme) podrobné vystihuje, kdo vS§echno
se v krémé objevil a s kym popijel. Dalo by se fici, ze texty jsou az vulgarni a vystihuji
atmosféru nezdvazného a bezstarostného Zivota. V oblibé bylo téZz parodovani

nabozenskych pisni, Casto obohacované o posmésky a jiné neomalenosti.

Oproti témto veselym pisnim vSak sbirka obsahuje 1 vazna témata, tykajici se stranky
moralni — cca 55 moralné-satirickych pisni, 35 tulackych a ptedevSim cca 130 pisni
milostnych, z nichz uvedeme jednu z nejslavnéjSich — Sic mea fata canendo solor (Takto
zpivajic, zmirnim sviij zal), jez je povazovana za nejkrasnéjsi basen o lasce, vyskytujici
se v tomto dile.

O melodické strance sbirky vime jen velmi malo. Nckteré basné jsou sice

zaznamenany pomoci neum, ale ani z nich nemlizeme piesné zachytit tonovy postup

¢i metrum. Tento fakt vSak ptispél k tomu, Ze se dilo stalo inspiraci pro autory, zajimajici

50 Pfeklad dle R. H. Hoppina, existuje vSak vice moznych prekladl této sbirky.
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se o stftedovekou hudbu. Takovymto umélcem byl zejména némecky skladatel 20. stoleti
Carl Orff. Ten se vyznamné podilel na tom, ze se hudba tohoto obdobi dostala
do povédomi dnesSniho posluchace. Svou stejnojmennou skladbou Carmina Burana
dokazal vybrané stfedovéké basné, psané v neckolika riznych jazycich (lating,
staronémcing, italStiné a starofrancouzstin€), zhudebnit mistrovskym zplsobem.
Toto monumentalni dilo bylo sloZeno pro velké nastrojové obsazeni a pozadu neziistava
ani slozka vokalni. Rozsahly smiSeny sbor pridava skladbé na velkoleposti a napf.
v jemné a laskyplné Casti Amor volat undique (Laska 1ét4 vSude) mizeme slySet dokonce

1 sbor déetsky.

Pisn¢€ jsou rozdéleny do tematickych celkll, z ¢ehoz tivod 1 zavér skladby — O Fortuna
(O §tésténo) pojednava o proménlivé $tdsténé a zejména svou tajemnou atmosférou
nastifiuje t€zky zivot ve stfedovéku. Nalezneme zde ale i ¢asti nézné, vystihujici kiehky
milostny cit ¢i nadSeni z konce dlouhé zimy a ptichodu jara — napft. Cast Veris leta facies

(Vesela tvar jara).

Pijacké pisn€, vyskytujici se v druhé casti skladby, salaji bujarou atmosférou
a instrumentalni pestrosti. Mezi nejvyraznéjsi patii jiz zminéné In taberna quando sumus.
Tato strhujici sborova cast je interpretovana za energického doprovodu orchestru,
s vyraznou slozkou bicich nastrojii. Atmosféra v krémé je vesela, proto se zde casto
objevuji hudebni zvlastnosti a motivy, slouzici k pobaveni posluchace, napt. tempové

zmény, ptiznadvky smycct ¢i bujaré vykiiky sbort.

V potadi druhd pisent v tomto celku — Cignus ustus cantat (Pe€ena labut)) je naopak
solova, s ,,morbidnim* doprovodem fagotu a obcasnymi tdery bicich, coz podtrhuje jeji
dramaticnost. Dalo by se fici, ze je kontrastni k jiz zminéné In taberné, jelikoz vyjadiuje
sténani labuté, kterd se pe€e na roZni pfi krémovych radovankach a pii tom vzpomina
na to, jaké to bylo, kdyz si jest¢ svobodné plula po jezete. I kdyz tato cast vyjadiuje

stradani zvitete, objevuji se v ni opét komické prvky, odlehcujici napjatou situaci.

Tématika tfetiho celku je zaméfena Cisté¢ na milostny cit a vzplanuti mezi divkami
a mladenci. V Uvodu zazni jiz zminénd pisen Amor volat undique, kterd svou

melodi¢nosti vitd ptichod Casu lasky. Deétsky sbor zde jakoby vystihoval kiehkost
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a nevinnost tohoto vztahu. Po uvodu nésleduje Dies, nox et omnia, v doslovném piekladu
znamenajici — Den, noc a vSe. Je urCena pro solistu — baryton, jenz li¢i své pocity
z neStastné lasky a zad4 svou nepfistupnou vyvolenou o polibek. Teskna melodie
je doprovazena jemnymi souzvuky orchestru, zejména zde dominuji smycce. Po této
truchlivé pisni ptichazi skladba veselého charakteru — Stetit puella (Stdla divka),

popisyjici dévee v plném kvétu, jez se t€si na prvni milostné vzplanuti.

Co se tyce pasazi sborovych, k nejvyraznéjSim ve tieti Casti patii Veni, veni, venias
(Kéz bys pfisla) a Tempus est iocundum (Radostny je €as), kterd vSak neni Cisté sborova
jako v prvnim pfipadé, jelikoz refrény uvadéji solisté a sbor se ptipojuje az pozdéji.
Ob¢ tyto pisné€ jsou psany latinsky. V prvni pisni — touzebné, je barvité popisovana krasa
opévované damy. Z Ust jejiho obdivovatele vychazi zejména lichotky na vzhledové
prednosti oné divky, kterymi ji svadi a prosi, aby ho navstivila a opétovala hluboké city.
Orff tento milostny text obohatil radostnou, rytmizovanou klavirni melodii, s nedilnou

soucasti bicich nastrojii, podtrhujicich celkovy raz pisné.

Druha ¢ast — Tempus est iocundum je naopak doprovdzena bohatym orchestralnim
zvukem, opét s vyraznou slozkou bicich nastrojii (Casto se zde vyskytuji 1 diivka
¢i triangl). Jiz z nazvu této ¢asti je zjevné, ze charakter pisné vystihuje veselou atmosféru.
Refrén je uveden slovy Totus floreo (Vsechno kvete), coz nam napovidd, Ze se obsah
pisné zaobird jarnim obdobim, které je pro lasku jako stvorené. Hudebni napéti je zde
vyjadfovano jednak postupnym zrychlovanim a zpomalovanim urcitych hudebnich dild,
ale také dynamickymi zménami, coz miZzeme zaznamenat zejména v zavéru skladby.
Zde podporuji sborovy zpév i solisté, ktefi se pridavaji na posledni sloku a refrén, ¢imz

se jesté vice stupniuje dramaticnost a energické zakonceni této temperamentni ¢asti.

Hudebni ptinos Carla Orffa je obrovsky. Svymi mySlenkami a napady dokézal
v tomto slavném dile propojit sttedovéké basné s hudbou moderni, aniz by ubiral
na jejich vyznamu ¢i poslani. SpiSe naopak. Pro svou monumentdlnost a hloubku
se Carmina Burana tési velké oblibé po celém svété a je brana za stézejni dilo této

tématiky.
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Zavérem této kapitoly by bylo vhodné zminit se alesponn struéné o inspiraci
svétskou stfedovékou hudbou v dilech soucasnych ¢i neddvno minulych autort.
Predstavitele pozdniho romantismu — Richarda Wagnera (1813-1883) jisté oslovila
tvorba minnesdngri, konkrétnéji jejich vyznamného piedstavitele — Tannhausera, podle
kterého pojmenoval svoji slavnou operu — Tannhduser a zdpas pévcii na Wartburgu
(premiéra r. 1845 v Drazd’anech). U tohoto dila vSak jeho zdjem o stfedovékou hudbu
neskoncil. Zanedlouho vznikla dal§i vyznamnad opera — Mistii pévci norimbersti
(premiéra r. 1868 v Mnichov¢), ktera je zalozena na dalSich skute¢nych historickych
postavach z 16. stoleti. Hlavnim pfedstavitelem opery je Svec, basnik a meistersinger
Hans Sachs (1494-1576), v jehoz tvorbé nalezneme pies 4500 milostnych a pies 2000
jinych svétskych pisni.>!

Ze soucasnosti je tfeba uvést Petra Ebena (1929-2007), ktery se nechal inspirovat
sttedovékou milostnou poezii, na jejiz slova slozil vyznamné dilo — Pisné k loutné
(1951). Texty ptevazné pochazeji z tvorby basnikl 15. a 16. stoleti. V tomto cyklu Sesti
pisni se setkdvame hned s nckolika jazyky (slovenStinou, anglictinou, francouzstinou

a némcinou). Skladbu P. Eben vénoval své budouci Zené, do které byl hluboce zamilovan.

Druhé, neméné¢ dilezité dilo tohoto autora, inspirovano sttedovékou hudbou truvéri,
je tzv. Truvérska mse (1969), ktera spojuje svétskou melodi¢nost a rytmiku s duchovnimi
texty a je Casto hravana pii bohosluzbach. Byla napséna pro soéla, sbor, zobcové flétny

a kytary (klavir nebo varhany).

51 Z knihy Encyklopedicky atlas hudby. MICHELS, Ulrich, str. 197
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6 Ceska hudba obdobi gotiky

Podobné jako v ostatnich zemich Evropy, i v Cechach byla hudba dlouhou dobu
podfizena cirkvi. V 11. a 12. stoleti doSlo k upevnéni politické moci zejména zasluhou
Premyslovci, ktefi se dostali do cela vlady. Hlavni podstatou tohoto obdobi bylo
zdlraznéni postaveni kiestanstvi a vyznamu cirkve a tento vliv pretrval az do smrti Karla
IV. (r. 1378). S ptichodem husiti se situace jeSté vice obratila proti cirkevnim
ustanovenim a vyustila az do husitské revoluce, jejiz pfi¢inou bylo upédleni mistra Jana

Husa v Kostnici (r. 1415).

S ohledem na stfedovéké poméry a historické udalosti jsou v této kapitole mimo
svétskou tvorbu uvedeny 1 pisné duchovni a husitské, které by nemély byt opomijeny

v souvislosti s ¢eskou gotickou hudbou.

Z vyse uvedenych historickych udalosti si mizeme udélat predstavu, jak asi vypadala
hudba v ¢eském stfedovéku. Diky rostoucimu vlivu cirkve byly zaloZeny instituce, které¢
souvisely s rozvojem duchovniho Zivota. Mezi vyznamné stavby patfilo napt. biskupstvi
v Praze (r. 976), biskupstvi v Olomouci (r. 1063) ¢i klastery (kolem 40 vzniklych
na raznych mistech Cech). Zde, v téchto prostorach se hudba $ifila prostied-
nictvim vyznamné formy — chordlu a také liturgickych pisni. Velice oblibené byly
antifony — oslavné pisné, které opévovaly skutky svatych, patronti Ceské zemé

(napft. antifona o sv. Vojtéchu).

O pisnich neliturgickych toho vime velmi malo. ,,Z nejstarsi etapy 9 — 10. stol.
se nam nedochovala Zadna pamdatka mimoliturgického zpévu a vzhledem k historickym
okolnostem ani nemiizeme tvorivost tohoto druhu v Cechdach predpoklidat. “** Prvni
znamou pamatku tohoto druhu nalézame az v 10./11. stoleti, avSak jeji vznik neni plné
objasnén. Slavna piseit Hospodine pomiluj ny se téSila své oblibé natolik, Ze plnila
v této dob¢ funkci statni hymny. Psana byla ve staroslovéns$tiné a svym obsahem
se skladala s proseb (litanii) urenych Bohu, pfesnéji z téch, které vychazely z potieb

sttedovékého Cloveka (zejména spaseni, dobré urody ¢i zachovani miru). Podobné

52 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 101
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oblibena byla téz piseit Svaty Vaclave z 12. stoleti, ktera se posléze stala symbolem

éeského statu.

V poloving 14. stol. (se zalozenim univerzity r. 1348) se v Cechach roziifilo psani
latinskych pisni, avSak tyto pisné€ se jiz ptrekladaly do Cestiny, aby byly srozumitelnéjsi
SirS§im vrstvam obyvatelstva, a navic tak mohly upeviiovat narodni citéni. V oblibé bylo
téz pocestovani slov. Na konci 14. stoleti se vSak ¢im dal vice zaCaly objevovat pisné
ryze Ceské. Toto obdobi téz piispélo k dalSimu rozvoji lidovych duchovnich pisni,
zpivanych pfi slavnostech a vyznamnych svatcich. Mezi nejznaméjsi pattily skladby
Budh vSemohuci (1. pol. 14. stoleti) a Jezu Kriste, $¢edry knéZe. Tyto dvé pisn¢ jsou

soucasti vyznamné hudebni pamatky — Jistebnického kancionalu> z 15. stoleti.

Ve 14. stoleti vznikla celd fada ceskych duchovnich skladeb, avSak cirkev byla proti
zpévu v ndrodnich jazycich, proto byl jejich pfednes nejprve uplné zakdzan. To se vSak
zménilo r. 1408, kdy se uskute¢nilo vzboufeni proti tomuto nafizeni a na tento popud

nasledné cirkev povolila zpév téchto Ctyt vyse uvedenych pisni.

Jiz pted pfichodem husitli se charakter duchovnich pisni velmi zménil. ,,V dramatickeé
dobé predhusitské se ve méestech promenily lidové duchovni pisné v masovy zpév
a demonstrovaly myslenky politického razu (pisné proti svatokupectvi, polemické pisné
apod.).“>* V kostelich se zacal provozovat zpév lidu, ktery byl do této doby zakazan.
Mezi pisné spojené s husitskym hnutim patiily napt. O svoldnie Konstanské (r. 1415),
reagujici na upaleni mistra Jana Husa, Dietky, v hromadu se sendéme, ptipominajici
vitézstvi Davida nad GoliaSem, Pravdo mila, tiezZit tebe (15. stol.), ve které vzrusta touha
po absolutni pravdé ¢i Shyste, rytieri bozi (r. 1415). Nejvétsi vahu v tomto obdobi vSak
m¢él husitsky chordl — Ktoz st boZi bojovnici od nezndmého autora ze zacatku 15. stoleti,
ktery zde spliioval funkci hymny a zaroven slouzil jako valecnd pise, s niZ husité

zastrasovali své nepratele.

V souvislosti s cirkevni hudbou se zde jest¢ musime zminit o duchovnich hrach,

které se provozovaly v kostelich a byly nejprve soucasti liturgie. Jejich vyznam rostl

53 Jistebnicky kancional — sbirka duchovnich pisni v lating a e$ting

5 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 109
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od 12. stoleti, kdy se interpretovaly ptedev§im v dob¢ Velikonoc, Vénoc ¢i jinych
dilezitych cirkevnich svatkli. Namétem té€chto her byly biblické pfibehy (napf. stvoreni
svéta) a psaly se Casto v narodnich jazycich ¢i byly prekladany z latiny. Ulrich Michels
ve své publikaci uvadi: ,,Ve [14. stoleti byly latinské hry prekladany do cestiny

a provozovany také na Skoldach a v pritbéhu procest. “>

Postupem casu se vSak do her zacaly piidavat nevhodné svétské prvky ¢i humorné
a satirické ¢asti, proto byly nasledné vykazany z duchovnich prostorii a jejich blizkosti
do ulic. Produkci mimo duchovni svét zajiStovali potulni muzikanti a Zaci. Znamé hry

se svétskymi vsuvkami byly napt. Mastickar nebo Hra veselé Magdalény.

V Cechach mame o svétské hudbé obdobi gotiky jen malé mnoZstvi informaci. ,Jako
ostatné v celé Evropé, tak zvlasté v ceskych zemich je tato sféera hudebni tvorivosti takrka
nepristupna nasemu poznani, k dispozici mdme jen neprima svédectvi a nekolik
hudebnich pamdatek.>° Piesto je zjevné, Ze se (jako v jinych jiZz uvedenych zemich)
goticka hudba péstovala na panovnickych dvorech a slouzila k pobaveni S$lechty.
Diilezitou roli zde hrali jokulatofi (dvorsti pévei), ktefi plisobili ve sluzbach panovnik.
Ceska sidla byla viak téz domovem fady umélcii z jinych zemi, primarné minnesingri
(napt. Heinricha von Meissen). Rozsifila se zde hudba instrumentalni, coz je patrné
z dobovych maleb. Neni vsak jisté, do jaké miry se néstroje uplatiiovaly. Domnivame se,
ze se zde instrumentalni hudba vyuzivala zejména k dokresleni atmosféry, napt. pii
hodokvasu, turnajich, slavnostech (fanfary) apod. Instrumentdlni skladby vychézely

po dlouhou dobu ¢isté z improvizace. Nékteré byly vSak i zapsany.

Co se ty¢e dochovanych svétskych pisni, vétSinou nejsou kompletni, jelikoz existuje
vice textll nez napévi. Tématika nebyla jednoznacnd, mizeme v nich spatfovat rizné
vlivy, jak uz trubadurského uméni, tak 1 rGznorodych lidovych prvkl. Formové byl
zejména ve 14. stol. obliben basnicky styl lejch, ktery se stal inspiraci pro mnoho pisni.
Ptikladem jsou Ceské skladby — Otep myrry mnét’ moj mily (z 2. poloviny 14. stoleti),

v niz lze véhat nad tim, jestli se jedna o lasku pozemskou ¢i duchovni a rozséhly milostny

33 MICHELS, Ulrich. Dtv Atlas Musik. Nakladatelstvi lidové noviny 2000. ISBN 80-7106-238-3, str. 527

% SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 107
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lejch JiZt’ mne vSe radost ostava od skladatele ZaviSe, ktery je téZ znamy jako Pisen
mistra ZaviSe. Vaclav Cerny v publikaci Gloria i gaudium dodava: ,, Pisesi, virtuézni
vrchol veskeré staroceské milostné lyriky. Za autora plati Zavis, jehoZ jméno je uvedeno
v rukopise Kiizové. >’ Tato pisenl obsahuje frygicky napév a v zavéru lidovy tane¢ni
popévek durového charakteru. ,,Na sklonku 14. stoleti jiz ziejmé vznikaly i samostatné
ceské skladby tohoto typu. Hudebni podoba této produkce je znacne mnohotvarna a sahd

“% Kromé lejchii se psaly

od choralniho stylu az ke stylu soudobé svétské pisné.
1 drobngjsi formy, tzv. cantio. Obsahem skladeb mnohdy byla, podobn¢ jako v ostatnich
zemich milostna tematika. Mezi zndmé pisn¢, o kterych mame alespon kratkou zminku,
patfi trojdilné skladba podle vzoru latinské lyriky — Ditévo sé listem odiévda (ze 2. pol. 14.
stol.), ze které je i dochovan napév. Tato pisen Zzalostného charakteru pojednava
o neopétované lasce k milované damé. DalSimi milostnymi skladbami byly napft. pisné
Ach srdecko, teprv zvies, vypravéjici o nenaplnéném citu a tanecni pisen — Andéliku
rozkochany, k niz jsou z roku 1396 dochovany dvé melodie a ve které se opévuje krasa
a vyjimecnost zeny, jez je vSak pro zamilovaného nedostizna. V ceské tvorbé tohoto
obdobi se vSak také nachazi alby, z nichz uvedeme nejznaméjsi — Noci mild, procs

tak dliha?, jez byla napsana na duchovni melodii Christe, qui lux es. Text pochazi z 15.

stoleti.

57 RUT, Ptemysl. Gloria i gaudium. VySehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 45

%8 SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525, str. 103
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7 Hudebni nastroje stredovéku

Hudba stfedovéku pfinesla mnoho novinek, a to nejen ve vyvoji vokdlnich forem.
Oling poznamenava, ze ,,hudebni ndstroje sice existovaly, nebyly vSak nikde podrobnée
popsany. V dochované literature se sice nachdzeji teoretické uvahy o hudbé, ale jedinym
hudebnim nastrojem, ktery zde hral vyznamnéjsi roli, byl tzv. monochordon (fecky ,,jedna
struna*), didakticka pomiicka pri vykladu intervali. V kostelich a u dvora, kde
nastroji, které prispély zejména ke zdiraznéni melodie a charakteru skladby, mizeme

tedy zaznamenat az v obdobi pozdniho stiedoveku.

Jak uzZ bylo zminéno v piedeslych kapitolach, muzikanti vyuZivali nastroje zejména
na zaCatku a na konci pisné€, jako predehru a dohru. Nepftinaseli vSak v téchto usecich
zadné nové hudebni zvlastnosti, pouze kopirovali melodickou linku oné skladby. Druhy
zpusob vyuziti nastrojii predstavovala hra v unisonu se zpévakem. Diky t€émto novinkdm
se mohla dila 1épe Sifit, jelikoZ hudebni nastroje napomahaly k lepSimu zapamatovani
si vedeni hlasu a celkovému pribéhu formy. Nejvice vyuzivané ndstroje, urcené
k doprovodu, byly harfy ¢i fiduly, které svym vyraznym, ale pfesto nevtiravym zvukem

nepiehlusily zpévakav hudebni projev.

V této dobé se vSak pozvolna dostavala do popiedi i hudba Cisté instrumentalni,
zejména ve formé tanct, fanfar ¢i byla pouzivana k zastraSeni neptatel, napt. v kiizovych
vypravach.%® Proto se v této kapitole zminime i o nastrojich, které se sice neuplatiiovaly
k doprovodu jednohlasych svétskych pisni, ale jsou dulezité pro charakteristiku
sttedovéké doby. VétSina téchto néstroji je totiz stézejni 1 pro jejich dalsi vyvoj,

coz muzeme sledovat napt. u rebecu, jenz je ozna¢ovan za jednoho z predchiidct housli.

Hudebni nastroje se od pocatku vyrabély z dostupnych materialii (zviteci ktize, dievo,

rizné druhy kovt, apod.), proto si je mohly dovolit t¢éméetf vSechny spolecenské vrstvy,

5 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 30

80 PIny rozkvét instrumentalni hudby je v8ak zaznamenan aZ v obdobi renesance a baroka.
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1 ti nejchudsi. Stacilo mit ,,jen* takovou miru talentu, ktera byla zapotiebi k uspokojivé
interpretaci skladeb. Obecné je znamo, Ze nejlep$imi autory dél se stavali nizce postaveni
umélci a to z jednoho prostého divodu. Tézké zivotni podminky totiz nedavaly témto
lidem moznost vybéru. Bud’to se vypracovali mezi ty nejlepsi, nebo jim nuzny pifijem,

ktery byl zavisly primarné na Stédrosti druhych, nestacil ani na vlastni obzivu.

7. 1 Drnkaci a smy¢écové nastroje

Jelikoz jednohlasé stiedoveéké pisné byly nejcastéji doprovazeny harfou ¢i fidulou,

zminime se nejprve o velké skupin€ nastroji strunnych.

Prvnim stiedovékym nastrojem, o kterém se zde zminime, je gotickda harfa, ktera
upoutavala svoji velikosti a elegantnosti, ale zarovenl byla oblibena pro svou lehkost,
coz prispivalo ke snadnému piemistovani hrace. Jeji podoba a konstrukce z jednoho
kusu dieva je zndma predevSim diky dobovym kresbam a malbam (viz pftiloha ¢. 7).
Tento nastroj navazuje na svého piimého piedchiidce — lru, kterd se vyuzivala
od dob starovéku. Gotickd harfa mivd dvacet jedna az dvacet sedm strun.
Jak ve stiedovéku, tak i v dobé dnesni se vyuzivaji nejcastéji struny sttevové (vyrobené
ze sttev zvifat, primarn¢ ovcich). Existuji rdzné techniky hry na tento nastroj, napf.
pomoci specialnich kovovych hacka, zptisobujicich chvéni struny, se mtize docilit zvuku,
jenz pfipomind Salmaj ¢i ninéru, o kterych se zminujeme nize. JelikoZ je goticka harfa
ktehkd, nemiizeme na ni vyluzovat tony pfiliSnou silou. Mohlo by tak dojit k prasknuti
struny, coz ale neni jedinym problémem. Agresivni hrou zamezime rezonanci ténu a tim
se vystavime riziku, ze struny mezi sebou nebudou ladit, nebo se z tohoto nastroje budou
ozyvat nepiijemné ,,plechové” zvuky. Dalo by se tedy fici, Ze gotickd harfa vyzaduje
jemnou a citlivou hru. Pokud dodrzime tyto zvukové zdsady, odméni nas nastroj sluchu

lahodicim zvukem.

Mezi dal$i vyznamné drnkaci nastroje patfila kvinterna (viz ptiloha ¢. 8), kterad
se tesila velké oblibé zejména od 12. do 15. stoleti. Na konci tohoto obdobi vSak byla
vystfidana loutnou. Domnivame se, Ze nastroj se do Evropy dostal z arabskych zemi pod

nazvem gitara (fecky kithara). Co se tyCe stavby, kvinterna byla vétSinou vyrabéna také
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z jednoho kusu dieva. Charakteristickymi rysy se staly plocha zadni deska®! a kratky
zahnuty krk, na jehoZ konci se vyskytovala hlavice s vytesanou zviteci ¢i lidskou hlavou.
Domnivame se, ze nastroj byl ladén podobné jako fidula, avSak na rozdil od ni zde
dochazelo ke zdvojovani strun (pocet se tedy odhaduje na Sest az deset). V predni desce
se do 13. stoleti vyskytovaly dva ozvucné otvory, které byly vSak poté nahrazeny
dfevénou rosetou. Ta plnila jednak Ulohu lepSiho pienaSeni zvuku, ale méla 1 pfinos

esteticky, jelikoz si na jeji vyfezavani davali tviirci ndstroji velmi zalezet.

Nyni pfejdeme k nastroji, ktery vyuzivali zejména Zongléfi a trubadufi — tzv. citola.
Tento nastroj byl ale také velice oblibeny na panovnickych dvorech, zejména v Anglii
¢i Spanélsku, kde se uplatiioval v instrumentalnich skladbach, primarné jako doprovod
k tancim. Do Evropy se dostal na konci 12. stoleti, avSak nejvétsi rozkvét byl
zaznamenan ve 13. a 14. stoleti. Stejné jako kvinterna se citola vyvinula z jiz uvedené
kithary, avSak liSila se zejména svym tvarem. Korpus nastroje mél pfipominat list
a charakteristicka byla ramena (kiidla), ktera ,,vy¢nivala®“ ze dvou vrchnich stran obou
desek. Podobné jako u kvinterny vyskytovala se uprostfed ¢i ve vrchni ¢asti korpusu
roseta, pfipadné jich na nastroji mohlo byt umisténo v mensi formé vice (nejcastéji
v rozich horni ¢asti ,,t€la* nastroje). Dal§i podobny rys s kvinternou ma citola v po-
dobé ploché spodni desky. OdliSnost naopak muzeme vidét v poctu strun, jelikoz
se domnivame, ze u tohoto nastroje nedochazelo k jejich zdvojovani, jak bylo v oblibé

u kvinterny.

Tyto informace vSak nemusi byt zcela presné, jelikoz v dobovych vyjevech
(vyskytujicich se napt. ve sborniku Cantigas de santa Maria) se zndzorniovaly néastroje,
které si byly mezi sebou velmi podobné, a proto casto dochéazelo k jejich zaménovani.
Kvili tomuto faktu nemiiZzeme piesné vypozorovat vSechny rozdily mezi citolou

a ostatnimi drnkacimi néstroji.

Drnkaci nastroj, ktery se nejspiSe vyvinul ze stiedoveké fiduly, se nazyval cistra.
Korpus néstroje mél hruskovity tvar, postupem casu se vSak zformoval do tvaru slzy

a pripominal tak irské bouzouki. Charakteristicky byl 1 krk cistry. ,,Na strané basové

61 Dle dobovych maleb v§ak nemiizeme piesné urdit, zda se vyrabély jen nastroje s plochou spodni deskou.
V dnesni dob¢ se mizeme setkat i s replikou kvinterny, ktera ma desku vypouklou.
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je slabsi nez na strané vysokych tonii, takZze na néj lze palcem snadno hrat. Na krku

ndstroje jsou umistény prazce. “%?

Cistra byla vyuzivana az od 15. do 18. stoleti (poté byla vystfidana kytarou), proto
ji fadime spiSe az do obdobi renesance. Co se tyCe strun, zéklad tvotily Ctyfi, ale byly
Casto zdvojovany, nékdy dokonce 1 ztrojovany, proto tedy nastroj mohl byt az ¢trnacti
strunny. O cistfe se zde zmintujeme hlavné v souvislosti s dneSni dobou, kdy je Casto

vyuzivana sttedovékymi kapelami, i kdyz se v gotice téméf nevyskytovala.

Mezi nejoblibenéjsi stiedoveéké smyccové ndstroje patiil rebec a fidula. Rebec
(viz ptiloha €. 9) byl pfimym nastupcem arabského rabdbu ¢i rebabu, coz bylo oznaceni
pro smy¢covy nastroj, na ktery se hralo ve svislé poloze.%® Vyznacoval se zejména malym
korpusem hruskovitého vypouklého tvaru, jehoz krk pfimo vychazel z ,t¢la* néstroje.
V 11. stoleti se v Evropé rebab dale vypracovava, ¢imz vznikne nastroj novy — rebec,
zvany téz rebeka, rubeba, ¢i rybebka. Tyto nastroje jsou si velice podobné. Rebec
od rebabu pfejimd tvar korpusu, s vypouklou spodni deskou, ale mizeme u n¢j
zaznamenat 1 viditelné rozdily, oproti svému pifedchidci. NejvétsSim z nich bylo jiné
(horizontalni) drzeni, které se stalo zdsadnim pro pokracovatele smyccovych nastroji.
Odchylkou se stal i v poctu strun, jelikoz u rebecu se vyuzivaly tfi, ladéné v kvintach,
pfipadné dochdzelo k jejich zdvojovéani. Oblibenym materidlem pro vyrobu tohoto
nastroje byly rGzné druhy dieva, primarn¢ se pouzivalo moruSové, Svestkové
¢i jalovcové. AC byl rebec nastrojem malého formatu, vynikal svym vysokym
a priraznym zvukem, ¢imz si ziskal rozmanité vyuziti, jak uz v procesich, krémach, tak
i na panovnickych dvorech. ,,Rebec byl obliben na evropskych dvorech jako doprovodny
nastroj k tanci, i k prednesu poezie, na dvore anglického krale Jindricha VIII. byl
soucasti orchestru. “** V 15. stoleti vSak zacal postupné ztracet na své oblibenosti a misto

po ném prevzala fidula, jejiz zvuk nebyl sice tak prirazny a byl ¢asto zastiilovan nastroji

62 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 123

83 Rebab je v8ak i souhrnym oznacenim smy¢covych néstroji z islamského svéta.

8 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 154
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hlasit&j$imi, jako byla napft. Salmaj, ale diky svému néZnému, jemnému ténu si vydobyla

prvenstvi oblibenosti ve skupiné smyccovych nastroju.

Fidula (viz ptiloha ¢. 10) se dostala mezi nejpopularnéj$i nastroje stfedoveku,
proto neni divu, Zze se stala Castou predlohou stfedoveékych kreseb ¢i maleb. Jelikoz
se nam vSak zadny nastroj nedochoval, jeji podoba je pouze odhadovéana podle znamého
obrazu Hanse Memlinga z 15. stoleti. Kvili tomuto faktu neni stanoveny piesny tvar
fiduly, proto se v dneSni dob& vyskytuji rGzné formové typy kopii téchto nastroji.
Co se tyce velikosti, domnivame se, Ze oproti jiz zminénému rebecu méla fidula mnohem
vetsi format. Mimo to vSak miizeme zaznamenat 1 jiné odliSnosti téchto dvou nastroju.
Stavba fiduly zaznamenala jist¢é promény, zejména ve spojeni dvou desek korpusu.
Ploché spodni ¢ast ,,tela* totiz byla spolecné s luby nejprve vyrdbéna z jednoho kusu
dfeva a deska horni se na ni bud pfilepovala, nebo se pfipadné spojovala koliky,
aby nastroj zlistal pohromad¢. Na pfenosu zvuku se vSak také podilely otvory v horni
desce nastroje, jez byly vyfezavany do rlznych tvart. Ke zdokonaleni doslo
az ve vrcholném stfedovéku, kdy se luby zacinaly vyrdbét zvIast. Pocet strun u fiduly
nebyl pevné ustanoven, ale c¢asto se vyuzival Ctyfstrunny ¢i pétistrunny nastroj,
pii ¢emz vyluzovani toni se uskutectiovalo pomoci strun sttevovych nebo hedvabnych
(vyrobenych ze smotanych hedvabnych niti), které se vSak musely velmi ¢asto ménit,
kvali kratké Zivotnosti. Ladéni se vyuzivalo téZ rtzné (bylo podfizeno hracskym
pozadavklim) a dochdzelo casto opét ke zdvojovani strun, a to primarné¢ u fiduly
pétistrunné. Intervalové vzdalenosti mezi jednotlivymi strunami byly proménlive,
ale domnivame se, ze se nejvice vyuzivaly kvintové ¢i kvartové. Hlavice nastroje se

vyfezavaly do riznych ornamentil, mezi nejpouzivanéjsi patfil trojlistek nebo slza.

Zajimavym smyccovym ndstrojem, pouzivanym od 14. stoleti, byl trumsajt neboli
tromba marina (viz ptiloha ¢. 11). Charakteristickym znakem se stala Ctyfboka
rezonancni skifii a podlouhla deska, pfipominajici tvar kuzele. Jako vhodny material
na vyrobu se povazovalo javorové dievo. Nastroj byl opatien vétSinou jen jednou strunou
(ptipadné dvéma), které vedly pres kobylku, jejiz volné nozka se pfi hrani dotykala horni
desky, a vydavala tak charakteristicky drn¢ivy zvuk, pfipominajici ninéru nebo trubku.

Na trumsajt se hralo ve stoje, ve vertikdlni poloze tak, ze si interpret opfel néstroj
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o rameno s tim, ze levou rukou drzel spodek nastroje (nebo byl opien o zem) a pravou
rozkmitaval strunu pomoci smycce. Co se tyCe techniky hry, ve srovnani s fidulou
¢i rebecem byla interpretace pomérné jednoduchda, zejména diky tomu, ze se na ném
nevyuzivala prstokladova hra, jen za pomoci palce se zkracovala délka struny. Jedinym
problémem byla velikost nastroje, jelikoZ mohl dosahovat az dvou metrii, coz ztéZovalo

pfemistovani a manipulaci s nim.

Specialni nastroj, ktery sice nebyl piimo smy¢covy, ale mél s touto skupinou mnoho
spole¢ného, se nazyval ninéra (viz ptiloha ¢. 12). Diky otacivému kolecku s klikou, ptes
které byly natazeny struny, dochazelo ke tfeni a tim vznikl charakteristicky drn¢ivy zvuk,
pfi ¢emz toto koleCko fungovalo na podobném principu jako smycec.®> Mimo to byl
nastroj opatien i mechanismem klavesovym®, ktery umoznoval hrani melodické linky
soucasné s timto drzenym tonem. V obdobi sttedovéku obsahoval néstroj tfi struny, avSak
postupem cCasu se rozsifil na Sest. Tvar ninéry nebyl pevné stanoven, proto ziejmé
zalezelo jen na fantazii a predstavé vyrobce. Je vSak znamo, Ze v raném stiedovéku
se vice t&Sily oblibé ninéry vétsi (az 180 cm) nez v dobé& pozdéjsi, proto bylo zapotiebi
dvou hract k jejimu obslouzeni. Témto mohutnym typtim se fikalo organistrum. Néstroj
mél vSemozné vyuziti. Diky svému vyraznému zvuku byl uZivan zejména k lidovym

zabavam, kde m¢l Casto vétsi uplatnéni nez dudy.

7. 2 Dechové nastroje

Dalsi velkou skupinu tvoii nastroje dechové, jejichz historie saha (podobné jako
u nastroju drnkacich) az do doby pravéké. Ve sttedovéku byly rozsiteny zejména zobcové
Sflétny (viz ptiloha €. 13), které se t&Sily oblibé hlavné ve Francii. Do svych skladeb je zde
zapojovali zongléfi a trubaduafi. Tyto nastroje se vSak diky svému vSemoznému vyuziti

v

rychle rozsitfily 1 do dalSich zemi Evropy. Prvni hmatatelné¢ dikazy téchto nastroji

8 Této struné se fika bordunova, neboli stale zn&jici struna, ktera slouzi jako podklad pod melodickou
linku.

8 Existoval v§ak i jiny typ tohoto néstroje — tzv. hmatnikova ninéra, ktera postradala klavesovou

mechaniku, ale fungovala na principu hmatnikovych nastroji, kde dochazelo ke zkracovani strun pomoci
prsta.
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pochazeji ze 14. stoleti a jsou nejCastéji nalézany ve studndch, latrindch, vodnich
piikopech a mlynskych nahonech. Stejné jako u pravékych nalezi dochéazi z velké ¢asti

k objeveni pouze zlomkl pfedméti, které nelze s uréitosti identifikovat.s”

Zobcové flétny se ve stiedovéku vyrabély predevsim ze dieva. Pocet direk byl rizny,
az postupem cCasu se ustalil na sedm a jednu, kterd se vyskytovala na protilehlé strané
nastroje (naproti prvni dirce) a byla uréena pro palec. Ve srovnani s dnesni moderni
flétnou nemély flétny z dob stiedovéku jeSté pln€ vyvinuty naustek, avSak proudéni

vzduchu u nich probihalo podobné¢ - ptes tizky kanalek, ktery umoznoval vznik ténu.

vrv

Z 12. stol. mame zminky o dal§im dechovém nastroji, a to konkrétn€ o pricné flétné.
»Pricna flétna je nejstarsim bezplatkovym dechovym nastrojem. Byla znama ve vychodni
se 7 — 14 dirkami mivali tehdy velmi v oblibé Zoldnéri. “® Oproti dne$ni podobé& pii¢né
flétny se stfedovéka liSila v mnoha ohledech a bylo zapotiebi jesté dlouhého procesu
k jejimu zdokonaleni. Na vyrobu se pouzivalo ve stfedovéku dfevo ¢i slonovina. Jelikoz
se vSak zasadni vyvoj nastroje datuje az na rok 1660, nebudeme se v souvislosti s hudbou

sttedovékou o ném dale zminovat.

Typickym a také nejoblibenéj$im nastrojem ve stfedovéku se stala Salmaj®
(viz ptiloha ¢. 14). Byla vyuzivana pro svij silny, pronikavy zvuk zejména ve vojenské
hudb¢ k zastraseni nepratel, ale uplatnéni nalézala t€z v pisnich trubadirt ¢i pastyii.
Za ptimého predchidce Salmaje se povazuje tzv. zurna, ktera je nejvice rozSifena
v Orientu. Se Salmaji jsou si velice podobny. Stejné znaky miizeme spatfovat v konické

trubici, ktera byla zakoncena roztrubem. Oba nastroje se vyrabély z jednoho kusu dfeva,

na jehoz horni ¢ast se nasazoval titinovy strojek.

67 SLAVIKOVA, Markéta. Dechové néstroje. Dostupné z: http://www.quercus-
music.cz/nastroje.html#dudy

% OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 83

89 Salmaj — ze slova calamer, coZ v prekladu znamené ,,stéblo*.
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Tén se na Salmaj vytvaii pomoci dvojitého platku, ktery se rozvibrovava lidskym
dechem. Ve stiedovéku byl strojek ,,obnazeny“, avSak v Evrop& se postupem casu

vytvofila vzdusnice, jez zakryvala vrchni ¢ast nastroje, kde byl strojek umistén.

Ve stiedovéku byly hojné vyuzivanym dechovym nastrojem dudy’(viz piiloha ¢. 15),
o0 jejichz vzniku mnoho nevime. ,,Pivod dud je velmi nejasny, avsak princip vzduchového
rezervoaru se objevoval jiz ve starovekém Recku. Suetonius se zminuje, Ze cisar Nero hral

“N jiny autor nazyvd tentyz ndstroj ,,ascaules. “’* Dudy jsou slozeninou

na ,,ultricularius
dvou néstroji — pistaly a méchu. Nejprve se uzivaly pistaly (roury) dvé. Do jedné
se foukalo a druha byla nositelkou zvuku. AZ pozdé&ji se na nastroji zacaly objevovat
tzv. huky (bordunové pistaly), které znély soucasné s pistalou melodickou (pfednickou).
Pocet téchto pistal byl rlizny, ale domnivame se, ze se na dudach vyskytovaly maximalné

tii. Jelikoz znély hluboko, plnily tak funkci basového hlasu.

Co se ty¢e méchu, na vyrobu se pouzivala zviteci kiize (Casto kozi ¢i ov¢i), ve které
se vyskytovaly otvory. Do nich se ndsledné umistily jiz zminéné pistaly, opatiené
jednoduchym ¢i dvojitym titinovym platkem. Méch byl umistén pod pravou pazi hrace
a pfi stlaceni umoznil ptenos vzduchu do pistal. Timto procesem vznikal charakteristicky

zvuk, ktery svou hlasitosti pfipominal Salmaj.

Dudy mély ve stiedovéku Siroké uplatnéni, jelikoz byly vyuZzivany vSemi
spoleCenskymi vrstvami a staly se tak oblibenym lidovym néstrojem. Vyskytovaly
se napt. v krémach, pfi hostindch, v privodech ¢i plnily doprovodnou funkci v tancich.

.,V pozdnim stredovéku stale vice nastroj pouzivali poulicni muzikanti a minstrelové. “7

70 Dudy — pojmenovani z polského slova duda = ,,pist’ala‘.
7! Utricularius — z lat. - ultriculari = dudak, utriculus = vacek.

72 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 95

3 OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments. 2004 Rebo
Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4, str. 95
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7. 3 Bici nastroje

Ve sttedovéku se hojné vyuzivaly malé bici néstroje, vydavajici chrastivy ¢i zvonivy
zvuk — tedy tamburina, zvonecky Ci triangl. Mimo to byl ale také velice oblibeny
jednoduchy buben, ktery byl zavéSen na popruhu. Ten vedl pies pazi ¢i krk muzikanta.
Nastroj mél valcovity tvar, na jehoz vrchni stran¢ (vyjimecné 1 na spodni) byla napnuta
zviteci blana, kterd vytvarela plochu pro bubnovani. Tlouklo se bud’to jednou ¢i dvéma
palickami, podle slozitosti rytmickych modelt. Velikosti téchto bubnli byly rGzné, proto
umoznovaly i1 rozmanitou intenzitu zvuku. Od 14. stoleti se vSak t¢Sil oblibé vétsi format
napinala pfes ndstroj pomoci dvou obruc¢i, jez byly na kazdé stran€ pfipevnény

prekiizenymi provazy.

Charakteristickym znakem stfedovéké tamburiny byly chrastici pfedméty, nejcastéji
zvonecky ¢i rolnicky, které se vyskytovaly v difevéném ramu nastroje. Pfes néj byla
obvykle z jedné strany napinana bldna ze zvitreci klize, kterd umoziiovala kromé chrasténi
1 uddvani rytmu, podobné jako na buben. Tamburina se stala oblibenym néstrojem

potulnych muzikantli a vyuzivala se ptedev§im v tancich.

Dal8im vyznamnym stfedovékym bubnem plivodem z Arménie byl davul (viz pfiloha
¢. 16), ktery se vyznaCoval zejména svou velikosti a dvéma blanami na obou stranach.
Ty se od sebe lisily tloustkou, coz umoziiovalo dvoji barvu zvuku. Silnéjsi bldna znéla
hloub€ji, proto se na ni udaval zakladni rytmus, kdezto blana tenci slouzila spise
k rytmizovani. Materidl obou blan byl vyrabén z ov¢i, teleci ¢i kozi kiize. Dllezitym
pojitkem blan s bubnem byl ram z tvrdého dfeva, pfes ktery se blany natahovaly
a nasledn¢ upeviiovaly pomoci difevénych kolikii. Ty se vyskytovaly na provazech
vedoucich pfes obvod nastroje, a umoznovaly tak ménit intenzitu zvuku dle potieb hrace.
Co se tyce techniky hry, preferovaly se dvé dievéné palicky. Ve stfedovéku se tento
nastroj vyuzival predeviim k doprovodu tanct &i v dal$i instrumentalni hudbg. Casto
se spojoval s dechovymi nastroji, jako byla napt. zurna. Dodnes se davul vyskytuje

v lidové hudb¢ rumunské, iranské, turecké, apod..
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Posledni nastroj, ktery patii do skupiny stfedovékych bicich nastrojl, je tzv. darbuka
(viz obr. ptiloha ¢. 17). Tento buben arabského plivodu vynikd svym vyraznym
plechovym a ostrym zvukem. Domnivame se, ze jiz v dobé stifedovéku byl velice
populérni. Diikazy o existenci darbuky jsou zaznamenany ve sborniku Cantigas de Santa
Maria, ve kterém mizeme vidét nastroj kuzelovitého tvaru, jenz je drzen na pravém
rameni hrace. Z této malby je také dobfe viditelna technika hry na darbuku, kterd spoc¢iva
v uderech prsti a dlani o blanu nastroje. Darbuka se skldda ze dvou ¢asti. Spodni
¢ast — telo ma kuzelovity tvar a vyrabi se z hliny, dfeva ¢i kovu. Na néj je nasledné
nasazena horni ¢ast néstroje, svou formou pfipominajici misku, do niz je zasazena zviteci
blana. Ta je hlavni nositelkou zvuku a na jeji vyrobu se ve stiedovéku nejcastéji

pouzivala kozi klize a v oblastech s vysokou vlhkosti dokonce klize rybi.

V dnes$ni dobé se darbuka pouziva po celém svété. Existuje i mnoho typl tohoto
nastroje a rozmanitost je t€Z v pouzivanych materidlech. Napi. na vyrobu bldny se ¢im
dal tim vice pouziva plast, ktery neni tak nachylny na klimatické zmény oproti zviteci

kazi, a zajiStuje tak del$i Zivotnost néstroje.
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8 Praktické vyuziti stredovéké hudby ve vyuce hudebni vychovy
na zakladnich skolach

Je znamo, ze udrZeni pozornosti zakl na zakladni Skole nepatii zrovna k nejlehéim
ukolim, pfedevs§im pak, kdyZ se jednd o pomérné slozitou tematiku stiedoveké hudby.
Zajmem pedagoga by tedy mélo byt logické rozvrzeni vyucovaci hodiny, kde jsou kromé
teoretického vykladu vyuzity i praktické aktivity, které podpofi zdjem zakl a piispé&ji

k lepsimu pochopeni daného uciva.

Cil této kapitoly spociva v propojeni riznych aspektti (hudebniho, teoretického,
pohybového a tvliréiho) prostfednictvim aktivit tak, abychom co nejlépe zZaktim ptiblizili

problematiku svétské gotické hudby.

Inspiraci pro vySe uvedeny zamér je predevsim stfedoveéka pisen, s niz je mozné
pracovat riznymi zpusoby. Z dostupnych sbornikii 1ze vybrat pisné se zajimavymi texty,
piipadné 1 napévy (pokud jsou obsazeny), které muzeme pouzit k charakteristice
sttedoveéké hudby a zaroven zdbavnou formou seznamit Zaky se zédkladnimi principy této
doby. Vétsina aktivit, kterd je zde uvedena, vyzaduje do jisté miry znalost hudebni nauky.

Proto je spiSe ur¢ena vysSim ro¢nikiim zékladni Skoly (od paté ttidy vyse).

Podkapitola 8. 2 se zaméfuje na aktivity celohodinové, které v sobé zahrnuji jak
slozku védomostni, tak tvir¢i. Cilem tohoto snazeni je pfispét k tomu, aby Zaci
se zdjmem priistupovali k hudebnim zvlastnostem stfedovéku a odnesli si z vyuky

co nejvice novych zkuSenosti.

8. 1 Navrhy jednotlivych aktivit

Prvni aktivita — prace se stfedovékym notovym zapisem

Stfedovéci autofi vyuZivali ke zndzornéni postupu melodie rGzné typy znacek
(neum), ze kterych se poté vyvinuly notace (napt. kvadratickd, goticka ¢i rhombicka).
Jedna z nejcastéjSich podob zapisu neum byla tzv. ,,santkgallenskd“, z niz se dal vycist

pohyb melodie (zejména stoupani a klesani). Hlavnim ukolem této Cinnosti je tedy
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piepsat nejprve ¢ast lidoveé pisné a poté i sttedovékou melodii do zde uvedené stredoveke
notace. Cilem aktivity je pfimét zaky, aby zapojili do prace svoji hudebni pfedstavivost,
a osvojili si tak pro né¢ doposud neznamy zplsob notového zapisu. Postup bude

nasledujici:

1) Predstavime jednotlivé symboly, které zndzornime na tabuli a pfipiSeme k nim

jejich funkce:

@ —prodlevanajednom tonu /\ —melodie klesa legatovym spojenim dvou not

\ — melodie klesa

/ —melodie stoupa \/ — melodie stoupa legatovym spojenim dvou

not

v

2) Po vysvétleni znakl si provéfime, zda zaci pochopili princip vedeni melodie,
a to na prvni ¢asti znamé lidové pisn¢ — Zadnej nevi, co jsou Domazlice, kterou zapiSeme

na tabuli. Zaci budou mit za tikol na papir piepsat ¢ast pisné do neum uvedenych vyse.

Zapis bude vypadat takto:

./\ \//-/\\\//\\\\//\
Za-dne - e ne-vicojsou Do-ma-Zli-ce Zi-dne - g ne-vi co je to
Taus

Obr. & 1: Zdznam éasti lidové pisné ,, Zadnej nevi, co jsou Domazlice do santkgallenskych neum.

3) Nyni piejdeme k hlavnimu bodu této aktivity. Zaci obdrzi noty jednoduché stiedo-
veké pisn¢ s tématikou kiizové vypravy — Kreuzzugslied od Walthera von der

Vogelweide, ve které budeme postupovat stejnym zptisobem jako v ptedchozim ptipadé.
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Zde je uvedena pisent v soucasné notaci a vedle ni ptepis do santkgallenskych neum.

Kreuzzugslied

XD ENVANVIIENNE

//'/\//\\-/ NN

7 N\ \\\ |

Kreuzzugslied

Obr. ¢ 2: Pisen Kreuzzugslied Walthera von der Voglweide’ s prepisem do sanktgallenskych neum.

Domnivame-li se, Ze je tato aktivita pro ziky pfili§ narocnd, mizeme zvolit
jednodussi zptisob, jak pfiblizit princip vedeni melodie. Snadnou metodou zjistime,
do jaké miry maji zaci rozvinutou hudebni fantazii a jak rychle dokdzi zareagovat
na stfidajici se gesta. Centrem pozornosti zakli je zde ruka pedagoga (resp. dlan),
ukazujici smér melodie. Pohybovat se budeme v durovém ténorodu. Pokud dlail stoupa,
zak tvoti melodickou fadu, jez je tvoiena pouze vzestupnymi tony. Pfi klesajicim pohybu
je vyuzivan stejny princip, ale zdk vymysli melodii pouze z ténd sestupnych.
Tuto variantu je vhodné provadét jednotlivé, ale tak, aby se vystiidali vSichni Zaci.
Melodie tudiz nesmi byt piili§ dlouhd. Po kazdém vystupu jednotlivce dame prostor
zaklim, aby zhodnotili provedeny vykon — mizeme napi. vytvofit bodovou Skalu
(od jedné do deseti), podle které budou mit zaci prilezitost ocenit ,,autora” melodie.

Kdo ziska nejvyssi pocet bodti, vyhrava.
Druha aktivita — vedeni stfedovékého dvojhlasu

Ve stiedovéku byla €asto hlavni melodie pisni nebo tancti doprovazena druhym
hlasem. S velkou oblibou se vyuzivaly paralelni postupy spodnich kvart ¢i kvint, které
vytvarely spolu se zdkladnim hlasem specifickou harmonii. Nasledujici aktivita je tedy
zaméfena na procviceni téchto intervalll prostfednictvim stfedovéké pisné ,,Totus
floreo “(VSechno kvete). Cilem ¢innosti je seznameni se s t€émito nezvyklymi postupy,

které se v dneSni dobé¢ pfili§ nepouzivaji.

74 FRANK, Bernd. Klavierimprovisation : Liedbegleitung von Choral bis zum Popsong. Mainz New York:
Schott, 2007. ISBN 978-3795758257, str. 38.
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Aktivita bude probihat takto:

1) Rozddme noty stfedoveéké milostné pisn€ Totus floreo a nasledné si zazpivame
na slabiku ,,no* jeji hlavni melodii.

2) Zadame zékim, aby nad notovym zapisem vytvofili k hlavni melodii pisné

intervaly ¢isté kvinty smérem dolt. (Nechame €as na vypracovani — cca 8 minut)
3) Zkontrolujeme spravnost zapisu a spole¢n¢ zazpivame vytvoreny druhy hlas.

4) Rozd¢lime tfidu na dvé skupiny — prvni bude zpivat zékladni melodii pisn€ a druha
druhy hlas (Cervené vyznacené noty).

f
2 g
YD — # » # e )
Y] & - Bt - . L 3 T
Tem - pus est 1o - cun - dum, 0 wir - gl - nes!
Mo - do con-cau - de - te vOS u - we - nesl
i ) — it
L
F £ ]
| oo WAL | i b T ol o #
o Ll o L. hai hu ol B 7
u (=IO Ly o - W '_biﬁ.._- -+ i-_‘_b‘
ol ol To-tus flo-re- Gl Iam a-mo-re vir-gi-na-li to-tus ar-de-ol
i
o1
F .Y
@ Ll 3 > 3 & & hat =
Tt v o e vt v 3
a

Mo - wus, no - vus - tmot est quo pe - re - ©

Obr. ¢. 3: Pisen Totus floreo (Viechno kvete) s vytvorenym druhym hlasem v cistych kvintdach. 7

Stejnym zpiisobem muzeme procviCit 1 postup Cisté kvarty smérem dold. Nota

C by tedy byla v prvnim souzvuku nahrazena notou D.

5) Nakonec do pisn¢ zapojime i samotny text 1. sloky a refrénu, jehoz pteklad
nalezneme v piiloze ¢. 18.

Treti aktivita — prace s ¢eskou stifedovékou svétskou pisni Diévo sé listem odiéva

Vyklad kapitoly ¢. 6 (Ceska hudba obdobi gotiky) by bylo vhodné doplnit o prakticky

vewr

Diévo sé listem odiéva. Zaky jisté zaujme text této skladby, ktery je psan ve starodesting.

75 Dostupné z: http://www.monacensis.de/tipps/musik/_noten/tf.html
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Ackoli je text podobny soucasnému jazyku, a tudiz i pfevazné srozumitelny, vyskytuji
se zde vyjimky, jejichz rozlusténi vyzaduje napaditost a fantazii. Z této skuteCnosti
vychazi napln prvni ¢asti ¢innosti, tj. Zaci budou mit za kol pfijit na vyznam cizich slov
v souvislosti s obsahem pisn€. Ve druhé casti aktivity se centrum pozornosti presune
ke strance Cisté hudebni — k uvedenému textu prvni sloky a refrénu zaci vytvoii melodii,
kterd se bude snaZit vystihnout naladu této skladby. V zavé€ru Zédky seznamime
s origindlnim zapisem a pisen si spolecné zazpivame. Cela aktivita tedy bude vypadat

takto:

7o

Prvni ¢ast — prace s textem pisné:

1) Rozdélime zaky do skupin (po Ctyiech ¢i po péti).

2) Kazdé skupin¢ poskytneme text pisné (viz ptiloha ¢. 19), ve kterém jsme piredem

vyznacili slova, jejichZ vyznam se Zaci snaZi rozlustit (¢as na vypracovani cca 10 minut).

3) Spole¢né zkontrolujeme, zda Zaci dand slova odhadli nebo se alespon pfiblizili

k jejich vyznamu.

Zde je preklad onéch slov v potadi, jak se v textu vyskytuji:

1) di¢vo — strom 5) hiepik — lopuch

2) méce — nebot’ je mé 6) pronosi — prosazuje

3) strafoval — trestal, hanil 7) poniz — protoze

4) milost — laska 8) vys€er¢mez — vystréime

Miizeme vyuzit 1 leh¢i variantu této aktivity — na tabuli vypiSeme v nespravném
pofadi &esky pieklad podtrzenych slov. Zaci je pak pouze spravné piifazuji ke sloviim

staroCeskym.

Druha ¢ast — tvoreni melodie k pisni

1) Zaci setrvavaji ve skupinach, do kterych jsme je v prvni asti aktivity rozdélili.

2) Spoleénymi silami vymysli melodii pisné, jejiz prubéh zaznamenaji do notovych

sesitu.
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3) Po dokonceni melodie kazda skupina vybere jednoho ,,zpévaka®, ktery pfednese
spole¢né dilo. Zde mize pedagog pomoci tim, ze bude s zdkem hrat melodickou linku

na klavir ¢i jiny dostupny hudebni nastroj.
4) Trida hodnoti kazdy vykon, nejleps$i melodie vyhrava.

Treti ¢ast — zpév piepisu pisné s puvodni melodii

1) Pro ptedstavu poskytneme k nahlédnuti origindlni zapis pisné.
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Obr. ¢. 4. Zdpis pisné ,, Diévo sé listem odiéva“ z 15. stoletl.”®

2) Rozdame zapis pisn¢ v moderni notaci.

Dirévo s¢ listem odieva
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Obr. ¢&. 5: Moderni zapis pisné ,, Diévo sé listem odiéva “.”’

76 RUT, Pfemysl. Gloria i gaudium. Vy$ehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 41

77 RUT, Ptemysl. Gloria i gaudium. Vysehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 41
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3) Za doprovodu klaviru ptezpivaime melodii pisné (nejprve na slabiku ,,no*), poté

zapojime i text.

Pokud nebudeme chtit aktivitou trdvit mnoho ¢asu, miZeme vynechat vymysleni

vlastni melodie a rovnou pftejit ke zpévu prepisu pisn€ z originalu.
Ctvrta aktivita — prace s ¢eskou stiedovékou svétskou pisni Noci mild

Dalsi skladbou, diky které mizeme zaktim pfibliZit ¢eskou tvorbu obdobi stredovéku,
je piseit Noci mila z 1. poloviny 15. stoleti. V nasledujici aktivit¢ budeme pracovat
s melodii a rytmem notového piepisu, ktery je uveden v knize Gloria 1 gaudium
od Pfemysla Ruta. Prostfednictvim této pisn¢ se nejprve presvéd¢ime, zda Zaci dovedou
spravné urcit toninu a charakter daného dila. Poté se zamétime i na stranku rytmickou.
Jelikoz neni v uvedenych notdch zaznamenidno metrum, ukolem zékd bude spravné

rozdéleni not do ptislusného taktu.

Noci mila

|
| | I
| I |
& & I
&

[ 1HES

I T
I I I
I I Il
& ™) [ J

mi - l4 pro¢s tak dli-ha? Po mé mi-1¢

Obr. ¢&. 6: Pisern ,, Noci mila“z 1. pol. 15. stoleti.”
Prabéh aktivity je nasledujici:
1) Zaktim rozdame noty pisné a na klavir zahrajeme jeji melodii.

2) Zeptame se, jakd je nalada pisné (smutnd/veseld) a poté zdky vyzveme,

aby se pokusili urcit jeji toninu.

3) Dalsim ukolem bude ptetvorit tuto zalostnou pisen na piseit veselého charakteru

r~r

pomoci pfedznamenani — Zaci k notdm dopisi pfisluSné posuvky, které zcela zméni toninu

8 RUT, Ptemysl. Gloria i gaudium. VySehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 44
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skladby, ¢imz si procvic¢i durové stupnice. Nejprve tedy vychazime z toniny D dur, kde
se objevuji dva kiizky (fis a cis). Poté budeme melodii tvofit i od jinych tond (napft. od G,
C, A, apod.). Postupujeme stejnym zptisobem jako u stupnice D dur — zéci urcuji pocet

kiizkh. Vzniklé melodie pisné si vzdy zazpivame a doprovodime na klavir.

4) Posledni cviCeni v této aktivité se bude tykat rytmu. Jelikoz v pfepisu pisné nejsou
vyznaceny taktové Cary, ukolem zakl bude rozdé¢lit noty tak, aby vzniklo tfidobé metrum.
Hned v Gvodu napovime, ze prvni nota je mySlena jako predtakti a na tfech mistech
v zapisu je také zapotiebi doplnit ¢tvrtové pomlky tak, aby notové hodnoty do takt

vychézely. Spravné vypracovani ukolu by mélo vypadat takto:

fi
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Obr. ¢. 7: Zapis pisné ,, Noci mild “ ve tri-ctvrtovém taktu.
Vytvotenou rytmizaci si s Zaky vytleskame a melodii zazpivdme na slabiku ,,no*.
Pata aktivita — seznameni s dilem Petra Ebena — Pisné k loutné

Jestlize budeme s zaky hovofit o inspiraci sttedovékem v dilech soucasnych autort,
nabizi se odkaz vyznamného ceského skladatele Petra Ebena a jeho ptekrasny cyklus
pisni, inspirovany stfedovékymi texty — Pisné k loutné (viz kapitola €. 5). Jako ptiklad
vybereme prvni pisen z cyklu — Milovanie bez viddnie, kterda muze byt pro svou
melodicnost a zpévnost vhodnym materidlem k vyuce. Jedinym problémem je zde
stfidani rytmu, coz v8ak je mozné brat jako pozitivum a pomoci této pisn¢ ho disledné

procvicit.
Aktivita bude vypadat takto:

1) Rozddme zaklim noty pisné.
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2) Tleskédnim procvi¢ime rytmus celé pisné€, zvlasté se zamécfime na problémova
mista. V pfipad€, Ze by 1 po tomto nacviku délala rytmizace Zakiim problém, miZeme
zvolit jinou metodu — ve tfid¢ se zaci budou pohybovat po péti a tfech krocich, podle
toho, jaké je zrovna metrum taktu. Na kazdou zménu rytmu musi Zaci zménit i smér

chiize (napft. pét krokti doptedu a tfi dozadu).

3) UrcCime charakter a toninu pisn€. Na slabiku ,,no* zpivame melodii za doprovodu

klaviru nejdtive bez rytmu. Po zvladnuti zapojime ptislusné notové hodnoty.
4) K melodii ptfidame i text pisné.

&/ R o E—— e A 0 =

1. MILOVANIE BEZ VIDANIE % = == !
=

LIEBESFLEHEN OHNE SEHEN

PETR EBEN
1929)

I
—pisml
W
4

[
.
:

L
«
-
BN

Obr. ¢. 8: Piser ,, Milovdnie bez viddnie* z cyklu ,, Pisné k loutné*. ™

Sesta aktivita — prace s Orffovym instrumentaiem

Vhodnymi pomickami pifi vyuce mohou byt orffovské nastroje, jejichz
prostiednictvim rozvijime v Zacich hudebnost a zejména smysl pro rytmus. Velkou
vyhodou je, ze jsou vétSinou soucasti vybavy kazdé zakladni Skoly, takze s nimi mizeme
pracovat dle libosti. Navic jsou az na drobné detaily (napf. material) velmi blizké

nastrojim stiedovéku, poslouzi tedy jako vhodna pomucka k charakteristice tohoto
obdobi.

" EBEN, P. Pisné k loutné. 2.vyd. Praha: Bérenreiter Editio Supraphon, 1996. ISBN 80-7058-387-8
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Nésledujici aktivita je zaméfena na vyuziti orffovskych nastroji v ukézce
sttedovékého tance ze 14. stoleti — La Rotta. Z instrumentaie vybereme bubinky,

tamburiny a dfivka, s jejichz pomoci podpoifime tanecni rytmus skladby.
Prabéh bude vypadat takto:
1) Seznamime 7éky s nahravkou stiedovékého tance La Rotta.*

2) S celou tfidou tleskanim procvi¢ime rytmické vzorce, vyjadiené slabikami, které

posléze zapojime do doprovodu tance.
a) prvni rytmus: ta — ta
b) druhy rytmus: ta — nic
¢) tfeti rytmus: nic — tata

3) Rozdélime tfidu na tfi skupiny. V prvni skupiné obdrzi kazdy zak bubinek,

ve druhé tamburinu a ve tfeti dfivka.
4) Kazd¢ skupiné ptidélime rytmus:

1. — bubinek 2. — tamburina 3. — dfivka

80 Zvukovy zdznam nalezneme na internetové adrese https://www.youtube.com/watch?v=MmSp3;Sijlk
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Zaznam vSech pfidélenych rytmi bude vypadat takto:

D add il dd ] dd

SR E
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Obr. ¢. 9: Rytmické modely nastrojii.

5) Nejprve zvlast provétime kazdou skupinu, zda sviij rytmicky model pochopila,

poté vyzkousime hru vSech tii skupin dohromady.

6) Do dvojic ¢i trojic rozddme noty tance. Barevné znacky udévaji, jaka nastrojova
skupina v daném Uuseku hraje (bubinek — Cervena Céra, tamburina — hnéda Céra,

drivka — zelena Cara).
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Obr. ¢. 10: Tanec ,,La Rotta“ s barevné vyznacenou hrou prislusnych nastrojovych skupin.

7) Pedagog hraje na klavir melodii tance a zaci se pfiddvaji s nastroji presné tak, jak

je v notach vyznaceno. Spole¢né hrani tedy bude mit nasledujici prabéh:

a) Pedagog ukaze gestem zacatek hrani.
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b) Prvni ¢ast ,,A* hraji spole¢n¢ az k prima volté bubinky a tamburiny (rytmus 1.
a 2.). Zde se tamburina odpojuje a prima volta patii jen bubinklim (rytmus 1.). Ve druhé
repetici se zacind stejné jako na zacatku (nastroje hraji spolec¢né). Zména nastane

v sekunda volté, kde tentokrat hraji pouze tamburiny (rytmus 2.).
c) V celé ,,B“ ¢asti hraji dohromady jen bubinky a dfivka (rytmus 1. a 3.)
d) Cast ,,C* hraji viechny nastroje dohromady (rytmus 1., 2.1 3.)
e) hrajeme dvakrat za sebou, poté pedagog ukaze gestem konec.
Sedma aktivita — Carmina Burana

V souvislosti s pfedchozi aktivitou a postavou Carla Orffa by bylo ve vyuce vhodné
zakim predstavit dilo, které Cerpalo ze stredoveékych textd. Carmina Burana jisté
zaky zaujme bohatou rytmizaci a monumentalitou. Ze skladby vybereme né¢kolik
kontrastnich ¢asti, se kterymi nejprve téidu seznamime pomoci poslechu.?! Poté piejdeme
k vymysleni rytmizace k textu pisné In taberna quando sumus ze 13. stoleti. Podobné
jako u aktivity ptredchozi, i zde vyuzijeme orffovské nastroje. Cilem Cinnosti je dostat
tuto velkolepou skladbu do povédomi zaki a rozvinout jejich tvar¢i fantazii. Aktivita

je rozdélena do dvou casti:

Prvni ¢ast — poslech:

1) K poslechu vybereme ¢tyii kontrastni ¢asti — O Fortuna, In taberna quando sumus,

Tempus est iocundum a Sic mea fata canendo solor.

2) Kazdou ukazku s zdky rozebereme — seznamime je s ¢eskymi ndzvy jednotlivych
pisni a bude nés zajimat, jak na n¢ tato hudba ptisobi, jaky je charakter jednotlivych ¢asti,

o ¢em si mysli, Ze se zpiva, jaké nastroje se zde objevuji, apod.

3) Provéfime, zda si Zaci jednotlivé casti zapamatovali pomoci hudebni hadan-
ky, tj. pustime ukdzky v jiném potadi. Zaci se budou snazit vzpomenout na originalni

nazev pisné, 1 na ¢esky preklad.

81 Zaznam celého dila nalezneme na internetovych strankach https:/www.youtube.com/watch?
v=QE11LEC04OM
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Druh4 ¢ast — rytmizace textu pisn¢:
1) Rozdé€lime zaky do skupin po ¢tyfech ¢i po péti.

2) Kazdé skupiné rozddme text prvni sloky této pisn¢, ktery doplnime o ¢esky pieklad

Pavla Jurkovice.??

In Taberna quando sumus V hospod¢ kdyz sedavame
Non curamus quid sit humus I ze smrti Spundus mame
Sed in ludum properamus Hra je nase potéSeni

Cui semper insudamus Trudny Zivot v §tésti méni
Quid agatur in taberna Peniz pada do Senkyie

Ubi nummus est pincerna Co se d¢je v téhle dife
Hoc est opus ut queratur Jaké rady tady plati

Sed quid loquar audiatur To vam feknem lidé zlati

3) Zakim rozdame orffovské nastroje, s jejichz pomoci budou mit ve skupinach

za kol vymyslet rytmizaci této pisné, ktera bude vychéazet z deklamace daného textu.

4) V zavéru aktivity skupiny piedstavi spolecné dilo. Zbytek tfidy posuzuje kazdy
vykon a nejnapaditéjsi rytmizace pisné vyhrava.
Osma aktivita — prace se stiedovékou svétskou pisni Carmina amorosa

(Zakovska koleda)

V predvanocnim Case zdky seznamime se stiedoveékou koledou Carmina amorosa
(Zékovska koleda) pochazejici cca z roku 1420. Jedna se o veselou skladbu, ve které

muzeme opét vyuzit sttedoveéky dvojhlas i orffovské néstroje. Postupovat budeme takto:

1) Rozddme z4klim noty koledy.

82 RUT, Piemysl. Gloria i gaudium. VySehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 40
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2) Vytleskame rytmus melodie pisn€é (podpofime predstavu zakd tim,

ze piipodobnime rytmus ke koiiskému klusu).
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Obr. & 11: Piser ,, Zdkovska koleda “.53

3) V pomalém tempu si n¢kolikrat zazpivame melodii pisn€ nejprve na slabiku ,,no*,

poté ptfidame i latinsky text prvni sloky a refrénu.

4) Rozdélime tfidu na dvé skupiny. Prvni ¢ast bude zpivat hlavni melodii a druha

ji doprovodi drZzenym tonem ¢! na slabiku ,,no*.

5) Nakonec skupiné s drzenym tonem rozdame tzv. dievéné bloky (jsou soucasti sady
orffovskych nastrojii), se kterymi budou Zaci palickou vytukavat (spolu se zpévem)
jiz procviceny rytmus ptipominajici konsky klus. V Sesti-osminovém rytmu se tedy bude

stale opakovat takt slozeny ze dvou ¢tvrtovych a dvou osminovych not:

0

P
y 4
I|

ANSY
[Y)

sedh

Ctvrtova nota se vzdy zahraje na stran¢ dievéného bloku, ktera je blize k télu,
osminova na stran¢ opacné. Po spole¢né interpretaci pisné miZeme skupiny prohodit,

aby si oba zplisoby vyzkouseli vSichni zaci.

8 RUT, Ptemysl. Gloria i gaudium. VySehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8, str. 50
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Devata aktivita — ukazka gotického tance

Doplnujici aktivitou ke kapitole ¢. 7 (Hudebni nastroje stfedovéku) je ukazka
gotického tance. Jak jsme se jiz zminili v pfedchozich kapitolach, o tane¢ni choreografii
tohoto obdobi sice mnoho nevime, ale i pfesto se da do jisté miry predpokladat, jak asi
mohla vypadat. Tanec byl jist¢ oblibenou formou zébavy jak na dvorech, tak i1 v niz§ich
spolecenskych vrstvach. Do 12. stoleti se zfejm¢ dle vyskytu nerozdéloval, déleni
na dvorsky a lidovy se zacalo rozliSovat aZz pozdéji, nejspiSe v obdobi vrcholného
sttedovéku. Domnivame se vSak, ze v oblibé byly zejména tance skupinové — tzv.
fetézové €1 kruhové, do nichZ se zapojovaly jednoduché figury — napft., kroky, skoky
¢1 otocky. Z tetézového tance se vyvinul tanec zvany branle, ktery byl pak hojné€ rozsiten
v renesanci. Tato tane¢ni forma za pomoci charakteristickych figur casto imitovala
hospodarska zvitata ¢i bézné kazdodenni ¢innosti, coz miizeme spatfovat jiz v samotnych
nazvech — napt. branle de chevaux (komsky) nebo branle des Lavandieres (branle

pradlen) apod..

Jelikoz tfidy neumoziuji pfiliSnou volnost pohybu, pro ukazku gotického tance
je ideélni jiz zminény tanec fetézovy, ktery se utvoii tim, Ze se zaci chytnou za ruce
a vytvoii tzv. ,,hada®. Nasledné¢ vymyslime jednoduché, snadno zapamatovatelné kroky,
které podpotime vhodnou tanecni skladbou €i pisni z této doby (napt. 4 que por — viz
CD). Pro posileni kolektivni prace ve tfidé¢ vSak mizeme vytvoreni krokli prenechat
zakim, které predem rozdélime do n&kolika mensich skupin. Touto ¢innosti jisté ozivime

vyuku a podpotime tak v zacich pfedstavu o tom, jak se lidé ve stfedoveku bavili.

8.2 Moznosti koncepci vyu€ovacich hodin

1) Charakteristika stiedovéké spolecnosti prostiednictvim pisné Ai vist lo lop

Vhodnym pfikladem k charakteristice stfedovéké spolecnosti je détska pisen
z Okcitanie — Ai vist lo lop (Vidim vlka), ktera v sobé zjevné obsahuje alegoricky
vyznam. Text i Cesky pteklad pisné nalezneme v pfiloze €. 20. Prvni sloka pojednava
o tom, jak se vlk, liska a zajic honi okolo stromu, ale zahadou je, Ze se nikdy nesezerou.

Nasledujici sloka s tvodni na prvni dojem nijak nesouvisi. Pojednava totiz o tom, ze se
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cely rok dfeme a pak jednoho dne vSe projime a propijeme. MliZeme spatfovat spojitost
mezi prvni a druhou slokou v tom, Ze zvifata ztvariuji tehdejs$i nadfazené vrstvy (cirkev,
cisafe a Slechtu), které¢ zily na tkor chudych — téZce pracujicich. Cilem nasledujici
aktivity je pfedstavit zZakiim stfedoveékou hierarchii a tvrdé Zivotni podminky, kterymi
si lidé den co den prochazeli. K této tematice lze pouzit i rozdéleni spolecnosti dle

N. Hr¢kové:

Do hudby se promitalo celkové rozvrstveni spolecnosti a charakter kiestanského
Boha. Z t7i vrstev spolecnosti to byli:
1) duchovenstvo (oratores), které se staralo o duchovni zdravi statu
2) slechta — ochranovala stat
3) zemédelci a Femeslnici, pozdéji méstané — pracovali pro stat.

Prvni se modlili, druzi bojovali a treti pracovali. ‘8
Hodina je rozdélena do dvou c¢asti:
Prvni ¢ast — ¢asové rozmezi cca 25 minut

1) Rozddme z4klim noty s textem prvni sloky a refrénu pisné.

Al vist lo lop

e =

i
|
i

Ay b 3 II- 1| Il | 1 Il I Il 1 1 | Il 1 T - = il |
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Al vist Lo lop, lo rai-nard, l&-bre A1 wist {o lop  rai-nard dan-car
LY | e .

L r T L r I

T
To-teitres %a—s%an {o tclnm de l'au-bre lAivist lolop, lo rai - nard, 1éb-re.
Toteitres fa-sian lo torn de l'au-bre  Fa-sian lo torn-dau bois-son fol -hat

Vyslovnost:

Aj vist lo lop, 1o rendrd lébre Aj vist lo lop rendrd dansar
Tatej tre fasjan lo torn de laubre Aj vist lo lop lo rendrd, lébre

Tatej tre fasjin lo torn de laubre Fasjin lo torndau bojson folhat

Obr. & 12: Piseii ,, Ai vist lo lop “.

8 HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
10
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2) Seznamime zaky s obsahovou strankou pisn¢€ a jejim vyznamem.

3) Pro rytmickou 1 melodickou pfedstavu piehrajeme ukazku této pisné

(viz ptilozené CD — skladba €. 16)
4) Dle notového zdpisu vytleskdme ¢i na diivka vytukame rytmus pisné.

5) Melodii zazpivame na libovolnou slabiku (napf. ,,no*). Poté si n€kolikrat spolecné
pfecteme spravnou vyslovnost textu (viz text pod notami). Teprve aZ bude vétSina zaka

schopna rozlustit cizi slova bez chyb, miizeme je zapojit do pisné.

6) Pro usnadnéni rozdélime tfidu na dvé skupiny — prvni bude zpivat sloku a druha

refrén.
Druhé ¢ast — ¢asové rozmezi cca 20 minut

Ptredpokladem pro ztvarnéni této ¢asti hodiny je dostateCny prostor, ktery zakiim

umozni volnost pohybu.

Pomucky: Z papiru ¢1 jiného materidlu vyrobené penizky (mlZzeme pouzit

1 cokoladové), které obdrzi polovina ttidy.

S Z4ky ztvarnime piseii pohybovou aktivitou tak, ze prvni Cést tfidy bude pted-
stavovat prosty a bezmocny lid, ktery se chce vymanit ze spart utiskujicich a druha ¢ast

se vzije do role vyssi vrstvy.
Prabéh bude nésledujici:

Vyssi vrstva (druhd ¢ast tiidy) se chytne za ruce a utvoti kruh. Jejim tkolem bude
hlidat chudy lid (prvni cast tiidy), ktery si stoupne doprostied tohoto kruhu
a bude vyckavat na svoji ptilezitost k uniku. Kazdy ,,chud’as* obdrzi penizek. Ten, kdo
se dostane ze zajeti ven z kruhu, vyhrava, avSak musi za sviij unik zaplatit vyssi vrstveé
obdrZzeny peniz. Na tomto piikladu zakiim pfibliZime princip vykofistovani chudiny,
ktery byl ve stfedovéku béznou zdlezitosti. K této aktivité opét vyuZijeme pisent

z ptilozeného CD (€. 16).
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2) Seznameni se stiedovékymi nastroji
a) primy kontakt

Dilezitymi prostfedky pro motivaci zakli v této oblasti jsou stiedovéké hudebni
nastroje, se kterymi by se méli Zaci ve vyuCovacich hodindch setkat, a to nejen
prostiednictvim ilustraci. Jelikoz vSak Skoly tyto ndstroje pfevazné nevlastni a jejich
pofizeni byva dosti neredlné, naskytd se zde moznost oslovit profesiondly, vénujici
se hudb¢ tohoto obdobi. Ti pak mohou zdkiim ,nazivo*“ predvést zvukové moznosti
¢i zplsoby hry. Ni¢im totiz nelze nahradit pfimy kontakt s probiranou latkou a navic

touto cestou mizeme podstatné zvysit zdjem o hudbu obdobi gotiky.
b) neprimy kontakt — demonstrace obrazkii a zvuki stredovékych nastroju

Pokud neni mozno praktikovat vySe uvedeny zplisob, nabizi se alesponl seznameni
prostiednictvim obrazkii a zvukového zdznamu. Vychazet mizeme z piilohové ¢ésti této
prace, kde nalezneme ilustrace dobovych nastrojii. Jejich charakteristické zvuky jsou
lehce dostupné na internetovém serveru youtube. Specifickou zvukovost 1ze predstavit

1 ukazkou z pfilozeného CD; zde mohou Z4ci hadat, jaké druhy néstrojii prave hraji.

Vétsina stiedovékych néstroji je zajimavé zvukové zabarvena, proto zde roste
pravdépodobnost, ze si je zaci zapamatuji. Po poslechové ¢asti mizeme diskutovat
napf. o nasledném vyvoji daného nastroje. Cilem této ¢innosti je vytvofit spojitost mezi
sttedovékem a dnesni dobou, ¢imz odstranime bariéry a prohloubime tak vztah zdka

s danou tematikou.

Poté, co zaky obeznamime s podobou i charakteristickymi zvuky stfedovékych

hudebnich nastrojl, zapojime do vyucovaci hodiny nasledujici kviz:

1) Rozddme zdkim pracovni listy, v nichz budou mit za kol sprdvné spojit
sttedovéké hudebni nastroje s popisem funkci a charakteristickych zvuki, které jim

odpovidaji:
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1) Nastroj ma plechovy a ostry zvuk. PFi hie se vyuZivaji prsty a dlaf ruky.
W 2) Ve stFedovéku nejoblibenéjsi nastroj s velmi pronikavym zvukem.

3) U tohoto nastroje je charakteristicky drnéivy zvuk. Mi mnoho spolecného se
smy&covimi nastroji. £

1 a) 4) Velmi podobny soufasnému nastroji. Ma libezny zvuk.
”,WJ 5) Nistroj velkého formitu, pFipominajici tvar kuZele. Snadni technika hry.
6) Melodicky nastroj s jemnym zvukem.

. 7) Drnkaci nastroj pripominajici svvm tvarem druh ovoce.

Obr. ¢. 13: Kviz na poznavani stredovekych hudebnich nastroju.

2) Vysvétlime obsah kvizu a nechdme zdkim cca 10 minut na vypracovani. Poté

spole¢né zkontrolujeme.
3) Bonusové body Zaci obdrzi, pokud k nastrojim pftipisi i jejich spravny nazev.
4) Kdo ziska nejvyssi pocet bodt, vyhrava.
3) Vyroba stiredovékého nastroje

Dalsi zajimavou cCinnosti je vyroba stfedovékého hudebniho néstroje. To je vSak
z Casovych diivodl a nizkého poctu hodin hudebni vychovy béhem roku dosti narocné.
I tak se ale miiZze naskytnout pfileZitost a Cas na tuto aktivitu, kterd by jisté pftispéla
ke zptijemnéni vyuky. Idedlni je zhotoveni jednoduchého bubinku, ktery se snadno

vytvoti z dostupnych materidld.

Pomiicky: prazdna kulaté krabicka od taveného syra, ¢tvrtka formatu A3, pecici papir,

lepici paska, nlizky, barevné papiry, tempery, herkules, alobal, Spejle, dfevény koralek
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Prabéh vyroby bubnu:

1) Ze Ctvrtky vystiihneme pruh dlouhy cca 30 cm (dle obvodu krabicky), ktery bude

predstavovat télo bubnu.

2) Tento vytvotfeny pruh zatoCime a ptilepime pomoci lepici pasky na spodni stranu

krabicky od syra.
3) Na pecici papir obkreslime vrchni ¢ast krabicky.

4) Z vrchni ¢asti krabicky vystiihneme stfed tak, aby nam vznikl dostatecny prostor

na ,,blanu® z peciciho papiru, kterou vlepime z vnitini strany vicka.

5) Spodni ¢ast bubnu ptiklopime vickem s vytvofenou blanou. (Muzeme vicko

s blanou pfilepit k t€lu bubnu lepidlem pro lepsi stabilitu nastroje)

6) Dame zakiim prostor, aby si bubinek podle své fantazie nazdobili pomoci temper

a barevnych papirt.

Vyroba palicek:

1) Na $pejli prilepime dfeveny koralek. Nechdme zaschnout.
2) Obalime dostate¢nym mnozstvim alobalu, z ¢ehoz nam vznikne palicka.

Na vytvorené nastroje si spolecné zkouSime rizné typy rytmt, piipadné je zapojime

v doprovodu pisni z ptilozeného CD.
4) Mimoskolni aktivity

Velmi ptinosné pro vyuku stfedovéké hudby jsou i aktivity mimoskolni. V ramci
vyuCovacich hodin mizeme s zaky navstivit napt. stiedovéké slavnosti ¢i historické
festivaly, které se ve méstech kazdoroéné poiadaji. Zaci zde maji moznost setkat se p¥imo
s uménim této doby a tim si k nému vytvofit bliz§i vztah. Na téchto akcich je mnoho
k vidéni, zejména co se tyCe rozlicné¢ zabavy. Nalezneme zde mnoho muzikantt,
akrobatli, tane¢nikl ¢i rytifd, ktefi imituji kazdodenni Zzivot stiedov€kého lidu.

Zici mohou spatiit dobové kostymy, které dokresluji piedstavu o tomto obdobi,
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a navstévniklim tak redlnéji predstavuji historicky obraz. Neméné obohacujici je téZ ucast
na ruznych vystavach se stredovékou tematikou. S uménim této doby se mizeme setkat

napf. v Ceském muzeu hudby.

8.3 Reflexe z vyuky

Skute€nost, Ze teorie se dosti li$i od praxe, jsem si mohla sama vyzkouSet pfi
vyudovaci hodiné na 15. ZS Terezie Brzkové v Plzni, dne 20. 3. 2015. JelikoZ jsem jestd
nikdy pfedtim hudebni vychovu neucila, nevédéla jsem, co mam od Zakl ocekavat a jaké
budou jejich reakce na ponékud vzdalenou hudebni etapu. Zkoumani probéhlo na prvnim
stupni, kde se mi naskytla pfilezitost vést dvé ctvrté tiidy. Zprvu jsem se obavala,
ze latka, se kterou jsem je chtéla seznamit, pro n¢ bude pfili§ obtizna, avSak byla jsem

az prekvapena, s jakou pozornosti a zdjmem zaci nové poznatky piijali.

V hodin¢ jsem do znaéné¢ miry vychazela z moznosti vyuky, jeZ jsou obsazeny

v ptedchozich kapitolach.

Nejprve jsem zjiStovala, zda se jiz se sttedoveékou hudbou nékdy setkali a jestli ano,
tak co je nejvice zaujalo. Z odpovédi jsem dosla k zavéru, Ze valnéd vétSina zaki netusi,
co si md pod timto pojmem piedstavit, ovS§em objevily se zde i vyjimky, kdy déti
pravideln¢ navstévuji stfedoveéké slavnosti a obdivuji zejména historické kostymy

a rytifskeé souboje.

Po tomto kratkém rozhovoru jsem Zaky kratce obeznamila se zrodem stfedovéku
a hudby tohoto obdobi. Snazila jsem se srozumiteln¢ uvést zasadni rozdily mezi duchovni
a svétskou hudbou a hovofila o potulnych umélcich. Soucasti vykladu byly obrazky
s vyjevy, které vypovidaly o béznych radovankach stiredovékého lidu — napt. krémova
zabava. ProtoZe jsem vSak zaregistrovala, Ze tato teoreticka cast Zaky pftili§ nebavi (coz
neni divu vzhledem k jejich v€kové kategorii), navazala jsem aktivitou, v niz méli za ukol
vymyslet né¢kolik verst, tykajicich se jedné z oblibenych témat stfedovékych pisni — jara.
Prabéh této Cinnosti byl takovy, Ze nejprve jeden zak vymyslel kratkou vétu, na jejiz

posledni slovo soused vytvofil rym koneénym slovem véty druhé — napi. ,,Na jafe
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je veselo® — ,.Skoda, kdyby prielo®, apod. Reakce zaki na tuto aktivitu byla pozitivni,

vétsina se do vymysleni aktivné zapojovala.

Druha polovina hodiny byla vénovana tematice stfedovékych nastroji. Zaci se
v uvodu seznamili s fidulou, na kterou jsem kratce predvedla zpisob hry a poté si ji
mohli zblizka prohlédnout. Na nastroji je nejvice zaujal smycec, ktery sami ptipodobnili
k luku a téz obdivovali nezvykly tvar nastroje. Na moji otazku — ,,Jaky novodoby nastroj
vam fidula pfipomina?* spravné odpovédéli, Ze ma mnoho spole¢ného s houslemi, jak

po vzhledové, tak i zvukové strance.

Touto nazornou ukazkou jsem nejspiSe zadky zaujala, jelikoz se sami zacali ptat
na nastroje dalsi, které se v obdobi stfedovéku uzivaly. Proto jsem nésledné (pomoci
prezentace) promitla fotografie hlavnich stfedovékych nastrojii 1 se zvukovou stopou
(dostupnou na youtube), coz Zdky nesmirné¢ bavilo. Svoji pozornost jesté vice zaostiili

pfi poslechu nezvykle zabarvenych toni, které vydava napf. trumsajt ¢i ninéra.

Hodina byla zakonc¢ena aktivitou, tykajici se poznavani zvuki nastrojl, které jiz Zaci
slyseli. Byly v8ak ptfehravany v jiném potadi a ukol spocival ve spravném pojmenovani
nastroje, kterému zvuk patiil. Touto Cinnosti jsem se presvédCila, Ze si zaci vétSinu

sttedoveékych nastrojii zapamatovali, coZ mne velmi mile piekvapilo.

Celkovy dojem z vyuCovaci hodiny byl z mé strany velmi kladny, doufam,
ze podobné pocity prozivali i Zaci. I kdyz jsem nestacila probrat vSe, co jsem méla
puvodné v planu, véfim, ze si kazdy alespon néco malo z hodiny odnesl a ziskal

predstavu o zakladnich principech stfedovéké hudby.
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Zaver

Cilem této bakalatfské prace bylo proniknout do problematiky svétské gotické hudby
a zaméfit se na vSechny aspekty, které pfisp€ly k jejimu vzniku a naslednému rozsiteni
do zemi Evropy. Tyto shromazdéné teoretické poznatky by meély pomoci uliteliim
ve vyuce hudebni vychovy na zdkladnich Skolach k leps$i orientaci v tomto slozitém,

ac¢ pozoruhodném obdobi.

Doufam, ze uzitetné budou 1 praktické napady, které podpofi tyto teoretické

informace a ozivi tak celkovy prubéh vyucovani.

Tuto praci bych chtéla vénovat nejen uciteliim, ale i vSem, ktefi se néjakym zptisobem
zajimaji o hudbu tohoto obdobi a maji stejny pocit jako ja, ze by nemél byt jeji piinos

opomijen.

75



Pouzité informacéni zdroje

CELY, Pavel. Fidula [online] — Dostupné z: http://www.cely.cz/vyroba/fidula.aspx
CIZEK, Bohuslav. Hudebni ndstroje. Praha 2008. ISBN 978-80-86858-75-3

DORUZEK, Petr. UNI, kulturni magazin, ¢. 8/2011 Stiedovéky syntezdtor zvany Ninéra

[online] - Dostupné z: http://magazinuni.cz/hudba/stredoveky-syntezator-zvany-ninera/

FRANK, Bernd. Klavierimprovisation : Liedbegleitung von Choral bis zum Popsong.
Mainz New York: Schott, 2007. ISBN 978-3795758257
GLENNOVA, Martina. Romdnské uméni [online] 1. 5. 2009 -Dostupné z:

http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer id=96

GOMBAR, Eduard. Uvod do déjin islamskych zemi. Praha 1994. ISBN 80-85632-22-5
HAY, Denis. Europe in the Fourteenth and Fifteenth and Centuries. VySehrad 2010.
ISBN 978-80-7021-986-7

HOPPIN, Hallowell, Richard. Medieval music. Slovak edition 2007. ISBN 978-80-
88884-87-3

HRCKOVA, Nad’a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-
249-0524-8

JURKOVIC, Pavel. Z gramofonové desky Trobadofi a zakéfi. Studio Lucerna, r. 1972.
Kapela Quercus [online] 10. 5. 2015 - Dostupné z: http://www.quercus-music.cz
KNOTEK, Karel. Cesky lidovy stiedovék ve 13. stoleti: imanentni rozmér stiedovékého
clovéka. Praha: UK, Katedra teorie kultury, 1998. Vedouci prace: Vladimir Borecky.

MC COB, Todd, M. Ars subtilior [online] 22. 10. 1998 - Dostupné z:
http://www.medieval.org/music/ccc/aaaa981022.html

MICHELS, Ulrich. Dtv Atlas Musik. Nakladatelstvi lidové noviny 2000. ISBN 80-7106-

238-3

76


http://www.quercus-music.cz/
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=96
http://magazinuni.cz/hudba/stredoveky-syntezator-zvany-ninera/
http://www.cely.cz/vyroba/fidula.aspx

MUNROW, David. Instruments of the Middle Ages and Renaissance. Oxford University
Press; Oversize edition 1976. ISBN 978-0193213210

NEMEC, Viaclav. Uvod do vrcholného a pozdniho stiedovéku [online] - Dostupné z:

http://www.dejepis.com/ucebnice/uvod-do-vrcholneho-stredoveku
OLING, Bert, WALISCH, Heinz. The Complete Encyclopedia of Musical Instruments.

2004 Rebo Productions CZ. ISBN 80-7234-289-4

ROBINSON, Francis. Atlas of the Islamic World. Czech edition Praha 1996.
ISBN 807176-356-X

RUT, Ptemysl. Gloria i gaudium. VySehrad 2013. ISBN 978-80-7429-298-8

SMOLKA, Jaroslav a kolektiv. Déjiny hudby. Brno 2001. ISBN 80-902525

STANOVSKA, Sylvie. Hle, jiz v mém srdci vstavd den. Czech edition Praha 2009.
ISBN 978-80-7438-002-0.

VONDRUSKA, Vlastimil. Zivot ve stiedovéku. Albatros 2007. ISBN 978-80-00-01701-3

77


http://www.dejepis.com/ucebnice/uvod-do-vrcholneho-stredoveku

Seznam obrazku

Obr. ¢. 1: Zéznam c¢asti lidové pisné ,,Zadnej nevi, co jsou Domazlice*

do santkgallenskych neum. Str. 54

Obr. ¢ 2: Pisen ,,Kreuzzugslied”“ Walthera von der Vogelweide s pfepisem

do santkgallenskych neum. Str. 55

Obr. ¢. 3: Pisen ,, Totus floreo* (Vsechno kvete) s vytvorenym druhym hlasem v ¢istych

kvintach. Str. 56

Obr. ¢. 4: Zapis pisné€ ,, Diévo sé listem odiéva “ z 15. stoleti. Str. 58

Obr. €. 5: Moderni zapis pisné ,, Drévo sé listem odiéva “. Str. 58

Obr. ¢. 6: Pisent ,, Noci mila“ z 1. pol. 15. stoleti. Str. 59

Obr. ¢. 7: Zapis pisné ,, Noci mila“ ve tii-Ctvrtovém taktu. Str. 60

Obr. ¢. 8: Pisen ,, Milovanie bez vidanie “ z cyklu ,, Pisné k loutné . Str. 61
Obr. ¢. 9: Rytmické modely nastroju. Str. 63

Obr. ¢. 10: Tanec ,,La Rotta” s barevné¢ vyznacenou hrou pfisluSnych nastrojovych

skupin. Str. 63
Obr. &. 11: Pisent ,, Zdkovskd koleda “. Str. 66
Obr. ¢. 12: Pisen ,, 4i vist lo lop . Str. 68

Obr. ¢. 13: Kviz na poznavani sttedovékych hudebnich nastrojt. Str. 71

78



Seznam priloh

Piiloha &. 1: Saltarello®
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Piiloha &. 3: Cesky pieklad basné z dila Walthera von der Vogelweide®’

Tolik zla, svéte, v sobé mas

Tolik zla, svéte, v sobé mas,

A véci, které Cinivas,

Clovek jen velmi tézko snasi.

Pocit hanby ti je neznamy,

Bih vi, jak protivi se mi,

chovani tvoje s mravy satanase.
Jaké ctnosti nechas pro nés?
Bojovat o Cest sily nemas;

ac zaslouZi si ochrany.

Béda? Coz si to $tédra srdce zaslouzi?
Misto nich po penézich kazdy touzi,
zlo té znici, béda ti, svéte.

Stojis na prahu zaniku,

vérnost a pravdu vsude hanobi tu

a lidska Cest je spoutana.

Piiloha €. 4: Walther von der Vogelweide®®
verholne sorge trage)

STROFA 1

Komu blednou tvare v skrytu,

at’ mysli na ctnostnou pani, bude uzdraven.
At mysli na dny plné svitu,

tim jsem se vzdy tesil, kdyz jsem byl utrdpen.

— ,Pisenn — Kritika spole¢nosti (Swer

8 HRCKOVA, Nad'a. Dejiny hudby I. Eurdpsky stredovek. Czech edition 2005. ISBN 80-249-0524-8, str.
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V temnych zimnich dnech jsem smutny tak,
leda bych byl jako skryty palouk v lese,

za zimni smutek stydiva se,

kdyz se les zazelena, Cervena se pak.
STROFA 11

Nikdo zase smat se nechce?

Aby starost netizila naSe ramena?

Radosti se vzdali lehce

mladi, smutni jsou, ach, co to znamena?
Nevim, komu jinému to vy¢itat

nez bohatym mladym, chci jim mluvit do duSe.
Maji piece vSechno, vse,

smutek jim neslusi, maji se stale smat!
STROFA 111

Myslim, pani ¢isté krasy,

na to, kolik ctnosti mi tva vznesenost skryva.
Ustan jiz! Ty protala jsi

mé srdce piimo uprostied, kde laska doma byva.
,»Mila“, | milejsi“? To se nehodi!

Jsi pro mne ta nejmilejsi, to na mysli mam,
jak pani t¢ uctivam

vseho svéta, at’ se co chee piihodi.

STROFA IV

Jak jen Stésténa odiva!

Dala mi bidu chudoby — vzneSenou mysl k ni!
Bohatému, tomu da

k majetku mrzutost, na co mé bohatstvi?



Ma stésténa mi nechtéla dat nic,

k vzneSené mysli dat mi méla statky,
vzdy mne piehlizela, ach, ty zmatky,

ma vlastni bida sluSela by mrzutému vic.

P¥iloha &. 5: Frauenlob®
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Priloha &. 6: Maienzeit®

Maienzeit bannet Leid

Neidhart von Reuental, 13.Jahrhundert

Source: unknown

adaption, arrangement and typesetting by Klaus Stezenbach (www.kstez.de)
©2006 Chelys Music Publishing Klaus Stezenbach
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Rain Bli-me - lein groB und  Klein neu er-schein’n, wei-Re, ro-te, gel-be samt den blau__- _ en.
Kranz, Per-len-glanz, schmick dich ganz fur den Tanz hold und hei-ter mit dem jun-gen Mai - en.
A
() § —] [ — 1 p— | [—— I
7 i —— S —— S S—— 1 I — — 1 1
| — — E——— I ———— — I —— — |
% i —_ [ S S~ W W i~} B~ S~ s |
o — — —F 1
I I —
Rings im Gras sind schnell sie auf - ge - sprun_-_gen. Rings im Gras sind schnell sie auf - ge - sprun_- gen. Durch den
Hell er-tont das Klin-gen der Schal - mei__-_ en, hell er-tont das Klin - gen der Schal - mei_- en durch den

Wald man-nig-falt Sang er - schall, dal es hallt:  Wahr - lich bes-ser ward er nie be - sun__-_ gen.
Wald, daft es hallt tau-send - falt; jung und alt  schwingt sich heut im fiin-ken, fro-hen Rei__- __ hen.

% Dostupné z: http://www.manesse.de/Manesse.php?id=360&tfl=130

% Dostupné z: http://www.d.umn.edu/~bush0165/Maienzeit_bannet Leid Neidhart von Reuental .gif


http://www.d.umn.edu/~bush0165/Maienzeit_bannet_Leid__Neidhart_von_Reuental_.gif

Priloha &. 7: Goticka harfa®!

Priloha &. 8: Kvinterna®?

9 Dostupné z: http://home.earthlink.net/~curtis_bouterse/id1.html

92 Dostupné z: http://elthin.rajce.idnes.cz/gittern, kvinterna


http://elthin.rajce.idnes.cz/gittern,_kvinterna
http://home.earthlink.net/~curtis_bouterse/id1.html

Priloha &. 9: Rebec®?

Priloha &. 10: Fidula®*

9 Dostupné z: https://beforethedownbeat.wordpress.com/tag/utah-philharmonia/

9 Dostupné z: http://www.christianrault.com/en/workshop/mediaeval


http://www.christianrault.com/en/workshop/mediaeval
https://beforethedownbeat.wordpress.com/tag/utah-philharmonia/

Priloha ¢. 11: Trumsajt®

Priloha ¢&. 12: ninéra®®

% Dostupné z: http://www.whyyouhearwhatyouhear.com/subpages/chapter20.html

% Dostupné z: http://www.hurdygurdyband.com/musicstuff/instruments.html


http://www.hurdygurdyband.com/musicstuff/instruments.html

Priloha &. 13: zobcova flétna’’

Piiloha & 14: Salmaj*®

97 Dostupné z: http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/arts/opus/opus222e.shtml

8 Dostupné z: http://musica-viva3.webnode.cz/nastroje/salmaj/


http://www.historymuseum.ca/cmc/exhibitions/arts/opus/opus222e.shtml

Priloha ¢. 15: Dudy®”

9 Dostupné z: http://medievalbagpipes.blogspot.cz/2008/02/tips-for-medieval-bagpiping.html

100 Dostupné z: http://istanbulmehtertakimi.com/MEHTERKkiyafeti/davul.html


http://istanbulmehtertakimi.com/MEHTERkiyafeti/davul.html
http://medievalbagpipes.blogspot.cz/2008/02/tips-for-medieval-bagpiping.html

Priloha &. 17: Darbuka!?!

Priloha ¢.18: Cesky pieklad pisné Totus floreo (Viechno kvete)

Cas je radostny, oh divky
Té&ste se s nimi, vy mladenci.

Oh, oh, v§echno kvete
Laskou pro divky cely planu,
Nova, nova laska je

to, ¢im zmiram.

Ptiloha €. 19: Text pisné Di‘évo se listem odievdl®?

Diévo sé€ listem odieva,
slavicek v ketku spieva.
Maiji, Zaluji tobg

a mécé srdce ve mdlob¢.
Zvolil sem sob¢é milq,

ta tte mé sdrce pila.

Pila hi€Ze, ach boli,

a tvojt’ budu, kdet’ sem koli.
Srdécko, divim sé tobg,

ze nechces dbaci o sobé.

101 Dostupné z: http://cursa.ihme.us/rid=1J2KD4LYN-1XGV70L-S4V/M%C3%BAsica%20en%20la
%20Edad%20Media-%20Lydia%20R guez.%20Escuder

102 Dostupné z: http://www.ceskaliteratura.cz/texty/drevo.htm
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http://cursa.ihmc.us/rid=1J2KD4LYN-1XGV70L-S4V/M%C3%BAsica%20en%20la%20Edad%20Media-%20Lydia%20Rguez.%20Escuder
http://cursa.ihmc.us/rid=1J2KD4LYN-1XGV70L-S4V/M%C3%BAsica%20en%20la%20Edad%20Media-%20Lydia%20Rguez.%20Escuder

Tva radost, veselé hyne
pro tu beze jmene.

ACt bych ja ji zmenoval,
mnohyt by mé Strafoval

a tka: "Proc¢ ty tak sluzis?
Cemu sé& milosti chlubi§?"
Neustavi¢ny milovnik

jako u césty hi¢pik:

k ¢emu s¢ koli pficini,

a tomu v§emu uskodi.

Kdot sem, tenz nosimt’ pilu:
ja4t mém najkrassi miluy,

tét’ nikomu nepoviem,

sdmt’ ji s mym srdéccem viem.

Viera viet¢ pomaha:

kdet’ st dva sobé vérna -

on ji a ona jemu -,
nepoviedaj tfeciemu.
Mnohyt sé€ rad honosi,

ten tajemstvi pronosi.

Ach nan, zIyt’ obycCej jma!,
nepiejtez mu, kdot’ jeho zna.
Poniz on vas tak hanie,
prosimt’ vas, panny i panie,
prezdiec jemu: "Rusi nas,"
vysc¢ermez jeho pry¢ od nas!

Priloha ¢&. 20: Text a preklad pisné Ai vist lo lop'®

Ai vist lo lop, lo rainard, la I¢bre
Ai vist lo lop, lo rainard dangar

Totei tres fasian lo torn de 1'aubre
Ai vist lo lop, lo rainard, la I¢bre
Totei tres fasian lo torn de 1'aubre
Fasian lo torn dau boisson folhat

Aqui trimam tota l'annada

Per se ganhar quauquei sous
Reén que dins una mesada

Ai vist lo lop, lo rainal, la l¢bre
Nos 1 fotém tot pel cuol

Ai vist lo Iebre, lo rainal, lo lop

Vid¢l jsem vlka, lisku a zajice
Vidél jsem vlka a lisku tancovat
VSsichni tfi krouzili okolo stromu
Vidél jsem vlka, lisku a zajice
VSichni tfi krouzili okolo stromu
Krouzili kolem rasiciho kefe

Cely rok je plny prace

Proto, abych vyd¢lal trochu penéz
Ale cely mésic z toho nic nevidim
Kdyz jsem vidél vlka, lisku a zajice
Nenechali tu pro nés nic

Vid¢l jsem zajice, liSku a vlka

103 Dostupné z: http:/lyricstranslate.com/en/ai-vis-lo-lop-i-saw-wolf. html
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http://lyricstranslate.com/en/ai-vis-lo-lop-i-saw-wolf.html
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