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ABSTRAKT

Prace v uvodu stru¢né pripomene zivot skladatele a ptiblizi Ctenafi Lyrické kusy, které si
pro analyzu klavirniho dila autorka vybrala. V dalSich kapitolach se zaméfuje na jednotlivé
charakteristické rysy klavirni tvorby Edvarda Hagerupa Griega a dokazuje je na vybranych
ukazkach. Mezi objevené rysy patfi: inspirace lidovou tvorbou, jednoducha kompozice dila,
hra se zakladnim motivem, zacatek skladby formou predtakti, uzivani arpeggii, natryld a
priraza, tvarci prace skladatele s oktavou a unisonem, uzivani ojedinélych pauz, zkracenych
ozvén, ligatur, zadrzovanych basii, chromatickych a diatonickych postupti a stiidani rukou
ve vedeni melodie. Poté se prace zaméfuje na struény rozbor Lyrického kusu Wedding Day
at Troldhaugen, prokaze narozboru objevené rysy tvorby a vénuje se téz interpretaci
skladby, kde autorka vychazi z vlastni zkuSenosti a z poslechu nahravky ulozené
na strankadch bergenské knihovny a ze zdznamu provedeni daného kusu Edvardem
Hagerupem Griegem. Na zavér autorka uvadi kapitolu o mozném vyuziti Lyrickych kusi.
V ramci préace autorka uzivé anglickych nazvii jednotlivych skladeb.
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ABSTRACT

Working in the introduction briefly remind the life of the composer and readers closer
Lyrical pieces, which for the analysis of piano works, the author chose. In other chapters
focuses on the individual characteristics of the piano music of Edvard Hagerup Grieg and
proves it on the selections. Among the discovered features include: inspiration folk creation,
simple composition works, playing with basic motive, use of arpeggios, composer’s creative
work with octave and unison, shortened echoes, long bass, chromatic and diatonic practices
and changing hands in the lead melody. It is focused on a brief analysis of the lyrical piece
Wedding Day at Troldhaugen, proves on analysis discovered features work and strive
to interpret the songs where the author comes from her own experience and from listening
to recordings stored on Bergen library and recordings of the Edvard Hagerup Grieg
interpretation. In conclusion, the author presents a chapter on the possible use of Lyrical
pieces.
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1 Uvod
1.1 Tematické okruhy

Prace nejprve struéné priblizi skladatele a jeho klavirni dilo. Poté se zaméii
na rozbor Lyrickych kust, kde se pokusi zachytit charakteristické znaky skladatelovy
klavirni tvorby. Autorka nejdiive pracuje se vSemi Lyrickymi kusy, kdy obecné predstavi
objevené rysy a poté se zaméii podrobné na jednu skladbu, kterou komplexné rozebere.
V ramci tohoto rozboru bude i hledisko interpretacni. Na zavér autorka zmini mozné vyuziti

Lyrickych kusti ve vyuce na ZUS.

1.2 Strucné priblizeni skladatele a dila

Norsky skladatel Edvard Hagerup Grieg se narodil 15. cervna roku 1843 v Bergenu.
S hudbou jej nejdiive seznamuje jeho matka. Déle pokracuje studiem Lipské konzervatofe.
Od roku 1866 piisobi jako dirigent v Christianii. Po 14 letech odchéazi do rodného mésta, kde
se zaslouzi o priblizeni vazné hudby Siroké verejnosti a celkové pozvedne kulturni Groven
mésta. Krom¢ dirigentské prace se vénuje komponovani a koncertovani. Grieg je autorem
prevazné malych forem, pisni a klavirnich skladeb. Béhem svého Zivota tvofil a §ifil norskou
narodni hudbu inspirovanou norskou pfirodou, lidovou tvorbou a norskymi pohadkami.

Skladatel umira 7. srpna roku 1907.

Pro praci s klavirnim dilem Edvarda Griega jsme zvolili jako charakteristickou skupinu d¢l

seSity Lyrickych kust. Jedna se o 66 klavirnich miniatur rozdélenych do 10 sesita.
V kontextu Griegova celého dila se jedna o nasledujici opusy:

e Opus ¢. 12 vydany roku 1867, L. sesit Lyrickych kust

e Opus ¢. 38 vydany roku 1883, II. sesit Lyrickych kust

e Opus ¢. 43 vydany rokul886, III. sesit Lyrickych kusii

e Opus ¢. 47 vydany roku 1888, IV. sesit Lyrickych kust
e Opus ¢. 54 vydany roku 1891, V. sesit Lyrickych kusii

e Opus ¢. 57 vydany roku 1893, V1. sesit Lyrickych kust
e Opus ¢. 62 vydany roku 1895, VII. sesit Lyrickych kust
e Opus €. 65 vydany roku 1896, VIII. sesit Lyrickych kust
e Opus ¢. 68 vydany roku 1898, IX. sesit Lyrickych kust



e Opus ¢. 71 vydany roku 1901, X. sesit Lyrickych kusii

Kompletni seznam klavirni tvorby ndm neptipada nezbytné uvadét; podrobné jej najdeme
zpracovany v autor¢iné bakalatské praci Hudebni skladatel Edvard Hagerup Grieg a jeho

klavirni dilo.



2 Klavirni dilo

Nejprve se zaméfime na rysy Griegovy tvorby obecné. Pii rozboru dila jsme rozdélili rysy
do nékolika bodl, které v praci piedstavime pievdzné na péti vybranych ukazkach
z Lyrickych kusi. V dalsi ¢asti pojednani se podrobn¢ zamétfime na skladbu Wedding Day
at Troldhaugen, kterou rozebereme z hlediska stavby dila, z hlediska jednotlivych rysu
Griegovy tvorby a v neposledni fad¢ z hlediska jeji interpretace. Pro piedchozi rozbor praveé

tuto ¢ast vynechavame.
2.1 Prehled rysu tvorby

2.1.1 Kompozice

V dile najdeme ptevazné piehlednou a jasnou kompozici, ¢asto strukturovanou dle systému
A B A, kde c¢asti A a B maji odlisSny charakter. Pfechody mezi ¢astmi byvaji kratké, nékdy
skokové (coz souvisi i S tim, Ze dila nejsou velkého rozsahu). Prokazani tohoto rysu ukazeme

az s podrobnym rozborem vybrané ¢asti.

2.1.2 Jednoduchy motiv a hra s nim
Skladatel Casto zvoli pro svoji skladbu vcelku jednoduchy motiv, ktery dale v rtiznych

variacich rozvadi. Pro posluchace byva dobfe zapamatovatelny.

V nasledujici ukazce vidime, ze leva ruka za¢ina motiv na prvnich osmi taktech, pak jej
opakuje o oktavu niZe v dalSich osmi taktech. Poté ptichdzi stfidaveé v pravé i levé ruce
divoce (feroce) se pfipominajici za¢atek motivu takto pokracujici v podstaté az do konce

stranky.



Scherzo.
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Na dalsi strance pozorujeme, Ze, kdyz utichne opakovani druhé ¢asti motivu, se ozve opét,
ale tentokrat v pravé ruce ve zkracené verzi a s jinym doprovodem. UslysSime jej dvakrat
v tfitaktovém celku, nez dojde k jeho dalSimu zkraceni pouze na dva takty, kdy se ruce opét
zaCinaji stfidat. Vzapéti pak je stiidani po taktu a nakonec je motiv zkracen na pouhou

polovinu 2/4 taktu (ptivodni metrum na tivod bylo tfidobé).
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Zajimava je Griegova prace s tématem v poslednich dvou systémech. Dochézi zde ke zméné
ptedznamenani z e-moll na E-dur, vracime se zpét do 3/4 taktu a oproti pivodnimu znéni

jsou hodnoty not dvojnasobné (melodie zlstava pravé ruce).

V nésledujicim kusu zvaném Vanished Days uvidime, Ze prava ruka za¢ind témeft piedtaktim
a dale pokracuje do tfetiho taktu, kde ji leva ruka kratkou ozvénou odpovida. Konec ¢tvrtého

taktu se stava predtaktim pro pokraCovani v lehké obméné, ve které autor vede melodii
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do konce osmého taktu. Nyni pfichazi postupna gradace v praci s motivem, ktery si prava a

leva ruka vysttidaly od poloviny druhého taktu do poloviny Etvrtého.
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Ve druhém taktu ptedposledniho systému se pak znovu objevi Uplny zac¢atek melodie a
pokracuje v podstaté¢ do konce strany. V poslednim taktu se vraci zakladni téma a zni

se zménénym doprovodem levé ruky a naslednou obménou 1 v ruce prave.
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Ve tfetim taktu tfetiho systému vedeni hlasu piebird leva ruka a prava tvoii gradujici
doprovod V triolach (jako by pokracovani triol zakladniho motivu). Na poslednim fadku se

ozyva zpatky uvodni melodie s obménou ptfedznamenani a predepsaného tempa.
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Posledni ukazka v této kapitole se jmenuje Little Bird, op. 43. Zakladni motiv pfipominajici

let a zpév malého ptacka hraji obé ruce ve dvaatticetinach v prvnich dvou systémech.
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Od tfetiho systému piebira melodii ptacka leva ruka na tonech B a C. Prava ruka ptackovi

odpovida a ve ¢tvrtém systému jeho zpév zpiva a pokracuje v ném az do konce strany.
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2.1.3 Jednoduchy doprovod
V mnohych Lyrickych kusech najdeme jednoduchy doprovod melodie ztvarnény napiiklad
rozlozenym akordem nebo tony odpovidajici oktavy. V nasledujici ukéazce tvoti doprovod

synkopicky rytmus vytvofeny hlub§im ténem a vrchnim dvojhmatem.
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V tomto duchu pokracuje doprovod prakticky v celé skladbé. Obdobny synkopicky
doprovod muzeme slySet také ve skladbé Home - Ward, op. 62, vtomto piipadé vSak

neprovazi melodii po celou dobu, pouze se pravideln¢ vraci.
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Dalsi ukazka predstavuje drzeny a stale se opakujici dvojzvuk, ktery pokracuje az do konce

skladby. Nad nim prava ruka vytvafi melodii.

. . a T T T T T T T T T T
) 3u 1= T et =1 1 (= B T =1 T v
S ~—— N’ N R SEEEE N’ S~—"

15



Nyni uvadime ptiklad, kdy je doprovod tvofen pouhymi obménami s tony D, A. Vidime, ze

skladba ptechazi do toniny D-dur a autor poté vyuziva pro levou ruku pouze toniku.
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Posledni druh doprovodu ztvarnuje stiidani tont vrchni a spodni oktavy, nejprve v levé ruce
vidime pod melodii odpovidajici oktavy, které piebira nasledné prava ruka a leva pokracuje

v melodii. Neprovazi cely kus Illusion, op. 57, ale uvadi jej, ukoncuje a vypliuje prostiedni

partii.
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2.1.4 Uvod levé ruky

Radu skladeb zahajuje leva ruka, ktera nejdiive naznadi rytmus celého kusu a teprve potom
nastupuje melodie. Jako by nas chtél skladatel naladit a navodit ndm spravnou atmosféru.
Mohli bychom uz zde najit vliv lidovych tanct, jejichz zacatky jsou obdobné. Na tvod
Norwegian Dance (jde pravé o jeden z druhti norskych lidovych tanct — springdans). Leva

ruka naznacuje rytmus v tonice a nasledné prichazi melodie v pravé ruce.
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Dalsi ukazkou je opét tanec Waltz, op. 12. Zde zni tvodni dva takty a-moll.
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Obdobné¢, nybrz v e-moll, za¢ina Valse — Impromptu, op. 47.

Allegro con moto.
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U Griega se vSak nejedna pouze o tance. Nize zacina leva ruka v E-dur Lyricky kus

Home — Ward, op. 62.
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A jako posledni tryvek kapitoly ukazeme March of The Dwarfs, op. 54, kde leva ruka nastini

pochodové tempo a prava vytvoii spéchajici zastup trpasliki.
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2.1.5 Obé ruce hraji unisono

U Griega neni neobvyklé, Ze pouzije unisono pro ob¢ ruce. Dojde tak ke zvyraznéni melodie
a zéroven pusobi skladba jednoduse a prihledné. V nasledujici ukazce nezni pouze motiv,
ale kazda ruka k nému ptidava spodni ton. Melodie se zvyrazni. Ukéazka pochazi z kousku

Solitary Traveller, op. 43.
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Velky usek skladby hraji ob¢é ruce unisono v Grandmother’s Minuet, op. 68. Autor

do kompozice zafazuje rozlozené akordy ve staccatu.
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Unisona si pov§imneme také v ivodu Melancholie, op. 47, kde ob& ruce zahajuji
kratkym motivem. Obdobné unisono se jiZz v celém kusu neopakuje, nicméné

Vv pfedepsaném largu zni v ivodu velmi vyrazné.
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Dvojtakti z ukazky se ve skladbé ozve i o malou tercii vySe a zaCatek uryvku jesté 1

0 zmens$enou kvintu vys.

2.1.6 Pfirazy a natryly

Pii podrobné&jsim pohledu na jednotlivé Lyrické kusy jsme zjistili, ze Edvard Grieg rad
zpestiuje melodii prostiednictvim piirazii a natryli, kterymi ozivuje béh dila. Vnimame tu
paralelu slidovou instrumentalni hudbou, ktera obojiho uziva. Prvni ukéazka pochazi
z Album — Leaf, op. 12. V levé ruce natryly nenajdeme, ale jakmile vedeni piebira prava

ruka, vyuziva je skladatel ve velké mife. Na ukazce sledujeme variaci zakladniho motivu.
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Na fadu piichazi dva aryvky z Popular Melody, op. 12. Dvé ukazky jsou zvoleny proto,

abychom dokazali, Ze se nejedna pouze 0 ojedinély ptipad.
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Prvni tryvek ndm pftiblizuje ivod skladby, druhy hru s tématem.
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V Grandmother’s Minuet, op. 68 za¢ina natryl témét kazdy tematicky celek.
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2.1.7 ZadrZované basy

Jednim z dalSich prvkl Griegovy tvorby jsou bordonské basy inspirované lidovou hudbou.
Konkrétné je najdeme na hardangerskych houslich, norském lidovém nastroji podobném
klasickym houslim. Jsou pouze o néco vétsi a maji pod zakladnimi strunami jesté Ctyfi
struny? krat3i, na néZ se nehraje a slouZi pouze jako rezonanéni. Rozezvuéi alikvotni tony
hranych strun vrchnich. Nejcastéji se dnes pouzivaji k doprovodu lidovych tanci a byvaji

hodné zdobené.

Ukazka z Elegie, op. 38; pozorujeme zadrzovany ton A v levé ruce. Nejedna se o ojedinély

prvek. Ve skladb¢ se zadrzeny bas rozezvuci hned Sestkrat.
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! nebo pét strun
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V tvodni ¢asti Norwegian Melody, op. 12 zni drZzena kvinta D - A a nad ni zpiva melodie.

Bas je zadrzen vzdy po dobu ctyt taktd. V dile se s nim setkdvame Sestkrat.

Presto marcato.
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Ve dvojtakti z lllusion, op. 57 vidime ligaturovanou oktavu. Autor ji vyuziva nékolikrat a

nechava ji znit vzdy po dobu tfi a ptl taktu.
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Ve stiedni casti Lyrického kusu Kanon, op. 38 pozorujeme, ze zadrzeny bas doplituje akordy

zn&jici nad nim. Pro lepsi ptiblizeni uvadime sled po sob¢ jdoucich ukazek, prave ze stiedni

casti.
Pili mosso, ma tranquillo. 4-12s.
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2.1.8 Arpeggia
Skladatel dokaze zru¢né pouzit arpeggia a zabarvit jimi hudebni uryvek. Akordy ptsobi
pInéjsim a n¢kdy také hravejsim dojmem. V mnohych piipadech by nemél interpret ani jinou

moznost jak zahrat nékolika tonové akordy, kde tony lezi daleko od sebe.
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Ve skladb¢ Erotikon, op. 43 uziva Grieg arpeggii v nejhojnéj$im poctu ze vsech Lyrickych
kusiti v poméru k celkovému mnozstvi taktli jednotlivych dél, cozZ je dano i ndladou a ladénim

celého dila. Arpeggia dotvati jemnost a citovost.
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Nasledujici ukazka byla vybrana z Album — Leaf, op. 47.
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Ve skladbé Shepherd’s Boy, op. 54 se s arpeggii setkdvame ojedinéle. Rekli bychom, Ze jich

autor vyuziva ke zklidnéni tempa a navraceni se do piivodni zamyslené atmosféry.
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Arpeggia napomahaji navodit klidnou a jemnou naladu v Lyrickém kusu z op. 38. Jmenuje

se Berceuse, coZ znamena ukolébavka.
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2.1.9 Ruce si stfidaji melodii

Ve velké &asti Lyrickych kusi najdeme melodii v obou rukach. Casto zazni nejprve v pravé

ruce a pak o oktavu nize v ruce levé. V ukazce z Norwegian Melody, op. 12 vidime, jak leva

ruka opakuje po pravé ruce zakladni motiv. Dilo za¢ina tematickym dvojtaktim od tonu A a

pokracuje dale od H, pak Fis a nakonec konci v levé ruce dle ukazky.
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V dal§im uryvku pirechdzi téma v prvnim taktu druhého systému plynule zjedné ruky

do druhé. Prava pak pokracuje o oktavu vySe doprovodnymi akordy. Podobné piedavani

prostupuje celym kusem Norwegian March, op. 54.
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Waltz, op. 12 uvadi metrum levé ruky a melodie V ruce pravé, obdobné jako Vv poslednich

¢tyfech taktech uryvku. Stfedni ¢ast zobrazenou v ukazce pak vede ruka leva a prava

doprovazi.
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Duvtipné je vyuzito stfidani rukou v Lyrickém kuse s nazvem Kanon, op. 38. Jak titul
naznacuje leva ruka opakuje po pravé, jako by spolecné zpivaly kanon. V ukéazce vidime, Ze
se hlasy ve vedeni prolinaji; leva vzdy o jeden takt posunuta. Pokud bychom zkoumali

skladbu dale, zjistili bychom, ze se leva ruka pravé ptiblizi a opakuje po ni v posunuti pouze

jedné doby.

Allegretto con mbo}o.
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Posledni ukéazka této kapitoly pochazi z dila Illusion, op. 57.

Allegretto serioso.
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Melodii od za¢atku vede vrchni ruka. Dale postupné klesa, az ji ve tfetim taktu druhého
systému piebira ruka spodni; viz notovy zapis. Ruce pak pokracuji v melodii chvili spole¢né

a Vv zavéru se znovu rozezni motiv z ukazky.

2.1.10 Rytmické zvlastnosti

Grieg s oblibou vyuziva rytmickych obmén, nepravidelnosti a zvlastnosti. Interpreti se
setkavaji s rytmem 2:3 ¢i 3:4. Ojedinélé nejsou ani duoly, trioly, kvintoly, sextoly septoly.
k oziveni a rozvolnéni Griegovy hudby a jistou mérou téz pfipominaji norské lidové tance,

kde melodie plyne v daném metru, ale s mnoha rytmickymi obménami.

Nasledujici septola pochazi z Intermezza skladby Watchman’s Song, op. 12. Obdobny motiv
zazni v intermezzu jeste tiikrat, nez se navrati skladatel k hlavnimu tématu. Septola navozuje

tajemnou no¢ni atmosféru stiedni ¢asti.
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Intermezzo.
i 8 (Geister der Nacht.)
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Zde muzeme sledovat kadenci z ¢asti Waltz, op. 38. Pfichazi po velmi rychlé stfedni ¢asti a
prostfednictvim jejiho postupného zpomaleni se interpret dostava zpét k ptivodnimu tempu
I motivu. (Pti zpracovani nas zaujalo, Ze stfedni ¢ast se podoba svym charakterem obdobné

rychlé ¢asti z Poetického obrazku €. 5.)

Tempo I.
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V prvnim a poslednim taktu vybraného kousku z op. 54 s nazvem Shepherd’s Boy autor

nechéva znit kvartolu nasledovanou oktolou.

PovSimneme si, Ze ve Scherzu, op. 54 se interpret musi vypotadat s rytmem 2:3, ktery

prostupuje téméf celou skladbu v rychlém tempu. Dilu to dodava na divokosti a ostrosti.

Prestissimo leggiero.
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Pouziti sextol nalezneme v March of The Dwarfs, op. 54, kde zprostfedkovavaji dojem b&éhu
malych muzickd.
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Duoly, které spolecné s melodii vykresluji zpé€vnou atmosféru ptichazejiciho jara, se

objevuji v op. 43 v uvodu dila To The Spring.
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Kvintoly a sextoly zachycuji ptelet nepolapitelného, malého, zivého ptacka ve skladbé Little
Bird, op. 43.
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2.1.11 Ligatury
Mnohdy najdeme v Lyrickych kusech ligaturované i vrchni hlasy. Napiiklad ve skladbé
Evening in The Mountains, op. 68 za¢ina dlouho drzenym tébnem H prava ruka. Leva

pod zn&jicim tonem uvadi rano v horach.
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Dalsi ukazku dokresluji zadrzené stiedni hlasy vytvaiejici harmonii; Norwegian Dance,

op. 38 (springtanz).
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Album — Leaf, op. 47, kde zadrzuje Grieg pomoci ligatur vrchni melodii pfes zacatek

nasledujiciho taktu; tedy prvni dobu hraji pouze stfedni a spodni hlasy, a dostavaji tak

vyraznéjsi postaveni.
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V ukazce z Valse — Impromptu, op. 47 zni nejprve ligaturované F pies dva takty a rytmus
levé ruky vice vynika. V dalSich taktech, kdy je melodie ligaturovana ptes prvni t¢Zkou dobu

taktu, dochazi k rozvolnéni struktury val¢iku a skladba se vice priblizuje charakteru

impromptu.
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Kromé zadrzenych basti objevujeme v Norwegian Melody, op. 12 ligatury i nad hlavni

melodii. Jedna se ovSem o tony stejné jako v basové lince.
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2.1.12 Diatonické a chromatické postupy

Za charakteristicky rys Griegovy tvorby oznafujeme diatonické ¢i chromatické postupy.
Mnohdy napomahaji pti vyjadieni zmény tempa a dynamiky, jindy podpoii ztvarnéni obsahu
dila. Ve vybrané pasazi z Berceuse, op. 38 sestupuje chromaticky basova linka. Jedna se
0 pasaZz uvozujici op€tovny ndstup hlavni melodie. Spole¢né s klesajicim basem hudba

zpomaluje a ztiSuje, aby nasledn€ znovu nastoupila v a tempu.
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S chromatickymi postupy napodobujicimi let motyla se setkavame v Lyrickém kusu

s nazvem Butterfly, op. 43. Objevuji se v pritbéhu celého dila spolu s rozlozenymi akordy.
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Skladba Melodie, op. 38; zde chromatické postupy piebiraji vygradovanou melodii, jez
zpomaluji a kon¢i korunou.
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March of The Dwarfs, op. 54, tedy pochod trpaslikdi, autor ztvarnil prostfednictvim
chromatického staccatového postupu vrchniho hlasu, ktery stfidd s diatonickymi
dvaatficetinovymi be&hy. Vyuziti postupi v odpovidajicim provedeni evokuje béh

pracujicich malych muzicki, kteti pobihaji sem a tam.
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Nasledujici ukazka z Popular Melody, op. 38 piedstavuje uziti postupu v kombinaci tonové
a pultonové. Slouzi k umocnéni nastupujiciho crescenda, nez dojde k navratu hlavni

melodické myslenky.
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2.1.13 Predtakti
Rada Griegovych dél zagina predtaktim, které bychom mohli pfirovnat k jakémusi lehkému
nadechu pied samotnym zacatkem. V uryvku z ¢asti Sylphide, op. 62 jde o kratkou

Sestnactinu Fis. Predtakti pak provazi prakticky celou skladbu.

Allegretto con moto. Allegro.
& — —~ —~ ~ 5
ﬁ" e S &° & o & X L_.TFLM Mf
7 7k ==/ Vi /) H .;
v - il
P leggiero

==
~ee

3

V Lyrickém kusu Vanished Days, op. 57 se melodie ,,nadechuje* pon€kud vyraznéji a

ve stejném duchu pokracuje po celou dobu.
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V dalsim uryvku pozorujeme Vv predtakti ligaturované Cis; motiv tedy nezacind na tézkou
dobu prvniho taktu, ale pteznivé z predtakti. Rekli bychom, Ze zde tak dochézi ke zvyraznéni

a zatézkani vrchniho hlasu. Skladatel tohoto prvku vyuziva v Popular Melody, op. 12 hojné.

5

V Album — Leaf, op. 12 za¢ina motiv ptedtakti osminy H a objevuje se pravidelné vzdy,

pokud melodii vede prava ruka, u levé predtakti nenajdeme.
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Watchman’s Song, op. 12 oteviraji ob¢ ruce unisono. Je zajimavé, ze zde predtakti téméer

splyva s tokem melodie a neptisobi dojmem samotného predtakti.

Molto Andante e semaplice.
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2.1.14 Prace s oktavou

Na nasledujicich tryvcich si ukdzeme, jakym zpiisobem Edvard Grieg pracuje s oktavami.
V ¢asti Norwegian March, op. 54 nastupuje melodie forte v pravé ruce ve dvoucarkované
oktave a dale klesa.

Allegretto marcato.
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Pfichdzejici piano pak slySime ve vrchnich oktavach jako vzdalenou znéjici ozvénu.

Melodie opét klesa az k uryvku na tietim systému.
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Ve tretim taktu dochazi ke gradaci, kdy forte podpoti motiv hrany ve spodnich oktavach.
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Podobné ztvarnéni crescenda ve skladbé je uzito v dile March of The Dwarfs, op. 54. Ob¢
ruce zacinaji v pianu téma skladby. Na druhém uryvku si vSimneme posunuti pravé ruky

0 oktavu vys a zmohutnéni doprovodu ruky levé.
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Priklad z French Serenade, op. 62; tivodni téma z prvni ukazky posouva autor o oktavu vys,
vcetné obou rukou. Vrchni tony opakujici bezprostfedné po zaznéni hlavni melodie zddrazni

motiv.
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Ve skladbé Home — Ward, op. 62 se setkame, stejné¢ jako v minulé ukazce, s posunutim
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melodie 0 oktavu vyse pro ob¢ ruce. Tato pasaz je ze stiedni zpévné Casti dila. Oktavovy
skok zde ovSem neni bezprostiedné po zaznéni motivu, pfedchazi mu ¢tyfii takty v dané vyssi

oktave.
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Povsimneme si nyni gradace v Elegii, op. 47, kde za¢ina na prvnim systému téma leva ruka
a pokracuje ve druhém systému o oktavu nize jesté s pridanou spodni oktavou. Melodie tak

zmohutni a jakoby ztemni.

Poco %nda.nte.

4 5
2 2 Il
m S Essscse=s e oo see = e
¢ o S =1 y [ e ) 11
=y =¥ — =y bt 7 —/ —
_pla melodia ben tenuta
P
=T —p ) e o] 0
b —— = J o —— j:an_..l o Ee—
' = = #;—i_“ﬁ

5 poco moasso

2
P o o
> ) 4

= 4

espPressivo
press

4
E >—t="1= AL - i o o}
fo qE‘ FD [%l =5 Jq[ Ll I: i i ; t 4 | e e
| E% & § g S
=

X
2
e
3

~\Q
Wzl
'l

o
XXt
'l

b
(&
a"%

2.1.15 Ojedinélé pauzy

Pti rozboru Griegova dila nas zaujalo, Ze autor pouziva v fad¢ kust jednotaktovych pauz.
Vprostied skladby slouzi ke zdlraznéni pfechodu na dal$i c¢ast dila, kterd je svym
charakterem odli$na, pfipadné napomahaji zvysit napéti v melodii. Pauzy nalézame ale i
v zavéreCnych taktech, kde vytvaii pocit, ze skladba postupné doznivé a odchazi; zjemiiuji

diminuendo.
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Valse Mélancolique, op. 68 zavére¢na Cast.
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Once upon A Time, op. 71; oddéleni stiedniho dilu.
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Grandmother’s Minuet, op. 68; zavérecné takty.
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Puck, op. 71; pauza napomaha zakonceni prvniho dilu.
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Scherzo, op. 54 taktové pauzy podporuji uvedeni dal$iho tuseku, ktery je svym
charakterem odlisny.
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2.1.16 Zkracena ozveéna

Neékteré Lyrické kusy zaujmou posluchace kratkou ozvénou zékladniho motivu. Byva
uvedena ke konci dila a pfipomind hlavni myslenky skladby. Od druhého taktu prvniho
systému zazniva avodni motiv. V ozvéné vidime jeho posledni takt, ktery je o oktavu vyse

zopakovan; In My Native Country, op. 43.

H.um" 2/’—:’—72 4 __5 5 '.2 :j;sl
e e i e
q iad

TR pp
e ——
N | LN YL =S -
Mﬁ#ﬁaﬁtﬁjﬁ:w = - ]
= > i e He s —~ j 1 —
3
' P* :J/'\,,l - L
B - f EZi i — e — — N
e e —— : f;tL
— E &% >
e ——— PP R ]@_/ e
e € =L O et A
: = s
= = il = = 35— - TE-
e . ey, & 88 8 T q

Norwegian Dance, op. 47 (springdans)

Allegro vivace. "
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Nejdiive jsme videli ukdzku z uplného zacatku skladby a nyni miizeme pozorovat upravenou

ozvénu v poslednich osmi taktech.
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Nowegian March, op. 54 (gangar)
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Shepherd’s Boy, op. 54; pozorujeme tvod.

Andante espressivo.
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Zde je ozvéna témet beze zmény tématu.
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Scherzo, op. 54

Prestissimo leggiero.
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Ozvéna nastupuje ve zkracené verzi dvou taktld. Postupné se motiv jesté vice zkracuje a

zrychluje, az nakonec zmizi s akordem e-moll.
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2.1.17 Lidoveé tance

Edvard Grieg se ve své tvorbé nechava inspirovat norskymi lidovymi tanci. Prvnim z nich
je halling rychlejSiho tempa, obvykle byva ve 2/4 taktu. Tanci jej jak pary, tak samotni muzi.
Zena pii tanci nosi dlouhou sukni, ktera vynikd pii Castém todeni. Kroky damy jsou
jednodussi a fyzicky méné naro¢né. Zpravidla tanci krok sun krok pravou nohou a nasledné
levou. Pokud tanc¢i par, pak dama sehrava dilezitou roli, kdy po pokynu pana nasazuje
na drevénou ty¢ klobouk a nastavi jej panovi. Ty¢ drzi vodorovné ve vysce, jez ji partner
naznaci, Castokrat si stoupd i na zidli, aby ty¢ udrzela ve vysSce vétsi. Partner se mezitim
rozcvicuje v rytmu hallingu, provadi rizné vyskoky, nékdy premety, podiepy, obc¢as se
pleskne dlani pfes paty. Nejde o plynulou nacvicenou sérii krokd, zdlezi vZdy na daném
okamziku. Ve chvili, kdy je partner pfipraven, vykopne nohy do vzduchu a shodi klobouk
Z tyCe na zem tak, aby on sdm dopadl opét na obé nohy. Pii spole¢nych krocich se bud’ toc¢i
oba tanecnici drzice se za ruce ¢i ramena, nebo pan tanci podiepy a rizné vyskoky, zatimco

dama cupitd malymi kracky okolo né;.

V Norsku se setkame také s tancem springdans, nejcastéji v taktu 3/4, a gangarem v taktu
6/8. Pro oba tance jsou spole¢né tyto znaky: malé kroky v rytmu, ob¢asné zvyraznéni prvni
doby tlesknutim ¢i dupnutim, ddma se toci kolem své 0Sy S rozpfaZzenyma rukama a pii tom
vynika jeji dlouhd sukné, lidové kroje, doprovod vytvaii housle (od jednéch po nékolik),

kruhova formace, prohazovani partnerek, proplétani rukou a ¢asté zmény drzeni se v paru.

Edvard Grieg zkomponoval nékolik lidovych tanct, které mezi Lyrickymi kusy najdeme:
op. 38 — halling a springdans; op. 47 — halling a springdans; op. 54 — gangar; op. 71 —
halling?.

2.1.18 Rozlozené akordy

V této kapitole bychom radi ukdazali, ze Grieg si jako skladatel mnohdy wvystaci
s jednoduchym prvkem, jakym jsou zékladni rozlozené akordy. Nejvyrazngji je mizZeme
pozorovat v Melodii, op. 38. V ukazce se stiida zakladni rozlozeny akord s drzenymi
souzvuky. V tomto provedeni nas autor provazi celym dilem. Vrchni melodie je

doprovazena rozloZzenymi akordy, které napliuji zvuk, ale zaroven neptebiji vedouci hlas.

2 Uvadime zde obsazené typy tanct, ne pfesné nazvy skladeb.
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V nasledujicim uryvku se ojedinéle objevuji v notovém systému tfi fadky. Jedna se o kus
To The Spring, op. 43. V podstaté dojde k obohaceni pivodni melodie pravé o rozlozené
akordy spodni notové linky. Pivodni téma zni v hornim fadku a doprovodné akordy
ve stfedu. Toto rozdéleni je pro piipadného interpreta ptehledné a napomaha k orientaci

mezi hlavnim motivem a doprovodem.
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Grandmother’s Minuet, op. 68; zde se setkavame s vyuzitim rozlozeného akordu ve staccatu

pro zakonceni fraze.

Allegretto grazioso e leggierissimo.
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Valse — Impromptu, op. 47; akord na tomto misté slouzi jako spojovaci prvek k pievedeni
melodie do vyssi polohy. Prava ruka ve vedeni stfida levou a v ukazce vidime zplsob

pfedani vedouci ulohy.

=~ k -
I e K

— g o]

—— 3 2 J‘

Na zavér v uryvku z March of The Dwarfs, op. 54 ukazujeme rozlozeny akord D-dur, ktery

Vv celé skladbé slouzi v obdobnych variacich k otevieni skladby i k jejimu uzavieni.
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2.1.19 Stejnojmenné téniny

Vsechny Lyrické kusy jsou zkomponovany bud v jedné ténin€, nebo v téninach
stejnojmennych (pouze ve trech piipadech je tomu jinak). V kratSich kusech najdeme spise
toninu jednu. Pokud K transpozici dochazi, probiha vétSinou skokem ¢i velice kratkym

pfechodem, coZ je ovlivnéno menSim rozsahem jednotlivych kusi.
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Prvni ukéazka za¢ina v a-moll a piechazi skokem v A-dur; Waltz, op. 12.
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Uryvky z Berceuse, op. 38; jako jedno ze dvou dél majici stejnojmenné toniny, které zacina

nejprve toéninou durovou.
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Kanon, op. 38
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Dalsi ukazka je z kusu From Early Years, op. 65.
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Posledni uryvek uvadime ze skladby Once upon A Time, op. 71. Druha ¢ast piechazejici

V E-dur pfipomina jeden z lidovych tanct - springdans.

e-moll
Andante con moto.
(Im schwedischen Volkston.)
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2.1.20 Typy skladeb

Podivame-li se na Lyrické kusy jako jeden celek, najdeme zde n€kolik riznych charakterové

rozdilnych typi skladeb.

e Dila inspirovana lidovou tvorbou. Sem bychom =zafadili tance, norské 1
mezinarodni, a kusy slozené dle lidovych popévkll a melodii. Napi. Waltz,
Norwegian melody, Halling, Norwegian March, National song, Popular melody

e Lyrické / naladové kusy vyjadiujici pocity, duSevni stavy a pfirodni jevy;
nezachycuji nic konkrétniho. Napt. Notturno, Scherzo, Erotikon, Melancholy,
Peace of the wood

e Dila inspirovana pohadkami, obycejnym zivotem, ztvarnuji konkrétni véc ¢i
osobu. Napt. March of the dwarfs, Watchman's song, Bell ringing, Puck, Salon
Little bird, Fairy — dance

U viech Lyrickych kusi si po pieéteni nazvu jsme schopni predstavit naladu skladby. Rekli
bychom, ze Edvard Grieg je hudebnim malifem, ktery dokéze pomoci hudebnich prvki

ztvarnit konkrétni véci z bézného Zivota i ndlady a vnitini pocity ¢loveka.
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2.2 Wedding day at Troldhaugen, op. 65; celkovy rozbor

2.2.1 Analyza stavby dila

Puvodni nazev této skladby znél Svatebcané prichdzeji. Grieg jej zkomponoval pod dojmy
Z oslavy své stiibrné svatby®. Cely notovy material uvadime v piiloze. Zamétime se nejdiive
na strukturu dila. Mohli bychom si jej rozdélit podle schématu A1 — B — A2. Prvni ¢ast zabira
uvodni Ctyfi strany. Poté se zménou taktu na 2/4 ptichazi charakterové rozdilny dil B a je
vystiidan ¢asti A2 s navratem do taktu 4/4, ktera zabira zbyvajici Ctyfi a pul strany. Nyni se
podivame podrobnéji na jednotlivé Casti, rozebereme je z hlediska tonin a pokusime se

Vv nich najit rysy z predchazejicich kapitol.

Dil Al =zacina ve spodnich hlasech navozenim piedepsaného pochodového tempa.
Na étvrtou dobu druhého taktu nastupuje téma v pravé ruce a leva zcela piebira pochodovy
rytmus. Vidime zde tedy, jako u mnohych jinych kust, tvod tvofeny rytmem ve spodnich

polohach a hlavni motiv nenastupuje na prvni tézkou dobu, ale v podstaté s predtaktim.

Tempo di Marcia un poco vivace. _ 0 g ;FI"
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Z ptedznamenani a ivodni ¢asti je zfejma tonina D-dur. Motiv pokracuje s mollovym VL.
stupném h-moll ptes II. stupen e-moll a kon¢i v Sestém taktu dominantou A-dur. Dale se
opakuje v G-dur sméfujic pies doprovodny akord e-moll a A-dur (v G-dur opét VI a
Il. stupen) zpét do D-dur. Vse uslysime jesté jednou, tentokrat vSak v pianu o oktavu vys
(ptedepsano una corda). Tim se pifesouvdme na druhy systém druhé strany. Nyni ptichdzi

forte a variace na hlavni téma tentokrat v dominanté A-dur.

% Troldhaugen lei nedaleko Bergenu. Od roku 1886 zde skladatel Zil aZ do své smrti.
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Po trech taktech se dostavame do terciové chromaticky piibuzné C-dur. V ni slySime
zopakovany motiv a opét se melodie posouva do terciové chromaticky pfibuzné Es-dur.
Od posledni doby koneéného taktu druhé strany zacina v pianu ponékud odlisna ¢ast. Obé
ruce se pravidelné stfidaji po Sestnactindch. Leva ruka hraje pulsujici basy a prava ji
odpovida stale se opakujici stoupajici melodii. Zakladni uryvek trva v podstaté dva takty,
pouze graduje dynamicky a je stale posouvan o ton, pilton ¢i jedena a ptilton smérem nahoru.
Sled harmonizace pak vypadd néasledovné Es7, As, As7, Des, B7. V tGryvku vidime zavér
této Casti, kdy na posledni dobu druhého taktu prvniho fadku nastupuje motiv naposledy v B-
dur a slySime jej do predposledni doby druhého systému.

= >~ = 5

Zde pak zac¢ina ptechodova pasaz, ktera skladbu vraci zpét k uvodnimu tématu. Pfechod je
tvofen rozlozenymi akordy? v obdobném duchu jako ptedchozi pasdz. Zavér tvoii
chromaticky sestupujici dlouhé basy, nad nimiz ob€ ruce hraji postupné akordy As-dur, as-
moll a nakonec dominantni septakord piivodni téniny, tedy A-dur, do néhoz na posledni

dobu taktu jiZ opét zazni zacatek zakladniho motivu. Téma vSak pfichdzi s obménénym

4 Sled akordd je f, B, Es, As.
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doprovodem a zazni pouze jednou jiz ve vyssi poloze. Dalo by se fici, Ze 1 prvni ¢ast bychom
mohli rozd¢lit na mensi useky dle struktury al — b — a2.

Stfedni ¢ast B méni takt na 2/4 a piesunujeme se do subdominantni toniny G—dur. Zacina
opét leva ruka dvéma takty a pak prichazi melodické povidani pravé i levé pravidelné se

stiidajici po jednom taktu.

Poco tra.nquillo. cantando

IAY

Lg
£

R e
n

L1

E§ 1
&
o) =
B [
FT

Qo
T.m_ Oy (el

| zde se projevi Griegova prace S oktavou, kdy melodie nastupujici v pianu postupné graduje
a ve forte jiz leva ruka hraje téma v oktavach®. Pfichazi op&tovné zklidnéni a motiv stfedni
&asti zazni na osmi taktech v H-dur®, nez se vrati zpét do G-dur k &asti z ivodu useku B. Zde
je vSak jiz posunuty opét o oktavu vys. Piechody probihaji skokem za pouziti arpeggii.
V levé ruce pak zni zadrZzovany bas po dobu cCtyt taktl, jak vidime v ukézce. Tato ¢ast dilu

B je repetovana.
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Zavéreény tsek A2 obsahuje v podstaté cely dil Al, kterym zacina, a pak pfichazi koncova

Cast, jez pracuje s hlavnim tématem a postupn¢ jej nechava doznivat. St¥ida se zde tonika se

5 Od tretiho taktu druhého systému.
6 Jde 0 akordy v chromaticky terciové pfibuznosti.

50



subdominantou’. Opét se pfipomene svou formou i &ast b z dili A1 a A2. Obé ruce se stéidaji
po Sestnactinach, leva ruka hraje stale stejny jednoduchy doprovod, téméf az do konce, a

prava ji odpovida s melodii.

5 3 3 3 # :.:'ﬁ =
staccato sempre #* Red. # T, &
Prava ruka se pak se stejnym motivem postupuje niz a priblizuje se ruce levé. Téma se zuzuje
na podobu prostfedniho taktu z ukazky®. Poté se jesté zjednodusi tak, ze leva hraje pouze
Stvrtky a prava prizvukuje kazdou druhou a étvrtou dobu. Uplny zavér piipomina vzdalujici

se bimbani zvonti se zavéreénym tiderem ve forte.®
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2.2.2 Prokazani stanovenych rysu

Z hlediska jednotlivych ryst jsme si ukézali, Ze kompozice je opravdu jasna a ptehledna.
Dokonce i stfedni dil ma svoji pravidelnou strukturu a — b — a. Krajni ¢asti pti opakovani
hlavniho motivu vyuzivaji obmény. Taktéz zde autor pracuje Sjednoduchym motivem,
snimz si hraje a variuje jej. VSimneme si 1 ¢asti, kdy ma leva ruka velice jednoduchy
doprovod tvotfeny pouze tony akordu; ivodni pasadze vSech dili. Na samotném zacatku sice
nehraje pouze leva ruka, ale dochazi zde k navozeni pochodového tempa a cely motiv

pak leva ruka ptebira a dale jej hraje sama. Ve stiedni Casti patii tvod levé ruce zcela.

7 Akordy D-dur a G-dur.
8 Na posledni dobu je jiz ¢tvrtova pomlka.
% Podobné zacina Lyricky kus Bell ringing op. 54.
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Nalezneme zde i pasaz, kdy hraji ruce unisono. Jedna se ozavér casti b
z ivodniho dilu, ktery dale piechazi v chromaticky sestupujici basy napomahajici

vytvofit gradaci k opétovnému navratu a tempa a tématu ve forte.

Pfi rozboru stfedni ¢asti jsme upozoriovali na pouziti arpeggii a zadrzovanych bast. Téz
jsme v ukazce pozorovali, Ze si ruce predavaji melodii a leva pak pii gradaci hraje téma
v oktavach. Co se tyCe tonin, tak se jedna pravé o jedno ze tii dél, kde Grieg
nevyuzil piechod do stejnojmenné toniny. I zde bychom nasli jakési predtakti v hlavni
melodii. Motiv neza¢ina sam, avSak slySime jej od ¢tvrté doby druhého taktu,
tedy pocit malého nadechnuti pied GUvodem nam navodi. Praci se zkracenou
ozvénou hlavni myslenky pozorujeme na posledni strané¢ Lyrického kusu. Téma se
zkracuje, dozniva, az zcela zmizi se zavéreCnym akordem D-dur. Ani zde nechybi

kvintoly a sextoly pfi zpestieni a zmohutnéni tématu v jeho opakovani v krajnich ¢astech.
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Natryly se vyskytuji v dile ojedin€le, nicméné je najdeme na poslednich dvou fadcich druhé

strany°.

T

10 A pak jesté v opakovani tohoto tématu na strané sedm a osm.
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2.2.3 Interpretace

Pii interpretaci dila vyuzivame vlastnich zkuSenosti a nahravky, ktera je k dispozici
na Griegovych strankach bergenské knihovny, kde je mozné si poslechnout velkou ¢ast
Griegovych d¢€l a prohlédnout ai n¢které skladatelovy rukopisy. Dale se nam podatilo objevit
dvé& nahravky ptimo Griegovy interpretace z roku 1903 a z dubna roku 19062, Prvni
nahravka je z technickych duvodua kratsi, interpret zde vynechava pomalejsi stfedni Cést.
Z hlediska volby tempa nés piekvapilo, ze Grieg hraje ob¢ ¢asti pomérn¢é dost rychle.
Ptedepsano je Tempo di Marcia un poco vivace, tedy trochu rychlej$i pochodové tempo.
Autorka sama volila pii interpretaci tempo 0 néco pomalejsi, podobné jako v nahravce
z bergenské knihovny. Zajimavé je, Ze Grieg hraje vZdy v jedné c¢asti melodie misto
pravidelnych dvou osmin jako by ctvrtovou dobu s delS§im piirazem. Na ukdzce vidime

druhy a tfeti takt, kdy po triolovém piedtakti nastoupi melodie a pfi jejim sestupu v druhé

&asti tietiho taktu jsou pravé prvni dvé osminy pravé rukydinterpretovany timto zptisobem.
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Podobné¢ je tomu tak i pii opakovani motivu, at’ uz od tonu A ¢i od tonu Cis. V Zadné jiné
interpretaci jsme jiz takovy zpusob hry neobjevili. Dal§im ojedinélym prvkem je nepatrné

zrychleni pfi opakovani zdkladni mySlenky o oktavu vys.

11 Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=J Ztjt7JuUY .

12 Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=ulsb9Yitbl0 .

13 Jedna se o tony E, D.
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https://www.youtube.com/watch?v=J_Ztjt7JuUY
https://www.youtube.com/watch?v=uIsb9YitbI0

Zrychleni Grieg provede V ramci dvojhmati D — A, pak jiz melodie nastupuje a pokracuje
ve stejném tempu (zhlédli jsme v predchozim uryvku). V notovém zépise, se kterym
pracujeme, je pii tomto opakovani pokyn una corda. V podani Griegové i v nahravce
z bergenské knihovny postfehneme nepatrné ztiSeni, ale ne pfili§ vyrazné. Autorka se s touto
interpretaci ztotoznuje, ani tlumici pedal v celém dile nevyuziva. Dynamické rozdily vytvari
pouze uthozem, dle jejiho ndzoru neni u tohoto kusu tlumici pedal potieba. IV ptipadé
Griegovi interpretace i nahravky bergenské knihovny nejsou piana pfili§ vyrazna. Jediny
vetsi kontrast prichazi ve stiedni Casti. Tempove se vSak autorka i nahrdvka bergenské
knihovny s Griegem v tomto bod¢ rozchazeji, nezrychluji. Naopak v nahravce z bergenské
knihovny postichneme nepatrné zpomaleni. Autorka by zustavala ve stejném tempu.

Naésledujici pasaz zacina jeden takt rytmu v levé ruce. Pfidava se prava se zdlraznovanymi

zacatky dob.
: 3 3
3 5 = e =
" | dddjaddadaa,
! o
Ny, » e b T o, SO o S5 e —
e & T e B * % #

V Griegové interpretaci jsou predepsané durazy ostré a zivelné, v nahravce
z bergenské knihovny nejsou pfili§ zvyraznény. Autorka zjistila, Ze pfisSvé

interpretaci zdaraznuje prvni a treti dobu.
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Nasledujici pasaz, kterou jsme vidéli na piedchozi ukézce, autorka zvoliuje v priabehu
druhého taktu uryvku, tieti takt nepatrné zene doptedu a od ¢tvrté doby opét lehce zatézka a
prvni tfi nasledujici doby dalSiho taktu hraje volnéji. Se zatézkdnim ubird také na sile.
Se ¢tvrtou dobou prvniho taktu druhého systému se vraci do ptivodniho tempa a dalsi pasaz
hraje obdobnym zpusobem (jde pouze o transpozici). V Griegové podani nedochazi k tak
vyraznym zpomalenim, Grieg pouze jako by trochu nadleh¢i druhy takt ukazky s tim, Ze
¢tvrtou dobu a nasledujici takt navini doptedu. Poté opét nepatrné nadlehc¢i natryl a prvni
dvé doby prvniho taktu druhého systému. V nahravce z bergenské knihovny je zatézkany a
nepatrné prodlouzeny ptilovy akord A-dur a nasledujici tii doby, jinak nepostfehneme zadné
zmény tempa. Nastupuje Cast, kdy se obé ruce v Sestnictindch po sobé stiidaji a prava

ve vrchnich tonech opakuje stejny motiv, pouze se postupné posouva vys.
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Ben.

V ukazce vidime cast, jez se Ctyfikrat opakuje a postupné ve vSech interpretacich nabyva
na sile. V Griegove rychlém tempu tato ¢ast pfipomind priizracny pramen, ktery postupné
vybublava na povrch. Grieg tolik nezvyraznuje vrchni melodii, a ani jeho gradace neni tak
dirazna. V prvnich dvou variacich neuzZiva pedal. Autorka i1 bergensky interpret pouzivaji
pedal od zacatku Casti a vice zvyraziiuji vrchni hlas i1 celkovou gradaci. V bergenské
nahravce vSak dochéazi jeSté¢ k opétovnému ztiSeni pfitfetim opakovani motivu.
Po vygradovani ptichazi forte, kdy obé ruce hraji unisono. Zde autorka zatézkava prvni ctyii
noty tohoto pfechodu pro jeho zvyraznéni. Grieg pokraCuje ve stile stejném tempu.
V nahravce z bergenské knihovny postichneme nepatrnou pauzu (jako by nadech)
pfed zac¢atkem této pasdze. Ukazka na nasledujici strance zobrazuje konec unisonové ¢asti a
prechod k opétovnému navratu motivu. U Griegovy interpretace je zajimavé, s jakou
jemnosti poklada celé chromaticky sestupujici basy. Vzdy je polozi s nepatrnym zatézkanim,
avSak pokracujici akordy hraje stile v tempu, pouze posledni takt této pasdze, v némz
nastupuje na ctvrtou dobu opét téma, trochu zpomali, ale nastup tématu spiSe urychli.
Autorka hraje tuto ¢ast celkové zatézkangji a takt pfed navratem motivu vice zpomaluje.
V bergenské nahravce ke zpomaleni téméf nedochézi, interpret si pouze ,,pockd* na nastup

tématu.
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Pii navratu motivu slySime v Griegové interpretaci nepatrné pauzy. Prvni je hned
po triolovém piedtakti, dalsi pred ctvrtym taktem této casti, kde zvyrazni polozeni akordu
A-dur, obdobn¢ Grieg podtrhava nasledujici akordy na zacatku taktd. Hudba pisobi hravé,
skakaveé a trochu trhané. Ve vSech pfipadech se interpreti shoduji na forte a samotny

doprovod kvintol a sextol navozuje plnost a majestatnost.

Stiedni dil hraje Edvard Grieg také pomérné svizné€. Tempo pftili§ neméni, pouze vzdy trochu
zrychli a zpomali v ramci osmitaktovych melodickych celkt. Pti poslechu hudba ptsobi
navlnéné a hybné. Zvyraznéna je melodie, kterou si ruce predavaji. V nahravce z bergenské
knihovny zni stfedni pasaz trochu pomaleji. Interpret zvyraziuje arpeggia na zacatku
repetované casti v H-dur a pfi zpétném navratu do G-dur. Pied timto akordem postiehneme
1 zpomaleni. Interpret nechava doznit predchozi téma a pak pokracuje ve stejné rychlosti.
Nepatrné zatézkani postfehneme pied koncem celého useku. Autorka v této casti déla vetsi
dynamické rozdily a téz voli trochu pomalejsi tempo. Vyraznéjsi zesileni pouziva v pasazi,

kdy leva ruka odpovidda pravé v oktdvach, pied koncem vSak opét zaslabuje.
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Pti nastupu koncové ¢asti vSichni interpreti voli za¢atecni tempo a jejich interpretace shodné
¢asti se s ptivodni v podstaté shoduje. Zaveérecna pasdz (posledni strana) neobsahuje mista
S vyraznymi interpretacnimi rozdily. V pfedposlednim systému slySime vyrazngjsi ztiSeni.
Zavérecné staccatové dvojhmaty jsou pak hrany v rychlej§im sledu, nez jak je psano
V notéch, a pti postupu smérem nahoru nabyvaji na sile; smérem dolii ji ztraceji a zpomaluji

se. Posledni akord zazni forte.

Pii poslechu riznych nahravek nas zaujala uprava v podani Chicago Harp Quartet!*.
Zvolenym tempem se blizi Griegov¢ interpretaci, pouze stiedni ¢ast hraji trochu pomaleji a
voli vyrazngjsi ritardando ve druhém taktu ukazky pred nastupem sledu Sestnactin, tedy
pted posledni dobou taktu. V navazujici pasazi pak vynika hlavné vrchni hlas, ostatni linky

tolik nevyzni. Pasaz ziskava diky jinému nastroji odlisny charakter.

o T

4
>—-—\ . » >/\

gﬂé gy 2 J. .8

1 ! il It

i:%
.[?r.o
T
14
&
e

Libilo se nam také provedeni Berlage Saxophone Quartet'®. V jejich podani se odlisuje
stiedni Cast, protoze je vyzvednuta melodie vrchniho hlasu. Spodni odpovida ponékud

tlumenéji a vrchni hlas nad nim zni pomérné vyrazné.

V provedeni obou kvartet je pasaz, kdy slySime v klaviru hrat ruce unisono po sob&!,
upravena tak, ze ji vSechny nastroje hraji najednou.

2.3 Moznosti vyuziti Lyrickych kusu

Lyrické kusy jsou svym malym rozsahem a pestrosti namétii dostupné pro Siroké fady
klaviristi. K dispozici je fada zjednodusenych uprav. V ptiloze uvadime ptiklad

zjednoduseného kusu March of The Dwarfs, op. 54. Stiedni cast je zcela vynechana a

1 Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=PgoBxy5itSE .
15 Dostupné z https://www.youtube.com/watch?v=6_f-oash5Fq .
16 Horni systém tieti strany pied vracejicim se hlavnim motivem.
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doprovod levé ruky zjednoduSen, nenajdeme v ném obohaceni V oktavach. Stejné tak

melodie v pravé ruce zistava pouze Ve spodni poloze. Misto obmény je pouZita repetice.

Samotna dila jsou vhodna pro zakladni rozbory skladeb diky jejich jasné a piehledné
kompozci A — B — A. Autorka vyuzila vybranych ¢asti pfi praci s détmi v aktivité, kdy zaci
m¢éli za ukol nejprve se zaposlouchat do skladby, jejiz Gryvek autorka hréla, a pak v malych
skupinkach tvofili sochy, lidské obrazy podle toho, co jim dilo p¥ipominalo. Zaci si postupné
vzajemn¢ prohlédli sochy a nasledovala spolecna diskuse nad tim, o ¢em dilo asi vypravi a
proc€ si to zaci mysli, podle ¢eho to poznali. Na zavér autorka sdé€lila zakiim jména, jez dal
skladbam Edvard Grieg a opét nasledovala diskuse a porovnani, zda Zaci vnimali hudbu
stejné jako skladatel. Pro aktivitu se daji vyuzit naptiklad tyto uryvky: March of The Dwarfs,
Grandmother’s Minuet, To the Spring, Notturno, Wedding Day at Troldhaugen. Pokud jsou
zaci ostychavéjsi, mohou ve skupinkdch vymyslet pouze nazvy pro ukazky, které pak
spole¢n¢ prodiskutuji. Svym jasnym ladénim jsou Lyrické kusy vhodnym materidlem
pro prvni setkavani se sromantismem. Autorka s dily se Zzaky pracovala pfii itvodnim
povidani o romantismu. Zaci v tomto piipadé méli za tikol pii poslechu kreslit obrazy podle
pocitu, které jim skladby evokovaly. Nasledné povidani otevielo kapitolu romantismu
V hudbg.
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3 Zaveér

Lyrické kusy maji zpravidla jasnou a piehlednou strukturu A — B — A, kde Grieg mnohdy
vyuziva pro rozdilné ¢asti stejnojmenné toniny. V ostatnich ptipadech nechava celé dilo
Vv toniné jedné. Na piikladech jsme prokazali, ze Edvard Grieg je skladatel, ktery dokéze
i Z jednoduchého motivu a doprovodu vytvofit krasné a poslucha¢sky zajimavé dilo.
V Lyrickych kusech najdeme inspiraci lidovou tvorbou projevujici se v pouziti
zadrzovanych bast a ztvarnéni norskych tancti. VSimli jsme si také ¢astého zakomponovani
arpeggii, natryli a piirazt. Charakteristickym rysem je i stfidani rukou ve vedeni melodie a
gradace motivu pouze prostiednictvim zmény jeho polohy, popiipadé pfidanim spodni
oktavy. Dila ¢asto obohacuji chromaticky ¢i diatonicky sestupujici basy a rozlozené akordy.
Skladatel zpravidla nechava v zavéru zaznit zkracenou, ale vystiznou ozvénu hlavniho
tématu. Lecktery z kust je zahdjen n€kolika takty samostatného rytmu levé ruky, ktery nas

uvadi do nalady dila.

Lyrické kusy miizeme oznacit za klavirni miniatury, které jsou vyuzitelné pro malé i velké
klaviristy. Jejich bohatstvi spoc¢iva v §ifi konkrétnich i abstraktnich namétt, které si autor
volil. Objevuji se v nich pohadkové postavy, norské popévky, tance severské i mezinarodni,

pfirodni nalady, ale i ztvarnéni lidského nitra, pocitl a duSevnich stavi.

Pti vlastni interpretaci se prokazal Griegliv zivotni elan a jiskra, které provazi a prostupuji
celou jeho tvorbu. Griegliv pfinos v oblasti klavirni tvorby je veliky a umoziuje fade¢

klaviristh zahrat si technicky pfijatelné a zaroven zajimavé a harmonicky bohaté skladby.
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Seznam notovych ukazek

Scherzo, op. 54 str. 11

Scherzo, op. 54 str. 11
Vanished Days, op. 57 str. 12
Vanished Days, op. 57 str. 13
Little Bird, op. 43 str. 14
Berceuse, op. 38 str. 15

Home — Ward, op. 62 str. 15
Halling, op. 47 str. 15

From Early Years, op. 65 str. 16

. March of The Dwarfs, op. 54 str. 16
. llusion, op. 57 str. 16

. Norwegian Dance, op. 38 str. 17

. Waltz, op. 12 str. 17

. Valse — Impromptu, op. 47 str. 17

. Home — Ward, op. 62 str. 18

. March of The Dwarfs, op. 54 str. 18
. Solitary Traveller, op. 43 str. 18

. Grandmother’s Minuet, op. 68 str. 19
. Melancholie, op. 47 str. 19

. Home — Ward, op. 62 str. 19

. Album — Leaf, op. 12 str. 20

. Popular Melody, op. 12 str. 20

. Popular Melody, op. 12 str. 20

. Grandmother’s Minuet, op. 68 str. 21
. Waltz, op. 12 str. 21

. Elegie, op. 38 str. 21

. Norwegian Melody, op. 12 str. 22

. Shepherd’s Boy, op. 54 str. 22

. lusion, op. 57 str. 22

. Kanon, op. 38 str. 23

. Kanon, op. 38 str. 23

. Erotikon, op. 43 str. 23

. Album — Leaf, op. 47 str. 24

. Phantom, op. 62 str. 24

. Shepherd’s Boy, op. 54 str. 24

. Berceuse, op. 38 str. 24

. Norwegian Melody, op. 12 str. 25

. Norwegian March, op. 54 str. 25

. Waltz, op. 12 str. 26

. Kanon, op. 38 str. 26

. usion, op. 57 str. 27

. Watchman's Song, op. 12 str. 28

. Waltz, op. 38 str. 28

. Shepherd’s Boy, op. 54 str. 28

. Scherzo, op. 54 str. 28

. March of The Dwarfs, op. 54 str. 29
. To The Spring, op. 43 str. 29

. Little Bird, op. 43 str. 29

60



49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

Evening in The Mountains, op. 68 str. 30

Norwegian Dance, op. 38 str. 30
Album — Leaf, op. 47 str. 30

Valse — Impromptu, op. 47 str. 31
Norwegian Melody, op. 12 str. 31
Brceuse, op. 38 str. 31

Butterfly, op. 43 str. 32

Melodie, op. 38 str. 32

March of The Dwarfs, op. 54 str. 32
Popular Melody, op. 38 str. 33
Sylphide, op. 62 str. 33

Vanished Days, op. 57 str. 33
Popular Melody, op. 12 str. 34
Album — Leaf, op. 12 str. 34
Watchman’s Song, op. 12 str. 34
Norwegian March, op. 54 str. 35
Norwegian March, op. 54 str. 35
Norwegian March, op. 54 str. 35
March of The Dwarfs, op. 54 str. 35
March of The Dwarfs, op. 54 str. 36
French Serenade, op. 62 str. 36
French Serenade, op. 62 str. 36
Home — Ward, op. 62 str. 36

Home — Ward, op. 62 str. 37

Elegie, op. 47 str. 37

Valse — Mélancolique, op. 68 str. 38
Once upon A Time, op. 71 str. 38
Grandmother’s Minuet, op. 68 str. 38
Puck, op. 71 str. 38

Scherzo, op. 54, str. 39

In My Native Country, op. 43 str. 39
Norwegian Dance, op. 47 str. 39
Norwegian Dance, op. 47 str. 40
Norwegian March, op. 54 str. 40
Norwegian March, op. 54 str. 40
Shepherd’s Boy, op. 54 str. 40
Shepherd’s Boy, op. 54 str. 41
Scherzo, op. 54 str. 41

Scherzo, op. 54str. 41

Melodie, op. 38 str. 43

To The Spring, op. 43 str. 43
Grandmother’s Minuet, op. 68 str. 44
Valse — Impromptu, op. 47 str. 44
March of The Dwarfs, op. 54 str. 44
Waltz, op. 12 str. 45

Waltz, op. 12 str. 45

Berceuse, op. 38 str. 45

Berceuse, op. 38 str. 45

Kanon, op. 38 str. 46

Kanon, op. 38 str. 46
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99. From Early Years, op. 65 str. 46

100.  From Early Years, op. 65 str. 46

101.  Once upon A Time, op. 71 str. 47

102.  Once upon A Time, op. 71 str. 47

103. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 48
104. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 49
105. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 49
106. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 50
107. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 50
108.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 51
109.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 51
110. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65, str. 52
111.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 52
112.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 52
113.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 53
114.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 53
115.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 54
116. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 54
117. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 55
118. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 56
119.  Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 56
120. Wedding Day at Troldhaugen, op. 65 str. 57

5 Seznam pfiloh

Ptiloha 1 - Wedding Day at Troldhaugen

Ptiloha 2 - March of The Dwarfs v upravené zjednodusené verzi
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6 Seznam pouzitych informacnich zdroju

6.1 Knihy

BACHTIK, J. Edvard Grieg (1843-1907). 2. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957.

CERNUSAK, G. Pazdirkitv hudebni slovnik naucny. I. Cést vécnd. Brmo : 1929.
CMIRAL, A. Zdikladni pojmy hudebni, 9. vyd. Praha : Supraphon, 1974. 255s.
FIALA, V. Trojzvuk. 1. vyd. Praha : Fr. Borovy, 1945. 131 s.

FOERSTER, J. B. Edvard Hagerup Grieg. 1. vyd. Praha : Nakladatel FR. A. URBANEK, 1890.
48 s.

GRIEG, E. Lyrische Stiicke. Leipzig : C. F. Peters, 1902.
GRIEG, E. Lyrische Stiicke fiir die Jugend, Leipzig : C. F. Peters.

GRIEG, E. Edvard Grieg: Verzeichnis seiner Werke mit Einleitung: Mein erster Erfolg. Leipzig : C.
F. Peters, 71 s.

HOCKER, P. O. ,, Tys laska ma... “, 1. vyd. Praha : Svétovy Literarni Klub a Orbis, 1944. 170 s.

HORKAY, T. Klavir v 19. stoleti. In HRCKOVA, N. Déjiny hudby V.: Hudba 19. stoleti. Bratislava
: IKAR, 2010, s. 303-333.

HRCKOVA, N. Jaro narodii: malé a ,,ujaimené* zemé. In HRCKOVA, N. Dé&jiny hudby V.: Hudba
19. stoleti. Bratislava : IKAR, 2010, s. 440-453.

KOFRON, J. ucebnice harmonie, 7. nezmén. vyd. Praha : Supraphon, 1984. 195 s.

NAVRATIL, M. Déjiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. 2. vyd., upr. a dopl. Olomouc :
Votobia, 2003. 367 s. ISBN 80-722-0143-3.

POSADOVSKA, D., PAZDIREK, D. Podobizny nad klavirem. 3. vyd. Praha : Supraphon, 1974. 206
S.

PRAZAK, P. Svétovi mistii hudby v nasi viasti. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1958. 192
S.

REZNICEK, L. Ceskd kultura a Edvard Grieg: Edvard Grieg og tsjekkisk kultur. 2. opr. vyd. Oslo :
Biblioscandia, 1993. ISBN 80-900-6775-1.

SCHJELDERUP, G., NIEMAN, W. Edvard Grieg. Leipzig : C. F. PETERS, 201s.

SCHONBERG, H. C. Zivoty velkych skladatelii: Od Monteverdiho ke klasikiim 20. stoleti.1. vyd.
v ¢eském jazyce. Praha : BB/art, 2006. 695 s. ISBN 80-734-1905-X.

SMOLKA, J. a kol. Mala encyklopedie hudby. 1. vyd. Praha : Supraphon, 1983.
STEIN, R. H. Grieg. 3. a 4. vyd. Berlin : Schuster a Loeffler, 1922. 235 s.

SAFARIK, JI. Dé&jiny hudby: prehled evropskych déjin hudby. 2. vyd., upr. a dopl. Ve Vérovanech :
Jan Piszkiewicz, 2006. 359 s. ISBN 80-867-6816-3.

TOMASZEWSKI, M. Na téma ,,romanticka piseti. In HRCKOVA, N. Déjiny hudby V.: Hudba 19.
stoleti. Bratislava : IKAR, 2010, s. 280-302.

TOMASZEWSKI, M. Svéfoval se jen klaviru: Fryderyk Chopin. In HRCKOVA, N. Déjiny hudby
V.: Hudba 19. stoleti. Bratislava : IKAR, 2010, s. 122-147.

VALEK, J. Italské hudebni ndzvoslovi. Litomysl : Paseka, 2007. 126 s.
WENIG, J. Byli v Praze. 3. vyd. Praha : Supraphon, 1980. 204 s.

63



6.2 Ostatni

Archiv Bergenské knihovny dostupny z http://bergenbibliotek.no/digitale-samlinger/grieg.

Nahravka Griegovy interpretace Wedding day at Troldhaugen zroku 1903 dostupna
z https://www.youtube.com/watch?v=J_Ztjt7JuuyY

Nahravka Griegovy interpretace Wedding day at Troldhaugen z dubna roku 1906 dostupna
Z https://www.youtube.com/watch?v=ulsb9Y:itbl0
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http://bergenbibliotek.no/digitale-samlinger/grieg
https://www.youtube.com/watch?v=J_Ztjt7JuUY
https://www.youtube.com/watch?v=uIsb9YitbI0
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Zug der Zwerge.

Marche des nains.

— March of the dwarfs.
Op. 54 N© 3.
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