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ANOTACE

Kosatova, B.: Parafraze klasického uméleckého dila - didaktickd transformace a aplikace
tématu do vyuky vytvarné vychovy. [Diplomova prace] Praha 2014 — Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, katedra vytvarné vychovy, 121 s. (pfiloha na CD — diplomova prace

v elektronické podobé, obrazova dokumentace).

Diplomova prace ma charakter teoretické studie zabyvajici se tématem parafraze v uméni.
Soustfed’'uje se na problematiku jednotlivych tvari v obraze a jejich vztahu k feSenému
tématu parafraze. Vytvarna cast vychdzi z teorie tvaru jako zékladni jednotky struktury
obrazu. Pracuje s jednotlivymi tvary v uméleckém dile, transformuje ptvodni dilo a vytvaii
K nému alterace, které vznikaji dosazovanim novych tvart vytvotenych formou autorskych
fotografii. Didakticky projekt aplikuje teoretické poznatky do didaktické podoby a ovétuje
je v praxi. Jeho naplni je pojeti parafraze jako celku s cilem pochopeni jejich zakladnich

principll a souvislosti.

Kli¢ova slova: parafraze, klasické umeélecké dilo, analyza, tvar, manipulace, alterace,

krajina, fotografie, vytvarna vychova, didakticka aplikace tématu.



ANNOTATION

Kosatova, B.: Paraphrase classical artwork — a didactic transformation and application of
topics in art education [Diploma thesis] Prague 2014 — Charles University, Faculty of
Education, Department of Art Education, 121 pages ( Annex on CD — thesis in electronic

form, image documentation).

The thesis has the character of theoretical study in the field of paraphrasing in art. It focuses
on the issues of the shapes in the image and their relationship to the treated subject
paraphrase. The art part comes from the theory of the shape as the basic unit of the structure
of the image. Works with the individual shapes in the work of art, transforming the original
work and creates it produces, which originate from a secondary settlement of new shapes
created by the copyright of the photos. Didactic project applies the theoretical knowledge
into didactic forms and verify it is in practice. Its content is the concept of paraphrasing as a

whole with a view to understanding its basic principles and context.

Key words: paraphrase, classic artwork, analysis, shape, manipulation, alteration,

landscape, photography, arts, didactic application topic.



ABSTRAKT V CJ

Diplomovéa prace ma charakter teoretické studie zabyvajici se tématem parafraze klasického
vytvarného dila a jeho naslednou didaktickou aplikaci pro dany stupen Skoly. Resi
problematiku parafraze ve vytvarném uméni. Charakterizuje aspekty spojené s tématem jako
je analyza a struktura vytvarného dila. Soustied’'uje se na teorii tvaru, jako zakladni stavebné
jednotky uméleckého dila a snim spojena témata, kterymi jsou: citace, interpretace,

transformace obrazu a jeho alterace.

Vytvarna tvorba voln€ navazuje na predeSlou bakaldfskou praci, jez pojednévala o
problematice krajiny. Zabyva se proménou puvodniho obrazu vzniklou za pomoci
manipulace s jednotlivymi tvary v obraze, a to vyménou stavajicich tvart za tvary nové. Ty

jsou vytvareny formou autorskych fotografii z oblasti pfedem vymezené krajiny.

Didakticka ¢ast aplikuje téma parafraze ve vybrané Skole a ovéfuje tak teoretické poznatky
v praxi. Pojima téma parafraze jako celku. Za cil si klade vyzkouSeni si a pochopeni

zakladnich principd, jeZ se k parafrazi vztahuji.



ABSTRACT IN ENGLISH

This thesis has the character of theoretical studies on the topic paraphrase a classic work of
art and its subsequent didactic applications for that grade school. It solves the problems of
paraphrasing in the visual arts. It characterizes the aspects related to the topic, such as
analysis and structure of a work of art. It focuses on the theory of shape as the basic building
blocks of artwork and associated topics, which are: quotes, interpretation, image

transformations and alterations.

Art work is a continuation of a previous bachelor thesis, which dealt with the issue of land.
It deals with the transformation of the original image resulting from the help of
manipulation of individual shapes in the image, replacing the existing design to a new one.
They are created in the form of the photographs from the area of pre-defined landscape.

Didactic section applies subject paraphrase the selected school and verifies and theoretical
knowledge in practice. It depicts the topic paraphrase as a whole. The objective is to try and

understand the basic principles that apply to paraphrase.
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UvVOoD

Diplomové prace ma nazev Parafraze klasického uméleckého dila - didaktické transformace
a aplikace tématu do vyuky vytvarné vychovy. Prace je koncipovana do tfech zdkladnich
Casti, teoretické, vytvarné a didaktické. Tyto ¢asti jsou propojené, navzajem na Sebe
navazuji, souviseji spolu a vzajemné na sebe odkazuji. Teoreticka Cast tvofi teoreticky
ramec celé prace, vytvarna cast téma formou vybraného vytvarného média autorsky
zpracovava a didakticka cast predstavuje didaktickou aplikaci tématu ve Skolni praxi

s naslednou reflexi.

Teoreticka Cast se zabyva problematikou parafraze ve vytvarném uméni. Piedstavuje jeji
zakladni podoby a principy. Charakterizuje zakladni pojmy — parafrazi a klasické umélecké
dilo, jeZ jsou stézejnimi motivy celé prace, se kterymi se setkdvame od zacatku aZ do konce,

ve vSech ¢astech prace.

Soucasti teoretické Casti prace je také pojeti tématu parafraze v priabéhu casu a soucasné
I formulace mého osobitého pojeti parafraze. To jak na ni naohlizim a jak s ni ve své praci

zachazim a na jaké jeji aspekty se soustied’uji.

Ustiedni téma ve spojeni s parafrazi klasického uméleckého dila, které ve své praci fesim, je
problematika tvaru jako zakladni jednotky struktury uméleckého dila a s ni spojené téma
analyzy obrazu. V souvislosti s tvarem v obraze se zabyvam strukturou uméleckého dila,

jeho jednotlivymi vyrazovymi prostfedky, kompozici a vyznamem tvart v obraze.

-12 -



Vytvarna cast pracuje s problematikou jednotlivych tvarti v obraze. Ve své tvorbé se
zabyvam vytvafrenim alteraci na vybrany obraz, které¢ vznikaji prostfednictvim manipulace

s tvary v obraze.

Cilem tvorby je pomoci parafraze, promény obrazu, situovat vybrané¢ umeélecké dilo do
krajiny mého domova. Do krajiny, kterou znam, ve které se kazdodenné pohybuji a ke které
me poji citové pouto. Tohoto zdméru je dosazeno vyménou vybraného tvaru z piivodniho
klasického uméleckého dila za tvar novy, ziskany pomoci autorské fotografie z dané krajiny

mého domova.

Tvorba volné navazuje na aspekty fesené v mé bakalaiské praci, kterd pojednavala 0 krajiné
a jejich proménéch. Vysledkem umélecké tvorby je soubor sedmi obrazt, alteraci vybraného
obrazu krajiny, které jsou vytvoreny digitalni manipulaci s obrazem a s jeho jednotlivymi
tvary. Kazdy z vyslednych obrazi je doplnén o dokumentarni fotografie zachycujici rizné

podoby nové vytvoieného tvaru, jenz byl do piivodniho obrazu dosazen.

Didakticka cast prenasi téma parafraze klasického uméleckého dila do Skolni praxe.
Piedstavuje ho zakim pomoci didaktického projektu, ktery obsahuje né&kolika stéZejnich
témat, jez V sob¢ nesou zakladni principy spojené s tématem parafraze. Projekt pojima téma

parafraze jako celek.

-13-



Didakticky projekt je navrzeny pro zaky druhého stupné zékladni Skoly, ale je mozné ho
didakticky transformovat i pro jiny typ Skoly. Skladd se zSesti na sebe navazujicich

ucebnich celku.

Soucasti didaktické Casti prace je charakterizace didaktického projektu, konkrétni Skoly a
tfidy 1 situace, do niz s tématem vstupuji. Nasleduje popis struktury jednotlivych ucebnich
celkl, jez jsou soucasti didaktického projektu. U kazdého z nich je uvedena také reflexe,

ktera obsahuje hodnoceni vyucovaci hodiny a mé osobni postiehy z jejiho prub&hu.

V zavéru je didakticky projekt jako celek podroben zpétné reflexi, ve které sleduji naplnéni
predem stanovenych cilii a hodnotim celkové vysledky spojené s aplikaci tématu parafraze

do skolni praxe.

-14 -



TEORETICKA CAST
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1. PARAFRAZE KLASICKEHO UMELECKEHO DILA

Co je to parafraze? Kde se sni mizeme setkat? Kdo ji pouzivd? Co znamend vyraz

,.klasické umélecké dilo*“? Jak ho muzeme charakterizovat?

Na vSechny tyto otazky se budu snazit odpovédét v pribéhu této kapitoly, kterd bude piimo

o problému parafrdze a klasického vytvarného dila pojednévat.

V tivodu své prace predstavim také zdkladni pojmy, jez se diplomové prace tykaji. Piblizim
problematiku tykajici se pojmu parafraze a klasického vytvarného dila, ukazu rozmanitost

téchto pojmu a jejich vyznam v riiznych oborech.

Konkrétné zformuluji vyznam, jez ma pro mé pojem klasické vytvarné dilo, popisu jeho
charakteristiky a to, jak s nim budu ve své praci zachazet. Pokusim se také definovat ulohu

parafraze v pribehu déjin, jeji podoby a vyznam.

-16 -



1.1. PARAFRAZE

Ke slovu parafraze mizeme piistupovat a vykladat ho riznymi zplisoby. Jedno je vsak pro
vSechny jeho vyklady spole¢né. Podivame—li se na vyznam slova do slovniku cizich slov,
ktery mame jisté vSichni doma, najdeme pod heslem parafraze tento vyklad: ,,parafrize =

volné zpracovani cizi predlohy, vyjadrent stejné myslenky nebo déje jinym zpﬁsobem.“1

Toto tvrzeni mizeme podle mého nédzoru povazovat za nejobecnéjsi a nejrozsirenéjsi platny
vyznam tohoto slova, jenz je spolecny pro vSechny obory, ve kterych se mizeme s parafrazi
setkat. Abychom tedy mohli mluvit o parafrazi nebo ji pfimo vytvaret, musime znat ptivodni

dilo, na které tak reagujeme.

Na konkrétnich ukdzkadch (obr. 1 a 2) demonstruji skuteCnost, ze parafraze vychazi
Z konkrétniho uméleckého dila. Autofi parafraze, skupina Equipo Cronica, posouvaji svou
parafrazi pivodni obraz od Velazqueze v Case, do nov¢jsi doby, kterou charakterizuji
doplniky v obraze, jako je nafukovaci kachna, kvétina, ale i cely interiér, do kterého je obraz

Zasazen.

L SLOVNIK CIZICH SLOV, kol. autord, 1996, str. 252

-17 -
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% ’ sy v o v v r o 2 . r ’ ’
., Vytvareni parafrazi je spolecné vsem umeéeleckym oborim.“ Literarnimu, hudebnimu a

vytvarnému, ktery je pro nés v tuto chvili zasadni.

Parafraze neni ovSem doménou pouze v oblasti uméni, literatury nebo hudby. Parafrazi
pouzivame a setkavame Se sSni bézné i béhem vSedniho zivota. Dnesni vizualni kultura
nabizi nespocet obrazovych podnétl, ve kterych miizeme parafrazi, bud’ velice snadno, nebo
po hlubSim patrani najit. S parafrazi se setkdvame také v bézné mluve, kdyz naptiklad

hovotime s prateli a licime jim obsah néjaké knihy nebo filmu.

I to je moznost jak ptivodni dilo jistym zplisobem parafrazovat. Parafraze je tedy v dnesni
spoleCnosti a kultufe dost rozsifenym fenoménem, i kdyz si to mnozi nemusi tfeba ani

uvédomovat.

Pro ptiklad uvadim reklamu od spolecnosti Dove, kterd se zabyva kosmetikou a ve své

kampani pouZila autoportrét zndmé autorky Fridy Kahlo (obr. 3 a 4).

Predstavme si ted’ parafrazi v riznych oblastech, konkrétné v literatufe a v hudbé, kde je

soucasné s vytvarnym uménim problematika parafraze nejvice zastoupena.

V literatufe je parafrdze nejCastéji spojena s vyjadienim obsahu né&jakého konkrétniho
literarniho dila jinym zpisobem. MiiZze se jednat o prevypravéni déje vlastnimi slovy nebo

tieba zjednodusené podani piivodniho obsahu, ale bez vlozeni vlastnich myslenek autora.

2 PARAFRAZE, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005

-18 -

Obrazek 3 - Frida Kahlo: autoportrét, 1940
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Obrazek 4 - reklama na kosmetiku Dove



V hudbé se objevuji naptiklad nejriznéjsi interpretace premeénujici ptivodni hudebni dilo
podle dobovych pozadavkl. Oblibené jsou také variace na konkrétni skladby, kdy je autor

osobité obméni a vytvoii tak skladbu novou.

,Franc Liszt parafrazoval dila operni, jednotlivé arie prevedl do klaviru. Brahms vytvoril
variace na téma Handlovo, Haydnovo, Paganiniho, Britten na téema Franka Bridge. [
soucasni skladatelé formou variace vyjadiuji sviij vztah k jinemu skladateli, napriklad Jan

14 . r r (‘3
Klusdk ve variacich na téema Gustava Mahlera.

Konecné se dostavame k parafrazi ve vytvarném uméni, ktera je pro mne v tuto chvili

zasadni, proto budu této oblasti vénovat nejvice pozornosti.

., Parafraze v grafice, malirstvi a socharstvi dilo, které zamerné a nezastiené navazuje na
jiné dilo, napr. motivem, kompozici, stylem apod. Rozpoznani predlohy podminuje obsah,

’ v ’ v ’ v o. ’ . ’ 4
smysl a ucinnost parafrdze, zalozené na zcela ziejmém vztahu parafrdazujiciho dila.

Na doprovodnych ilustracich miizeme vidét fotografickou parafrdzi na portrét Marilin
Monroe od Warhola, kterou vytvofil soucasny fotograf David La Chapelle. La Chapelle

pracuje s parafrazi Casto, zasazuje svymi fotografiemi pivodni dila do sou¢asné doby.

3 PARAFRAZE, Severocdeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005
“ BALEKA J.: Vytvarné uméni — vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika), 1997, str. 263

-19-
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Obrazek 6 - David La Chapelle: My own Marilyn, 2002



Parafrdze ve vytvarném uméni nabizi obrovské mnozstvi moznosti, jak s ni muze byt
zachdzeno. Mize byt spojena napiiklad se zménou techniky, miize byt interpretaci, volnou
kopii, rozvedenim piivodniho dila nebo jen jeho pfepracovanim. Muze byt také reakci na

puvodni dilo, zapornou nebo ironickou (viz. Severoceska galerie, 2005).

Uved'me si také nékolik poymi, které se s parafrazi nejCastéji spojuji. Je to pfedevSim

transformace, variace, alterace, citace, odkaz nebo reakce...

~Pojmy: parafraze, interpretace, variace i transkripce (ve smyslu prevodu do jiné techniky)
maji svou oprdavnénost ve vytvarném uméni. Tyto pojmy spolu uzce souviseji, nekdy se
druhého. Umélci, kteri se hledi dopatrat hlubsSich zakonitosti, kteri promysleji uméleckou

tvorbu, hledaji odpoved’ na tyto otazky v dilech umélcii sobé blizkych. “5

Velmi casta je fotografickd parafraze klasického uméleckého dila. Zmifluji ji samostatné
predevsim proto, ze i ja budu ve své vytvarné tvorbé pracovat s fotografii. Obraz vytvoreny
formou autorské fotografie vyuziva, mimo jiné, naptiklad nas cesky autor Filip Turek.
V jeho piipadé se vSak nejedna o parafrazi konkrétniho obrazu, ale celkového dila autora. Ja
jsem vybrala ukazku, ve které reaguje na tvorbu Paula Gauguina s motivem Tahitskych Zen.
Dalsi autor pracujici s fotografii je australsky umélec vytvarejici portréty Bill Gekas, ktery

odkazuje k dilim starych mistra a v jeho dilech hlavni postavy ztvariiuje jeho mala dcera.

> PARAFRAZE, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005
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Parafraze je tedy v oblasti uméni velice rozsifenym a oblibenym fenoménem a mizeme se

s ni setkat v riznych uméleckych obdobich.

“Proc¢ se vytvareji dila podle jiného dila ma riizné duvody. Vincent van Gogh nachdzel na
Milletovi vztah k piidé a praci, jaky pocitoval on sam. Pozdéji na obrazech francouzskych
maliriu, pocinaje Delacroixem objevi barvu a svétlo. Vyznam osvézovat se na pracich
starych mistrit si byl védom i Karel Purkyné. Pokladal kopirovani a jeste vice skicovani za
dulezité pro porozuméni obrazu, priblizeni si jej a tak si ho vtisknout do paméti. Staré
obrazy ho stale pritahovaly, ve Vidni v roce 1861 maloval v galerii Esterhazy portréty podle

«6

Rembrandta a Tiziana. “” Na ptilozenych ilustracich miZeme podobnost mezi autoportrétem

Karla Purkyn¢ho a Rembrandta pozorovat.

& PARAFRAZE, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005
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Obrazek 9 - Rembrandt van Rijn: autoportrét,
1659

Obrazek 10 - Karel Purkyné: autoportrét,
1868



1. 2. KLASICKE UMELECKE DILO

Na zacatku se musim jes$t¢ pokusit objasnit vyznam, jenz ma pro mé pojem ,klasické
umeélecké dilo*, ktery je dalSim ustfednim motivem, se kterym budu v ramci své prace

zachazet a ktery ji bude soucasn¢ prostupovat ve vsech jejich castech.

Prvni asociace, ktera mi pod spojenim klasické umélecké dilo vyvstane, je doba ,,velkych
slohti a s ni spojend dila starych mistrii, jako jsou napiiklad Michelangelo, Rafael nebo
Caravaggio. Kdyz se nad timto problémem ale zamyslim hloubéji, jsou to vlastné vSechna
vytvarnd dila. A pro mé ptredevSim ta vytvarna dila, ktera m¢ n¢jakym zpisobem dokézala

zaujmout natolik, abych o nich zpétné€ uvazovala a viibec se jimi zabyvala.

Klasické umélecké dilo je tedy velice Siroky pojem, pod kterym si mize kazdy predstavit

néco uplné rozdilného. Pokusim se ho tedy konkretizovat.

J& jsem se rozhodla, ze budu ve své praci zachazet pouze s malifskymi vytvarnymi dily a
konkrétné s figurativnimi. ,,Pro naSe vnimdni je nejprirozenéjsi tvar, ktery vychazi
Z konkrétni podoby svéta kolem nas. Tento zpusob zobrazeni oznacujeme jako predmétny

. . 4 ol
neboli figurativni tvar.

Ostatni vytvarna dila naptiklad z oblasti sochafstvi nebo abstrakce jsou pro mne tedy v tuto

chvili mimo oblast zajmu.

7 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as /1, 2012, str. 48
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Obrazek 11 - Rafael: Venkovska Madona,
1505 - 1506

Obrazek 12 - Caravaggio: Kladeni do hrobu,
1602 - 1603



1.3. PARAFRAZE V PRUBEHU CASU

Za predchtdce parafraze mizeme povazovat opis, ktery byl bézny predevsim ve sttedoveku,
kdy nebylo mozné dila jinym zpiisobem mnozit nebo Sifit. Setkat se s nim mizeme ovSem i

V pozd¢jsich dobach.

., Opis je nejvernéjsi vzhledem k originalu. Kolik vzacnych rukopisii bylo zachranéno, Ze
existuji v opisech. Mohlo se stat, Ze opisovac néco doplnil, opravil, vynechal, Ze vzniklo do
Jjisté miry dilo nové. Kopirovani se vyzadovalo v dobe, kdy nebyly prislusné reprodukcni
techniky. Milovnici obrazii nékdy pozadovali na umélci, aby jim zhotovil kopii viastniho
dila. Poussin, védom si jedinecnosti své prdce odmital kopirovat sam sebe, radeji proved!
Jinou verzi. Kopirovani bylo také studijni zalezitosti. Na akademiich se kopirovala uznavanda
dila uznavanych mistri. Od Skolskych kopii se odlisovaly ty, jimz neslo o pouhé napodobeni.

S o o , . o8
Velci umelci vedeli, ze zadné dilo se lépe nepozna a neosvoji nez kopii. *

Parafraze tak jak ji zname dnes, je ve vytvarném umeéni oblibenym tématem a mizeme Se

s ni setkat v riznych obdobich dé&jin uméni.

Ptiklady, na kterych jsem se rozhodla toto tvrzeni demonstrovat, jsou dila od autord Pabla
Picassa a Davida La Chapella. Kazdy z nich pochazi z jiné doby, avsak oba dva se Vv téchto
konkrétnich ptipadech zabyvaji tématem parafrdze. Samoziejmé, kazdy ji pojima jinak, a to

Vv zavislosti na osobitém stylu své tvorby.

8 PARAFRAZE, Severoceska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005
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Obrazek 14 - David La Chapelle: Jesus is My Homeboy,
2003



. Jindrich Pricha kopiroval v roce 1912 jiného malire, ktery se stal pres vzdalenost casu
aktualni, El Greka. Je to ovSem kopie volna, oprosténa od detaili, malovana malivem, ktery

. v . . v r ({g
si byl védom toho, co je na Grekovi nadcasoveé.

Silny vztah k parafrdzi se pak objevuje predev§im v postmoderné. Kterda se vraci do
minulosti, vybira prvky, které kombinuje v novych souvislostech a davé jim nové vyznamy.
Objevuje se citace, odkazy k minulosti a spojovani prvkd z riznych ndm mozna na prvni

pohled i neslucitelnych zdrojt.

Velky pocet parafrazi mizeme pozorovat také v soucasné dobé, kdy spolecnost ovladaji
digitalni technologie. Kazdodenn¢é jsme obklopeni obrovskym mnozstvim nejriiznéjSich
obraz, které ziskdvame prostfednictvim televize, pocitace, tisku nebo jen pii cesté¢ do Skoly

nebo do zaméstnani pomoci vSude pfitomnych reklam.

Oblibené jsou naptiklad parafraze s parodizujicim zamérem nebo parafraze vyuZzivajici
potencidl pivodniho dila ve sviij prospéch, coz je nejvice pozorovatelné v nejriznéjSich
reklamach jak muzeme sledovat na pfilozeném obraze. Jedna se o reklamu na lednicku
firmy Bosch, kterou jsme mohli spatfit kolem roku 1990. Firma zde vyuzila svétozndmosti

Botticelliho dila pro svou reklamni kamparn.

° PARAFRAZE, Severocdeska galerie vytvarného uméni v Litoméficich, 2005

-24-

Obrazek 16 - reklama na chladnicku Bosch, kol. 1990



2. MOJE OSOBITE VNIMANI PARAFRAZE

Nejprve se pokusim zformulovat prvni asociace, které mne ve spojeni S vyrazem parafraze
napadnou. Prvni se mi vybavi pojmy typu: transformace, citace, odkaz, variace, preneseni,

vztah nebo alterace.

Konkrétni dila, ktera mi jako prvni v souvislosti s touto problematikou vyvstanou na paméti,
jsou tieba zfilmovana parafraze Ondieje Brodyho a Kristofera Paetaua na Snidani v trave,
vytvarné prace Martina Veliska tykajici se této vytvarné oblasti nebo parafraze na Monu
Lisu tvofené komerénimi animovanymi postavickami, které jsou ve velké mife dostupné na
internetu. U vSech jmenovanych mé prekvapuje jejich originalita a specifické pojeti tématu,

které jsem si bud’ neumé¢la piedstavit, nebo me viibec nenapadlo.

J& konkrétn€¢ ve své praci na parafrazi nahlizim jako na urcity nastroj promény ptvodniho
uméleckého dila. Zaméfuji se na zkoumani jednotlivych tvart v obraze a konkrétni
zachazeni s nimi. Pomoci manipulace se zakladnimi tvary v obraze pietvaiim dilo pivodni

na dilo nové.

Proto mne budou zajimat pfedev§im skladebné vlastnosti vytvarného dila, jeho rozbor,
struktura nebo prace s jednotlivymi kompozi¢nimi prvky a tvary. V tomto duchu se mimo

jiné budu ve své diplomové praci dal ubirat.
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Obrazek 18 - Martin VeliSek: koncept



3. ANALYZA, ROZBOR UMELECKEHO DiLA

Aby bylo mozné vytvofit parafrazi na konkrétni obraz, musime nami vybrany obraz nejprve
dikladn¢ prostudovat a seznamit se s nim. K tomu nadm dopomuze analyza konkrétniho

obrazu.

Analyza je ve vztahu k tématu parafraze dilezitym pojmem. Pomoci analyzy mizeme obraz

rozebrat na jeho jednotlivé Casti a definovat tak jejich zékladni vlastnosti a vztahy.

,Analyza = védecka metoda zalozena na dekompozici celku na elementdarni casti. Cilem
analyzy je identifikovat podstatné a nutné viastnosti elementarnich casti celku, poznat jejich

podstatu a zdkonitosti. “*°

Proto se chci v souvislosti s parafrazi zabyvat také rozborem obrazu, jeho strukturou,

kompozi¢nimi prvky a vyrazovymi prostiedky.

10 . .. . P
Slovnik-cizich-slov.abz.cz, online slovnik
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http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/dekompozice-dekomposice
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/elementarni
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?cizi_slovo=anal%C3%BDza
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/identifikovat
http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/elementarni

3.1. TVAR - JAKO ZAKLADNI JEDNOTKA STRUKTURY OBRAZU

Nejprve bych chtéla urcit zakladni jednotku umeéleckého dila, kterd pro mne bude
predstavovat zakladni tektonicky i sémanticky prvek v obraze. Protoze bez formulace

zékladniho stavebného prvku obrazu nemuizeme premyslet o celkovém rozboru obrazu

»Aby divak, ¢i posluchac mohl sledovat celkovou strukturu uméleckého dila, musi si jasné

y s CoL Ll
uvedomovat jeji clanky a vztahy mezi nimi.

Dlouho jsem ptemyslela, jak zakladni jednotku obrazu, Kterou jsem si definovala a se kterou
chci v ramci prace zachazet, nazvat. Jestli prvek, znak nebo symbol. ,, Etymologicky slovo
symbol pochazi z Feckého samballein — spojovat dohromady ...V tomto smyslu je symbol také
spojovacim elementem s velkymi moznostmi zprostredkovani a analogie. Bez jeho ucasti

nelze nic pochopit ani sdélit. «12

Nakonec jsem se opfela o teorii docenta Blahy, ktery jako zakladni skladebnou jednotku
skutecnosti a pfedevSim pak vytvarného dila, uvadi tvar. ,,Kazdy na zdkladé viastni
zkuSenosti dobre vi, Ze skutecnost kolem sebe vnimame jako jednotlivé konkrétni tvary: jako

tvar lidské postavy, domu, kere i stromu, jednotlivych véci — tedy obecné pfea’méz‘zi.“l3

1 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, 2012, str. 25
2 BENOIST L.: Znaky, symboly a myty, 1995, str. 5
B BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, 2012, str. 34

-27-



Ptiklady tvaru, tak jak ho ve své praci chapu, jsou zobrazeny v obraze 19 a 20. Prvnim
z nich je autorské fotografie méstské krajiny, ve které¢ je vyznacen tvar boty a lampy a druhy
obraz ptedstavuje klasické umeélecké dilo s nazvem Viiz se senem od Johna Constabla, kde

jsem pro piiklad vyznacila tvar stromu a domu.
Takeé ja jsem se rozhodla pro tvar jako stézejni prvek uméleckého dila.

,,Rozhodnuti pro tvar jako zdkladni prvek struktury umeéleckého dila vychazi z faktu, Ze

i konkrémi vysek jevové skutecnosti vnimdme pres tvary a jejich vztah k prostoru. “**

Tvar je pro mne dileZity predevS§im z toho divodu, Ze bude zdkladnim vychodiskem pro
mou uméleckou tvorbu, kterou predstavim v ramei vytvarné ¢asti své prace. Rada bych ho
tedy definovala hned na zacatku rozboru samotného dila, protoze ho budu brat jako zakladni

skladebnou jednotku obrazu.

»V ramci tektoniky nejsou vyrazové prostiedky rovnopravné stvarem, ale jsou jeho

3

., gramatikou ““ — jsou mu tedy podrizené, nezavisle na tvaru nemohou existovat.“*> Vyrazové
prostiedky, jako je linie, svétlo nebo barva jsou tedy na tvaru zavislé a Gizce s nim souviseji.
M¢li bychom na né pohlizet jako na vzajemné propojené, v souvislosti s tvarem ne jako
jednotlivé, samostatné vyrazové prostiedky. Touto problematikou se budu zabyvat

Vv nasledujici kapitole, jeZ pojednava o struktuie uméleckého dila.

1 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as /1, 2012, str. 24
B Tamtéz, str. 25
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Obrazek 19 - autorska fotografie - méstska krajina,
2011

Obrazek 20 - John Constable: Viz sena, 1821



3.2. STRUKTURA UMELECKEHO DILA

| v této kapitole budu vychazet z predpokladu, Ze zékladni jednotkou struktury uméleckého
dila je tvar. ,,Tvar je i zdkladni stavebni jednotkou kompozice - to znamena celkového
usporadani vytvarného dila. Jednotlivé konkrétni tvary totiz neexistuji izolované, ale

v souvislosti s jinymi tvary, s kterymi vytvéreji vice ¢i méné uzavieny a usporddany celek. “*®

Kompozice mizeme povazovat za harmonické usporadani jednotlivych ¢asti obrazu. Je
historicky podminéna, proméiuje se v zavislosti na jednotlivych historickych obdobich
a dobovych a stylovych trendech. Jina kompozice ptevladala ve sttedoveéku, jina v renesanci

a odlisna miize byt dnes.

,,Podle znacné rozsireného minéni pravidelné posilovaného rozbory klasickych malirskych
platen, je kompozice predevsim zdlezZitosti geometricky harmonického clenéni plochy

na platné (nebo obecné pomalované plochy, které rikame poa’klad).“17

Dulezitou roli v souvislosti s kompozici hraje umélecké dilo jako celek. “Kompozice —
organizace uméleckého dilajako celku, usporadani jednotlivych casti dilave vztahu
k celku. “*®* Kompozi¢ni schéma demonstruji naobraze od Janavan Eycka. Naprvnim

obraze je vidét rozmisténi kolmic a na druhém diagonal v obraze

1 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, 2012, str. 36
7 AUMONT J.: Obraz, 2005, str. 275
'8 BLAHA J., SAMSULA P.: Privodce vytvarnym uménim I1l, 1996, str. 8
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Obrazek 22 - kopozice -

schéma rozmisténi diagonal



Ve vztahu k tvaru, jako k zakladni jednotce struktury umeéleckého dila mizeme na
kompozici nahlizet jako na urcité ¢lenéni plochy obrazu, v jejimz poli se v rtiznych vztazich
a souvislostech nachazeji jednotlivé tvary a S nimi spojené vyrazové prostiedky jako je linie,

barva a svétlo.

Rada bych jiz zminéné vyrazové prostfedky struéné charakterizovala a popsala jejich ulohu

v obraze ve spojeni s tvarem.

Linie vyznacuje obrys konkrétniho tvaru, jeho hranice, kontury. ,.Je formotvornd,
ohranicuje nebo rozdéluje, vytvari plochy a naznacuje objemy, ma vztah k vytvarnému

prostoru, miize utvaret vztahy svetla a stinu atd. «d9

Barva napomaha k identifikaci tvarti, k jejich charakterizaci pomoci asociace, mlize mit
citovy charakter, symbolicky vyznam nebo existuje jen samao sobé¢ jako samostatna

vytvarna hodnota.

V barevné vystavbé tvaru se uplatituji nasledujici pojmy — fada z nich plati i pro prostorové
uspofadani obrazu: lomené barvy, spektralni barvy, lokalni neboli mistni barvy, termin
modelace barev, tony, odstiny ¢i valéry. Dulezitou Glohu v barevné vystavbé tvaru hraji také

kontrasty barev. (viz Blaha, 2012).

"% KULKA J.: Psychologie uméni, 2008, str. 246
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Svétlo v souvislosti s tvarem zaujima pozici jeho modelace, napomaha iluzi trojrozmérnosti
tvaru. Pojmy, které se svétlem spojujeme, jsou naptiklad: stin, Serosvit, sfumato nebo
temnosvit. Svétlu se da prikladat vyznam v oblasti plisobeni obrazu, utvaii emocionalni

atmosféru.

Dal$im stéZejnim pojmem, jenZ souvisi se strukturou umeleckého dila, je prostor a s nim

spojena perspektiva.

»Tak jako Vv pripadeé tvaru, tak i u prostoru je zasadni rozdil mezi redalnym prostorem a jeho
vytvarnym zobrazenim... V malifstvi jde bud’ o iluzi prostorové hloubky, ktera je vyjadrena

a clenena prostorovymi plany, nebo o jeji popreni. «20

Prostorové plany spolu s jednotlivymi tvary jsou zdsadni ve vztahu ke kompozici, jsou uzce

provazané. Uréuji jeji charakter a podobu.

Na souvisejicich ilustracich je vidét schéma prostorovych plant v obraze Clauda Lorraina
Krajina se svatbou Izaka a Rebeky. Jednotlivé plany se vzajemné prolinaji, coz napomaha
K utvareni prostorové hloubky. Tu umociuje také barevna vystavba obrazu, kde v ptednim

planu jsou barvy tmavé a teplé a v zadnim prevladaji barvy studené a od ostatnich svétlejsi.

20 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, 2012, str. 37
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Obrézek 23 - Claude Lorrain: Krajina se svatbou
Izaka a Rebeky, 1663

3 ]

—t— Zaadti plina

Ubvetnik
R—. T X TP

{ gl 1 Prolufplin

Obrazek 24 - schéma prostorovych plana v obraze



S prostorem v obraze je izce spojena také jiz zminéna perspektiva. V soucasné dob¢ nejvice
znama linearni perspektiva se zabyva zakonitostmi prostoru v obraze a vyjadienim jeho
hloubky za pomoci riznych linii. Vzdusna a barevna perspektiva zase na rozdil od linearni
pracuje s barvami v obraze, pomoci nichz v obraze formuje hloubku a prostor pomoci

svétla.

., Zatimco linedarni perspektiva jako vrchol konstruovaného prostoru je postavena— jak
prozrazuje ndzev — Na linearnim systému ortogondl a dalsich linii, barevnd perspektiva tézi
Z psychofyziologické podstaty vnimani teplych a studenych barev a barvy hraji dominantni
roli i ve vzdusné perspektivé, protoze svétlo se V obraze ani neda vyjadrit jinak nez pomoci

21
barev.

2L BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, 2012, str. 51
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3.3. VYZNAM JEDNOTLIVYCH TVARU - PRVKU V OBRAZE

,,Umélecka dilanejsou ani pasivni reprodukci skutecnosti, ani uzavienou, autonomni

skutecnosti existujici bez vztahu ke svému piivodci a prijemci. Naopak, prostredkuji mezi

(22

nimi, jsou nositeli specifického sdéleni.

Umeéleckd dilase skladaji zjednotlivych tvarG. Tyto tvary vSak nejsou redlnymi tvary
skute€nosti, ale jejich zobrazenim - znaky. Redlny tvar je tedy interpretovdn pomoci

vytvarného znaku.

»Podstata rozdilu mezi redlnym tvarem ajeho vytvarnym zobrazenim spocivd v tom, Ze
zobrazeny tvar je znakem realného tvaru. Ale znakem realného tvaru je i slovo, které se mu
ani trochu nepodobad. Stejné tak i vztah mezi redlnym tvarem a jeho vytvarnym znakem se
miuize pohybovat mezi presnym (naturalistickym) prepisem a cisté abstraktni podobou - napr.

“®3 7nak bychom mohli definovat jako né&jakou realitu, které pro

skvrnou nebo obdélnikem.
nékoho v ur€itém vztahu — Vv procesu semidzy predstavuje néco jiného nebo K néemu

odkazuje.

Procesem semidzy se rozumi urcity proces, kdy je vnéjsi realita zastoupena tieba slovem
nebo obrazem — né&jakou jinou skuteCnosti. V procesu semidzy mame tulohu aktivniho

vnimatele znaku. Chceme ho néjakym zpiisobem pochopit.

22 CHVATIK K.: Strukturdini estetika, Str. 55
2 BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba, str. 36
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Stézejni roli v této problematice sehravaji dva ¢leny, oznaCovany a oznacujici — znak a ta

skute¢nost, kterou znak ptredstavuje.

Umeélecké dilo miizeme tedy obecné charakterizovat jako systém znakl, pro n&jz je
specificky predev§im zpusob jejich strukturace do nového vyznamového celku. Jedinecny
a specificky vyznam uméleckého dila netvoii tedy jednotlivé znaky, ale pravé zpisob jejich

usporadani do jednoho celku a vzajemné vztahy a souvislosti, které mezi nimi pasobi.

Problematikou znakt v obraze se zabyva védni obor zvany sémiotika, ktery zkouma dilo
Z pohledu umélecky strukturovaného celku, jez v procesu semidzy tvoii vyssi vyznamové

celky.

., Kdyz pronasime slovo ,,sémioticky “, prebirame zde recky vyznam tohoto terminu: sémeion
= distinktivni rys, stopa, naznak, vestecké znameni, ditkaz, vyryty ¢i napsany znak, otisk,

, 24
zobrazeni. “

Interpret se musi sam aktivné zapojovat do rozvijeni vysledného smyslu dila, ktery je
mnohozna¢ny. Abychom rozkryli vyznam dila, musime ho porovnat s nasi dosavadni
zkuSenosti, kterou jiz ve spojitosti s vytvarnym vyjadfovanim mame. Jedna se o aktivni

proces, ve kterém je diileZité neustalé reflektovani naSi zkuSenosti, 1 s ni spojenych reakci.

Y KRISTEVA J.: Jazyk lasky, Eseje o sémiotice, psychoanalyze a matefstvi, 2004
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4. PARAFRAZE VE SMYSLU MANIPULACE S JEDNOTLIVYMI
TVARY NEBO ZNAKY V OBRAZE

Predmétem kapitoly budou podoby parafraze, zaméfené na manipulaci s jednotlivymi tvary
V obraze, které jsou pro mou praci dilezité¢ a predstavuji pro mé zdkladni jednotky ve

struktuie obrazu.

Konkrétni podoby parafraze zaméfené na tuto problematiku, kterymi se budu zabyvat, jsou

citace a interpretace, uméleckého dila a manipulace s obrazem, alterace dila.

Jednotliva témata ptedstavim vzdy na zvolenych umélcich, ktefi fesi tuto problematiku a na
jejich konkrétnich dilech.
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4.1. CITACE A INTERPRETACE

Citace obecné ptebira néco, néjaky prvek nebo tvar z piivodniho dila a uplatituje to v dile
novém. Citace si je velice blizka s interpretaci, ktera je dalsi problematikou, ktera spada do

mé oblasti zajmu. VSechno co citujeme, se stava zaroven interpretaci ptivodniho artefaktu.

,, Interpretace se tvori navazovanim, interpretované ddle rozviji (takze bez této kontinuity

’ vy . . . ’ . rvr J . «25
neni mozné o interpretaci mluvit, bez ni by to bylo cosi, co se blizi svévoli).

Citace a interpretace muzeme nalézt na poli vytvarného uméni v nejriznéjsich podobach.
Muzeme se setkat naptiklad i s citaci jiz citovaného, ¢imz dochazi k neustalym proménam
vyznami pouZitych motivi. Jako piiklad nam poslouzi obraz ¢eského autora Adama Stecha,
ktery ve svém dile kombinuje rGzné¢ na prvni pohled nesourodé tvary, které nalezne
tieba na internetu nebo tvary z rGznych historickych obdobi vytvarnych dé&jin. ,, Nikdy
vlastné nemiize jit o Cistou citaci, uz jenom prenesenim motivu do jiného casu a prostoru

. .7 r v v 14 . . ((26
vznikaji nové a casto necekané souvislosti.

V souvislosti s tématem citace a interpretace se souCasné miZeme ocitnout na hrané

s problematikou kopie a odcizeni vytvarného dila. ,,Nékdy je dokonce obtizné posoudit,

zda jde 0 citaci nebo odcizeni, takze se takto vznikla dila mohou stdt predmétem sporii. “*’

23 PETRICEK M., VELISEK M.: Pohledy (které tvofi obrazy), 2012, str. 115
% Artmap.cz — citace a interpretace, 2011
77 Tamtéz
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Obrazek 25 - Adam Stech z vystavy Udélam si hlavu




Téma citace a interpretace predstavim na naSich dvou umélcich, ktefi se touto tematikou

zabyvaji, a kterymi jsou Jiti Kolat a Jiti Thyn.

Jiti Kolar vytvaii z ptivodnich uméleckych dél rolaze. Vybrané obrazy rozcleni na stejné
dily — pruhy, které pak skldd4d znovu dohromady ovSem stidavé. Vznikne tak obraz novy,

sloZzeny za dvou pivodnich uméleckych dél.

Je zajimavé sledovat vysledny efekt, jenZ sloZeny obraz vytvaii tim, Ze se v ném stietavaji
dvé odlis$na dila z riznych casovych a slohovych obdobi. Na vybrané ukazce mizeme vidét

spojeni portrétni malby Mony Lisy s krajinomalbou.

Od Jitiho Thyna jsem vybrala jeho fotografie, ve kterych interpretuje sochatské dilo od
kubistického umélce Gutfreunda. Stejné tak jako v obdobi kubismu nahlizi na objekt

z riznych uhld a z nich pak sklada jeden obraz, jenZ objekt charakterizuje.
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Obrazek 26 - Jifi Kolar: Smiling landscape

Obrazek 27 - Jiti Thyn: prostor abstrakce, predobraz
Otto Gutfreund, 2011



4. 2. TRANSFORMACE DILA, ALTERACE

V posledni kapitole této casti prace se budu zabyvat transformaci a také alteraci vytvarného

dila, ktera vznikne diky manipulaci s jednotlivymi tvary v obraze.
Toto téma jsem se rozhodla predstavit na dile Svycarského umélce, kterym je Ursus Wehrli.

Jeho tvorba ,,the art of tidyng up*“ jak ji sam nazyva, spoc¢iva v tom, ze pracuje s puvodnim
obrazem. Stdvajici tvary, prvky, které miizeme v obraze nalézt, preskupuje a méni tak
celkové plisobeni a vyznam ptvodniho obrazu. Obraz transformuje, méni ho a vytvaii timto

zpusobem alteraci ptivodniho uméleckého dila.

Zachéazi jak suméleckymi dily, tak s fotografickymi obrazy ptredméti nebo prostiedi

vSedniho Zivota.

Zakladni principy, které ve svych dilech uplatiiuje, je manipulace s jednotlivymi tvary

v obraze a jejich nasledna strukturace do ur¢itého fadu.

V dilech, které jsem vybrala k demonstraci této tématiky, muzeme vidét, jak autor zachazi
s jednotlivymi tvary v obraze. V obraze ¢. 29 od Vincenta van Gogha pteskladal Wehrli
veskeré véci nachazejici se ve ztvarnéném pokoji a narovnal je pod postel, uklidil je.
V dal$im obraze autor vtipné manipuluje obraz instantni polévky, jeji jednotlivé ¢asti sklada

do stejn¢ vypadajicich tad.
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Obrazek 28 - Ursus Webhrli: Van Gough tidied up, 2011

Obrazek 29 - Ursus Webhrli, the art of tidyng up, 2011



Dalsim umélec, kterého bych chtéla v souvislosti s tématem alterace obrazu predstavit, je
Toma$ Vané€k, vitéz ceny Jindficha Chalupeckého, ktery ptfed€lal zndmé ilustrace od

Josefa Lady v duchu erotiky. VVnesl do obrazu eroticky nadech.

Umeélec se sam zafazuje do problematiky interpretace uméleckého dila, ale ja ho vSak ve své
praci fadim spi§ do oblasti alterace uméleckého dilaato z toho divodu, ze manipuluje

S pivodnim uméleckym dilem tak, Ze do n€ho vklada nové tvary.

Obrazek 30 - Tomas Vanék: Interpretace kreseb
Na konkrétnich ukazkach muZzeme pozorovat az citlivé vlozené erotické tvary v obraze. Josefa Lady pomoci $ablon

Divak si nejprve ani neuvédomi, ze je v obraze néco jinak, az kdyz si ho prohlidne pofadné,
spatii na prvni pohled mozna Sokujici tvary s erotickym podtextem, které by v obraze jen

tézko Cekal.

Obrazek 31 - Tomas Vanék: Interpretace kreseb
Josefa lady pomoci $ablon
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VYTVARNA CAST

-40-



1. HLAVNI MYSLENKA VYTVARNEHO PROJEKTU

Hlavni myslenkou mého vytvarného projektu je vytvofit n¢kolik alteraci neboli promén,
variant na mnou vybrany obraz. Vybirat budu pouze z malifskych uméleckych dél a detaily

vybéru jsou popsané v jedné z nasledujicich kapitol.

Vybrané¢ klasické umélecke dilo, které jsem definovala jiz v teoretické ¢asti diplomové prace
akteré ma pro mne v této praci vyznam figurativniho malifského dila, bude vychozim

artefaktem pro moji naslednou tvorbu parafraze.

Mym zamérem je z pluvodniho uméleckého dila vytvofit jeho pietvorenim dilo nové.
StéZzejni jsou pro mne jednotlivé tvary v obraze, se kterymi b&hem tvorby pracuji.

Manipuluji s nimi @ ménim je za tvary nové.

Nové tvary tvofim pomoci digitalniho fotoaparatu. Postupuji tak, ze ve zvoleném obraze
vyberu jednotlivé tvary, které chci zaménovat zatvary nové, mnou vytvorené autorské

fotografie.

Vysledkem je série obrazu reagujici na konkrétni vybrané maliiské vytvarné dilo. Obrazy
jsou slozeny zvybranych tvard vytvofenych prostiednictvim autorské fotografie

a pavodniho dila. Jde tedy o jistou formu digitaln¢ vytvoiené kolaze.
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2. INSPIRACE V PODOBE UMELCU

URSUS WEHRLI

Velkou inspiraci mi byl v moji praci Svycarsky umélec, kterého jsem predstavila jiz

V teoretické Casti prace.

Zaujala mne ptedevsim hlavni myslenka jeho dila, kterou je transformace ptivodniho obrazu -
. . . . R e Obrazek 32 - Pieter Brueghel: The Battle of Carnival
za pomoci tvarl, které se v obraze nachazeji. Obrazy preskupuje, sklada je a vytvaii jakysi and Lent, 1559

fad, do n¢hoz jednotlivé tvary z obrazu nasledné formuje.
Takeé s tvary v obraze manipuluje, odstraniuje je nebo je preskupuje.

Pro ukazku jsem vybrala jeho alteraci na dilo Pietera Brueghela, z néhoz odstranil veskeré
postavy, které tvofi hlavni ¢ast obrazu a zanechal jen prazdné namésti. Kazdy se muze
zamyslet nad tim, jak se okamzit¢ zméni celé plsobeni avyznam obrazu. Postavy
a predméty, které z obrazu odstranil, pak jest¢ poskladal do obrazu velké hromady. Tvary

V ni jsou umisténé tak, Ze do sebe skoro zapadaji.

Obrazek 34 - Ursus Wehrli: Tidyng up art
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MARTIN VELISEK
Dalsi umélec zabyvajici se jistymi aspekty tématu parafraze je kolega z nasi katedry Martin

Velisek. I jeho tvorba mé v souvislosti s tématem zaujala a inspirovala mé.

Autor vytvarii vytvarné koncepty, které n¢jakym zptisobem reaguji na ptvodni dilo, které si

predem zvoli.

Pro ukazku jsem si zvolilajeden zjeho koncept, ktery vtipné pietvaii plvodni
krajinomalbu zndzorfiujici zimni krajinu. Do obrazu zasazuje vlastni tvary, které maji

podobu sné¢hulaki. Dosazenymi tvary dava obrazu najednou jiny vyznam.

Zajimavy je také dalSi rozmér, ktery obrazu ptiklada tim, Ze ho ukazuje najednou z Gplné

jiného pohledu. Ptijde mi to jako perfektné promysleny soubor uméleckych dél.

-43-

Obrazek 35 - neznamy autor, soucast konceptu
Martina VeliSka

Obrazek 36 - Martin Velisek, z tvorby konceptt

Obrazek 37 - Martin Velisek, z tvorby konceptt



3. VLASTNI SOUVISEJICI TVORBA

Tématem jednotlivych tvari se zabyvam delsi dobu. Moje tvorba spojend s touto
problematikou zacala jiz v prib&éhu magisterského studia v ramci pfedmétu ,,Kresba, malba,
grafika“ pod vedenim doktora Veliska, ktery mi v souvislosti s timto tématem piedstavil,
V této praci jiz nékolikrat zminovaného umelce, Ursuse Wehrliho, ktery mé inspiroval pro

mou dalsi tvorbu.

Moje tvorba spocivalaVvtom, ze jsem pomoci pocitatového programu manipulovala
s jednotlivymi tvary ve vybranych obrazech. U jednotlivych tvari jsem ménila jejich pozice

Vv obraze, upln¢ jsem je z obrazu odstranila nebo jsem tvary mnozila.

Na konkrétni ukazce je vidét, jak jsem manipulovala s obrazem od Botticelliho — Zrozeni

Venuse. Konkrétné€ jsem si pohravala s Ustfednim motivem obrazu, s postavou Venuse.

Zajimalo mé, jak bude obraz vypadat a pasobit, kdyZ ho proménim tim, Ze posunu nebo

vymazu ustiedni motiv obrazu.

Nesnazila jsem se naplnit néjaky cil, jen jsem pozorovala promény obrazu, které manipulaci
nastanou. Zmeény v pusobeni obrazu zpiisobené zménou jeho kompozice nebo zmény

vyznamu obrazu, kdyZ z ného zmizi Gstfedni postava.

Miizete posoudit sami, jak se obraz mymi zadsahy promeénil.
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Obrazek 40 - autorské manipulace 2, 2013



Dalsi obraz, s nimz jsem pracovala, je krajinomalba od Jackoba van Ruisdaela, ktera je mym

oblibenym uméleckym dilem a bude i hlavnim namétem v mé nasledujici tvorbé.

Tvar, ktery jsem si vybrala pro nasledujici manipulaci s timto obrazem, je Ustfedni motiv

vétrného mlynu.

Opét jsem zachazelas pozici tvaru, jeho uplnym odstranénim nebo jeho mnozenim

a pozorovala jsem promény, které tyto zmény v obraze vyvolaji.

Vyzkousela jsem 1 formu multiplikace jednotlivych tvari, kterou pouzival ve velké mife
svétoznamy umélec Andy Warhol, ktery se ve svém dile zabyval problematikou originality

a reprodukovatelnosti.

KdyZ se ve vyjevu objevi misto jednoho hlavniho tvaru, kterym je v tomto pfipadé vétrny
mlyn, jeho dalsi dvé kopie, obraz plsobi okamzité jinak. Narusi se jeho ptivodni kompozice

i cela podstata ,,idealni krajiny*, kterou autor ztvarnil.

Pomoci stavajicich tvard, které se v obraze nachézeji, jsem tedy suméleckym dilem

manipulovala a vzniklé nové podoby obrazu jsem zpétné podrobovala analyze.

V nasledujici tvorbé, ktera je obsahem mého vytvarného projektu, jsem se posunula od
manipulace stavajicich tvari v obraze K vytvafeni tvari novych, vytvofenych formou

autorské fotografie, které v obraze zaménim za tvary ptivodni.
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Obrazek 41 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn
ve Wijku 1670

Obrazek 43 - autorska manipulace obrazu 2, 2013



4. VYBER DILA

Rozhodla jsem se, Ze klasické vytvarné dilo, které mi poslouzi jako podnét pro vytvoreni

autorské parafraze, budu hledat v oblasti krajinomalby.

Krajinomalbu jsem si vybrala z nékolika divodt. Jednim znich je to, ze jsem se
krajinomalbou a obecné krajinou zabyvala jiz ve své bakalaiské praci a chtéla bych nani

timto zplisobem volné navazat. Druhym divodem je mij osobni kladny vztah ke krajing.

,, Umélecké sdéleni se vidy primo nebo neprimo tyka cloveka. Kdyz malii namaluje krajinu,
maluje ji proto, Ze jej okouzlila. Je to krajina pro clovéka, krajina z lidského hlediska, nikoli

krajina o sobé a pro sebe. “*®

Kdybych chtéla popsat koncept, ktery chci ve své praci rozvijet, nazvala bych ho ,,domaci
krajinou®. Jsem piesvédcena, ze kazdy ma v sob¢ zafixovano v jaké krajiné je mu nejlépe,

jaka krajina je mu nejblizsi a kde by chtél do budoucna Zit (viz. KoSatova 2012).

Krajina, ktera je blizka mné amam kni jistou citovou vazbu, je krajina kde jsem se
narodila a kde Ziji. Je to oblast ve stfedoCeském kraji, konkrétné okoli mé domovské vesnice

Vykéng, kde se pohybuji od détstvi.

%% KULKA J.: Psychologie uméni, 2008, str. 232
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., Krajina je predevsim urcitd jednota mnohosti, které vytvareji pocit, Ze nékam patrime, a ze

jsme tam doma. Krajina je nositelem diilezité cdsti narodni identity a historické paméti. “*

K mé ,,domaéci krajin¢* me poji také spoustu prozitkli a s nimi spojené vzpominky.

Mym zamérem je vybrané vytvarné dilo pomoci parafraze situovat do prostoru lokalni
krajiny, kterou znam a ve které ziju. Do mé domaci krajiny, jak bych ji osobn¢ nazvala.
Tohoto cile chci dosdhnout zachycenim jednotlivych objektl, tvarG nachézejicich se

v oblasti mého rodného kraje a jejich naslednym vlozenim do vybraného obrazu.

Jiz ve své bakalatské praci jsem pracovala s rodnou Krajinou, s krajinou, kterou znam a ve
které se denné¢ pohybuji. Pozorovala jsem ji apomoci autorskych fotografii jsem

zachycovala promény, které v krajiné vznikaly.

Tentokrat bych chtéla motivy neboli tvary, které jsou charakteristické pro krajinu mého
bydlisté a pomoci nichz je utvarena jeji specificka podoba, zachytit a zapracovat je do mnou

zvoleného obrazu krajiny.

29 CILEK, V.: Krajina vnitini a vn&ji, 2005, str. 39
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Tvary budu zachycovat formou digitalnich fotografii a budu je za pomoci digitalni fotografie
vkladat do vybraného obrazu, ve kterém zastoupi tvary pivodni. Vznikne tak obraz novy,

ktery bude pomoci nového tvaru situovan nebo alespoii propojen s mou ,,domaci krajinou®.

Vybirala jsem z n€kolika uméleckych dél, do uzsiho vybéru se pak dostali Claude Lorrain
Krajina s obéti Apolonovi a Jackob van Ruisdael Vétrny mlyn ve Wijku. Nakonec jsem
vybrala Ruisdacla, jehoz obraz vice odpovida mym piedstavam. Tvary v obraze jsou snaz

oddélitelné a bude s nimi tudiz jednodussi manipulace.
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Obrazek 44 - Claude Lorrain: Krajina se svatbou
Izaka a Rebeky, 1663

Obrazek 45 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn ve
Wijku 1670



4.1. JACKOB VAN RUISDAEL — VETRNY MLYN VE WIJKU
U DUURSTEDE

Klasické umélecké dilo, které jsem si pro svou vytvarnou praci vybrala, je obraz od
Jacoba van Ruisdaela holandského krajinare 17. stoleti.

Obraz zachycuje krajinu s vétrnym mlynem, ktery je ustfednim motivem vyjevu. Muzeme
pozorovat, ze horizont je v obraze umistén celkem nizko a dava tak vyniknout dramaticky
pojaté obloze.

Obrazek 46 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn ve Wijku, 1670
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»Ruisdael se stal mistrem zndzornovani tmavych a chmurnych mrakii...snad zadny umélec
pred nim, nedokazal tak silné vyjadrit své pocity andlady prostrednictvim jejich odrazu
V prirodeé. «30

Patrné je také zachdzeni s barevnou perspektivou, kterd urcuje hloubku obrazu. V prednim

planu jsou barvy teplé a tmavé, v zadnim jsou studené a mnohem svétlejsi, 1 predméty jsou

tu bledsi a chladngjsi bez vétsich detaili.

Toto konkrétni vytvarné dilo jsem si vybrala proto, Ze jsem s nim uz ve své predeslé tvorbé

zachazela a da se fict, ze k nému mam urc¢ity kladny vztah.

Sdilem jsem se seznamila Vv pribéhu tvorby své bakalarské prace, kterda pojednavala o

krajin€ a jejich proménach. Je mi tedy zndmo jiz n¢jakou dobu.

Tento obraz je pro mé zajimavy tim, ze ma velice poutavou atmosféru a dost siln¢ na mé
pusobi. Myslim si, Ze je to zptisobeno predevsim jeho dominantni a dramaticky vyhlizejici
oblohou. Pro oblohu mam totiZ celkem slabost, dost Casto je i hlavnim ndmétem mé

fotografické tvorby.

Pti vybéru dila hralo roli i to, aby byla moznost pracovat s jednotlivymi tvary v obraze a aby
jich bylo v obraze dostatek k vyméné zatvary nové, ty které osobné vytvoiim. Tento

pozadavek podle mého nazoru obraz od Ruisdaela dostate¢né spliuje.

% GOMBRICH, E. H.: P¥ib&h uméni, 1992, str. 429
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5. POSTUP TVORBY — RESENI PROBLEMU

Pied zahajenim samotné tvorby jsem se s obrazem diikladné seznamila a podrobila jsem ho
analyze, roz€lenila jsem ho najeho jednotlivé tvary a soustfedilase nahledani jejich

souvislosti a vzajemnych propojeni.

Nasledné jsem si stanovila nékolik tvari v obraze, se kterymi budu pracovat a které chci
béhem své tvorby ménit za tvary nové, autorsky vytvorené. Je to vétrny mlyn a s nim

spojené budovy na horizontu, vodni plocha a obloha.

Jediny tvar, ktery zistane na pivodnim misté¢ a nezménény i ve vSech nové vytvorenych

obrazech, je plocha zemé&, pevniny v pfednim a stfednim planu obrazu.

Mym zamérem je vytvorit n¢kolik alteraci na vybrané dilo od Jakoba van Ruisdaela, které

prostfednictvim manipulace s jednotlivymi prvky situuji do ,,domaci krajiny.*

Kazdou alteraci obrazu doprovodi nékolik dokumentarnich fotografii tvaru, ktery je do
obrazu nové dosazen. Nanich bude tvar zachycen v riznych jeho podobach. Prvni
z fotografii je vzdy ta, ze které je tvar pienesen, ta je zobrazena klasicky barevné, v realnych
barvach. Ostatni fotografie, vztahujici se vZzdy ke konkrétnimu tvaru, jsou ténovéany do

Sedych barev.
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Ktéto formé jsem se uchylila proto, Zze fotky jsou jen dopliiujicim dokumentarnim
materidlem, predstavujici konkrétni tvar v riznych jeho podobach, z riznych pohled nebo
V riazném case. Snazi se zachytit jeho dusi, tu ¢ast mista, kterda mize podvédomé pulisobit
na divaka.

., Mista vyzaruji podprahové zpravy a ovliviiuji to, jak lidi sebe samotné vidi, jak se chovayji,

dokonce i jak se citi. “**

1 DAY, CH.: Duch a misto, 2004, str. 20
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5.1. ALTERACE C. 1 — STARA SYPKA

Obrazek 48 - autorska dokumentarni fotografie:
sypka 1, 2014

Obrazek 49 - autorska dokumentarni fotografie:
sypka 2, 2014

Obrazek 47 - - ALTERACE €. 1 - STARA SiPKA, autorskd manipulace obraz, 2014

Obrazek 50 - autorska dokumentarni fotografie:
sypka 3, 2014
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ALTERACE C. 1 — STARA SYPKA

Prvni z alteraci vybraného obrazu méni ustiedni motiv mlynu za starou sypku, ktera se

nachdzi nedaleko mé rodné vesnice a je dominantou okolni krajiny.

Sypku jsem se rozhodla posadit na horizont, kde se v obraze stfetava nebe se zemi ato

pfedev§im z ditvodu podobnosti ptivodniho umisténi obou tvard. Kdyz jsem ptfemyslela o
. ) , L. . , , L, L, . Obrazek 51 - autorska dokumentarni fotografie:
dominantnim tvaru, ktery se stejné jako vétrny mlyn nachazi na vyvySeném misté sypka 4, 2014

a zduraznuje tak horizont krajiny, prvni asociaci mi byla tato stara sypka.

Sypka se také naléza na horizontu a je jednou z nékolika objektu a tvart, které mou ,,domaci

krajinu® urcuji, charakterizuji ji.

Doprovodné dokumentarni fotografie zachycuji sypku z rtiznych wthli pohledu a rizné

vzdalenosti. 3
Obrazek 52 - autorska dokumentarni fotografie:
sypka 5, 2014

Obrazek 53 - autorska dokumentarni fotografie:
sypka 6, 2014
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5.2 ALTERACE C. 2 - OBLOHA

Obrazek 55 - autorska dokumentarni fotografie -
obloha 1, 2014

Obrazek 56 - autorska digitalni fotografie - obloha 2,
2014

Obrazek 54 - ALTERACE €. 2 - OBLOHA, autorska manipulace obrazu, 2014

Obrazek 57 - autorska dokumentarni fotografie -
obloha 3, 2014
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ALTERACE C.2 - OBLOHA

Jak uz jsem se jiz zminila, tak obloha je pro mne dilezitym prvkem, tvarem a je proto i
astym predmétem mé fotografické tvorby. Casto ji zachycuji, fascinuje mé jeji neustala

proménlivost a predev§im Uzasné variace, které utvari. Nikdy neni stejna, pokazdé vypada

uplné jinak, méni se s kazdou vtefinou.

Obloha je i jednim ze zakladnich tvart v obraze, da se fici, ze mu dominuje. Proto jsem ji

také vybrala a stala se jednim z tvard, které v obraze zaménuji.
Dokumentovala jsem oblohu v mém rodném kraji v riznych ¢asech dne a snazila jsem se
zachytit jeji nejriznéjsi podoby.

Zamétila jsem se na n€kolik zakladnich vlastnosti, které musi fotografie oblohy obsahovat.
Jsou to predevsim kontrasty svétla astinu a dramati¢nost. Zachycenim obrazu s témito
vlastnostmi jsem se chtéla ptiblizit ptivodni vizualizaci oblohy v obraze, coz se myslim

nakonec povedlo.
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Obrazek 58 - autorska dokumentarni fotografie -
obloha 4, 2014

Obrazek 59 - autorska dokumentarni fotografie -
obloha 5, 2014

Obrazek 60 - autorska dokumentarni fotografie -
obloha 6, 2014



5.3. ALTERACE C. 3 — ZAPAD SLUNCE

Obrazek 62 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 1, 2014

Obrazek 63 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 2, 2014

Obrazek 61 - ALTERACE €. 3 - ZAPAD SLUNCE, autorska manipulace obrazu, 2014

Obrazek 64 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 3, 2014
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ALTERACE C. 3 — ZAPAD SLUNCE

Jelikoz jsou podoby oblohy tak rozmanité, rozhodla jsem se, ze ji do svého dila zapojim

jesté jednou. Tentokrat jsem zachytila zapad slunce.

Pfislo mi, ze se to k vyjevu pfedné hodi. Odstranila jsem né&kolik tvari z obrazu, aby nic

nerusilo motiv zépadu slunce, ktery se tak stal Gstfednim vyjevem celého obrazu.

V moment¢ vznikla az romanticka krajina, ve které zapadajici slunce ozafuje zatocinu

se zakotvenou lodi.

Zapad slunce jsem fotografovala opét nariznych mistech a zariznych atmosférickych
podminek. Jednotlivé vyjevy jsou zdokumentovany na tonovanych fotografiich, jez hlavni

obraz dopliuji.
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Obrazek 65 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 4, 2014

Obrazek 66 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 5, 2014

Obrazek 67 - autorska dokumentarni fotografie -
zapad slunce 6, 2014



5.4. ALTERACE C. 4 — POLE S OBILIM -

Obrazek 69 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 1, 2014

Obrazek 70 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 2, 2014

Obrazek 68 - ALTERACE €. 4 — POLE S OBILIM, autorska manipulace obrazu. 2014

Obrazek 71 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 3, 2014
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ALTERACE C. 4 — POLE S OBILIM

Krajina, kterou ztvarnuji a pomoci jednotlivych tvari dosazuji do obrazu, se naléza ve

sttedoceském kraji v oblasti Polabi, kterd je zndmy svym zemédé€lskym charakterem.

Nemohla jsem tedy vynechat tvar, ktery zachycuje pole s obilim, které je momentalné k

vidéni naprosto po celé oblasti krajiny mého domova.
Obilné pole jsem zasadila do obrazu misto tvari znazornujiciho vodni hladinu.

Typicky znak mé ,.domaci krajiny* jez piedstavuje obilné pole, se v obraze tematicky

propoji s tvarem vétrného mlynu a d4 vzniknout novym souvislostem a vyznamu obrazu.
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Obrazek 72 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 4, 2014

Obrazek 73 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 5, 2014

Obrazek 74 - autorska dokumentarni fotografie - pole
s obilim 6, 2014



5.5. ALTERACE C. 5 — RYBNICNI HLADINA

Obrazek 76 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnicni hladina 1, 2014

Obrazek 77 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnicni hladina 2, 2014

Obrazek 75 - - ALTERACE €. 5 - RYBNICNi HLADINA, autorska manipulace obrazu, 2014

Obrazek 78 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnicni hladina 3, 2014
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ALTERACE C. 5 - RYBNICNI HLADINA

Tento obraz zachazi opét s tvarem vodni hladiny, ale tentokrat ji méni za tvar stejného

charakteru, vody.

, vodni u du. ies szi vmé T . i
Jedna se o vodni plochu rybniku, jez se nachazi v mé ,,domaci krajin€*, je pro ni typicka

a mam k ni velmi kladny vztah.

Jde 0 misto, které je pro mé az poetické, vyzatuje z néj klid a mir. Velice siln¢ na mé ptisobi
jeho celkova atmosféra, proto jsem se rozhodla zafadit ho k tvarim, které chci do obrazu

dosadit a ptiblizit ho tak ke krajing, kterou znam.
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Obrazek 79 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnicni hladina 4, 2014

Obrazek 80 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnic¢ni hladina 5, 2014

Obrazek 81 - autorska dokumentarni fotografie -
rybnicni hladina 6, 2014



5.6. ALTERACE C.6 A C.7 - SLOZENY OBRAZ 1

Obrazek 83 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz1-1, 2014

Obrazek 84 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz 1-2, 2014

Ad

Obrazek 82 — ALTERACE €. 6 — SLOZENY OBRAZ 1, autorska manipulace obrazu, 2014

Obrazek 85 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz 1 - 3, 2014
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SLOZENY OBRAZ 2

Obrazek 87 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz 2 - 1, 2014

Obrazek 88 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz 2 - 2, 2014

Obrazek 86 - ALTERACE €. 7 - SLOZENY OBRAZ 2, autorska manipulace obrazu, 2014

Obrazek 89 - autorska dokumentarni fotografie -
sloZzeny obraz 2 - 3, 2014
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ALTERACE C.6 A C.7—-SLOZENY OBRAZ 1,2

Posledni dvé¢ alterace, které jsem vytvofila, vznikly spojenim nékolika vybranych tvari,

které byly jiz pouzity v ptedeslych obrazech.

Jedna se o jakousi slozeninu, do které jsou dosazeny jiz vybrané a pouzité tvary z piedeslych

obrazl, ve kterych se zaménoval pouze jeden tvar.

Tyto z&vérecné dve alterace jsem vytvoftila pfedev§im proto, ze mé zajimalo, jak bude takto
slozeny obraz vypadat. Jak budou jednotlivé vybrané tvary pusobit dohromady v jednom

obraze. Jestli bude obraz ptsobit diky mnohocetné manipulaci méné pifirozené nebo naopak.

Také mé zajimalo, jestli bude v obraze znatelné puvodni umélecké dilo, obraz vétrného
mlynu od Ruisdaela. To vSak bohuzel nedokazu posoudit, protoze tim, jak S pivodnim
obrazem neustale manipuluji, vidim ho tam potfad. Je v§ak moZné, ze nezkuSeny divak by

nedokazal rozpoznat, Ze nové vytvorené obraz je reakci na ptivodni klasické umélecké dilo.
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DIDAKTICKA CAST
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1. UVOD K DIDAKTICKEMU PROJEKTU

Tématem mé diplomové prace atedy i tématem mého didaktického projektu, ktery jsem

navrhla a nasledn¢ i ovéfila v praxi, je Parafraze klasického vytvarného dila.

Tento projekt je navrzen pro zaky druhého stupné zékladni Skoly. Dal by se vSak didakticky

transformovat i na jiny typ Skoly, napfiklad gymnazium nebo stiedni skolu.

Pted zahéajenim své prace jsem se pokusila zformulovat si pro své potieby aktuélni situaci,
do které budu s tématem vstupovat a S tim 1 spojené mozné prekoncepty zaku, se kterymi
bych se mohla v souvislosti s tématem setkat. Zkusim tedy definovat soucasnou situaci, ve

které se podle mne nachazime.

Dnesni spolecnost a kultura by se daly nazvat jako vizualni nebo dokonce audiovizualni.
Veskeré informace pfijimame nejcastéji prostrednictvim zraku a sluchu. Na kazdém
kroku nas obklopuji média a s nimi spojené obrazy. Zijeme ve svété digitalnich technologii
a pocitaci. Vsude pritomnych reklam, které se nam snazi podsouvat, vice ¢i méné napadné,

myslenky, jez propaguji.

Tato situace plati jak pro dospé€lé, tak pro déti, které jsou témito aspekty ovliviiovany mozné
jesté intenzivnéji, protoze huf dokazou rozpoznat manipulaci, ktera muze byt v obraze

skryta.
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S parafrazemi se setkdvame dost ¢asto, 1 kdyz si to mozné ani neuvédomujeme. Mnoho
obraz, které vidime tfeba v reklamach, na ulici nebo prostfednictvim obrazovky pocitace
jsou parafrazemi, reaguji na urcity pavodni artefakt. Dost ¢asto ho napiiklad paroduji nebo
naopak vyuzivaji zakladni principy a vyznam dila ke svému prospechu, coz je nejcastejsi

pro oblast reklamy.

Pro piiklad uvadim nékolik obrazi, se kterymi jsme se mohli bézné setkat v televizi nebo
na internetu a které jsou charakteristické tim, Ze do obrazu dosazuji popularni postavy
znamé z televiznich serialti nebo filmu — Obraz ¢. 91 parafrazuje Monu Lisu za pomoci

vymeény jejiho obli¢eje za hlavu postavy kapitana Jacka Sparrowa z popularni filmové série

Pirati z Karibiku. Druhy obraz parafrazuje dilo Edvarda Muncha a jeho kii¢ici postavu zde ——
Obrazek 90 - parafraze Mona Lisa,

nahradil Homer Simpson, jiz kultovni postava amerického serialu. anonym, zdroj internet

Ve své praci budu tedy vychézet z faktu, ze zaci mohou parafrazi nevédomeé znat, proto je
také ze zaCatku sezndmim nejen s obrazy z oblasti d&jin vytvarné kultury ale také s obrazy

béZné dostupnymi na internetu, které jim budou svym charakterem blizké.

Obrazek 91 - parafraze Munch: Vykfik,
anonym, zdroj internet
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2. CHARAKTERISTIKA SKOLY A TRIDY

Svuj didakticky projekt jsem realizovala na zakladni $kole nachazejici se v centru Prahy.
Skola, ve které praxe probihalaje fakultni $kolou pedagogické fakulty UK. Pondkud
nestandartni je v tom, Ze jeji vyuka je rozdélena do dvou budov. Prvni stupen zakladni skoly
je umistén vjiné budové nez druhy stupen, ktery navic sidli ve spolecné budové

spolu s osmiletym gymnaziem.

Uc€ebny druhého stupné zakladni Skoly a gymnazia nejsou nikterak oddélené, dochazi tak
K interakci obou skupin zaku. A tato skutecnost podle mého nazoru ovliviiuje soucasné

klima skoly.

V priibéhu své praxe jsem vypozorovala, ze Zaci zékladni Skoly byvaji, jak v otdzce kazné,
tak v otazce ucebnich vysledki, neustale srovnavani s zaky gymnazia. Coz logicky vypliva
Z toho, Ze pedagogoveé uci soucasné ob¢ skupiny zakti. Tento problém mi vSak pftisel jako
negativni aspekt onoho spojeni $kol. Na zdky zékladni Skoly bylo nahlizeno jako naty

problémové;jsi, tradovala o nich $patna povést. Piistupovalo se k nim s predsudky.

Sviy didakticky projekt jsem realizovala v 7. tfidé zdkladni Skoly. Celkovy pocet zaka ve
tfidé byl dvacet Sest, ale jejich pocet se v konkrétnich hodinach podle riznych faktord
meénil. SloZeni skupiny bylo z genderového pohledu vyvazené, bylo zde 11 divek a 15

chlapci.
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Skupina byla celkem ziva anachédzelo se vni hned nékolik vyraznych osobnosti, takze
obCas nastavaly problémy skazni. OvSem z hlediska zajmu a vyslednych praci se

tfida nachazela z mého pohledu na vysoké trovni.

3. DIDAKTICKE POJETI TEMATU

V této kapitole se pokusim wvysvétlit, jak chapu vybrané téma ,parafrdze klasického
vytvarného dila® ve vztahu k vyuce, jaké aspekty feSené v teoretické a vytvarné Casti

jsou pro mé pienositelné do didaktické podoby a které nikoliv.

Didakticky projekt, jak budu svou praci dale nazyvat nebo také tematickd fada pojima

téma parafraze jako celku.

., Tematicka rada negraduje vytvarné ci jiné otdzky, ale hloubéji se zabyva samotnym
nameétem. Krok za krokem zkouma néjakou skutecnost nebo jev — sleduje podoby, pribéehy,
vlastnosti nebo otazky, na které je zajimavé hledat odpovédi... radi za sebou retézec riiznych
informaci, které vypocitavaji zakladni viastnosti nameétu a dohromady skladaji predstavu 0

jeho riiznych aspektech. «32

3 ROESELOVA V.: Rady a projekty ve vytvarné vychové, 1997, str. 31
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Téma parafraze klasického vytvarného dila jsem pojala jako celek, nezabyvala jsem se
pouze jednim problémem jako v pripadé vytvarné a ¢astecné i teoretické Casti prace, ve
kterych jsem se zamgéfila na jednotlivé tvary v obraze a praci s nimi. Mym zamérem bylo
predstavit zaktim parafrazi jako celek asoucCasné i s nim spojené problémy, které se

tématu nutné tykaji.

Mym hlavnim zamérem bylo seznamit zaky s tématem parafraze a S nim spojenych pojmui
a souvislosti. Predstavit jim konkrétni umelecka dila, jez se k tématu vztahuji. Vyzkouset si
béhem tvorby hlavni principy souvisejici s parafrazi, jako je analyza obrazu,

proména pivodniho dila a vneseni vlastniho rozméru do nové vytvoieného dila.

Didakticky projekt konkrétné obsahuje jak aktivity tykajici se problematiky jednotlivych
tvari v obraze a sni spojenou analyzu uméleckého dila, ¢imz se propojuje predevsim
S vytvarnou ¢asti, tak i1 ukoly zabyvajici se parafrazi jako takovou, které navazuji zase
hlavné na teoretickou cast. Dulezité je | propojeni s fotografickym médiem, se kterym Zzaci

V ramci projektu pracuji.

Plati tedy pravidlo, Ze vSechny tii ¢asti diplomové prace — teoretickd, vytvarna i didakticka

spolu souviseji, propojuji se a vzajemné k sobé odkazuji.
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4. DIDAKTICKY PROJEKT ,,PARAFRAZE KLASICKEHO
UMELECKEHO DILA“

Pti planovani jednotlivych hodin jsem vychazela ze znalosti ziskanych v pribéhu odbornych
pfedmétd na nasi fakulté a predevsim na katedie vytvarné vychovy, dale pak ze zakladnich

kurikulérnich dokumentti a odborné literatury vztahujici se k tématu.

Realizovany didakticky projekt se sklada z Sesti vyucovacich celkd, kdy za jeden celek

jsou povazovany dvé vyucovaci hodiny, tedy 90 minut.

Jednotlivé vyucovaci hodiny budu charakterizovat prostfednictvim didaktické struktury
hodiny. ,,Profesni vybavenost ucitele vytvarné vychovy spocivd v jasné predstave o vytvarné

wchovné praci a ve schopnosti pedagoga riiznymi zpiisoby vyuku vystavét. “>
Strukturu tvofi tyto kategorie:

Anotace; tematicky celek, ndmét, téma; klicova slova; cile hodiny; vytvarné tkoly; pouzité
techniky atviréi postupy; motivace, didaktické postupy a instrukce; materialy a zdroje,
které budou mit zaci k dispozici; pocet tvircl jedné prace; Cas potfebny k vytvarné praci,
minutovy scénaf hodiny; pfedpokladany obsah azaméfeni reflektivniho dialogu; vazby

k tematickému planu a vztahy k obsahu RV; uéivo a vazby k vytvarné kultufe.

%% ROESELOVA, V.: Didaktika vytvarné vychovy, 2003, str. 17
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Didakticky projekt bude predstaven takto, nejprve bude pomoci didaktické struktury hodiny
a jejich jednotlivych kategorii popsdna konkrétni hodina, po niz bude nésledovat jeji reflexe,

ve které bude hodina podrobena zpétnému hodnoceni.

, Podle J. Deweye (1933, s. 6) je reflexe zpétnym ohlédnutim, p¥i kterém jde o promysleni
problému (to think the problém out). Reflexe je uvahou zamérenou na pochopeni svych
viastnich teoretickych ¢i praktickych vykonii. Vychazi z minulého a sméruje do budoucnosti
(srov. Svec 2005). Pri reflexi nejde jen o raciondlni kalkul j. Dewey chdpe reflexi celostné,
Jjako proces, ktery zahrnuje nejen logické a raciondlni reseni problému, ale i intuici, emoci

a nadseni (passion). «34

Jednotlivé hodiny a jejich reflexe budou dale ilustrovat konkrétni prace zaku vztahujici se
Kk aktualné feSenému tématu. Ilustrace odkazujici k jednotlivym hodindm budou umistény

vZzdy po pravé strané dokumentu.

K nékterym vyu€ovacim celkiim jsou jesté pfipojeny obrazové piilohy, které se nachdzeji
ihned zatextem vztahujicim se ke konkrétni hodiné. Ptilohy obsahuji obrazovou

dokumentaci tvorby zaki, ktera se nevesla pfimo do textu, k némuz se vztahuje.

** JANIK T.: Znalost jako klicova kategorie ucitelského vzdélavani, 2005, str. 123
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5. PRVNI HODINA

Anotace: hodinaje zaméfena nato, aby seznamila zaky s tématem parafraze a jejimi
zakladnimi principy, které jsou obsahem celého projektu. Jejim tkolem je také predstaveni
zakladnich pojmu vztahujicich se k tématu a sezndmeni se s n€kterymi uméleckymi dily, jez

se k tématu vazou.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického umeéleckého dila, Co to je parafraze?,

Moje vlastni barevnost.
Kli¢ova slova: umélecké dilo, parafraze, tvar, odkaz, barevnost.

Cil, cile hodiny: sezndmit se s tématem vytvarného projektu a se zédkladnimi pojmy, které
se ho tykaji. Vyzkouset si zakladni principy parafraze (autorské zpracovani ptivodni

predlohy...). Sezndmit se s nékterymi autory zabyvajicimi se parafrazi a jejich dily.

Vytvarné ukoly: danému ¢ernobilému obrazu dej svou vlastni barevnost a posufite tak
puvodni obraz v duchu parafraze - autorsky ho preménte. Pfemyslejte o vybranych

a pouzitych barvach, proc jste je pouzili.

Pouzité techniky a tvuréi postupy: kolorovani daného obrazu - pfifazeni vlastni osobité

barevnosti, malba temperou / vodovymi barvami/ kresba barevnymi kiidami.
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Obrazek 92 - — vytvarna tvorba Zakut — kolorovani

obrazu 1, 2013

Obrézek 93 — vytvarna tvorba 2aki — kolorovani
obrazu 2, 2013



Motivace, didaktické postupy, instrukce: nejprve si ve skupinkach vyzkousime diky
predlozenym indiciim uhodnout téma projektu. Nasledné predstavim téma parafraze,
vysvétlim souvislost a vyznam jednotlivych indicii (vyznam slova parafraze — vykladovy
slovnik, jména néjakych autoru, které si pak predstavime, obrazovou ukazku, rozstrihané
slovo pa/ra/fraze). Ptedstavim souvisejici pojmy (odkaz, tvar, citace, transformace,
symbol...). Ukazu ptipraveny obrazovy material. Vysvétlim dalsi hravou etudu -
pfifazovani parafrazi k ,,pivodnim* dilim. Spole¢né vyhodnotime ptifazeni - reflexe

(spojitosti, podobnosti, odkazy...). Vysvétlim zavéreénou vytvarnou etudu.

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: prezentace pfipravena ucitelem,

obrazovy materidl, indicie, knihy s reprodukcemi (1000 obrazl které musite vidét).
Pocet tviirci jedné prace: skupina i jednotlivci - v zavislosti na jednotlivych etudach.
Cas potitebny k vytvarné praci: 15-20min.

Minutovy scénaf hodiny véetné zapocitani reflektivniho dialogu: 10min. dialog
pedagoga - avod, 5-10min. - etuda s hadankou zaci skupiny, 15-20min. - dialog pedagoga -
predstaveni tématu a zakladnich pojmu, promitani obrazového materialu, 20min. -

etuda ptifazovani obrazt skupiny zaki a zpétna reflexe a ,,vyhodnoceni®, 30min. - vytvarna

etuda Zaci jednotlivci + spoleéna zavérecna reflexe.
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Obrazek 94 - — vytvarna tvorba zaka — kolorovani
obrazu 3, 2013

Obrazek 95 - — vytvarna tvorba zaka — kolorovani .
obrazu 4, 2013



Piedpokladany obsah azamérieni reflektivniho dialogu: pro¢ jste k sobé tyto obrazy
prifadili — spojitosti, podobnosti, shodné prvky? / Jakou barevnost jste pouzili, pro¢? Jaky

ma pro vas vyznam?

Vazby k tematickému planu a vztahy k obsahu RVP: Vybira, kombinuje a vytvari
prostfedky pro vlastni osobité vyjadieni; porovndva a hodnoti jeho ucinky s uc€inky jiz

existujicich 1 bézné€ uzivanych vizudlné obraznych vyjadieni

U¢ivo: 74k se seznami s tématem projektu a S nim spojenych pojmi.
74k dokaze nazakladé ziskanych informaci zhodnotit a porovnat piedloZené obrazové
materialy. Zak si pomoci vytvarné etudy vyzkousi aplikovat v praxi jeden ze zékladnich

principl parafraze.

Vazby k vytvarné kultufe: nasledujici obrazovy material se vztahuje k celému projektu
Parafraze klasického uméleckého dila, predevSim pak k hodin€ 1. ivodni a posléze také
k hodin€ 4., 5. a 6. /etuda s pfifazovanim obrazt - Zrozeni Venuse: Sandro Botticelli, David
la Chapelle, Karol Grygoruk, Snidané v travé: Giorgione (Venkovsky koncert), E. Manet,
Monet, Alain-Jacquet, Anna Drabova/ dal§i obrazovy material - Dvorni damy: Velazquez,
Equipo  Crénica, Dama s hranostajem: Leonardo daVinci, Martin  VeliSek,
Podobizna manzeltt Arnolfiniovych: Jan Van Eyck, Mark Kotabi (konvenéni malifstvi),
Marilyn a Liz Taylor: Warhol, David la Chapelle + dal$i obrazovy material - neznamy autor,

reklamy atd.
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‘ Obrazek 96 - — vytvarna tvorba zaka — kolorovani
obrazu 5, 2013

Obrazek 97 - — vytvarna tvorba Zaka — kolorovani
obrazu 6, 2013


http://cs.wikipedia.org/wiki/Leonardo_da_Vinci

5. 1. REFLEXE A HODNOCENI 1. HODINY

Tato hodina by se dala nazvat také motivac¢ni, protoze jejim hlavnim cilem bylo, jak uz jsem
uvedla vyse, predstavit zaklim téma parafraze, seznamit je s nim a vysvétlit jim co znamena.
Motivace tedy probihala po celou hodinu, a to formou mensich tematicky zamétenych ukold

a vytvarnych etud.

., Vytvarné hry aetudy jako prostredek poznavani vytvarného radu areci materiali ci
nastrojii rozvijeji tvorivost zaka a zivym, dynamickym zpiisobem ho privadeji k zakladnim

znalostem a dovednostem. “>°

Prvni ukol spocival v tom, Ze Zaci dostali nékolik reprodukci uméleckych dél a méli je
rozdé@lit do dvou skupin, podle podobnosti tvard neboli prvku asymboll v obraze.
U tohoto ukolu nastal problém v tom, Ze zaci ve vét$iné ptipadi viilbec nepochopili, co maji
délat. Ukol byl, jak jsem pak zjistila pfimo v hoding, vzhledem k jejich véku a zkugenostem
ptilis narocny. Tim, Zze reprodukce, které jsem jim piedlozila, nikdy nevidéli, nevide€li ani
souvislosti mezi nimi, 1 kdyZ je méli pfifazovat pouze podle podobnosti na vyobrazeni.
Problém pramenil také z mé strany, z mého vysvétleni tikolu, protoZe jsem nepiedpokladala,
ze to bude pro zaky tak tézké, tudiz jsem ho nedostate¢né vysvétlila. Po této zkuSenosti bych
postupovala urcité jinak, zvolila bych méné reprodukci a ukol bych peclivéji a jednoduseji
vysvétlila, pouzilabych i1 né&jaky priklad, ktery bychom si spolené pojmenovaly,

jako vizualni pomucku, aby jim bylo jasné, co maji délat.

s ROESELOVA V.: Namét ve vytvarné vychové, 2000, str. 16
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Obrazek 98 - vytvarna tvorba Zaku - kolorovani obrazu
7,2013

Obrazek 99 - vytvarna tvorba Zaku - kolorovani obrazu
8,2013



Dalsi problém, ktery jsem b&éhem tohoto ukoluzaznamenala, a piekvapil mé,
byla otazka nahoty v obrazech, které jsem détem piedlozila. Kdyz jsem obrazy vybirala tak

m¢ nenapadlo, se nééim takovym viibec zabyvat.

Ovsem téma nahoty v obrazech bylo to prvni, ¢eho si zaci v§imli, a je mozné, ze je to jeden
Z nejvétsich faktord, ktery je odvadél od samotného feseni ikolu. Resenim by bylo, vybrat

jiné obrazy nebo na to zaky predem piipravit a tuto tematiku jim vice ptiblizit.

Po téchto mensich tkolech nasledoval muj vyklad k tématu parafraze, kdy jsem zakim
za pomoci vizualnich ukazek vysvétlovala zékladni pojmy, vztahujici se k tématu parafraze.
V této Casti jsem nezaznamenala vylozené néjaky problém. Mozna bych jen popiemyslela,
jak udélat tento vyklad pro zdky zajimavéjsi. Vic je zapojit a nevést vylozené jen vyklad

formou monologu.

Na ptilozenych ilustracich jsou zdokumentované obrazy na téma Moje osobitd barevnost,

které béhem hodiny vznikly. Zaci je tvofili formou kolorovani daného obrazu.
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Obrazek 100 - vytvarna fvorba zaku - kolorovani
obrazu 9, 2013

2. Mg

Obrazek 101 - vytvarna tvorba Zaka - kolorovém"
obrazu 10, 2013




5.2. OBRAZOVA PRILOHA K PRVNI HODINE

Pfiloha k prvni hodin¢ s ukazky obrazl, které byly obsahem vytvarné etudy, pii niz méli zaci rozdélit obrazy do dvou skupin podle

podobnosti. Jednalo se o riizné ztvarnéna témata Snidané v travé a Zrozeni Venuse.

Na obrazcich jak jdou za sebou mizeme vidét tato dila: Giorgione-Venkovsky koncert. pied 1510, Eduard Manet-Snidané v travé 1863, Claude Monet-Snidané v travé, vyiez-stied, 1866,
Alain-Jacquet--Le-dejeuner-sur-l-herbe 1964, Anna Drdova - Snidané v travé 2010, Sandro Botticelli: Zrozeni Venuse, 1483 — 1485, Zrozeni Venuse — anonym, zdroj internet,

Larry Moss — Zrozeni Venuse, David La Chapelle — Zrozeni Venuse 2011
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6. DRUHA HODINA

Anotace: hodina bude koncipovana tak, aby pfiblizila zakim strukturu obrazu. Ukazala jim,
Ze obraz se sklada z jednotlivych tvart neboli prvkd, které miizeme vyuzit k tomu, abychom
vytvofili obraz novy. Hodina je zaméfena na vyzkouseni si manipulace s jednotlivymi tvary

a nasledné transformace ptivodniho dila na dilo nové.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického umeéleckého dila, obrazové tvary,

recyklace obrazu.
Klic¢ova slova: umélecké dilo, obraz, prvek, manipulace, transformace.

Cil, cile hodiny: seznamit se se strukturou obrazu. Vyzkouset si rozebrat obraz na jeho
jednotlivé tvary. Manipulovat s prvky a vytvofit tak novy obraz. Transformovat ptivodni
obraz podle vlastniho autorského tvofeni posunem, mnoZenim nebo absenci plivodnich

prvkda.

Vytvarné tikoly: rozeberte dany obraz na jednotlivé jeho €4sti, na jednotlivé prvky. Tyto
prvky nasledné podle svého uvazeni a vytvarného citéni znovu sestavte a vytvorte tak novy
osobity transformovany obraz. S prvky rtizné manipulujte. Do obrazu mizete zasahovat i

kresebnymi prostfedky - kresba tuzkou, tusi...

Obrazky ukazuji vysledky vytvarné etudy zamérené na téma jednotlivych tvarii v obraze.
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Obrazek 103 — — Zakovska tvorba, kolaz obrazové

Obrazek 102 — — Zakovska tvorba, kolaz obrazové tvay
1,2013

tvary, 2013



Pouzité techniky a tviiréi postupy: kombinovana technika - koldz, kresba.

Motivace, didaktické postupy, instrukce: spole¢né si prohlédneme piipraveny obrazovy
material abudeme hledat, v em spociva hlavni ,kli¢“ ve vybéru ukazek. Nasledné
ukdzu zdklim svou prezentaci, kterd jim predstavi rozlozeni obrazu, zaméfim se
na jednotlivé tvary a upozornim na to, Ze se s nimi da rizn¢ manipulovat a tak obraz osobité
transformovat. Jesté jednou mohu ukazat obrazovy material a vysvétlim zadani vytvarné

¢innosti.

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: prezentace vytvofena pedagogem.
Pocet tviircu jedné prace: dvojice

Cas potitebny k vytvarné praci: 45minut

Minutovy scénaf hodiny vcetné zapocitani reflektivniho dialogu: 15-20min. vyklad
pedagoga k tématu + obrazovy material a zadani prace, 45min. samotna tvorba zakt, 20min.

spole¢na reflexe.

Piedpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: porovnani ptivodniho a nového

obrazu, hledani spojitosti @ zmén.
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bdbrézek 104 - zakovska tvorba, kolaz obrazové :cvary

3,2013

Obrazek 105 — zakovska tvorba, kolaz obrazové tvary
4,2013



Vazby k tematickému planu a vztahy k obsahu RVP: vybira, vytvaii a pojmenovava co
nejsirsi skalu prvkl vizualné obraznych vyjadreni a jejich vztahi; uplatiiuje je pro vyjadieni
vlastnich zkuSenosti, vjemu, pfedstav a poznatkl; variuje rizné vlastnosti prvki a jejich

vztahil pro ziskdni osobitych vysledkl

Udivo: zak vyuzije jednotlivé tvary v obraze k tomu, aby z nich sestavil obraz novy. Zak
umi porovnat puvodni obraz s novym osobitym obrazem, ktery vytvoril. Dokaze najit

a pojmenovat jejich vzajemné spojitosti a zmény, které do obrazu vlozil.

Vazby k vytvarné kultuie: Ursus Wehrli - jeho tvorba zaméfena na preskladani tvard,

prvki v obraze, ma vlastni tvorba zabyvajici se podobnou tematikou.
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Obrazek 106 - iékovské tvorba, kolaz obrazové tvary 5,
2013

ks .
Obrazek 107 - Zakovska tvorba, kolaz obrazové tvary 6,
2013



6. 1. REFLEXE A HODNOCENI 2. HODINY

Hodinu zaci zah4jili pomoci malé vytvarné etudy na téma tvar v obraze. Piedlozila jsem jim
vytisténou miniaturu obrazu od Pabla Picassa, kterou rozstiihali na samostatné tvary, které
pak skladali a lepili napodklad. Vytvareli uplné¢ nové obrazy adavali tak tvarGm nové
vyznamy. Posléze nasledoval hlavni vytvarny tkol, ktery nauvodni vytvarnou

etudu navazoval.

Problém, ktery jsem v souvislosti s timto ukolem fesila, byl vybér obrazu, se kterym jsme
m¢eli s détmi nasledné pracovat. Hlavni pozadavky, které jsem na n¢j kladla byly nasledujici:
aby jednotlivé tvary v obraze byly od sebe snadno oddélitelné a dalo se s nimi pracovat
jednotlivé a aby zaci mohli uplatnit v souvislosti s nim svou kreativitu a vyobrazeni je piili§
nesvazovalo. Nakonec jsem vybrala obraz od Giorgia Chirica. Ktery mym pozadavkdm pro
vybér obrazu vhodného pro tento vytvarny ukol, které jsem si pfedem stanovila, plné

vyhovoval.

Béhem zadavani vytvarného tkolu jsem se setkala s otazkou, ktera mé ponékud zaskocila.
Jeden z zaka se zeptal: ,,Kdy budeme délat néco normalniho?. Obratem jsem se zajimala,
co mysli tim ,,normalni*? 74k mi odpovédél, ze malbu nebo kresbu. Stiihani tvart nebral

jako tvofivou nebo vytvarnou zalezitost vhodnou do hodiny vytvarné vychovy. Byla jsem

proto nucena obhajit svlij zamér a vybrané vyrazové prostiedky.
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Obrazek 108 - tvorba Zaki, vytvarna etuda tvary v
obraze 1, 2013

e
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Obrazek 109 - — tvorba Zak, vytvarna etuda tvary v
obraze 2, 2013



7. TRETI HODINA

Anotace: hlavni ulohou této hodiny bude navazat na hodinu ptedchazejici a rozvinout dale
jeji tématvari v obraze. Hodinase zabyva piedev§im vyznamem jednotlivych tvard.
Ukolem bude vybrat tvar z daného obrazu a prenést ho do obrazu nového &imZ budeme
na ten puvodni odkazovat, citovat ho. Hodina se bude zabyvat i tim, Ze stejné tvary, prvky
mohou byt spojitosti mezi ptivodnim a novym dilem a zaroven tim, Ze pfenesenim prvku,

muze prvek dostat novy vyznam.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického vytvarného dila, tvar a jeho vyuZiti

v umélecké tvorbé, hledani nového vyznamu.
Kli¢ova slova: umélecké dilo, tvar, prvek, odkaz, citace, novy vyznam.

Cil, cile hodiny: zamyslet se nad ulohou jednotlivych tvarli v obraze, jejich vyznamem
nebo tim, co pro nas znamenaji. VyzKouSet si pfeneseni konkrétniho prvku obrazu do
obrazu nového, jehoz vznik bude natomto prvku zavisli. Pokusit se rozvinout

zakovu piedstavivost a fantazii.

Vytvarné tkoly: vyberte si jeden obraz av ném jeden konkrétni tvar. Zamyslete se nad
jeho vyznamem v obraze a nad jeho symboliku ve vztahu s vasi osobni zkusenosti - co pro
vas predstavuje. Pomoci barev vytvoite svilj osobity obraz avybrany tvar do ného
zakomponujte. Premyslejte, jestli se vyznam vami vybraného prvku Vv obraze zménil, ¢i

nikoliv.
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Obrazek 110 — Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 1, 2013

Obrazek 111 - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 2, 2013




Pouzité techniky a tvircéi postupy: kombinace technik - malba temperou, vodovymi

barvami, pfeneseny prvek - koldz

Motivace, didaktické postupy, instrukce: nejprve zakim ukazu vybrany obrazovy
material, ve kterém budeme hledat spojitosti (shodné tvary). Budeme piemyslet
jakou tlohu a jaky vyznam tyto konkrétni prvky v obrazech maji, jak se jejich vyznam

Vv jednotlivych obrazech 1isi. Nasledné mizu zadat samostatny vytvarny ukol.

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: prezentace vytvorena ucitelem,

obrazovy material - reprodukce umeéleckych dél.
Pocet tviircu jedné prace: jednotlivci.
Cas potitebny k vytvarné praci: 45 minut.

Minutovy scénar hodiny véetné zapo¢itani reflektivniho dialogu: 20 - 25min dialog
s zaky prokladany vykladem ucitele a zadani prace, 45 min. vytvarna ¢innost zakd, 20 min.

spole¢na zpétna reflexe.

Piedpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: Jaky prvek jste si vybrali
a pro¢? Predstavuje pro vas n¢jaky konkrétni vyznam? Jaky je jeho vyznam v obraze? Jak
na vas pusobil ptedtim v piivodnim obraze a jak ted’, ve vaSem obraze? Lisi se jeho

postaveni v jednotlivych obrazech?
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Obrazek 112 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 3, 2013

Obrazek 113 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 4, 2013



Vazby k tematickému planu a vztahy k obsahu RVP: vybira, kombinuje a vytvari
prostiedky pro vlastni osobité vyjadieni; porovnava a hodnoti jeho ucinky s ucinky jiz

existujicich 1 béZzn¢ uzivanych vizudlné obraznych vyjadieni

Utivo: zak premysli o uloze a vyznamu jednotlivych tvarti v obraze. Zak vytvoii obraz
na zakladg jim vybraného tvaru, prvku z jiného obrazu. Zak dokaZe zpétné obhajit sviij

vybeér.

Vazby k vytvarné kultuie: odkazy, citace - postmoderna: Mark Kotabi Konven¢ni

malifstvi (manZelé Andorfiniovi, Mondrian), Neo Rauch, Adam Stech, Jii Cernicky.
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Obrazek 114 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 5, 2013

Obrazek 115 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 6, 2013



7. 1. REFLEXE A HODNOCENI 3. HODINY

K vytvoreni tohoto vytvarnému ukolu jsem opét pouzila détem jiz zndmy obraz od
Giorgia Chirica. Zaci méli za ukol vybrat si jeden tvar z daného obrazu a pfenést ho do své
vlastni malby. Tvar mohl byt st€Zejnim prvkem nového dila nebo jen dopliujici soucasti

jiného namétu, to vSe bylo na rozhodnuti samotného tviirce obrazu.

Tato hodina probihala vcelku podle mych o¢ekavani, jediny problém ktery jsem postiehla,
bylo stereotypni opakovani namétti mezi zaky, které mizeme vidét na ptilozenych
ilustracich. Je ovSem pravda, ze konkrétné tento tvar zamku Svou podstatou svadél zaky

Kk vSudyptitomné obecné piedstavé o jeho znazornéni.

v ~ 7

Kdybych tomuto problému chtéla pro ptiste predejit, zkusila bych nejspis§ zaktim zdiraznit

princip osobitého napadu a vyuziti vlastni fantazie a kreativity.
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Obrazek 116 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuZiti
tvaru v umélecké tvorbé 7, 2013

Obrazek 117 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 8, 2013

- e P —
Obrazek 118 - - Zakovska tvorba - malba, nové vyuziti
tvaru v umélecké tvorbé 9, 2013



7.2. OBRAZOVA PRiILOHA KE TRETI HODINE

Priloha ke tfeti hodiné obsahujici dalsi tvorbu zaki, jez se nevesla k samotnému textu. Obrazy
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8. CTVRTA HODINA

Anotace: hodinaje zamétena predevS§im na pfipravu pro realizaci vlastniho vytvarného
projektu. Jehoz hlavnim cilem bude uplatnéni doposud nabytych znalosti z oblasti

problému parafraze v umeéni.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického uméleckého dila, parafrdze, zivy

obraz.
Kli¢ova slova: uméleckée dilo, parafraze, transformace, fotografie, zivé sochy.

Cil, cile hodiny: hodina podporuje a rozviji kolektivni praci zaka diky praci ve skupinach.
Béhem tohoto vytvarného ukolu zdk uplatituje znalosti tykajici se parafraze ziskané

v ptedchozich hodinach.

Vytvarné tkoly: vyberte si z danych obrazu jeden, ktery budete chtit nasledné ztvarnit,
parafrdzovat ho. Vytvoite ve skupin€ spolecnou vizi, skicu, plan vaseho budouciho dila.
Spole¢né¢ pomoci barev nebo koldze materidli vytvoite pozadi pro vas Zivy obraz —
uplatnéte pfitom znalosti souvisejici s problémem parafraze v umeéni ziskané v predchozich

hodinach.

Pouzité techniky a tviréi postupy: malba - tempera vodové barvy / kresba barevné kiidy /
kolaz materialt - pozadi Zivého obrazu, vytvareni prostorového rdmu - stiihani, lepeni

kartonu / tvrdého papiru (mtze byt i malba - upraveni vzhledu ramu).

-89 -

Obrazek 120 — Edvadr Munch: Vykrik, 1893



Motivace, didaktické postupy, instrukce: spolecné si pfipomeneme hlavni principy
parafraze a s ni spojenych témat. Znovu si ukdZeme obrazovy material z ptedchézejicich

hodin a nasledn¢ piedlozime vytvarny problém a tkol, ktery budeme fesit.

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: obrazovy material z pfedchozich

hodin a publikace s reprodukcemi.
Pocet tviirci jedné prace: skupina 6 - 8 zaku.

Cas potiebny k vytvarné praci: 50 - 60min.

. ey e N P, L szek 121 - Frantisek Drtikol, Bez nazvu, 192
Minutovy scénaf hodiny véetné zapoé&itani reflektivniho dialogu: 10 - 15min. vyklad Obrazek rantisek Driikol, Bez nazvu, 1929

e SU WL LR LS LU/ ™

ucitele + zadani prace, 15 - 20min. vybér obrazu a popiipadé€ vytvoreni skici - —=

navrhu na rozlozeni postav / objektt v obraze, 50 - 60min. samotna tvorba zakd, (reflexe

bude probihat na konci samostatnou hodinu).

Vazby k tematickému planu a vztahy k obsahu RVP: vybira, vytvaii a pojmenovava co
nejsirsi Skalu prvka vizudlné obraznych vyjadieni a jejich vztahi; uplatiuje je pro vyjadieni
vlastnich zkuSenosti, vjemi, pfedstav a poznatki; variuje riizné vlastnosti prvka a jejich

vztahil pro ziskdni osobitych vysledk.

Prilozend umeélecka dila méli zZaci k dispozici a mezi nimi si vybiralioobraz pro svou

naslednou tvorbu parafraze.
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Utivo: zak dokaze komunikovat a spolupracovat v ramci skupiny, do které je zaglenén. Zak
vyuziva ke splnéni zadaného tikolu znalosti ziskané v pfedchozich hodinach. Zaci podle
svého uvazeni vyberou vhodnou vytvarnou techniku, kterou budou tvofit, v zavislosti

na konkrétnim vybraném dile a na jejich pfedstavé o jejich projektu.

Vazby Kk vytvarné kultufe: viz. uvodni hodina.

‘* A = -
8. 1. REFLEXE A HODNOCENI 4. HODINY Obrazek 123 — El Greco: Pieta,1585-97

Béhem této hodiny Zaci vytvareli ve skupinach na velké formaty pozadi ke svym ,,zivym

obraziim* - parafrazim, které budou nasledovat dalsi hodinu.

Pro tento kol jsem vybrala n¢kolik obrazii, ze kterych si jednotlivé skupiny vybirali ten,

ktery budou chtit nasledujici dvé hodiny zpracovavat. Obrazy jsem vybirala opét podle

Obrazek 124 prﬁbéh tvo byiékl‘] kobrazu El reco -
obrazu a aby na nich byly postavy, které budou zaci v dalsi hodiné nasledné ztvarnovat. Pieta, 2013

nékolika kritérii. Hlavni pro mne bylo, aby Zaci dokazali vytvarné zpracovat pozadi

Nakonec jsem vybrala tyto obrazy: Pieta od El Greca, Vykiik od Muncha, akt od

Frantiska Drtikola a portrét sedici Zeny od Picassa.

V prubéhu hodiny nastal akorat problém s ¢asem. Nékteré skupiny nestihly pozadi

k Zivému obrazu dodélat véas dodélat, takze ho museli dokoncovat nasledujici hodinu.
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9. PATA HODINA

Anotace: hlavni naplni hodiny je dokonceni projektu, na kterém zacali zaci pracovat jiz
minulou hodinu. Vyslednym artefaktem kazdé skupiny by méla byt digitalni fotografie
zachycujici jejich prostorovou instalaci ztvariiujici parafrdzi vybraného obrazu. Soucasti

hodiny je také umisténi zivych soch do obrazu a vytvoreni tak jisté dramatické scénky.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického uméleckého dila, parafraze, zivy

obraz.
Kli¢ova slova: umélecké dilo, parafraze, zivy obraz, dramatika, fotografie.

Cil, cile hodiny: vyzkouset si netradi¢ni spojeni vyrazovych prostiedku - kombinace
instalace s dramatikou - zivé sochy. Zvladnuti prace s digitalnimi technologiemi -

fotoaparat. Podpora prace v kolektivu, ve skupiné a s tim spojené vzajemné komunikace.

Vytvarné ukoly: zkompletujte vasi instalaci, zakomponujte do ni jednotlivé tvary - pozadi,
objekty, postavy... Vytvofte Zivy obraz, parafrazi na vybrané téma a tu posléze zachyt'te
pomoci digitalniho fotoaparatu. Jednotlivé postavy ajejich Glohy v obraze miiZete ménit

v zavislosti na domluvé ve skuping - sttidani roli (socha, fotograf, divak).
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Pouzité techniky a tviiré¢i postupy: instalace scény — parafraze daného obrazu (pozadi,

ram), dramatické ztvarnéni scény v obraze, fotografovani vysledné instalace, zivého obrazu.

Motivace, didaktické postupy, instrukce: vysvétlim zakiim, jak budeme béhem hodiny
postupovat. A nasledné jim pomohu S instalaci jednotlivych ¢asti ,,scény* a s technickymi

strankami projektu - pfipravit a nainstalovat fotoaparat...

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: obrazovy material z ptedchozich

hodin, publikace s reprodukcemi.
Pocet tviirca jedné prace: skupina 6 - 8 zaku.
Cas potitebny k vytvarné praci: 60 - 70min.

Minutovy scénaf hodiny véetné zapoditani reflektivniho dialogu: 5 - 10min. vyklad
ucitele k zadani, 60 - 70min. instalace scény, ptipadné dramatické ztvarnéni scény -

instalace zivych soch a foceni.

Vazby k tematickému planu a vztahy k obsahu RVP: uziva prosttedky pro zachyceni
jevu a procest v proménach a vztazich; k tvorbé uziva nékteré metody uplatiiované v
soucasném vytvarném uméni a digitalnich médiich — pocitacova grafika, fotografie, video,

animace.
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Udivo: 74k dokaze spolupracovat a komunikovat v ramci skupiny. Zak pracuje v ramci

projektu s digitalnim médiem — fotoaparat.

Vazby k vytvarné kultuie: viz. ivodni hodina.

9. 1. REFLEXE A HODNOCENI 5. HODINY

V ramci této hodiny vytvareli zaci zivy obraz pred pozadim, které si vytvofili
minulou hodinu. Vyslednym médiem byla fotografie. Zaci pfipevnili vytvofena pozadi ke
zdi a parafrazovali pied nimi postavy ze svych obrazi, které nasledné fotografovali. Zaci se
stiidali jak v praci s fotoaparatem, tak ve ztvarnéni Zivého obrazu. VyzkouSeli si tak roli

divéka, reziséra, fotografa i modelu.

Hlavnim tskalim, se kterym jsem se béhem hodiny potykala, byla nedostate¢na organizace
zmé strany arozvrzeni casu. Dveé skupiny zakt jest¢ dodélavali pozadi, které
minulou hodinu nestihli a ostatni uz byli pfipraveni fotografovat. Problém spocival jesté
Vv tom, Ze jsem méla k dispozici jen jeden fotoaparat a stativ. Zaci proto museli Gekat, nez

skupiny pfed nimi vyfoti vSe, co potfebuji a byli netrpélivi.
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MY

Pro piisté bych si urcité sehnala vice techniky, alespoii 2 nebo 3 fotoaparaty se stativem, aby
zaci mohli fotit soucasné. Vznikl by tim pro né vétsi prostor, nemuseli by pospichat a mohli
by si tak s fotografovanim vice pohrat, vyzkouset si véts§i mnozstvi variant. Také bych si

ptipravila néjakou malou ,,zalozni vytvarnou etudu pro ty, co by méli praci jiz dokonéenou.

Obrazek 132 - tvorba Zakd, Zivy obraz 8, 2013
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9.2. OBRAZOVA PRILOHA K PATE HODINE

Ptilohy v paté hodin¢ s dalSimi obrazy zakovské tvorby - vysledné fotografie i dokumentarni fotografie zachycujici prib¢h tvorby.
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10. SESTA HODINA

Anotace: hodina se zabyva ptedevsim spole¢nou zpétnou reflexi zamétfenou na vytvoreny
vytvarny projekt, jez byl naplni minulych dvou hodin. Zaci pomoci kratkych piib&hi
predstavi sva vytvotrend dila. V prabehu hodiny budeme vést také spolecny dialog zaméreny
na porovnavani parafrazi s ptredlohami a zabyvajici se také technickymi strankami tohoto
ukolu. Soucasti hodiny bude pravdépodobné také hodnoceni vSech praci vytvotenych

V ramci tohoto vytvarného celku.

Tematicky celek, téma, namét: parafraze klasického uméleckého dila, parafraze, spolecna

reflexe.
Klicova slova: umélecké dilo, parafraze, reflexe, konfrontace, ptibéh.

Cil, cile hodiny: pomoci spoleéné¢ zpétné reflexe zhodnotit vysledek ptedchozich
dvou hodin. Porovnat vysledny umélecky artefakt s pivodni predlohou. Zamyslet se nad
stejnymi prvky, podobnostmi arozdily. Porovnat vysledny artefakt i s dily ostatnich

spoluzak.

Vytvarné ukoly: vymyslete ve skupiné pifibéh, ktery se vaze k vasi parafrazi. Soucasti
piibéhu mtze byt popis vaseho dila, pfibéhy jednotlivych prvki v obraze — osob, objekti,

jinych prvkd... Piedstavit a pfibliZit spoluzakiim pomoci vymysleného ptibéhu své dilo.
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Obrazek 134 - fotograficka pz;rafréze
Picasso 1, 2013

Obrazek 135 — fotograficka parafraze
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Pouzité techniky a tviirci postupy: skupinové vypracovani reflexivnich otazek, promitani

vyslednych vytvotenych fotografii, sepsani kratkého ptibéhu.

Motivace, didaktické postupy, instrukce: promitneme si vyslednd dila, ktera
vznikala minulé dvé hodiny. Kazda skupinka zakt vymysli kratky piibéh, jez predstavi
jejich dilo ostatnim spoluzakiim. Bude nésledovat projekce, jejimz tikolem bude porovnani

predlohy a vytvorené parafraze a spolecna diskuze na toto téma.

Materialy a zdroje, které budou mit Zaci k dispozici: obrazovy material - vysledné

fotografie vytvorenych instalaci a jejich predloh.

Minutovy scénai hodiny véetné zapocditani reflektivniho dialogu: 10min. uvod ucitele
a promitani vyslednych fotografii, 10 - 15min. psani pfib&hu, 20 - 25min. pfedstaveni praci

pomoci piib&hu, 25min. dalsi spole¢na reflexe, 15min. hodnoceni.

Predpokladany obsah a zaméreni reflektivniho dialogu: Jaky obraz jste si vybrali a proc¢?
Co bylo piedevsim pfedmétem vasi parafrdze - na co jste se zaméftili, co jste zménili, co jste

ponechali piivodniho? Jak se vam pracovalo ve skupiné?

llustrace, jez miizeme videt po pravé strané dokumentu, demonstruji vysledek Zakovské

fotograficke tvorby. Jejich hlavnim cilem je ukazat srovnani s puvodnim uméleckym dilem.
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Obrazek 136 — Frantisek Drtikol,
akt beze jména

Obrazek 137 - fotograficka parafraze
Drtikol, 2013

Obrazek 138 - fotograficka parafraze
Drtikol, 2013



Vazby k tematickému planu avztahy kobsahu RVP: porovnava nakonkrétnich
ptikladech rtizné interpretace vizualné obrazného vyjadieni; vysvétluje své postoje k nim

s védomim osobni, spole¢enské a kulturni podminénosti svych hodnotovych soudd.

U¢ivo: zak dokaze zhodnotit vlastni vytvarny artefakt, vztahnout ho k predloze i k dilim

svych spoluzaki. Zak je schopen své dilo pfedstavit a obhajit v ramci tfidy.

Vazby k vytvarné kultufe: viz. tvodni hodina.
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Obrazek 139 — Edvard Munch:
Vykiik, 1893

Obrazek 140 - fotograficka parafraze
Munch, 2013

Obrazek 141 - fotogfaﬁcké parafraze
Munch, 2013



10. 1. REFLEXE A HODNOCENI{ POSLEDNI HODINY

Posledni hodina se nesla v duchu zavére¢né reflexe tématu. Zaci ode mé dostali tematicky

dotaznik, jehoz hlavni tlohou byla zpétna reflexe ur¢ena mé, jakozto vyucujicimu.

Dotaznik byl pfedkladan zakiim formou nckolika otevienych otdzek akazdy zédk ho

vyplnoval sam.

Prostfednictvim otdzek jsem se chtéla dozvédét, jestli zaci pochopili, co znamend pojem
parafrdze, se kterym jsme se vramci celého zabyvali. Jestli vyznam parafraze
dokéazou svymi slovy popsat. Které z hodin je nejvice zaujaly a pro¢ a také, jestli si mysli, ze

se v ramci tohoto didaktického projektu naucili néco nového.

Béhem hodiny jsme také spolecné prohliZzeli vzniklé fotografie, které zaci vytvofili,
porovnavali jsme je s klasickymi vytvarnymi dily, které byly pfedmétem parafraze, a vedli

jsme o nich debatu, jejimz cilem bylo zhodnoceni vyslednych praci.
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CELKOVA REFLEXE DIDAKTICKEHO PROJEKTU

Osobné si myslim, ze cely didakticky projekt byl ve vysledku uspésny a jednotlivé hodiny
probihaly bez vétSich problému. ,,Nikdy vsak nelze predem s uplnou jistotou predvidat jejich
skutecny pribeh. UCcitel nemiize predem znat vsechny faktory, které do situaci ve vyuce

%3

vstoupi, nékteré z nich se mohou zddr a neuvéFitelné. “* 1 ja jsem tedy musela v ramci
projektu fesit nékolik necekanych situaci, které jsem jiz popsala u jednotlivych vyucovacich

hodin.

Diky vysokému poctu zakl ve tfidé bylo ob¢as narocné vytvofit vhodné prosttedi pro dané

ukoly i to se ale vZdy nakonec v rdmci moznosti podafilo.

Pristup zékt ktématu byl individudlni, nedokazu posoudit, jestli doSlo k n¢jakému
osobnimu zvnitinéni tématu. Ale podle intenzity se kterou pracovali si myslim, ze je

téma zaujalo.

Z4ci pracovali podle svych schopnosti a osobnich preferenci, nékteii ,,pouze splnili* tukol,
ktery jsem jim piedlozila a to s co nejmensi ndmahou to §lo. Jini se vSak do tématu ponofili,
posunuli a obohatili ho o jejich vlastni osobni rozmér. VétSina zakti pracovala s velkym
nasazenim, coz bylo znat jak v individudlni, tak ve skupinové praci, kdy motivované;jsi

jedinci tahli ty méné zainteresované ke spolecnému, ve vétsin€ piipadi zdafilému vysledku.

*® HAZUKOVA H.: P¥iprava utitele na rozhodovani ve vytvarné vychové I, 1994, str. 6
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Problémy, které jsem v pribéhu vyucovacich hodin fesila, se tykali predevSim planovani
a hospodafenim s casem, které ptikladdm nedostatku svych zkuSenosti s praxi a celkové
svyuCovanim. Bud’ byl problém vtom, Zze se naplanovana  c¢innost
a tvorba nestihala v ur¢eném ¢ase nebo naopak zbyvalo pfili§ ¢asu a vznikali tak prodlevy,

které bylo nutno néjak improvizované vyfesit.

Na zakladé¢ reflektivnich dotaznikd, které jsem zadkim predlozila posledni hodinu,
mohu konstatovat, ze zaci ve vétSin¢ pfipadi chapou pojem parafraze a dokazou ho i svymi
slovy popsat a vysvétlit. Zaci sami piiznavaji, Ze pro né bylo toto téma nové a piinosné

pfedevs§im v tom, Ze pochopili zakladni principy parafraze a dokézi ji tudiz i rozpoznat.

V projektu by se dalo pokracovat naptiklad praci zaku na PC, kdy by se sami ujali Gipravy

a transformace vytvofenych parafrazi pomoci digitalnich fotografii.

Dale by bylo mozné navazat problematikou opisu, falza nebo autorstvi, kterouse da

na parafrdzi snadno navazat.
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Obr. 33 - Ursus Wehrli: Tidyng up art — Brueghel 1 [cit. 10. 6. 2014]
Dostupné z: http://cdn0.lostateminor.com/wp-content/uploads/2012/12/Ursus-Webhrli-3-

480x320.jpg

Obr. 34 - - Ursus Wehrli: Tidyng up art — Brueghel 2 [cit. 10. 6. 2014]
Dostupné z: http://strettalafoglia590.files.wordpress.com/2012/02/ursus-1.jpg

Obr. 35 - neznamy autor, sou¢ast konceptu Martina Veliska [cit. 12. 5. 2014]
Dostupné z: http://www.velisek.cz/cs/koncepty

Obr. 36 - Martin Velisek, z tvorby koncepti [cit. 12. 5. 2014]
Dostupné z: http://www.velisek.cz/cs/koncepty

Obr. 37 - Martin Velisek, z tvorby konceptu [cit. 12. 5. 2014]
Dostupné z: http://www.velisek.cz/cs/koncepty

Obr. 38 - Sandro Botticelli: Zrozeni Venuse, 1483 — 1485
In BLAHA J., SAMSULA P.: Praivodce vytvarnym uménim III, Prace, Praha 1996, ISBN

80-86287-33-5

Obr. 39 - Autorské manipulace obrazu — Botticelli 1, 2013
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Obr. 40 - Autorské manipulace obrazu — Botticelli, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 41 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn ve Wijku u Duurstede 1670
In BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, TOGGA, Praha 2012, ISBN

978-80-87258-69-9

Obr. 42 — Autorska manipulace obrazu — Ruisdael 1, 2013
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Obr. 43 — Autorska manipulace obrazu — Ruisdael 2, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 44 - Claude Lorrain: Krajina se svatbou Izaka a Rebeky, 1663
In BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, TOGGA, Praha 2012, ISBN

978-80-87258-69-9

Obr. 45 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn ve Wijku u Duurstede 1670
In BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a ¢as I/1, TOGGA, Praha 2012, ISBN

978-80-87258-69-9

Obr. 46 - Jackob van Ruisdael: Vétrny mlyn ve Wijku u Duurstede 1670
In BLAHA J.: Vytvarné uméni a hudba. Tvar, prostor a &as I/1, TOGGA, Praha 2012, ISBN

978-80-87258-69-9
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Obr. 47 — alterace €. 1 - Stara sypka, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr 48 — autorska dokumentarni fotografie — sypka 1, 2014
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Obr 49 - autorska dokumentarni fotografie — Sypka 2, 2014
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Obr 50 - autorska dokumentarni fotografie — sypka 3, 2014
Vlastni archiv autorky

Obr 51 - autorska dokumentarni fotografie — sypka 4, 2014
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Obr 52 - autorska dokumentarni fotografie — sypka 5, 2014
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Obr 54 — alterace ¢. 2 — Obloha, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr 55 — autorska dokumentarni fotografie — obloha 1, 2014
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Obr 56 - autorska dokumentarni fotografie — obloha 2, 2014
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Obr 57 - autorska dokumentarni fotografie — obloha 3, 2014
Vlastni archiv autorky

Obr. 58 - autorska dokumentarni fotografie — obloha 4, 2014
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Obr. 59 - autorska dokumentarni fotografie — obloha 5, 2014
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Obr. 60 - autorska dokumentarni fotografie — obloha 6, 2014
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Obr. 61 — alterace ¢. 3 — Zapad slunce, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr. 62 — autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 1, 2014
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Obr. 63 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 2, 2014
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Obr. 64 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 3, 2014
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Obr. 65 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 4, 2014
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Obr. 66 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 5, 2014
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Obr. 67 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 6, 2014
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Obr. 68 — alterace ¢. 4 — Pole s obilim, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr. 69 — autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 1, 2014
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Obr. 70 - autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 2, 2014
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Obr. 71 - autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 3, 2014
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Obr. 72 - autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 4, 2014
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Obr. 73 - autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 5, 2014
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Obr. 74 - autorska dokumentarni fotografie — pole s obilim 6, 2014
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Obr. 75 — alterace ¢. 5 — Rybnié¢ni hladina, autorky manipulovany obraz, 2014
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Obr. 76 — autorska dokumentarni fotografie — rybni¢ni hladina 1, 2014
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Obr. 77 - autorska dokumentarni fotografie — rybni¢ni hladina 2, 2014
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Obr. 78 - autorska dokumentarni fotografie — rybni¢ni hladina 3, 2014
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Obr. 79 - autorska dokumentarni fotografie — rybni¢ni hladina 4, 2014
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Obr. 80 - autorska dokumentarni fotografie — rybniéni hladina 5, 2014
Vlastni archiv autorky

Obr. 81 - autorska dokumentarni fotografie — rybni¢ni hladina 6, 2014
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Obr. 82 — alterace ¢. 6 — Slozeny obraz 1, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr. 83 — autorska dokumentarni fotografie — sypka 1, 2014
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Obr. 84 — autorska dokumentarni fotografie — obloha 1, 2014
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Obr. 85 - autorska dokumentarni fotografiec — obilné pole 1, 2014
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Obr. 86 — alterace ¢. 7 — Slozeny obraz 2, autorsky manipulovany obraz, 2014
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Obr. 87 - autorska dokumentarni fotografie — sypka 1, 2014
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Obr. 88 - autorska dokumentarni fotografie — zapad slunce 1, 2014
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Obr. 89 - autorska dokumentarni fotografie’- rybni¢ni hladina 1, 2014
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Obr. 90 — parafraze Mona Lisa, anonym, zdroj internet [Cit. 24. 5. 2014]
Dostupné z: http://www.fanpop.com/clubs/captain-jack-sparrow/images/30607544/title/jack-

sparrow-mona-lisa-photo

Obr. 91 — parafraze Munch - Vykfik, anonym, zdroj internet [Cit. 3. 6. 2014], Dostupné z:
http://cdn-www.i-am-bored.com/media/thumbnails/scream-homer-simpson-munch.jpg

Obr. 92 — autorska tvorba zaku — kolorovani obrazu 1, 2013
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Obr. 93 - autorska tvorba zakt — kolorovani obrazu 2, 2013
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Obr. 94 - autorska tvorba zaka — kolorovani obrazu 3, 2013
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Obr. 95 - autorska tvorba zakt — kolorovani obrazu 4, 2013
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Obr. 96 - autorska tvorba zaku — kolorovani obrazu 5, 2013
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Obr. 97 - autorska tvorba zakt — kolorovani obrazu 6, 2013
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Obr. 98 - autorska tvorba zak — kolorovani obrazu 7, 2013
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Obr. 99 - autorska tvorba zaku — kolorovani obrazu 8, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 100 - autorska tvorba zaka — kolorovani obrazu 9, 2013
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Obr. 101 - autorska tvorba zaka — kolorovani obrazu 10, 2013
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Obr. 102 — autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 1, 2013
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Obr. 103 - autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 2, 2013
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Obr. 104 - autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 3, 2013
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Obr. 105 - autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 4, 2013
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Obr. 106 - autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 5, 2013
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Obr. 107 - autorska zakovska tvorba, kolaz — obrazové tvary 6, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 108 - autorska zakovska tvorba — vytvarna etuda — tvary v obraze 1, 2013
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Obr. 109 - autorska zakovska tvorba — vytvarna etuda — tvary v obraze 2, 2013
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Obr. 110 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 1, 2013
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Obr. 111 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 2, 2013
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Obr. 112 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 3, 2013
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Obr. 113 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 4, 2013
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Obr. 114 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 5, 2013
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Obr. 115 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 6, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 116 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 7, 2013
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Obr. 117 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 8, 2013
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Obr. 118 - zakovska tvorba - malba, nové vyuziti tvaru v umélecké tvorbé 9, 2013
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Obr. 119 - Frantisek Drtikol, akt bez nazvu, kol. 1930 [5. 6. 2014], dostupny z:
http://www.lightgarden.cz/magazine/clanky/osobnosti/frantisek-drtikol-mystik-a-spasitel-
ceske-fotografie

Obr. 120 - Edvadr Munch: Vykiik, 1893 [cit. 8. 6. 2014]
Dostupny z: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Scream

Obr. 121 - Frantisek Drtikol, Bez nazvu, 1929 [cit. 5. 6. 2014]
Dostupny z: http://www.joelsorokagallery.com/plogger/?level=picture&id=369

Obr. 122 - Pablo Picasso: portrét Dory Maar, 1937 [cit. 15. 5. 2014]
Dostupny z: http://www.agentofstyle.com/2013/04/16/muse-ings/

Obr. 123 - El Greco: Pieta,1585-97 [cit. 15. 5. 2014], dostupny z:
http://www.artesmagazine.com/wp-content/uploads/2012/03/Pieta-EI-Greco.jpg

Obr. 124 - prub¢h tvorby zaku k obrazu El Greco - Pieta, 2013
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Obr. 125 — autorska tvorba zaku, zivy obraz 1, digitalni fotografie 2013
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Obr. 126 - autorska tvorba zaku, zivy obraz 2, digitalni fotografie 2013
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Obr. 127 - autorska tvorba zaku, zivy obraz 3, digitalni fotografie 2013
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Obr. 128 - autorska tvorba zaku, zivy obraz 4, digitalni fotografie 2013
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Obr. 129 - autorska tvorba zaku, zivy obraz 5, digitalni fotografie 2013
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Obr. 130 - autorska tvorba zaku, zivy obraz 6, digitalni fotografie 2013
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Obr. 131 - autorska tvorba zak, zivy obraz 7, digitalni fotografie 2013
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Obr. 132 - autorska tvorba zak, zivy obraz 8, digitalni fotografie 2013
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Obr. 133 — Pablo Picasso: portrét Dory Maar, 1937 [cit. 15. 5. 1014]
Dostupny z: http://www.agentofstyle.com/2013/04/16/muse-ings/

Obr. 134 - fotograficka parafraze, Picasso 1, 2013
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Obr. 135 - fotograficka parafraze, Picasso 2, 2013
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Obr. 136 — Frantisek Drtikol, akt beze jména, kol. 1930, [cit. 5. 6. 2014], dostupny z:
http://www:.lightgarden.cz/magazine/clanky/osobnosti/frantisek-drtikol-mystik-a-spasitel-
ceske-fotografie

Obr. 137 — fotograficka parafraze, Drtikol 1, 2013
Vlastni archiv autorky

Obr. 138 — fotograficka parafraze, Drtikol 2, 2013
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Obr. 139 — Edvard Munch: Vykiik, 1893 [cit. 8. 6. 2014]
Dostupny z: http://en.wikipedia.org/wiki/The_Scream

Obr. 140 — fotograficka parafraze, Munch 1, 2013
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Obr. 141 — fotograficka parafraze, Munch 2, 2013
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Obr. 142 — El Greco: Pieta, 1585 — 97 [cit. 15. 5. 2014], dostupny z:
http://www.artesmagazine.com/wp-content/uploads/2012/03/Pieta-El-Greco.jpg

Obr. 143 - fotograficka parafraze, El Greco, 2013
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