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Abstrakt:

Diplomova prace se zabyva tématem hodnot ve filmovych pohadkéch. Jejim cilem je
zmapovat moznosti sledovani hodnot ve filmovych pohadkach, nebot’ pohadky piredstavuji

pro dité v procesu socializace podstatny zdroj hodnot.

Teoreticka c¢ast predstavuje zékladni koncepce hodnot, pfistupy ke zkoumani
filmového média z psychologického pohledu a sleduje vyznam pohadek pro dité. Tato témata
jsou propojena socializaci ditéte a roli médii v osvojovani hodnot. Vlastni vyzkum spociva
V obsahové analyze vybraného souboru Ceskych a ceskoslovenskych filmovych pohadek.
Popisuje urcité charakteristiky, na jejichz zédkladé mizeme uvazovat o hodnotach, které jsou

v danych snimcich vyjadieny.

Vysledky vyzkumu naznacuji trend sniZujiciho se mnoZstvi obsaZenych hodnot ve
filmovych pohadkach v pribéhu casu. Kvalitativni analyza rozebird jednotlivé pohadky a
popisuje hodnotové charakteristiky jednotlivych postav ve sledovanych filmech. Diplomovy
projekt predstavuje prispévek k medidlni psychologii a pfistupuje ke zkoumani médii jako

K podstatné soucasti socializa¢niho procesu.
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Abstract:

This thesis deals with values in fairy tale movies. Its aim is to explore the possibilities
of tracking values in fairy tale movies, because fairy tales serve as an important source of

values for a child in the process of socialization.

The theoretical part presents basic concepts of values, approaches to film research
from a psychological point of view and observes the importance of fairy tales for a child.
These topics are connected by socialization of a child and the role of media in adopting of
values. Original research consists of content analysis of selected sample of Czech and
Czechoslovak fairy tale movies. Certain characteristics, on which we can think about the

values expressed in selected movies, are described.

The research results indicate a trend of decreasing amount of contained values in fairy
tale movies over time. Qualitative analysis examines various tales and describes value
characteristics of particular characters in selected movies. Diploma project represents a
contribution to the psychology of media and embraces media research as an important part of

the socialization process.
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Uvod

Diplomova prace se zabyvd problematikou hodnot ve filmovych pohadkéch
prostiednictvim propojeni poznatkll socidlni psychologie a studia médii. Kazdy den jsme
ovlivilovani nepfebernym mnozstvim medidlnich sdéleni. Zkoumdani priniku psychologie
a médii neni snadnou zalezitosti, nebot’ do sledovani téchto celospolecenskych jevl vstupuje
celd tada tézko uchopitelnych a meéfitelnych faktor. Presto je vSak otdzka pilisobeni
medialnich obsahii na jejich konzumenty nezbytna k orientaci Vv soucasné spolecnosti.
Psychologicky koncept hodnot je abstraktnim, ale z hlediska spolecnosti 1 zivota jedince
esencialnim fenoménem, jehoz plsobeni prostiednictvim médii je nezanedbatelné.
V teoretické Casti se pokusime zmapovat, nakolik byly tyto jevy zkoumany zaroven a jaké
poznatky mame k dispozici. Empiricka ¢ast nasledn¢ predlozi vlastni vyzkum spocivajici

v analyze vybranych pohadek.

Toto téma bylo zvoleno na zékladé zajmu o dalsi oblast studia, totiz o média. Masova
a elektronicka média jsou nedilnou soucasti nasi spolecnosti. Je stale otazkou mnoha sport,
nakolik média mohou ovliviiovat, ¢i ptimo ovliviiuji, Zivot jedince a jeho ndzory, presvédceni,
emoce a V neposledni fad¢ také hodnoty. Propojeni tradi¢niho psychologického tématu hodnot
se zkoumanim masovych médii a jejich mozného pulsobeni tak piedstavuje zajimavé
skloubeni obou téchto oboril. Pohadky jsou z psychologického hlediska rozebirany jiz vice
nez stoleti. Mame k dispozici ptedevs§im psychoanalytické rozbory velkého mnozstvi pohadek
¢i jen urcitych prvkd, jez se v nich vyskytuji. Filmové pohadky jsou vSak stranou vétsiho
védeckého zajmu — rozbory a interpretace se zamétuji nejcastéji na literarni pohadky, at’ jiz
lidové, ¢i autorské. Nase prace se snazi zaméfit na opomijené analyzy filmu, konkrétné
pohadek, s cilem pochopit hodnoty, jimiz mohou tato dila ovliviiovat pfedev§im détského

divaka.

Teoretickd cast se sklada ze tii samostatnych kapitol. Prvni kapitola se zabyva
hodnotami, jejich definici, klasifikaci a predstavenim rtznych teoretickych konceptl, jez
predstavuji zékladni rdmec pro pochopeni tématu. Zde se omezime na psychologické
koncepce, prestoze oblast hodnot se vyrazné dotyka i dalSich spolecensko-veédnich disciplin.
Druhé kapitola je zaméfena na film jakozto masové médium a jeho psychologické aspekty
a moznosti vyuziti. Posledni ¢ast se tyka pohadek a rGznych teoretickych piistupti k nim.

Vsemi témito kapitolami jsou prostoupena témata socializanich procest, predevsim
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socialniho uc¢eni — chceme-1i hovotit o puisobeni pohadkovych filmi na utvateni hodnot u déti,
nelze tuto oblast opomenout. Vlastni vyzkum bude spocivat v obsahové analyze filmovych
pohadek. Do analyzy budou zafazena popularni filmova dila Ceské 1 cCeskoslovenské
kinematografie, které podle naseho nazoru nejvyraznéji utvareji hodnotové orientace u déti.
Pro ucely podrobného popisu hodnot, které¢ se v téchto pohadkach vyskytuji, bude vyuzito

kvantitativni i kvalitativni zpracovani dat ziskanych obsahovou analyzou.

Cilem, k némuz sméfuje teoreticka i empiricka ¢ast diplomového projektu, je poznani
nékterych trendd v tuzemskych filmovych pohddkach a znich plynouci porozuméni
hodnotam pravé v téchto dilech. Psychologické zaméfeni projektu umoziuje zkoumat pouze
vybrany vzorek filmovych pohadek. Praktické vyuziti téchto poznatkl tkvi ptedevSim
Vv oblasti medialni psychologie. Stejné jako analyza klasickych literarnich pohadek umoZiiuje
zvolit vhodné dilo pro dit¢ z hlediska jeho véku, vyvojovych konfliktd i aktualni nalady,

rozbor pohadek filmovych obohacuje tyto moznosti o vhodny vybér medialni produkce.



1. Teoreticka Cast

V teoretické casti postupné piedstavime vybrané koncepty hodnot a hodnotovych
systému, a to predev§sim v souvislosti s procesem socializace. Dale se budeme zabyvat
pusobenim médii na socializujiciho se jedince s hlavnim diirazem na film. Nasledovat bude
kapitola o pohadkach, jejich historii, funkci, déleni a také vztahu k vyvoji ditéte a jeho
hodnot.

1.1 Hodnoty

Pojem hodnota je v mnoha ohledech problematicky. Stejné jako u dalSich
psychologickych koncepti ani zde neexistuje jednotné vymezeni. Vycet nékterych definic
ateorii proto poskytujeme na nasledujicich strandch. Navic se jednd o pojem
interdisciplinarni, vedle psychologie je spojen i s filosofii, sociologii, ekonomii a dalSimi
socialné-védnimi oblastmi. V naSem vykladu se zaméfime piedev§im na psychologické
pouziti hodnot s pfesahem do sociologie. Ta je totizZ pro naSi praci podstatnd z hlediska

navaznosti na média.

Nejprve se tedy podivejme na n¢kolik moznych vymezeni hodnot:

,,Hodnoty jsou objektivni prirodni a spolecenské jevy hmotné ¢i duchovni povahy,
které slouzi k uchovani a rozvoji zdakladnich vztahii mezi ¢lovekem a spolecnosti, clovékem
a prirodou, k uchovani a rozvoji samotného lidského Zivota.* (Janousek & Slaménik, 2008,
S. 152). Z této definice je zfeymé, jak slozitym a komplexnim tématem hodnoty jsou. Zasahuyji

do vSech slozek lidského Zivota a vyrazné se podileji na kazdé lidské aktivité.

“Hodnoty maji (...) smysl pouze v osobnim pojeti; co individuum vidi jako Zadouci, ma
pro né cenu a je hodnotou. Psychologicky hodnoty urcuji nasi volbu, vidime se pri ni svym

pojetim hodnot.” (Homola, 1972, s. 206).

“Soucasna psychologicka teorie zpravidla souhlasi s tvrzenim, Ze hodnota predstavuje
specifickou psychickou kategorii, ktera tvori pomérné stabilni, trvalou strukturu osobnosti
vyznamnou pro individualni, socidlni a historickou realizaci ¢loveka.” (Cakirpaloglu, 20009,

S. 277).
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S. H. Schwartz definoval hodnoty jako koncepty nebo ptfesvédceni o zadanych
kone¢nych stavech, které presahuji konkrétni situace, urcuji volbu a hodnoceni chovéni a jsou
usporadany podle individualni dulezitosti. Hodnoty muzeme chapat i jako kognitivni
reprezentace tfi typt univerzalnich lidskych pozadavkl — biologickych potifeb organismu,
socidlnich interakci pro interpersonalni komunikaci a instituciondlni spolecenské pozadavky
pro spokojenost a pieziti skupiny (Schwartz & Blisky, 1987). Psychickym procesem, v némz
jedinec uvazuje o objektu skrze své hodnoty, je hodnoceni (Cakirpaloglu, 2009).

Co se tyc¢e funkce hodnot, Smékal (2002, s. 257) hovoii o cilech, které v nékterych
ptipadech dokonce pted¢i naplnéni fyziologickych potieb. Ztotoznéni s urcitou hodnotou
(idedlem) tak miize byt siln¢j$Sim motivem pro jedndni nezli biologicky podminéné potieby.
S tim vSak nesouhlasi M. Nakone¢ny (2004, s. 83), podle néhoz obvykle plati hierarchie
potieb a hodnot, takze dostane-li se ¢loveék do zivot ohrozujici situace, radéji ze svych idedlt
ustoupi. Hodnoty jsou tak podle né&j pouze vice zvnitinéné postoje, promitajici se i do pojeti
sebe sama. Spocivaji v tom, co ¢lovék povazuje za dobré, pii¢emz toto pochopeni vychazi
pfedevS§im z emoci. Snahy jedince se pak obraceji k tomu, aby si hlidal ,,své* hodnoty —
jednal v souladu s nimi. Tato sebekontrola ovSem selhava, dostava-li se cloveék do situace
konfliktu. V takovych ptipadech se projevuje hierarchizace hodnot, kdy napt. bezpeci je

vvvvvv

predstavuji vytouzené, hlavné uvédomélé tendence konstituujici bio-psycho-socio-duchovni

podstatu lidského byti. ** (Cakirpaloglu, 2009, s. 322).

Piistup V. Frankla (1994) k hodnotdm vychazi z jeho vlastniho terapeutického
pfistupu nazvaného logoterapie, hledani smyslu. Podle néj jsou hodnoty kazdého ¢loveéka
individudlni a neni podstatné hledat univerzalni pravidla, jak by mély hodnoty fungovat.
Dulezité je vytvofeni uréitétho hodnotového systému, vychazejiciho z piesvédéeni
a zkuSenosti jedince, a jeho nésledné dodrZzovani. Pravé dlouhodobé napliiovani vyty€enych
hodnot je podle V. Frankla dilezité, hodnoty nelze vyjadfovat nahodile, nybrz jejich trvalé
zastavani vede ke spokojenosti. V tomto pojeti hodnoty koresponduji se samotnym smyslem
zivota, ktery V. Frankl povazuje za nezbytnou podminku k naplnénému zivotu. Znama je

i jeho klasifikace hodnot. RozliSuje hodnoty:
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e zazitkové — emocionalni prozitek udalosti v zivot¢ jedince,
e postojové — nazory jedince k riznym tématiim a oblastem zivota,

e tvofivé — emoce spojené s procesem tvorby.

Rozsahl¢ studie na téma hodnot realizovali napt. M. Potiacek (2002) a L. Prudky et al.
(2009a). Tito autofi srovnavali rizné vyzkumy na téma hodnot v pribéhu poslednich
desetileti, a to nejen v ¢eském, nybrz i v evropském kontextu. Hlavnim problémem, na ktery

tato srovnani narazela, byla nejednotnost teoretickych i empirickych konceptu.

Potickovy vyzkumy z devadesatych let ukazaly, ze se postupem casu zastoupeni
mnoha hodnot snizilo — na zacatku devadesatych let bylo téma hodnot mnohem duleZité;si
nez o dekadu pozdéji. Tento rozdil lze pfisoudit optimismu po sametové revoluci
a naslednému vysttizlivéni. Poticek charakterizoval predev§im dva vyrazné trendy. Struktura
hodnot napfi¢ Ceskou populaci je velmi rozmanita. Neni jednoduché vysledovat urdity
dominantni faktor, ktery by mohl byt uréen naptiklad nabozenstvim. Liberalni a rozmanita
¢eska spole€nost takové hodnotové jednotici prvky postrada. Jedinou oblasti hodnot, jez ve
sledovaném obdobi posilila, byl egoismus a hédonismus. Lidé se podle vyzkumd méné ptali
po smyslu zivota a dalSich hlubSich otazkach a zaméfili se spiSe na rozvoj svych dovednosti
a zalib (Poticek, 2002). Podobného vysledku dosahl i K. Hnilica (2007). Jeho vyzkum se
zabyval vnimanim hodnot studenty a vychazel z pojeti S. H. Schwartze (vice v kapitole 1.2).
Vysledky naznalily, ze kladeni dlrazu na materidlni hodnoty se negativné projevuje na
zivotni spokojenost. Samotna spokojenost pak roste s vyznavanim post-materialistickych

hodnot.

1.1.1 Vybrané pristupy k hodnotam

Uvazujeme-li o hodnotach, zajima nas pfedevsim, a obzvlasté v kontextu této prace,
psychologicky pohled. Ten je vSak zélezitosti pouze poslednich zhruba sto padesati let,
pfedtim se hodnotami zabyvala filosofie. Je proto nezbytné zminit i vybrané koncepty

mysleni o hodnotach, jez predchazely psychologickému a védeckému piistupu.

Specifickou filosofickou disciplinou zaméfenou na problematiku hodnot byla na
prelomu 19. a 20. stoleti axiologie. Jejimi zakladateli byli H. Lotze a F. Brentano. Pfedev§im

prvni z nich se zaslouzil o zavedeni pojmu a prvni snahy o védecké zkoumani této oblasti.
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Podle H. Lotzeho jsou hodnoty “idedlni zakony tykajici se vyhradné lidskych oblasti Zivota,
zejména pravdivosti, mravnosti, estetiky.” (Cakirpaloglu, 2009, s. 17).

V teoriich o hodnotach mizeme rozlisit déleni na subjektivistické a objektivistické
sméry (Cakirpaloglu, 2009, s. 18-19). Subjektivistické sméry povazuji hodnoty za vnitini fad

¢loveéka. Subjektivismus mize byt:

e vécny — hodnoty jsou ¢loveéku vrozené, ale upravuji se individualni zkusenosti,
e formalni — hodnoty jsou a priori dané a mimo lidskou zkusenost,

e naladovy — zdiirazniyje vliv aktudlni nalady ¢lovéka na hodnotové soudy.

Objektivistické sméry se zabyvaji spiSe samotnym jednanim. I zde rozliSujeme nékolik

proudu:

e metodicky objektivismus — proces hodnoceni je vysledkem poznatelnych zmén
v realité a tim padem je mozné i hodnoty védecky méfit,

e vécny objektivismus — zamé&fuje se na konkrétni cile, o néZ ¢lovek usiluje,

e koncepce vysSiho fadu — zkoumaji vliv vnéjsich Ciniteld, pfedevS§im autorit, na lidské

chovani.

V. Smékal (2002, s. 256) zmiiuje celkem ctyii pfistupy k hodnotam, jez jsou podle

jeho nazoru podstatné z psychologického hlediska:

e hodnoty jako obecné cile — obecny smér lidského snazeni,
¢ hodnoty jako prostfedky — konkrétni projevy chovani vedouci k cilim,
e hodnoty jako usmérnéni lidskych snah,

e hodnoty jako kritéria ocenéni a posuzovani objekti.
P. Van Lange & C. De Dreu (2006, s. 399) jako dalsi koncept predstavuji orientaci na

socialni hodnoty. Tato teorie byla pfedstavena pocatkem 70. let a zmifnuje celkem osm

preferenci, stojicich na vzéjemné opacnych polech:
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e altruismus vs. agrese,
e kooperace vs. nihilismus,
e individualismus vs. masochismus,

e kompetice vs. inferiorita.

Téchto osm orientaci nestoji pouze v popsanych opacich, nybrz formuluji razné
vztahy 1 mezi sebou. Napftiklad altruismus znamena maximalizaci zisku druhych lidi, zatimco
individualismus preferuje zisk pouze pro samotného aktéra. Celkové vSak tyto orientace
popisuji zakladni pfistupy, jak k sobé mohou lidé ptistupovat, a tedy podle jakych socidlnich
hodnot jednaji.

1.1.2 Cilové a instrumentalni hodnoty

Pro empirickou ¢ast této prace je velmi dilezita hodnotova koncepce M. Rokeache
(1968). Jeji ptivod saha do oblasti socialni psychologie, ale postupem let na ni navazala také
fada sociologickych vyzkumi. L. Prudky et al. (2009a) popisuji zdklady Rokeachovy teorie.
Podle ni jsou hodnoty podstatné k tomu, aby ¢lov€k mohl Zzit skute¢né naplnény Zivot.
Individuélni stav jedince, v€etné jeho zivotni spokojenosti, ma v diisledku pozitivni ptinos pro
celou spolecnost. Hodnoty se skladdaji z kognitivni, behaviordlni a afektivni slozky — tato
triada neni nepodobna terminu ,,postoj” v soucasné psychologii. Sam M. Rokeach (1968,
S. 14) mél ovSem ke konceptu postoji vyhrady, jelikoz pravé postojim byla v této dobé
vénovana hlavni pozornost psychologickych véd. V hodnotéach je obsazena motivace, kterd je
jejich neopomenutelnou slozkou. Ze své podstaty hodnoty podminuji postoje jako takové.
Dale hodnot je celkové méné¢, takze jsou vhodnéjsi pro védecké zkoumani. Rokeachova prace
na toto téma pokracovala a v roce 1973 vysla monografie The Nature of Human Values.
V tomto textu formuloval dva seznamy hodnot, prvni skupinu nazval cilové hodnoty a druhou

instrumentalni hodnoty.

Cilové hodnoty souviseji s tim, o¢ se jedinec v zivoté pokousi. To se mize vztahovat
jak pouze k jedinci samotnému, tak i k jeho pfesahu v ramci celé spolecnosti. Na druhé strané
instrumentalni hodnoty pfedstavuji spiSe zpusoby, jak téchto cili dosédhnout. Jedna se
0seznam vlastnosti, které jsou podstatné pro vyjadfeni urditych hodnot. Ustfednim

schématem této prace je praveé soubor cilovych hodnot, jejichZ podrobnéjsi seznam se nachazi
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v kapitole 2.1. Pavodni vycet pochazi od M. Rokeache (1973) a L. Prudky et al. (2009b,
s. 197-198) ho dale rozpracovali do nasledujici podoby:

o Cilové (terminalni) hodnoty: pohodlny zivot, vzrusujici zivot, dosaZeni vykonu,
mir ve svété, svet krasy, rovnost, bezpeci rodiny, svoboda, §tésti, vnitini harmonie
a soulad, zrala laska, blaho naroda, potéSeni, spaseni, sebetcta, spolecenské uznani,

opravdové kamaradstvi, moudrost.

o Instrumentalni hodnoty: ctizddostivy, velkorysy, schopny, vesely, Ccistotny,
odvazny, shovivavy, prospésny, Cestny, tvurci, nezavisly, intelektudlni, rozumovy,

milujici, poslusny, zdvoftily, odpovédny, schopny sebeovladani.

Hodnotovy systém jedince se pak skladd z individudlni hierarchie téchto zminénych
hodnot. V pribéhu zivota se tato hierarchie miize ménit, a to na zéklad¢ spolecenskych zmén

¢1 vlastnich zkuSenosti (Prudky et al., 2009a, s. 76).

Rokeachova prace se zakladala na empirickych vyzkumech, provadénych predev§im
jeho vlastnim dotaznikem ,,Value Survey“. V ném m¢éli respondenti jednodusSe setadit vSech
2009a, s. 76). Z téchto vyzkumi mimo jiné vyplynula zjisténi, jak odlisné vnimaji hodnoty
ruzné skupiny americké populace. Nejmarkantnéjs$i rozdily byly patrné mezi hodnotami
,rovnost* a ,,svoboda®, které jsou do znacné miry protikladné. A nékteré skupiny (napf.
bélosi, ¢ernosi, nezaméstnani aj.) tyto hodnoty jako protikladné skute€né vnimaji, zatimco
jiné (napf. studenti teologie) v nich protiklady nevidi a ptikladaji jim obdobnou dileZitost
(Rokeach, 1968, s. 25). Tato empiricka zjisténi ukazala, jak rozmanité je mozno pfistupovat

K hodnotam, jejichz vyznam a vzajemné vztahy bychom v§ichni méli samoziejmé chapat.

O vlivu, ktery tato koncepce méla na oblast zkouméani hodnot, svéd¢i pozdéjsi
vyzkumy uskuteénéné dalS$imi autory za vyuziti Rokeachovych $kal. Jednim z jeho
nejvyznamnéjsich pokracovateld byl S. H. Schwartz. Vytvofil komplexni systém hodnot,
ktery posléze mnohokrat revidoval a dopliioval. Na hodnoty nahlizi jako na ndstroj
porozuméni spolecnosti. Prostfednictvim hodnot jedinec reguluje své chovani a soucasné
hodnoti i chovani druhych lidi (Prudky et al., 2009a, s. 88). Hlavnim problémem pfi

zkoumani hodnot byla nejednotnost a dlouhodobd nekoncepcnost provadénych vyzkumii,
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které proto nebylo mozné mezi sebou vzajemné¢ porovnavat. Schwartzova teorie se pokusila
dosavadni poznatky sjednotit a na jejich zaklad¢ vytvofit novy a multikulturné pouzitelny
pristup (Schwartz & Bilsky, 1987). Tato teorie byla nasledné mnohokrat pouzita jako zakladni
koncept rozlicnych vyzkumi hodnot. To se tyka predev§im dotaznikit SVS (Schwartz Value
Survey) a PVQ (Portrait Values Questionnaire). B. Rehakova (2006, s. 113-114) popisuje, Ze
zatimco prvni dotaznik byl pomérné rozsédhly a komplikovany, druhy zminény byl urcen pro
masovejsi pouziti. Z divodu své pristupnosti se také dockal znacné popularity, co se tyce
vyzkumného vyuziti. Velka evropska Setfeni European Social Survey I a II, jez byla
realizovana mezi lety 2002 a 2005, vyuzivala pravé Schwartzovych hodnot k popisu
mezinarodnich rozdili a aktudlniho stavu. Lze fici, Ze toto pojeti bylo uspésné, nebot’
vzdjemnd srovnani mezi evropskymi zemémi poskytovala vérohodné vysledky (Vavra, 2007,
s. 5). Pivodni verze z 80. a 90. let obsahovaly deset dimenzi hodnot, po revizi v roce 2012 byl
tento seznam témet zdvojnasoben. Soucasna podoba se tedy sklada z 19 hodnotovych dimenzi

(Schwartz et al., 2012):

samostatnost v myslenkach,

e samostatnost v ¢inech,

e stimulace,

e hédonismus,

e uspech,

e moc — ovladani zdroj,

e 1image (zavislost na nazorech druhych lidi),
e bezpecnost — osobni,

e bezpecnost — celospolecenska,
e konformismus s pravidly,

e konformismus interpersonalni,
e pokora,

e tradice,

e benevolence — spolehlivost,

e benevolence — starostlivost,

e univerzalismus — zajem,

e univerzalismus — pfiroda,
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e univerzalismus — tolerance.

Schwartz et al. (2012) uvedli vSechny tyto dimenze do kruhového diagramu, ktery
vyjadiuje vzajemné protikladné hodnoty. Tento ptistup podle autorti vhodné odrazi motivacni
strukturu osobnosti a rozsifeny seznam hodnot tak piedstavuje piesnéjsi predikci chovani na
zéklad¢ vyznavanych hodnot. Témto zméndm byly samoziejmé¢ uzpiisobeny inové verze
dotazniku PVQ. Schwartzova dlouhodobé zdokonalovana teorie tak =zistavd jednou

Z nejpropracovangjsich koncepci hodnot.

1.1.3 Hodnotové systémy a orientace

Podle T. Halika (1999, s. 2) vychdzeji hodnoty z kultury, v niZ jsou piedavany.
Hodnotova orientace tak nevznika bez ohledu na socidlni okoli jedince, nybrz prave interakci
daného clovéka s autoritami a vyznamnymi skupinami, jejichZz nazory jedinec respektuje

a prejima je za své.

“Roli ‘nabozenstvi’ postmoderni spolecnosti prebiraji v urcitéem smyslu média:
vytvareji sit’ spojent, zprostiredkovavaji hodnoty, symboly, normy, myty. Maji moc ovliviiovat
postoje a chovani lidi, rozhoduji o tom, cemu lidé prikladaji vyznam a co povazuji za redlné
a pravdivé — podobné jako to cinila drive tradicni nabozZenstvi a po nich véda.” (Halik, 1999,

s. 53).

Podle M. Homoly (1972, s. 206) hodnoty vznikaji z osobni zkuSenosti jedince. Ten
srovnava své hodnoty se standardy spolecnosti a snazi se jim pfizpisobit. Konformita je tak
hlavnim faktorem urcujicim vysledné hodnoty jedince. “Hodnotovy systém spolecnosti je
urcen odpovedmi na zakladni otazky tykajici se vztahii clovéka ke svétu, jeho postaveni ve
sveteé, jeho vztahit k druhym lidem, zdakladnich motivii jeho cinnosti apod.* (Homola, 1972,
s. 206).

Dale mizeme fici, ze “hodnoty a hodnotové orientace (jako krystalizace hodnot kolem
urcité ustredni hodnoty) vznikaji interiorizaci idealti a jejich konkretizaci v zdsadach
a presvedcenich.” (Smékal, 2002, s. 256). Hodnotové orientace deli V. Smékal (2002, s. 258)

na zaklad¢ ptistupu W. Sterna nasledovné:
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e autotelické — zameéfené na sebe sama,
e heterotelické — zaméfené na druhé lidi,

e hypertelické — zaméfené na urcité cile ¢i idedly.

V. Smékal (2002, s. 257-258) uvadi jako nejznaméjsi psychologicky systém hodnot
teorii E. Sprangera. Ten rozliSuje celkem Sest osobnostnich typu, které nazyva “Zivotni
formy”. Kazda z téchto forem zastupuje urcity pfistup k zivotu a vyznavanym hodnotdm.
Nasledujici déleni uvadi dany typ clovéka vcéetné hlavni hodnoty, kterou tento clovek

vyznava:

e teoreticky ¢loveék — pravda,

o csteticky ¢lovek — krasa,

e ckonomicky ¢lovék — uzitek,

e socialni ¢lovek — laska k lidem,
e mocensky ¢lovék — moc,

e nabozensky ¢loveék — moudrost.

1.1.4 Hodnoty a socializace
Z naseho pohledu na hodnoty je velmi podstatny jejich vliv na socializaci jedince.
V této kapitole tedy pfedstavime urcitd specifika socializace s diirazem na roli hodnot v tomto

procesu.

Clovékem se jedinec nerodi, nybrz se jim stava. To je zakladni myslenkou socializace,
neboli osvojovani si spole¢enskych norem, zptsobil chovéani a premysleni, které jsou v dané
spolecnosti preferované a zadouci. Proces socializace zahrnuje ur¢ité mechanismy, Cinitele
a obsah. Obsahem socializace je to, co se snazi jedinci predat socializa¢ni cinitelé
prostiednictvim socializacnich mechanismia (Sollarova, 2008, s. 49-50). “Socializace je

proces, jimz se individuum zaclenuje do néjaké skupiny.” (Homola, 1972, s. 263).

Podle M. DeFleura & S. Ballové-Rokeachové je socializace “ndlepka pro komplexni,
dlouhodoby a multidimenziondlni soubor komunikativnich interakci mezi jednotlivcem
a ostatnimi  ¢leny spolecnosti, které vyustuji v pripravenost jednotlivce k Zivotu

V sociokulturnim prostredi. “ (DeFleur & Ballova-Rokeachové, 1996, s. 217).
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Socializace je celozivotni proces, smefujici k vytvoreni hodnot, osobnich standardi,
roli a vzorct chovani (Uzniene, 2012, s. 231). Ciniteli neboli zprostiedkovateli tohoto poznani
mohou byt bud” konkrétni lidé (prfedevsim rodice, ucitelé a vrstevnici), nebo instituce (Skola,

nabozenstvi, masova média, pracovni prostiedi, dalsi statni instituce).

Dalsi definice chape socializaci jako ,,proces osvojovani pravidel chovani a systému
hodnot a postoju spolecnosti, v niz jedinec Zije, aby se stal jejim plnohodnotnym clenem.

(Durkin, 2006, s. 79).

Socializace je podstatna pro fungovani celé spolecnosti. Umoziluje pteklenuti rozdili
mezi generacemi a vytvoieni kontinuity lidského védéni. Diky tomu ma mlada generace
k dispozici vice informaci nezli generace piedchozi a pro dalsi rozvoj spole¢nosti je dilezité
tyto informace ptredavat. Socializa¢ni proces spociva v uceni, kterym cCinitelé socializace
pfedavaji pravidla a kulturu dané spolecnosti. Tyto nabyté informace jsou subjektem

socializace nasledn¢ zvnitinény (DeFleur & Ballova-Rokeachova, 1996, s. 219-220).

Pro nase ucely je nejzajimavéjsi zaméfeni se na Cinitele socializace. Mezi tyto Cinitele
muzeme zafadit rodinné piislusniky, Skolni prostfedi, vrstevnické skupiny, pracovni prostiedi
a masova média. Posledni skupina, do niZ mizeme zaradit i film, nés pro ucely této prace
zajima nejvice. Védecka badani sledujici pisobeni médii na vyvoj jedince se datuji nejcastéji
do 50. let 20. stoleti v souvislosti s nastupem televize a jejiho rozsifovani do domacnosti
(Sollarova, 2008, s. 53). Je zajimavé, Ze M. Homola (1972) pti vyctu socializacnich Ciniteli
zcela opomiji vliv médii ¢i jinych spolecenskych instituci obecné. Jako primarni zdroj
socializace uvadi samoziejmé nejblizsi rodinu, dale zmifnuje 1 vrstevniky, a to ptfedevS§im ve
Skolnim prosttedi. Vliv §irsi spolecnosti vSak neni rozebran. Mizeme tak pozorovat urcité

zmény v piistupu odbornikli k tomuto tématu.

Historicky k tématu socializace existuji dva protichidné pfistupy, vychazejici
z klasickych psychologickych smért. Na jedné strané je to behavioristické pojeti ditéte jako
nepopsané desky, ktera béhem vyvoje pfijima podnéty z okoli a na jejich zakladé se formuje.
Takto jednosmérné¢ by tedy meéla fungovat 1 socializace. Oproti tomu zminme
psychoanalyticky pohled, podle néhoz se dité jiz rodi s urcitymi instinkty a pudovymi

potifebami, jez se pokousi naplnit. Socializace tak spociva v interakci vlivii vnéjSiho prostiedi
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s témito determinanty. Oba tyto pfistupy jsou historicky podstatné a ani jeden z nich nelze
jednoznacn¢ vyvratit, prestoze fada puvodnich myslenek byla revidovana a upravena.
Kulturni vyzkumy ukazuji vyrazné rozdily mezi lidmi vychovanymi v ruznych
spolecenstvich. Prostfednictvim socializace jim byly ocividné predany jiné informace
a zkuSenosti a nakonec je miizeme povazovat i za odlisné lidské bytosti. Na druhou stranu
vSak muizeme pozorovat pudové vlivy, kterymi jsou déti casto ovladany i na ukor znalosti
ziskanych socializaci. Jednozna¢ny ptiklon k té i oné teorii je tak az pfili§ zjednodusujici.
Tento rozpor ¢astecné obesel napt. H. R. Schaffer v knize Social Development z roku 1996.
Podle jeho modelu vzijemného ovliviiovani je dit¢ aktivnim ucastnikem socializaéniho
procesu a svymi reakcemi se podili na utvafeni socidlniho okoli. Nepiijima tedy pouze
pasivné podnéty ze svého okoli, nybrz prostiednictvim svého chovani upravuje i1 jednéni

rodici a dalSich ¢initelu socializace (Durkin, 2006, s. 79-80).

Teorii socialniho udeni, ktera by kombinovala oba krajni poly vyvojového spektra,
tedy psychoanalyzu a behaviorismus, vytvofil také R. Sears. Za zakladni jednotku zkoumani
povazoval akce, které dit¢ vykondva. Takové akce se mohou tykat jednak interakce s druhymi
lidmi, jednak 1 jen ditéte samotného. Osobnost ditéte je tak vyjadiena potencidlem k vykonani
urCité ¢innosti a vyvoj osobnosti probiha prostfednictvim zmén v potencidlu vykonani
ruznych Cinnosti (Sears, 1951). Podle této teorie jsou tedy nejvyznamnéjSim socializacnim
¢initelem rodiCe. Reakce rodi¢ii na chovani ditéte urcuji, zdali si jedinec konkrétni aktivity
zvnitini, ¢i nikoli. Vyvoj ditéte je kombinaci fyzického zrani a u€eni riznym ¢€innostem. Obé
tyto formy vyvoje jsou pak prosttednictvim rodici hodnoceny a ditéti je vyslana zpétna vazba

(Sollarova, 2008, s. 50).

| uloha médii je v procesu socializace stézejni. Média ovliviiuji vyvoj jedince nejen
jako socializa¢ni €initel, nybrZ 1 jako sociokulturni faktor, tykajici se celé spolecnosti v dané

dobé. Vztahuji se napiiklad k nasledujicim procesim (Uzniene, 2012, s. 231):

e spolecenskd adaptace — jedinci si zvykaji na role a zvyklosti, jez jsou ve spoleCnosti
pouzivane,

¢ internalizace — jedinci se uc¢i chapat hodnoty a zvnitituji si je,

e externalizace — na zakladé urcitych zvnitinénych hodnot a standardi mohou jedinci

reagovat na nové podnéty ze svého socialniho okoli.
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Podle L. Prudkého et al. (2009a, s. 37-39) je socializace spojena predevsim s normami.
Normy jsou regula¢ni mechanismy, kterymi spolecnost vyjadiuje Zadouci zptisoby chovani
v ramci spolecnosti (Sollarova, 2008, s. 49). Urcité normy jsou jedinci pfedavany skrze
spolecnost (proces socidlniho uceni) a on sdm se rozhoduje, které z nich si zvnitini. Jedna se
0 oboustrann¢ pusobici vztah mezi jedincem a spolecnosti - spolec¢nost se snazi navyknout
jedince konformité, zatimco on se snazi zachovat svou individualitu. Rané faze zivota jsou
Vv tomto procesu klicové pro budouci hodnoty jedince (Prudky et al., 2009a, s. 37-39).
E. Sollarova (2008, s. 49) dopliuje jest¢ vyznam roli. Socidlni role pfedstavuji soubor
urcitych charakteristik, které by mél jedinec pro naplnéni dané role ve spolecnosti vyjadiovat.
Jedna se tak o dalSi oblast, kterou musi jedinec ovladnout pro vhodné fungovani ve

spolecnosti.

Nezbytnou soucasti socializace je i moralni vyvoj jedince. Nejzndméjsi teorii na toto
téma navrhl a posléze n¢kolikrat revidoval americky psycholog L. Kohlberg. Ve svém déleni
vyvojovych obdobi volné vychéazel z teorie kognitivniho vyvoje podle J. Piageta. Jednotliva

stadia lze rozdélit nasledovné:

1. pfedkonvencni Groven,
I. orientace na poslusnost a trest — dulezité jsou dusledky ¢int, nikoli jejich zaméry,
hlavnim motivem je vyhnuti se trestu,

Ii. instrumentalné relativisticka orientace — spravné chovani ur¢uje odmeéna,

2. konven¢ni troven,
I. orientace na byti dobrym chlapcem/divkou — dobré chovani je uréeno pochvalou od
autority,
ii. orientace na zakon a pofadek — velky vliv autorit, danych pravidel a socialniho

potadku,

3. postkonvencni Groven,
I. orientace na spolecenskou smlouvu — spravné jednani vychazi z prav a standardu
dané spolecnosti,
li. orientace na wuniverzalni etické principy — rozhodovani probihd pomoci

individudlnich abstraktnich principti.
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Podle této teorie vSechny déti postupuji po jednotlivych trovnich. Nejvyssich fazi pak
nemuseji dosahnout ani vSichni dospéli a navic zde mizeme nalézt kulturni rozdily (Kohlberg
& Hersh, 1977). Pro obdobi détstvi a dospivani (a pfejimani hodnot) jsou podstatné
predevsim prvni dvé skupiny, tedy pfedkonven¢ni a konvencni moralka. Je zajimavé, ze
posloupnost fazi do urcité miry koresponduje s Maslowovou hierarchii potieb (viz kapitolu
1.5), totiz od napliiovani télesnych potieb pies socidlni zamétenost hodnot az po individudlni

pristup k morélce, hodnotam a vlastnimu rozvoji.

V Kohlbergové textu, z néhoz jsme vychazeli a ktery shrnuje postup jeho teorie do
druhé poloviny 70. let, neni pfili§ rozebiran vliv médii na tento moralni vyvoj. Vyraznéji je
upiednostnéna role $koly. Autor v§ak zdiraznuje vliv prostiedi, nebot’ moralni tsudky a jejich
vyvoj jsou urCeny predev§im socidlnimi interakcemi a také tim, jaké jsou spolecenské

standardy pro dané situace (Kohlberg & Hersh, 1977).

L. Kohlberg & R. Hersh (1977, s. 57) povazuji Skolu za hlavni zdroj hodnot —
primdrni vychova by samoziejmé meéla probihat v rodiné, ale na Skole lezi bfemeno
institucionalniho vétipeni uréitych hodnot détem. Skoly se vak snaZi byt hodnotové neutralni
a déti ucit spiSe takzvanym ctnostem, tedy uzitecnym dovednostem. Soucasti toho je 1 sklon
ke konformité k hodnotam a standardim dané spolecnosti. Kohlbergovym cilem bylo tedy
vzdélat ulitele ve své moralni teorii a na jejim zakladé pak vybizet déti k vétsi moralni

autonomii a individuélnimu poznavani etického rozméru ¢innosti.

Podobné se vyjadiuje i T. Halik (1999), kdyz tvrdi, Ze demokraticky stat a jeho
instituce nesmi byt hodnotové neutralni, nybrZz se pravé musi snazit o podporu takovych
hodnot, jez spoleCnost povazuje za dulezité, vhodné a chce se jimi prezentovat.
Neopomenutelnym socializa¢nim cCinitelem jsou média, ktera se na procesu socializace sice
nepodileji zamérn€, presto je vSak potifeba o jejich vlivu na rozvijejici se osobnost ditéte

uvazovat (DeFleur & Ballova-Rokeachova, 1996, s. 220).

1.1.5 DalSi pojmy souvisejici s hodnotami
Koncept hodnot vSak neni v psychologickém pojmoslovi osamocen. Souvisi s dal§imi
terminy, jez spolecn¢ souviseji pfedevsim s motivacni slozkou osobnosti a které¢ uvadime nize

(Janousek & Slaménik, 2008).
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Potieby

Potieba se projevuje vnimanym nedostatkem. Diilezita je subjektivita tohoto vnimani.
Snaha o naplnéni potieb souvisi s jejich uspokojovanim, at’ se jiz jedna o potieby fyziologické
¢i psychické povahy. Potfebami se vyrazné zabyval A. Maslow (1943). Vypracoval historicky

vyznamnou teorii motivaci spocivajici v hierarchii potfeb. Hierarchickd pyramida postupuje

cv w7

o fyziologické potieby,
e potieby bezpeci,

e potieby soundlezitosti,
e potieby uznani,

e potieba seberealizace (sebeaktualizace).

Prvni dvé kategorie mohou byt povaZzovany za nizsi potieby, jelikoz souvisi s prezitim
jedince, zatimco vyS$S§i kategorie jsou zameéfeny na socialni Zzivot jedince. Dale také
A. Maslow (1943) hodnotil prvni ¢tyfi kategorie jako nedostatkové potieby, jejichz naplnéni
je podminkou k rozvinuti paté, riistové potieby. Toto déleni 1ze vztahnout 1 k tématu hodnot,
kdy ctyfi niz$i kategorie piedstavuji nedostatkové D-hodnoty, které se jedinec snaZzi
uspokojovat. Pfi zaméfeni na tyto hodnoty rozliSuje okolni objekty pouze podle toho, zdali
mohou, ¢i nemohou uspokojit néjaky nedostatek. Hodnoty byti (B-hodnoty) jsou umoznény
dostatecnym uspokojenim niz§ich hodnot a predstavuji nezistny a objektivni pohled na okolni
svét. Jedinec tak muze docenit krasu, pravdu a dal$i abstraktni ideje, které nesouviseji
S pouhym uspokojovanim potieb (Plhdkova, 2007, s. 370). Pozdéji A. Maslow vytvoril
seznam patnacti B-hodnot, které podrobnéji zkoumal. Pii zaméfeni na zralé¢ jedince
vypozoroval, ze predevSim hodnoty krasy, pravdy a dobroty pfedstavuji nejvyssi uroven
seberealizace. Tyto hodnoty jsou tzce spojeny s takzvanymi vrcholnymi zazitky, které

realizovani jedinci zazivaji (Cakirpaloglu, 2009, s. 209-210).
Zajmy

Zajem je oproti potfebé konkrétnéj$i a vice na védomé Urovni. MlZe na potiebu

navazovat a specifikovat tam smér jednani ¢loveéka, ktery citi néjaky nedostatek. Zarovei je
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vSak mozné projevovat zajem i1 o oblasti, které se netykaji pfimo potieb (Janousek

& Slaménik, 2008, s. 152).

Postoje

Postoje urcuji, jak ¢lovek pristupuje k riznym vnéjsim vlivim. Skladaji se ze slozky
kognitivni (poznéavaci), emocionalni i behavioradlni. Postoje jsou vSak urCeny také
hodnocenim — ke kazdé ¢innosti ¢i tématu mizeme zaujmout kladny ¢i zaporny postoj, ktery
nemusi piimo korelovat se skuteCnou potfebou dané Cinnosti ¢i zajmem o ni (Janousek

& Slaménik, 2008, s. 153).

Vycet vyse zminénych motivacnich faktort slouzi k popisu pozice hodnot v rdmci
psychické struktury jedince. Pomoci jejich definic je pak také mozné odlisit hodnoty od

jinych psychologickych fenomént, s nimiz mohou mit fadu spole¢nych rysu.

1.2 Média a film v kontextu psychologie

Filmovy odbornik J. Monaco (2004, s. 23) rozliSuje nékolik forem uméni:

e scénicka — odehravaji se v realném case,

e reprezentativni — piendSeji sdéleni ve standardizovanych kodech (napf. literatura,
malifstvi),

e ziznamova — zjednoduSuji pfenos sdéleni k publiku a vyuZivaji technologickych

pokroktli k vérohodnéjsi prezentaci reality (film, rozhlas).

Pravé diky tomuto pfistupu je historie filmu charakteristickd neustalym posunem
smérem k vyssi realistiCnosti — po Cernobilém filmu pfiSel barevny, postupné se zlepSovaly
kvality zdznamu zvuku i obrazu (Monaco, 2004, s. 23). Ziaznamovd média tak mohou
publikum ovliviiovat mnohem sndze a masoveji nezli historicky star§i formy
reprezentativniho uméni — ty totiz vyzaduji aktivni zapojeni publika (kuptikladu ctenare),

zatimco film ¢i televizni vysilani maze divak sledovat i pomérné€ pasivné.

Film jako médium piedstavuje z psychologického hlediska fadu otazek: Napiiklad
I. Pondélic¢ek (1964, s. 114-116) hovoii o tzv. pseudopohybu — pohyb postav a véci ve filmu

neni skutecny, nybrz je takto pouze interpretovan nasimi senzorickymi ¢idly. Kamera sice pfi
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nataCeni filmu snimd redlny pohyb, ten je vSak na filmovém pasu pfeménén do urcitého poctu
statickych snimki. Cetnost téchto snimki (v Pondé&lickové dobé to bylo 16 — 24 snimki za
vtefinu, dnes az 48) pak urcuje vnimani jejich propojeni ve vysledny pohyb (pseudopohyb).
Podobny problém ptedstavuji i barvy. S rozvojem barevného filmu byl ucinén dalsi krok

Kk vétsi realisti¢nosti, resp. vEtsi iluzi reality prostfednictvim filmu.

,Filmy zobrazuji néjakym, trebas stylizovanym a pozménénym, zpusobem realitu.
Obrazy, které vidime na platné, navic zpétne pusobi na divaky v tom, co si mysli o svéte, jaké
zivotni cile si kladou, do jakych roli se stylizuji atd., diky cemuz se stava otazka toho, co
vidime (anebo naopak nevidime) ve filmech, dosti palcivou. Filmy v tomto pohledu prestavaji
byt jen nezdavaznou zabavou, ale stavaji se nécim, co primo zasahuje do nasich Zivotii, co
ovliviiuje svét, v némz Zijeme, to, jak se lidé realné chovaji, jak uvazuji. Cim vice je toto
ovliviiovani reality skrze filmy neuvédomované, skryté pod rouskou neskodné zabavy, tim vice
muze byt manipulativni a svazujici. Vyzkumy efektii, jez ma film na spolecnost, se rozchazeji
V tom, nakolik a jak presné nas filmy ovliviuji, protoze do hry vzdy vstupuje prilis mnoho
faktoru (fikcnost déje, esteticka distance, dobové socidlni a kulturni konvence, osobnost
jednotlivého divika...), aby Slo jednoduse definovat, co ten ktery film ,,deld* s divaky. Presto
je ze sociologickych a psychologickych vyzkumii ziejmé, Ze nds medidlni obrazy jako celek
ovliviiuji, Ze mame tendenci prijimat z kultury obecné urcité hodnoty a typy chovani, ¢i se

naopak viici jinym negativne vymezovat. “ (Bendova, 2009, s. 2).

Zkracend verze Pondélickovy (1964, s. 112) definice filmu tvrdi, ze film je estetickym
a technickym systémem pohyblivych a néjakym zpisobem pulisobicich obrazii. Tyto obrazy
jsou navic diky své redlnosti vnimany velmi intenzivné. A jako dalsi podstatny prvek filmu
pak autor zminuje masové pisobeni, nebot’ film byva tzv. konzumovan skupinové. Prestoze
musime na Pondélickovu praci nahlizet v kontextu doby jejiho vzniku, 1 pfes urcité
ideologické zabarveni ndm 1 dnes poskytuje platné informace o propojeni filmového média
a psychologie. Obzvlast¢ podstatny je pro nas zminény vliv masového ptsobeni filmu.
I. Pondélicek (1964, s. 127) zminuje, ze filmy jsou sledovany nejcastéji ve dvojicich ¢i
vétSich skupindch, véetné primarni rodiny. To se samoziejmé tyka predev§im navstévy kin.
Ovsem jakakoli komunikace mezi divaky (obzvlasté jedna-li se o rodice a dité) o sledovaném

filmu je uzite¢nd a plni podstatné socidlni funkce.
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1.2.1 Moznosti vyuziti filmu v psychologii

Z hlediska psychologie nebyly filmy dlouhou dobu ve védeckém zajmu. Bylo na né
pohlizeno spiSe jako na formu zdbavy. Psychologicka obec vénovala pozornost pouze
zobrazovani nasili a dalSim potencidlnim negativnim vliviim, jez by sledovani filmu a televize
mohlo mit. Postupem c¢asu se vSak zacal brat zietel i na mozna pozitiva tohoto druhu uméni,
ato predevsim v oblasti psychoterapie. Tato metoda se nazyva terapie filmem (v anglicky
psané literatufe “movie therapy”, popf. “cinematherapy”) a vychdzi z historicky starsi
biblioterapie. Ta vyuziva literarniho dila k tomu, aby klientovi poskytla jiny pohled na jeho
vlastni problémy a mozZnosti, jak se s nimi vypoiadat (Sharp, Smith & Cole, 2002, s. 270).

V takovém terapeutickém procesu zaznamenavame nékolik fazi:

e identifikace s postavami a jejich problémy,
e Kkatarze — vyvrcholeni uméleckého dila, vyfeSeni problémi postavy,

e Vvhled — aplikace nacerpanych informaci smé€rem k uvédoméni si vlastniho problému.

Oproti knihdm maji navic filmy nékolik vyhod. Jejich sledovani neni tak casové
naro¢né jako cetba knih, kyZzeny efekt se tak muze dostavit dfive. Navic audiovizualni
zpracovani dila je znacné sugestivngjsi (viz nize Pondélicka, 1964) a atraktivnéjsi predevsim
pro déti. Filmova terapie samoziejmé nemuliZze obstat sama o sob¢€, nybrz spiSe jako doplitkova
metoda k celé fad¢ ucelenych terapeutickych piistupti (Sharp, Smith & Cole, 2002). Rovnéz
jiné, predev§im dokumentarni filmy mohou mit vychovnou funkci. Je podstatné, aby pouzité
filmy pouze ptipominaly klienttv pfib&éh a podobnost s nim nebyla zcela napadna. V opa¢ném
ptipadé se totiz obvykle zapoji obranné mechanismy a klient se uzavie pred navrhovanym
feSenim. PrestoZe se jedna o pomérné novou metodu (prvni ndznaky se objevily az koncem
20. stoleti), ptedstavuje filmova terapie zajimavé pouziti média v psychologii. Filmy tak
mohou plnit roli preventivni i 1é¢ebnou. J. Kulka (2008, s. 72) navic zmifluje i moznosti
terapeutického vyuziti digitalni technologie, ktera je v soucasné dobé¢ Siroce dostupna. To se

tyka predevsim vlastni audiovizuélni tvorby, jiz mtze klient produkovat.

Film je v8ak pro oblast psychologie zajimavy nejen pro své terapeutické vyuziti, nybrz

i jako socializa¢ni ¢initel. V procesu socializace schravaji masova média roli

zprostiedkovatelit zkuSenosti. Jedinci tak mohou byt zprostiedkovany zazitky, které sam

dosud nemohl zazit. Takové podnéty jsou pro dalsi vyvoj velmi podstatné¢ (Prudky et al.,

2009a, s. 39). Na druhou stranu ale naptiklad M. Cernousek (1990, s. 11) preferuje literaturu
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informaci a predstav o svété a literarni forma navic podporuje obrazotvornost ditéte vice nezli
Casto doslovna filmova a televizni tvorba. Za vysledek téchto ndzorii tak mizeme povazovat
podstatné vlivy vSech druhii médii, které nejen na détského konzumenta plisobi. At dité
pohadky cte, posloucha ¢i sleduje, kazdé médium nabizi sva specifika a je rozhodné dillezité,
aby skladba druhti médii byla co nejvyvazenéjsi. 1. Pondélicek (1964, s. 67) hovoii o tzv.
impresibilité ditéte, tedy veétsi pristupnosti vnéjsim vlivim, jez formuji osobnost. “Mozno
proto soudit, Ze détska osobnost je plastictejsi nez osobnost dospélého. V tomto smyslu je
opravneny vyrok, Ze osobnost ditéte je ‘spise voskem nez mramorem’.” (Pondélicek, 1964,

S. 67).

Jak mohou média ovliviiovat chovani déti (resp. lidi obecné) ukazala teorie
observaéniho u¢eni A. Bandury. Tato teorie vychazi z behavioristické tradice, ale zohlediuje
i vlivy socidlniho prostfedi a kognice jednotlivce. Déti se uci nejenom tak, Ze si vSechny
¢innosti samy vyzkousi, ale pfedev§im skrze sledovéani druhych lidi. Podle toho, jak se druzi
lidé chovaji (a jak jsou za své chovani odménéni Ci potrestani), si pak déti vytvaii ndzory na
to, jaké chovani je spravné a jaké nikoli. Tento proces se nazyva ,,zastupné zpeviiovani‘
(Plhakova, 2007, s. 189). Bandurova teorie tak ukazuje podstatné spojeni mezi vyvojem ditéte
a médii (v naSem piipadé filmy), které na dité plisobi. Detailngji je tento koncept predstaven

v kapitole 1.2.4.

Podle I. Pondélicka (1964, s. 123-124) tzce souvisi chapani uméni s vyvojem
osobnosti. Neni mozné docenit umélecké dilo (tedy ani filmové), aniz by jedinec alesponl
castecné znal danou kulturu a s ni souvisejici estetické chapani. Toto tvrzeni doklada
I ptiklady, kdy jedinec, navykly na kulturu jednoho typu, neni schopen pochopit umélecké

dilo pochazejici z kultury jiné a pouZivajici proto jiné formalni i vyrazové prostiedky.

J. Otéenasek (2011) shrnuje historii ¢eské filmové pohadky, kterd sahd az do 20. let
20. stoleti. V té dobé probehlo nékolik pokusii adaptovat klasické pohadky. To zahrnuje napf.
snimky Cervena Karkula (1920), Snéhulka a sedm trpaslikii (1922) & Popelka (1929). Kvili
nedostatku zkuSenosti a vysokych nakladli na natoCeni pohadek bylo od téchto snah po
nastupu zvuku ve filmu koncem 20. let postupné upousténo. Znamé vSak byly animované
filmy pfedev§im Karla Zeman a Herminy Tyrlové. Tato experimentalni 1éta nejsou pro ucely

této prace pftili§ podstatnd, protoze vétSina téchto pohadek dnes neni pfili§ znama. Vyjimku
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tvoii pouze animovana dila poslednich dvou zminénych tvircd, ta vSak nemuzeme
jednoznacné zatradit mezi pohadky, nybrz spiSe mezi védecko-fantastické filmy. Po druhé
svétové valce doslo podle O. Sirovatky (1998, s. 159) k rozmachu pohadkovych filmu.
Zpocatku se to tykalo piedevsim filmové tvorby, pozdé&ji se K ni pfipojila i tvorba televizni.
Jak dale uvidime v empirické casti, Castymi ndméty pohédek byly tradi¢ni ptibeéhy od
znamych Ceskych sbérateltl jako napt. B. Némcové ¢i K. J. Erbena. Obdobi 50. let je také
spojeno s vyuzitim pohadky pro ucely komunistické propagandy. Vznikla cela fada politicky
angazovanych pohadek. V 60. letech nebyl zanr filmové pohadky pftili§ vyuzivan, ziejmé i pro
svou zprofanovanost z piedchoziho desetileti. Vzniklo tak pouze nékolik pohadek, predevsim
experimentélnich (T¥i zlaté vlasy déda Vsevéda) ¢ hudebnich (Silené smutna princezna).
Pohédka v 70. a 80. letech slouZila jako moZnost uplatnéni pro spoustu reziséri a nebyly na ni
vyvijeny takové ideologické naroky jako v 50. letech. Proto v tomto obdobi mohlo vzniknout
mnozstvi dél se skutecnymi pohadkovymi motivy. Od 90. let jsou nataceny spise rozliéné
fantastické ptibéhy s postmodernimi vlivy nezli tradi¢ni pohadky (Otcenasek, 2011, s. 118-
119).

vvvvvv

1948 a 1989 byly pohadky, konkrétn€ PySna princezna (1952), Byl jednou jeden kral (1954)
a Princezna se zlatou hvézdou na cele (1959). Tyto snimky béhem let navstivilo v kiné

nejvetsi mnozstvi divakdl, coz svédei o vysokeé popularité ceskoslovenské filmové pohadky.

1.2.2 Vyvoj médii ve vztahu k publiku

D. McQuail (2009, s. 470-476) popisuje celkem Ctyii faze, které ve 20. stoleti
urcovaly povahu médii a jejich vliv na jedince. Tyto informace jsou pro nas podstatné,
nebot’ jednak ndm pomahaji pochopit historii filmu a pfistupu k nému a jednak ukazuji, jakym

zpiisobem média plsobila na vSechny aspekty spole¢nosti véetné socializace.

1. VSemocna média

Prvni fazi, téZ nazyvanou teorii zazra¢né stiely, miizeme datovat od zacatku 20. stoleti
do konce 30. let. Média, v tomto obdobi tedy piedevsim tisk a noveé vznikly film a rozhlas,
méla zdanlivé ohromnou moc. Toto tvrzeni nebylo jesté¢ opfeno o vyzkumné zavéry, nybrz

0 bézn¢ sledované piisobeni médii, ktera zasahovala do kazdodenniho zivota vSech ¢lent
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spole¢nosti. Komunistickd a nacistickd propaganda v mezivalecném obdobi tyto zavéry

vyznamné podtrhovala.

2. Omezeny vliv médii

V pribéhu 30. let zacalo byt ptisobeni médii empiricky zkoumano a zjisténi vedla ke
zpochybnéni moci médii. Vyzkumna Setfeni se zaméfovala na vliv filmu na détské divaky,
priazkumy volebnich kampani, od padesatych let i na rostouci vliv televize. Vysledky vSech
téchto vyzkumii smétovaly k tvrzeni, ze média sama o sobé nemaji nad lidmi neomezenou
moc, spiSe pusobi jako zprostfedkovatelé urcitych spolecenskych tendenci, které ale existuji
nezéavisle na pusobeni médii. Tyto myslenky, vzniklé v akademickych kruzich, se vSak
u vetejnosti nesetkaly s hlubsi odezvou, nebot’ vétSina populace stidle vnimala média (vcetné

Vv této dobé vzniklé televize) jako vyznamného spolutviirce celé spole¢nosti.

3. Znovuobjeveni mocnych médii

Od Sedesatych let byla pfedchozi zjiSténi malého vlivu médii zpochybnovéna,
pfedevs§im diky dislednéjsi metodologii provadénych vyzkuml — akademici se zaméfili na
dlouhodobé zmény, které jsou zptisobeny expozici médii. Rovnéz vyznamné levicové proudy,
proniknuvse v 60. letech do zdpadoevropskych a americkych akademickych kruht, ovlivnily

vnimani médii jakozto nastroje demokratickych stati.

4. Dohodnuty vliv médii

Na ptelomu 70. a 80. let doslo k zatim poslednimu vyznamnému obratu ve vnimani
ucinkdt médii na jednotlivce. V ramci socidlné-konstruktivistického paradigmatu, jez vedle
sociologie ovlivnil i dal$i spolecenskovédni obory, se zdjem obratil na zkoumani publika
a spolecnosti jakozto tvlrce socialni reality jedince. Vliv, ktery média maji, je tak utvafen
pfedev§im publikem, pfijemci, ktefi na zakladé¢ svych nazori a pfedchozich zkuSenosti
vybiraji takové informace, které jsou vhodné pro zaclenéni do jimi konstruovaného svéta.
Pisobeni médii je tedy v rovnovaze s tim, jak piijemci medidlni sdéleni pfijimaji — média
konstruuji realitu a publikum nabizené informace v¢lenuje do své konstrukce svéta. Proto se
v této fazi hovofi o dohodnutém vlivu médii, kdy na sebe vysila¢ (média) 1 pfijemce

(publikum) vzajemné puisobi.

Nase prace, predpokladajici plisobeni médii (filmu) na jedince (dite¢) tak vychazi
Z aktualniho paradigmatu oboustranného ovliviiovani. Je vSak potfeba si uvédomit, ze fada
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zkoumanych filma (viz kapitolu 2.3) vznikala v obdobi jiného spolecensko-kulturniho
paradigmatu a predpokladala tak vétsi ¢i mensi vliv medialniho sd€leni na socializujiciho se

jedince.

Jak tedy miizeme vidét, uloha médii ve vyvoji dospélych i déti se v prubéhu 20. stoleti
znaén¢ proménovala, predevSim s postupnym rozristanim vysilacich ptijimact (radiového c¢i
televizniho signalu) do domadcnosti. Rostouciho vlivu téchto technologii si byl védom jiz
A. Gesell v obdobi 50. let. Postupem let se ukazalo, ze televize, film a video maji na vyvoji
déti stale vétsi podil. D. Doubek (2005) a dal$i autofi provedli na pielomu tisicileti komplexni
vyzkum déti Skolniho v€ku, u nichz se snazili popsat rozdily mezi jednotlivymi Skolnimi
ro¢niky. Co se ty¢e konzumace médii, sledovani pohadek v tomto véku nebylo pfili§ Casté.
Mnohem castéjSi bylo sledovani televiznich seridll, a to pfedev§im akéné-dobrodruzné
povahy u chlapct a vztahové orientované seridly u divek. Jedinym potadem, ktery dokézal
dominanci americkych seridlti narusit, byl ¢esky pohadkovy seridl Arabela. Ke sledovani
i dalSich pohadek se pak ptiznavaly predev§im divky, u chlapct byl zajem o pohadky zietelné
niz8i. Podle autort tohoto vyzkumu dokéazi déti Skolniho véku velmi spolehlivé rozlisit, co
z vidéného je v potadku, a co nikoli. Kuptikladu tedy Casto otevirana otadzka nasili v televizi,
filmu ¢i videohrach proto neptedstavuje tolik zdvazny problém, nebot’ déti podle autort
vyzkumu chapou rozdil mezi filmovou ¢i herni dramatizaci a realitou. Nejedna-li se vsak
0 jedince, ktefi maji k nasili pfirozené sklony. Identifikace postavami, jez takové nasilné
chovani predstavuji, tak probihd pouze na trovni hry a konverzaci a nebyva zdrojem realné

mysleného nasili (Doubek, 2005, s. 519-521).

Problémy spojené s tlohou médii v socializaci jedince popisuje i D. Giles (2012).
Podle né&j se vétSina dosavadnich vyzkumi zaobirala negativnimi vlivy médii (pfedevsim
televize), kterym mohou byt déti vystaveny. Do urcitého véku totiz mohou véfit, Ze zobrazené
postavy a udalosti jsou redlné¢ a vypovidajici o skutecném svété. Proto mohou mit napf.
experimenty s panenkou Bobo (viz blize kapitolu 1.2.4) velky vliv. D. Giles (2012) s timto
pfistupem vSak nesouhlasi a tvrdi, ze déti jiz v pomé&mém raném veéku dokazi rozlisit, zdali je
medidlni obsah realisticky, ¢i1 vyslovené fiktivni. Podle toho k nému také pfistupuji. Za hlavni
zdroj podnétl, které filmové médium nabizi, povazuje 1. Pondélicek (1964) vizualni slozku,
jez ma ptednost pfed slozkou akustickou. Vnimani obrazi tak pfedstavuje hlavni prvek
sugestivity filmu. Sugestivni prostfedky filmového média casto navozuji pocit spoluprozivani

piibéhu spolecné s postavami. Takové prozivani je obzvlasté silné¢ u détskych divaki. Vedle
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emoci se ale pii sledovani filmu projevuji také pamét, pozornost ¢i predstavivost. Vse je
navic vztazeno k osobnim zajmiim a zkuSenostem, které urcuji nejen vyslednou interpretaci,

ale také to, zdali dané dilo viibec stoji za pozornost jedince.

1.2.3 Zahrani¢ni vyzkumy filmu vztahujici se k hodnotam
V této casti probereme nékolik zahrani¢nich vyzkumi z nedavné doby, které ukazuji
propojeni psychologie a filmu. Zaméfime se predevsim na takové poznatky, jez se vazi

k socializa¢nimu vlivu filmu na détského divaka.

Jednou z celosvétové znamych forem televizni zabavy pro déti je americky potad
Sesame street. Tento program je vysilan jiz od konce Sedesatych let a zaméfuje se na
vychovné pojatou zabavu pro déti. Byl mnohokrat ocenén a je nedilnou soucasti americké
popularni kultury. Z pohledu této prace je zajimavy piedevsim tim, Ze jiz od svého vzniku je
vytvafen ve spolupraci s détskymi psychology. Potad ptedstavuje ulici, ne nepodobnou
realiim, v nichz mnoho chuds$ich déti ve Spojenych statech vyrtstd, naplnénou zajimavymi
a rozdilnymi postavami. Do pofadu byly zahrnuty i neobvyklé postavy, které se naptiklad
roz€iluji a s kazdym hadaji. Déti si jejich prostfednictvim maji uvédomit rozmanitost lidi,
které v Zivot¢ mohou potkat a nutnost i tyto lidi respektovat. V pribéhu let v tomto potfadu
doslo k fadé zmén, které byly obvykle iniciovany ¢i konzultovany s psychology. Détem se tak
oteviela témata jako smrt, odmitnuti, vlastni imaginace apod. Dlouhodobé usp&snost potfadu
ukazuje vyhody tohoto konceptu a vychovny charakter, ktery miZe i masova medialni

produkce zaujmout (Inglis-Arkell, 2012).

J. Poniewozik (2007) se zabyval otazkou uspéchu filmové pohadky Shrek a vztahu
tohoto filmu k jinym pohadkam. Snimek Shrek z roku 2001 je totiz spiSe parodii klasickych
pohadek, proto autor uvazuje o mozném konci pohéddek jako takovych. Po uspéchu Shreka
byla natocena fada filmi, které v tomto trendu pokraovaly a zdamé&rmé odporovaly klasickym
pohadkovym schématlim (napf. draci a dal$i standardni antagonisté jsou vykresleni jako milé

bytosti, princové jsou neschopni, ddmy se dokazi zachranit samy apod.).

Je logické, ze zanr pohadky je ve filmovém svété populdrni. Jedna se o pribehy, které
jsou obvykle celosvétové znamé po nekolik staleti — jesté déle, nez s jejich systematickym

sbérem zacali bratfi Grimmové v 19. stoleti. V dneSni dobé jsou popularni transformace
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pohadek nejen pro détské publikum, nybrz i pro dospélé. Tyto filmové pociny byvaji obvykle
uspésné praveé diky Siroké obeznamenosti publika s tématem. Z novych verzi klasickych

pohédek se tak stavaji kasovni trhaky, podporujici vznik dalSich takovych filmt (Breznican,
2011).

Podle E. Ostry (2003) je typickym piikladem moderni (aZ postmoderni) pohadky
série knih o Harrym Potterovi od J. K. Rowlingové. Na jejich zakladé byly posléze natoCeny
uspesné filmy. Autorka ptisuzuje velky podil na ispéchu série predevsim origindlnimu vyuziti
klasickych pohadkovych motivi. Na jedné strané¢ mizeme v téchto dilech pozorovat napiiklad
mluvici zrcadlo, zndmé z pohadky o Sn€hurce, neprorokujici vsak véstby budoucnosti, nybrz
humorné glosujici zjev hlavni postavy. Na strané¢ druhé se piibéh tykd obvyklého souboje
dobra a zla, rozsiteného o socialni problémy soucasného svéta — materialismus a rasismus. Na
bohatstvi a dobry ptivod (tedy z kouzelnické rodiny) kladou diiraz zaporné postavy, ty kladné
naopak v téchto ohledech nejsou na vysi, a presto dokazi nakonec dosahnout Gspéchu. Na
tomto dile tak mizeme vidét, Ze tradi€ni pohadkové prvky stdle dokazi oslovit publikum
a navic je mozné do nich 1 Uspésné zakomponovat myslenky vztahujici se k aktualnimu stavu

spolecnosti.

1.2.4 Observacni uceni

Tato kapitola se zabyva ptredev$im teoriemi A. Bandury. Ty spocivaji v zastupném
uceni prostiednictvim modeld, jejichz bliz§i popis bude nasledovat. Téma je zafazeno
V oddilu vénovaného médiim, nebot popisuje vliv, ktery mohou mit medidlni sdéleni na
socializaci jedince. Nas§ nasledny vyzkum vychézi z faktu, ze filmy ovliviiuji vnimani hodnot

jedincem, proto tuto teorii vztahujeme primarn¢€ k medidlnim a¢inkm.

Bandurova teorie socialniho uceni, prednesena pocatkem 70. let, se vyhranuje proti
soudobym piistupim vychazejicim z psychodynamickych smért. Tyto ptistupy, zdiraznujici
vliv pudt a dalSich obvykle nevédomych psychickych fenoménti, nedokéazaly spolehlivé
predvidat chovéni jedince v budoucnosti a pfedevsim byly obtizn¢ empiricky dokazatelné.
Bandurova teorie, jejiz kofeny sahaji k tradici behaviorismu, tuto neempiri¢nost odmita
a zamétuje se na vngj$i vlivy ovliviyjici lidské jednani. Zdlrazituje soucinnost vnéjSich
a vnitinich vlivl. Sleduje, jak jsou vnéj$i podnéty zpracovany seberegula¢nimi procesy

jedince a odrazeny v jeho nasledném chovani. Historicky starS$i behavioristické teorie
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predpokladaly, ze chovani jedince vychazi z jeho pfimé zkuSenosti s okolim. Socialni uceni
vSak klade diraz i na moznost sledovani (observace), prostiednictvim kterého probihé vétSina
ucicich procest. VEtsinu aktivit si jedinec z riznych divodi nemtize vyzkousSet osobné a musi

mu tak postacit zprostiedkovana zkusenost nékoho jiného (Bandura, 1971).

A zde se dostdvame k prolnuti témat socializace a médii. Dit¢ se uc¢i nejen vlastni
zkusenosti, ale predevSim pozorovanim, a to se tyka jak realnych osob v jeho okoli, tak
i riznych fiktivnich postav napf. z pohadek. Jadrem Bandurovy teorie je u¢eni napodobou.
V ném je dulezita role modelu, ktery je sledovan ditétem (jedincem). Na zaklad¢ Cinnosti,
které model vykonava, a reakcei, jez takové chovani vyvola, je u ditéte posileno, nebo naopak
oslabeno toto chovani v obdobnych situacich. Cely proces se skladd ze ctyf komponent

(Sollarova, 2008, s. 56-57):

e pozornost — model musi byt dostate¢né atraktivni, aby ho jedinec pozorné sledoval,

e retence — pozorované chovani musi byt uchovano v mysli jedince,

e reprodukce — ¢innost, kterou model vykonaval, musi umoziovat reprodukci v Zivoté
jedince,

e posileni — posileni se tykd motivace. Je-li model za své chovani odménén, zvySuje se
Sance, ze se podobn¢ bude chovat i jedinec. A. Bandura popisuje nckolik typh

posileni:

o ptimé posileni — jedinec napodobi model a je za to odménén,

o zéstupné posileni — jedinec napodobi model, ktery byl za své chovani
odménén,

o sebeposileni — chovani jedince neni zavislé na reakci okoli a slouzi k dosazeni

jeho vlastnich cila.

Clovek je podle této teorie v neustalém reciproénim vztahu se svym okolim — na jednu
stranu je jim znacné ovliviiovan, na druhou ho sdm pomaha utvaret. Vliv zastupného uceni
aroli modelt ve stanovovani norem chovéani a utvareni nazorii na svét zastavaji také autofi
vyzkumu, ktery byl zaméfen na vyobrazeni automobilovych honicek v akénich filmech
(Beullens, Roe & Van den Bulck, 2011). Podle této studie je nebezpeéné fizeni automobilu

velmi Castym jevem v akénich filmech a provadéji ho vétSinou mladi muzi, jez jsou hrdiny
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snimku. A ptestoze fidi riskantné a nedbaji zasad bezpecné jizdy, obvykle se jim nic nestane.
Takové jednani mize u mladych lidi navodit pocit, ze se jedna o néco normalniho, s ¢im

nejsou spojena zadna rizika.

E. Sollarova (2008, s. 53-54) téz zminuje Bandurovy experimenty s panenkou Bobo.
Redlni lidé maji jako vzory chovani silngjsi vliv nezli hrané filmové postavy a nejméné jsou
déti dle daného vyzkumu ovlivnény jednanim postav animovanych filma. ,, Experiment je
ukazkou prikladit chovani zprostredkovanych médii, které mohou ovlivnit pozorovatele.

v o6

Média jsou bohatym zdrojem modelového chovani v symbolické podobe. (Sollarova, 2008,
S. 54).

Televize jako médium ovlivituje 1 hodnoty a normy dané spole¢nosti. Prostfednictvim
globalné vysilanych potada jako napft. reality show se pak buduji i ndzory vetejnosti na urcita
témata. Na jednu stranu tak muze rist povédomi o riznych problémech, at’ jiz globalniho, ¢i
lokalniho charakteru, zarovenn vSak takto miize dochizet i k vytvafeni problémil bez

skutecného diivodu — napt. kontroverzni reportaze v televiznich zpravach.

1.3 Pohadky

“Pod ndzev pohadka se zarazuji literarni texty, které vznikly na zaklade rozmanité
palety starodavnych vypraveni, vstrebavajicich pri své pouti svétem rozlicné bdjné predstavy
lidstva, nadcasové Zivotni pravdy, zejména vécnou touhu po naplnéni dobra, a viru

V kouzelnou moc slova.” (Cenikova, 2006, s. 107).

Existuje mnoho pfistupi ke zkoumani pohadek. Historicky nejstarsi je mytologicka
teorie, za jejiz zakladatele jsou povazovani bratfi J. a W. Grimmové. Jejich sbirky pohadek,
nazvané Pohddky pro déti a domov, vySly v prvni poloviné 19. stoleti a podle Grimmi
vychazely ze starych indoevropskych mytl. Dal$imi pfistupy byla naptiklad antropologicka ¢i
migraéni teorie (Ceikova, 2006, s. 108-109). Podle K. Capka (1984) se zac¢al védecky zajem
o pohadky objevovat v 18. stoleti jakoZto didakticky prostfedek plisobici pfedevs§im na nizsi
vrstvy obyvatelstva na venkove. Nastup romantismu v 19. stoleti vedl k vyuziti pohadky jako
zdroje poezie a lidové tvofivosti. Také narodni zvlaStnosti pohddek byly vyuzity pro
obrozenecké a nacionalistické ucely. Pohadkové motivy se objevuji napti¢ kulturami, nejsou

tedy zavislé na jednotlivych regionech. Zakladni motivy pfibéhu i charakteristiky postav se
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tak vyskytuji v riznych ndrodnich mutacich, 1isi se vSak spiSe v okolnostech a prostiedi. To se
nevylucuje s vyvojem pohadek, ktery v riznych zemich mohl probihat odlisné. Prekryvy
syzetl jsou vSak patrné i u pohadek vypravénych v riznych a vzajemné nezéavislych zemich

(Sirovatka, 1998, s. 33).

O. Sirovatka (1998) rozlisuje fadu druhii pohadek:

e kouzelné (fantastické),

o realistické (novelistické),
e legendarni,

e zvifeci,

e didaktické,

o lharské (selské).

Realistické pohadky omezuji vliv nadpfirozenych sil, obsahuji obvykle hlubsi
psychologii postav a namisto smysSlené¢ho svéta se odehravaji na vesnici ¢i ve meésté.
Legendarni pohadky vychazeji z klasickych legend a povésti a vypravéji piibéhy ze Zivota
svétcll. Nabozenské motivy jsou tak podany piistupné i pro déti a oproti tradi€énim legendam
se legendarni pohadky nesnazi o vé€rohodnost. Zviteci pohadky jsou podobné bajkam, hlavni
postavy jsou ztvarnény zastupci zvifeci fiSe. Okrajovymi typy pohadek jsou napi. poucné
(didaktické) pohadky snazici se o vzdélani déti a tzv. lhaiské pohddky vyuzivajici nesmysli
a paradoxt a slouzici predevS§im k humornym ucelim. Tyto Zanry v8ak nejsou pfili§ rozsirené

(Sirovatka, 1998, s. 32).

Pro nasi praci je stéZejni prvni, historicky nejpopulérnéjsi a také nejpocetnéjsi skupina
— pohadky kouzelné. Jinym nazvem pro pohadku je také bachorka. Toto oznaceni vyjadiuje
podstatnou vlastnost pohadek, a to védomi smyslenosti a nerealnosti predkladaného piibéhu.
V tom se pohadky odliSuji od povésti a dalSich zanrt, které mohou mit také fantasticky obsah,
ktery je vSak predklddan jako opravdovy. V piipadé pohadky si vypravé¢ i1 posluchac
uvédomuji, ze piibéh je smysleny, uvédomuji si vSak jeho vztah k redlnému svétu (Sirovatka,
1998, s. 32).
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Historicky nejvyznamnégj$im psychologem pro vyzkum pohadek se stal C. G. Jung
(1997). Pohéadky podle n¢j byly dulezitym projevem dlouhodobé ptfedavanych archetypi,
stejné jako napiiklad myty ¢i sny. Prostiednictvim tohoto média jsou tak archetypy generacné
predavany, a to usporadané¢ a srozumiteln¢ pro vypravéce i posluchace. Jungovy teorie
0 archetypech a kolektivnim nevédomi poskytuji zakladni rdmce, v nichz byvaji pohadky
nejCasteji interpretovany. Archetypy jsou v pohadkich vyobrazeny jednoduse a zaroven
piesné, coz umoznuje podrobné¢ zkoumani kolektivniho nevédomi a pfibuznych procest
(Franz, 2011). Podle M. Vagnerové (2005, s. 187) mizeme v pohadkach nalézt zékladni
archetypy muze a Zeny, persony, stinu atd. Archetypalni je téZ postava hrdiny piibéhu. Ta

predstavuje urcity idealni model, s nimz se bytostné Ja jedince chce ztotoznit (Franz, 2011).

Pohadky byly dlouhd stoleti nastrojem lidové slovesnosti, piedavaly se mezi
generacemi a vypravély se béhem spoleéného ¢asu rodiny ¢i kmene. Do védeckého zajmu se
dostaly v 18. stoleti, ¢aste¢n¢ v souvislosti s kritikou kiestanstvi. Pro soudobé badatele
predstavovaly poziistatky starych dob a pohanskych mytd. S timto cilem, tedy najit starou
moudrost, jez by piekonala nedostatky kiestanského mysleni, se do sbéru pohadek pustili
také bratfi Grimmové. Vedle nich se o pohadky zajimali 1 dal$i badatelé, jejichz mysleni
0 pohadkach bychom dnes oznadili za velmi spekulativni a mystické (Franz, 2011). Podle
F. Vodicky (1958, s. 222) jsou pohadky zdrojem informaci o lidu a spolecenskych tuzbach.
Jednd se o umélecké ztvarnéni piibchlti takovym zplsobem, jeZ je lidem srozumitelny

a blizky.

Dtlezitou vlastnosti pohadek je i1 jejich odlehlost od naSeho svéta. Odehravaji se
Vv dalekych zemich, v neur¢eném case a s neobvyklymi postavami. Mistni, ¢asova i1 socialni
odlehlost je podstatnym prvkem pro pieddvani pohadek napii¢ generacemi, nebot’ umoziuje
soustiedéni na piibéh a pointu pohadky. Déti se mohou piibéhu oddat, vZzit se do roli postav,

a piitom si stale uvédomovat, Ze se jedna pouze o fikci (Capek, 1984).

Poté, co byl vytvoren urcity korpus pohadek, zacaly vyvstavat otazky, proc se v nich
tolik motivil stale opakuje. Bylo vytvofeno né€kolik sméri, jimiZ se tyto myslenky ubiraly

(Franz, 2011):

e etnologie — vSechny pohadky maji jedno misto pivodu,
e mytologie — obrazy v pohadkach maji jadro v mytickych ptirodnich jevech,
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e sny — nadpiirozené jevy v pohadkach vznikly ve snech, které byly nasledné vypravény

dale.

M. L. von Franz (2011) povazuje teorii o Vlivu snli za nejzajimavéjsi, nebot’ jiz neni
prili§ vzdalena od standardniho vykladu mytt a pohadek jako projevii nevédomych procest.
Analyzu pohadek k analyze snti ptipodobnuje také M. Mitchellova. Z pohledu tohoto ptistupu
je kazda soucast pribéhu (postava, prostiedi, aktivity) odrazem urcitého faktoru ¢i procesu
V osobnosti. V pripadé¢ pohddek se pak jedna o projev kolektivniho nevédomi, ktery se
vztahuje na vSechny lidské bytosti. Pohadky tak vytvareji soucast sdilené lidské zkuSenosti

a jsou zaroven jejim projevem (Mitchell, 2010, s. 265).

Podstatnou soucasti pohadek je jejich interpretace. Ta je znac¢né individualni
zalezitosti, nebot’ se vztahuje ke zplsobu mysleni 1 zkuSenostem kaZdého jedince. Vyklad
téze pohadky tak mize byt u rtiznych lidi velmi odliSny, ¢ehoz lze vyuzit i pro terapeutické ¢i
diagnostické ucely (Franz, 2011). Podle S. Karpmana (1968) musime rozdélit védomé
anevédomé puasobeni pohadek na détskou mysl. Zatimco na védomé urovni dochazi ke
vstipeni spoleCenskych norem, podvédomé& mohou pohadky predstavovat stereotypni modely
chovani, kterymi jsou déti nasledné ovlivnény. Je proto podstatné snazit se témto nevédomym

vyznamum pohadek porozumét a piipadné je ditéti vysvétlit.

Na pohadky miZeme nahliZet jako na alegorie sloZitych psychickych procest. To se
tyka nejcastéji procesti promeény a ristu, které souviseji s détstvim. Podle tohoto pfistupu maji
pohadky vyrazné¢ nau¢ny charakter — jejich symbolika miZze pomoci nejen détem, ale
I dospélym k uvédomeéni si zivotnich priorit a dilezitosti svych postoju k druhym lidem
a dalSim tématim. V pohadkach je obvykle zobrazeno protikladné chovani rznych postav
avliv, jez toto jednani méa na okoli i jejich vlastni Zivot. Autorka tohoto pfistupu,
vychézejiciho z jungianské tradice, piistupuje k pohadkovym piibéhiim jako k zakladnim
problémim v lidském Zzivoté. Pohadky symbolickou formou vypravéji o lidské podstaté.
Analyza pohadek tak umoziluje na symbolické Grovni oteviit témata, jeZ se dotykaji Zivota
kazdého c¢loveka. Vysledkem pak muiize byt objeveni nastroji, které ¢lovéku usnadni feSeni
problémii v realném svété (Mitchell, 2010). Podle Cernouska (1990, s. 7) je hlavni funkci
pohéadek vneseni fddu a smyslu do slozit¢ého a nejasného svéta. Je to socializacni nastroj
umoznujici prevést prvky z komplexniho (a pro détskou mysl tézko pochopitelného) svéta
dospélych a srozumitelné je podat ditéti.

37



R. Bahbouh (2013) vidi smysl pohadkovych ptibéhd v upozornéni na problémy
a schémata, jez se vztahuji k riznym vyvojovym obdobim ditéte a adolescenta. Podle tohoto
pristupu je mozné kazdou pohadku pfipojit k uréitému zivotnimu obdobi na zakladé veku
hlavnich pohadkovych postav. Ten totiz urcuje charakteristické problémy pro dany vék,
spojené piedevSim s mentdlnim 1 pohlavnim dospivanim. Hlavni postavy pohadek
0 pernikové chaloupce, Cervené Karkulce, Sipkové Rizence i Snéhurce tak fe$i odlisné
problémy adekvatni rostoucimu véku hlavnich postav. Vedle upozornéni na tato schémata pak
pohadky ptinaseji 1 optimisticky ladéné vyznéni spocivajici v dobrém konci — dité se tak uci,

ze kazdy vyvojovy konflikt Ize piekonat.

S pohddkami do znacné miry souvisi i pojem mytu. Jim se vSak v této kapitole
budeme zabyvat pouze okrajové, nebot’ detailni srovnani pohadek a mytd neni cilem této
prace. Mytus miizeme definovat jako “vypraveni o bozstvech nebo bozZskych bytostech,
Vjejichz realnou existenci lid véri, pricemz vira zde predstavuje historicky, nikoli
psychologicky faktor.” (Propp, 2008, s. 152). Myty primitivnich kultur se v mnohém nelisi od
toho, co dnes chapeme jako pohadky. Vztah pohadek a mytu totiz neni ptesné urcen. Nékteré
pohadky maji myticky ptivod, jiné samy poslouzily jako zéklad né¢kterych myti. Podstatné je,
Ze ob¢ tyto piibeéhové formy nabizeji jedinci nahromadénou moudrost pfeddvanou po mnoho
generaci (Bettelheim, 2000). Podle E. Fromma (1999) hovoii pohadky tzv. symbolickym
jazykem, ktery je spolecny 1 pro sny, myty a ritudly. Dalsi spojovaci prvek pohadky a mytu
popisuje F. Vodicka (1958, s. 229). Je jim jakysi romanticky zdklad, tedy mySlenka, jak by
véci mély byt. Dichotomie dobra a zla je zakladnim prostfedkem pohéadky a vitézstvi dobra je

podminéno lidskou touhou po spravedInosti.

Srovndme-li dale pohddku s mytem, musime zminit spiSe regiondlni charakter mytu.
Ten je totiz obvykle spojen s urcitou oblasti ¢i narodem a je pouze tézko prevoditelny. Myty
0 Gilgamesovi, Odysseovi ¢i Heraklovi jsou spojeny s piisluSnou mezopotdmskou ¢i antickou
kulturou. Oproti tomu pohadky na regionu obvykle zavislé nejsou, pfedev§sim diky men§imu

dirazu na detaily a vétsi flexibilite co se tyCe ptizpisobeni dané kultuie (Franz, 2011).

Hrdinové myti predstavuji urcité idealy, k nimz by mél jedinec vzhlizet, a byvaji
obdafeni nadpfirozenou moci. Diky této kombinaci se jim obvykle podaii vytesit jakékoli

problémy. Oproti tomu pohadkovy hrdina je ¢asto obycejny chlapec ¢i divka bez jakychkoli
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zvlastnich dovednosti. Zatimco myticky hrdina na konzumenta svého pifibéhu klade narody,
pohadka v tomto ohledu uklidiuje, poskytuje nadéji a (vétSinou) zarucuje Stastny konec pro
hlavniho hrdinu (Bettelheim, 2000). Podle M. Cernouska (1990) pohadkovi hrdinové také
predstavuji urcité vzory, ale spiSe na zdkladé svého chovani, nikoli nadpfirozenych

schopnosti. Pro détskou mysl jsou tak uchopitelnéjsi a ptistupnéjsi k mozné napodobg.

Podle B. Bettelheima (2000, s. 17) jsou piibéhy pro rozvoj ditéte velmi podstatné.
Nabozenské ptibéhy, myty a pohadky rozvijeji détskou predstavivost a pomahaji orientaci ve
svété. Tvofi tak zadkladni nastroje socializace. Zatimco myty a ndbozenské piib&hy ditéti
ukazuji svét a uci, jak mu porozumét, funkce pohadek spociva spiSe v tom, aby se dité¢ ucilo
porozumét sobé samému. Neposkytuje navody, jak zvladnout fungovani v rozlicnych
Zivotnich situacich, namisto toho nabizi jedinci, aby pochopil své vnitini pochody a ucil se
s nimi pracovat. Piestoze jsou pohadky primarné piibéhy pro déti, Ize v nich nalézt mnoho
zivotnich pravd a poznatkl vztahujicich se k lidskému byti. Pohadky obsahuji tyto myslenky

ziejmée diky tomu, Ze jsou utvafeny a prevypravovany po mnoho staleti (mozna 1 tisicileti).

1.3.1 Pohadky a hodnoty

“Pohadky, na rozdil od jinych druhii literatury, vedou dité k objevovani viastni
identity a vnitrnich puzeni, a naznacuji mu, jaké zkusenosti bude potrebovat k dalsimu rozvoji
své osobnosti.” (Bettelheim, 2000, s. 26). Déti piedskolniho véku dokazi rozliSovat mezi
pohadkami a reaguji na né riznym zpisobem. Volba pohadek je tedy dilezita a pro kazdé dité

jsou vhodné jiné (Bettelheim, 2000, s. 21).

Také M. Viagnerova (2005, s. 186-187) vztahuje pohadky ptedevSim k détem
predskolniho véku. Pohadky totiz vykazuji urcité rysy, jez jsou podstatné praveé pro tento vek.
Témito rysy jsou jednoduchost a srozumitelnost — v pohadkach (obvykle) vitézi dobro nad
zlem, maji jasn¢ danou strukturu, ustadlené role jednotlivych postav. Détem je umoznéno
ztotoznéni se s hrdinou, ktery i pfes mozné poc¢ate¢ni nedostatky dosahne uspéchu, bude-li se

chovat spravng¢.

Podstatnym aspektem pohadek a jejich moralniho dopadu na dité je problematika
dobra a zla. Téméf ve vSech klasickych pohadkach je hlavni hrdina dobry a zlo je ztélesnéno

jeho hlavnim protivnikem (antagonistou). Vychovny aspekt plynouci z dualismu dobra a zla
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spociva nejen v potrestani zla, nybrz i ve zjisténi, ze zlo se nevyplaci. Bude-li se dit¢ chovat
Spatné, kratkodob¢ z toho miize mit i uzitek, ale z dlouhodobého hlediska ztrati mnohem vice.

To je podstatna myslenka, jiz se pohadky snazi zdrazinovat (Bettelheim, 2000).

Hodnotami ve vztahu k pohadkam se ve své praci zabyvala G. Véchetova (2012):
,,...hodnoty jsou predmeéty nejvlivnéjsich a nejobecnéjsich lidskych postoju, tzv. hodnotovych
Orientaci. Pozitivné vnimané hodnoty (...), jakymi jsou napriklad prava laska, lidsky Zivot,
obétovani se pro druhého aj. pusobi pozitivni emocni odezvu. Jsou-li nam predkladany
spolecné s hrdinskym mytem, s vyznénim, Ze hrdinou muze byt kazdy, i ten puvodné
,meénécenny ", lze se domnivat, Ze tento obsah muze mit vitdalni vliv na motivacni strukturu

Jjedince. “ (Véchetova, 2012, s. 42-43).

Pohadky v détech vzbuzuji divéru v ostatni lidi, jelikoz obvykle jen s nimi je mozno
dosahnout cile (Vagnerova, 2005, s. 187). Pohadky navic umoziuji i uchopit vztah ditéte
K blizkym osobam. B. Bettelheim (2000, s. 69) popisuje ambivalenci, kterou dité citi
K rodi¢im — vnima jejich laskavou i ohrozujici slozku. Pravé pohadkové postavy, napt. hodna
matka a zla macecha, pomahaji toto rozstépeni piekonat a umoziuji ditéti citit lasku 1 zlobu

na skutecné rodice, aniz by to pro ngj byl velky emoc¢ni problém.

,,Pohdadky nam nejrozmanitéjsimi zpiisoby ukazuji, Ze jsme na sebe vzdjemné
odkazani, Ze nakonec nds muzZe vykoupit (zachranit) jen laska. Ta laska, kterou daviame
a které se nam dostava. Je v tom velky prislib, jehoz zdklady mohou byt polozeny jiz u malych

déti: neziji jen pro sebe a nesmim se zabyvat jen sebou. * (Schieder, 2000, s. 21).

B. Schieder (2000) pise o détech jako o nejcastéjSich hrdinech pohadek.
V pohéadkovych piibézich vSak neziidka byvaji obéti nespravedlivého jednani dospélych.
Mohou proto byt smutné, neStastné, hnévivé 1 zavistivé vaci jinym postavdm. Pohadka
umoznuje ditéti pochopit opravnénost jeho pocitil (i negativnich) vici své rodin€ a okolnimu
prostiedi — hrdinové v pohadkéch totiz zazivaji totéz. Dité¢ se tak mlize se svymi pocity
vyrovnat jako s né¢im normalnim. Podstatna je v této souvislosti i tloha rodica, ktefi by méli
ditéti zdiraznit nepodminénost své lasky, totiz Ze ho maji radi i pres tyto jeho negativni
projevy. Pohadky diky svému optimistickému vyznéni uci dité projevit divéru ke svétu. I pres

utrapy, které pohadkovi hrdinové misty zazivaji, se jim diky jejich pili, odhodlani a dal§im

40



spravnym vlastnostem podaii zvitézit. Proto je proziti téchto pocitl s hrdiny pohédek pro déti

dalezité, stejn¢ jako vhodny ptistup dospélych.

Podstatnou hodnotou, jiz se vyznacuji kladni pohddkovi hrdinové, je skromnost.
Hlavni postavy obvykle nejsou chamtivé, nemaji zajem o penize a namisto toho se obraceji
K ptirodé a mezilidskym vztahiim. Naopak touhou po penézich byvaji charakteristické
vedlejsi postavy, kterym se to také casto vymsti. Podle E. Ostry (2003, s. 91) je toto
pohadky vznikaly v okruhu nizSich socialnich vrstev. Tato zajimava teorie tak vysvétluje

Casté odsouzeni materialistického pohledu na svét v pohddkach.

Pravé tloha dospélého je v piipadé socializace prostfednictvim pohadek velmi
podstatnd. Dité totiz v pohadce mize narazit na fadu problémd, které na své vyvojové urovni
nechape. Navic nékteré situace (at’ se jedna o kapitoly v knize ¢i filmové scény) nemuseji byt
zcela jednoznacné interpretovatelné, prestoze skytaji znacny hodnotovy potencial. Prave
v takové chvili je podstatna tloha rodicid, pfipadné jinych vyznamnych bliznich. To je
Vv souladu napfiiklad s teorii zony proximalniho vyvoje L. S. Vygotského (2004). Podle ni je
pomoc dospé€lého a systematické predavani a tfidéni informaci klicem k rychlej§imu rozvoji
ditéte. Zona nejblizSiho (proximalniho) vyvoje ukazuje, co dit¢ zvladne samo a co pouze
s pomoci dospélého. Pravé v této zoné¢ by se mél nachazet obsah uleni, jemuz je dité
vystaveno. To plati i pro pohadky, kde rodi¢ mize vysvétlit nékteré hodnoty, jez jsou ditéti
prozatim nejasné. PfestoZe je tedy pro nasi praci zasadni vliv medidlnich obsahil na
socializaci, nelze opomenout ani piinosy vyznamnych bliznich. S jejich pomoci totiz dité
miize zpohadky ziskat jesté vice informaci nez pouze samotné. M. Cernousek (1990)
popisuje, jak rodice mohou pusobit v tomto procesu, kdyz détem pii Eteni ¢i sledovani
pohéadek vysvétluji, kterd postava se chova dobie a kterd Spatné. Jak bylo napsano vyse,
postavy v pohadkach piedstavuji uréité idealy ¢ vzory. Uloha rodite spodiva i v tom, aby
ditéti vysvétlilo nedosazitelnost téchto idedldi, nebot’ snaha se jim pfiblizit by mohla byt
sklicujici. Zaroven vSak rodi¢e mohou svym souhlasem, ¢i naopak odsouzenim nékteré

postavy dat priklad ditéti, jak by se mélo, ¢1 nemélo chovat.
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1.3.2 Vybrané pristupy ke zkoumani pohadek

V. J. Propp napsal v roce 1928 vlivnou knihu Morfologie pohddky a jiné studie. V ni
ptistoupil k podrobnému zkoumani pohadek a jejich struktury. Vysledkem je seznam 31
funkci (aktivit), jejichz vyskyt mizeme ve vétSiné pohadek sledovat, a to véetné ustaleného
potadi. V. J. Propp (2008) objevil, ze schémata pohadek se stale opakuji. Naptiklad tutéz
¢innost vykonavaji v riznych pohadkach rizné postavy, z ¢ehoz lze usoudit na funkci a urcité
vlastnosti téchto postav. V disledku z tohoto pfistupu muze vyplynout, Ze obsah pohadek
muze byt v podstaté libovolny. Proppovy vysledky byly postupem casu podrobeny kritice
napt. od C. Levi-Strausse, nicméné¢ jeho vyznam pro zkoumani pohadek je dodnes velky

(Cetikova, 2006).

Na strukturu pohadkovych ptibchii se zaméfil také S. Karpman (1968), ktery v ni
hledal urcité¢ opakujici se zakonitosti. Pomoci archetypalnich roli, jez jsou obzvlasté patrné
v pohadkéch, vytvoril takzvany dramaticky trojuhelnik. Karpmantv trojuhelnik sestava z roli
pronasledovatele (persecutor), obéti (victim) a zachrance (rescuer). Tyto role jsou vzajemné
zaménné a vystihuji 1 rozlicné manipulativni chovani lidi v bézné komunikaci. Teorie je
souCasti metod transakéni analyzy a prostfednictvim dramatickych ptibéhli, predevSim
pohadek, autor popsal komunikacni role aplikovatelné i pro realné situace a vztahy. Podle
Karpmanovy teorie jsou dramatické pfibehy sloZeny ze stfidani roli a mist v priib&hu casu.
K vyjadieni téchto vztahl autorovi stacily pouze tfi zminéné role — pronasledovatele, obéti
a zachrance. Cetnost stiidani téchto roli hlavnimi postavami piibéhu a kontrast ptivodni
anové role urCuji vyslednou intenzitu piibéhu. S. Karpman postupem let svou teorii
rozsifoval a upravoval, ale jiz v puvodni verzi se jeho prace stala velmi vlivnou pro dalsi

zkoumani dramatickych ptib&ht a jejich nasledné vyuZiti v rameci terapeutického procesu.

Jak bylo napsano vyse, pfibuznou oblasti hodnot je motivace. V. J. Propp (2008) pise
o motivaci pohadkovych postav, jez je podle n€j velmi nestdlou a nepiehlednou proméenou.
Motivy mnoha postav (pfedevsim téch, které zosobiuji zlo) nebyvaji vyf€eny a mizeme se
0 nich pouze domnivat. Kvili slozitosti a nedostatku explicitnich projevii proto nebyla

motivace v pohadkach zkoumana tolik jako ptimé chovani postav.

M. T. Inge (2004) upozornuje na rozdily mezi pohadkovymi adaptacemi a originaly.
Originalni verze pohadek pochéazeji obvykle z lidové tvofivosti a az prostfednictvim sbérateli

téchto pohadek (napt. bratiti Grimmul) byly predstaveny literarni verze lidovych pohadek.

42



Zaklady téchto ptibeht tak byly polozeny jiz pfed né€kolika staletimi. Jejich filmové verze
vSak byly natoCeny pochopiteln¢ ve 20. stoleti. Proto je dilezité nahlizet na tato dila jednak
Z perspektivy doby jejich vzniku, jednak z perspektivy nasi doby. Oba tyto ramce mohou
pohled na sledované dilo vyrazné ovlivnit. M. T. Inge (2004) zkoumal americké filmové
zpracovani Sn¢hurky a jeji odliSnosti od klasické ptedlohy bratii Grimmu. Snéhurka a sedm
trpaslikd z produkce Walta Disneye byl prvni celovecerni animovany film (rok vyroby 1937)
a jako takovy pochopiteln¢ vzbudil velkou pozornost. Stal se také zadkladem zéanru
animovanych filmu. Pro nase ucely je vSak zajimavé, jak byly urc¢ité prvky pavodni pohadky
upraveny, aby vice odrazely standardy dobové americké spolecnosti. Hlavni zménou bylo
zmirnéni naésili, pro pohddky bratii Grimmi pomérné typické. Americkd spolecnost
(a predevsim déti, pro né€z byl film primarné uréen) vSak nebyla na takovou miru nasili
zvykla. Autor dale popisuje i piiklon k tradi¢nim americkym hodnotam jako patriotismu,
individualismu, rodin¢ a spolehnuti se na své vlastni schopnosti. A nékteré scény ve filmu
byly oproti ptivodni verzi rozsiteny ¢i zcela ptfidany jen z toho divodu, aby byly ukazany

dovednosti animatora.

Jiny vyzkum spocival v porovnani ¢etnosti vyskytu né€kolika kli¢ovych slov v deseti
vybranych pohadkdch od bratfi Grimmi a v korpusu soucasné americké anglictiny.
Kli¢ovymi slovy byly ,maly/a“, ,divka“ a ,laska“. Tato slova podle autorii souvisi
s hodnotami a jejich vyskyt v popularnich pohadkach (napf. Snéhurka, Cervena karkulka, Tti
malé prasatka, Kraska a zvife a dalSich) je tak podstatny. Z vyzkumu také vyplyva, ze
spolecnost a jeji pohadky se vzajemné ovliviiuji — vyvoj pohadek do jisté miry koresponduje
s vyvojem celé spolecnosti a uziti urCitych slov se odrdzi v daném jazykovém korpusu.
Zkoumani pohadek tak (samoziejmé& jen do urcité miry) umoziiuje chipat hodnoty i jazykové

promé&ny spolecnosti v ur¢itém case (Silva, 2012).

Z téchto poznamek vyplyvaji specifika filmového média, at’ jiz z hlediska obsahového,
¢i formalniho charakteru. K filmovym pohadkdm proto musime pfistupovat jako ke
svébytnému utvaru, jenZ se mize v mnoha ohledech odliSovat od pohadky literarni. Podstatné
je sledovat kontext doby a zemé¢, v niz film vznikl. Nasim cilem v této praci ovSem neni
historicka ¢i narativni analyza samotnych pohddek a jejich hodnoceni v kontextu raznych

obdobi, nybrz ptisobeni téchto filml na soucasného (predevsim détského) divéka.
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1.3.3 Analyza pohadek

Postavy v pohadkovych piibézich byvaji charakterizovany jednou ¢i dvéma hlavnimi
vlastnostmi. Jedna se obvykle o typické piedstavitele dané vlastnosti, postavy nejsou
mnohovrstevnaté a komplikované. Pravé zjednoduseny pohled na postavy umoziuje ditéti
snadno chapat, jaké chovani je spravné (Cili je odménéno) a jaké nikoli. Jednoduchost vedouci
k pochopeni postav pak vede i k piesnéjsi identifikaci ditéte s danou postavou — dité si tak
zvnitifiuje urcité charakterové vlastnosti, podle nichz by se nésledné mélo samo chovat.
Hlavnim kritériem pro takové rozhodovani vSak podle B. Bettelheima (2000, s. 13) neni
pouze to, zdali lze danou postavu povazovat za ,dobrou“, nybrz jeji pochopitelnost
a srozumitelnost pro dité. Pfimo a o¢ekavateln¢ jednajici postavy pak vzbuzuji vétsi sympatie.
F. Vodicka (1958, s. 229) popisuje idedl spravedlivého hrdiny odvijejici se od spolecenské
touhy po spravedlivém fadu. Je-li hrdina spravedlivy, obvykle mu pomahaji kouzelné sily
v dosazeni jeho cilti a Casto se nakonec stava vladcem. V tom se odrdzi lidskd touha po
spravedlivém vladci a zaroveil nadéje, ze tento vladce bude spravedlivéjsi nezli jeho
pfedchiiddce. Pohadka rozdéluje postavy na kladné a zaporné. Pohadkové postavy jsou
jednoznaéné polarizované a predstavuji sady vlastnosti, které byvaji pro dany charakter
typické. Tuto dichotomii jesté zdiiraziuje tim, ze je stavi proti sobé do ptimé konfrontace

(Sirovatka, 1998, s. 38).

B. Bettelheim (2000), vychdzejici pfi svém studiu pohddek z psychoanalytického
pohledu, povazuje pohadkové piib&éhy za zdroj mnoha cennych informaci pro vyvoj ditéte, at’
se jiz nachazi v jakémkoli stadiu vyvoje osobnosti. V pohadkach se prolinaji védoma
I nevédoma sdéleni a pomahaji ditéti v feSeni problému vnéjsiho svéta. ,, Pro pohddky je
priznacné, Ze uvede existencialni dilema strucné a primo. To umozni ditéti poprat se
Pohadka zjednodusuje vsechny situace. Postavy jsou vykresleny zretelné a podrobnosti,
kromé opravdu dileZitych, jsou vynechany. Vsechny charaktery jsou spise typické nez

Jedinecné.  (Bettelheim, 2000, s. 12).

Psychoanalyticky pfistup vSak neni jedinym moznym zplisobem uchopeni pohadek.
Rozdilna pojeti ukazuji dale popsané pfistupy k vykladu tradi¢ni pohadky o Popelce.
J. Cetikova (2006) popisuje Popeléino jméno jako projev mytického ritualu spojeného
s ohni§tém jakozto centrem domova (hospodafstvi). Pfestoze to tedy na prvni pohled neni

patrné, Popel¢ina role v domacnosti macechy je velmi podstatna. Stejné tak je vyznamny
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I zvifeci kult spocivajici v Popel¢ing ptatelstvi s domacimi zvitaty. V originalni verzi od bratii
Grimmu Popelka zastava i vyrazné kiest'anské hodnoty a tato jeji pasivita a odevzdanost vici
macese a nevlastnim sestram je nasledné pienesena i do dalSich adaptaci. Na druhou stranu je
Popelka aktivni po ziskani kouzelnych ofiskii a v novych Satech se setkava s princem.
J. Cetikova (2006) tedy popisuje riizné variace této pohadky a antropologicko-kulturni vlivy,

jez ovlivnily regionalni verze téhoz ptibehu.

J. J. West (2007) ve své analyze vychazi z tradic jungianské interpretace a klinické
psychologie. Popelka, pivodné dévce spise z lepSich pomért, je po smrti matky odsunuta
otcovou druhou Zenou na pozici sluzebné, ztraci tak vSechny své vyhody a Zije v chudobé.
MozZnou reakci na tento stav je hnév na macechu a zavist vic¢i nevlastnim sestram, které si
doptéavaji zivota, ktery méla diive sama Popelka. Projevy hnévu a zévisti jsou klinicky
spojeny s hrani¢ni poruchou osobnosti a cela pohadka tak piedstavuje proces 1é¢by pacientky
s touto diagnostikou: ,, Pohdadka o Popelce je poeticky obraz pacientky s hranicéni poruchou
osobnosti a cesty K jejimu uzdraveni. Popelka musela zprvu zdapolit s krajni protikladnosti
odstepenych polii materského archetypu. Kdyz obstoji, miize se setkat s animem. (...)
S podporou anima musi odlisit falesnou nevéstu — vlastni, piisobenim stinu podminéné
chovani — od nevesty pravé. (...) V tryznivém procesu integrace hnévu a zavisti spatrujeme
obraz individuace pacientky s hranicni poruchou osobnosti, ztracené v temnoté popela.*
(West, 2007, s. 124).

M. Cernousek (1990) povazuje Popelku za jednu z nejpopularngjsich evropskych
pohddek a podle jeho nédzoru je ptfibéh ztélesnénim sourozenecké rivality. Macecha silné
protéZuje své dvé dcery oproti Popelce, ktera jejim zachazenim strada. Déti se timto pfibéhem
mohou naucit, ze prestoze jsou odstrkovany (a to i svymi sourozenci), nakoneC mohou
dosahnout §tésti. K tomu si ale museji vytrpét 1 to Spatné. Oproti tomu PopelCiny sestry,
kterym bylo vzdy vSe splnéno, nakonec kon¢i porazeny. Analogie pro détského
ctenafe/divaka je zfejma — aby byl jedinec uspéSny, musi proZit i prohry a narocné chvile.
Déti, které jsou uSetfeny vSech moznych rizik a nebezpeci, pak v dospélosti neobstoji.
., Popelka provadi dite od jeho nejvétsich zklamani — oidipovskych rozcarovani, kastracni
uzkosti, nizkého smysleni o sobé v diisledku domnélého nizkého hodnoceni druhymi — K rozvoji

vo66

autonomie, Kk pili a viastni pozitivni identite. “ (Bettelheim, 2000, s. 271).
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Jak tedy muzeme vidét na tomto struéném piikladu, interpretace pohadek (popf.
dalsich takto pocetnych a vyznamnych kulturnich dél) je sama o sob& velmi bohaté
zpracovanym tématem a nelze zde rozebirat vSechny pfistupy. Podstatné je, ze tyto rozbory se
povétsinou tykaji literarnich adaptaci. Hlubsi analyzou filmovych dél by mohlo byt i srovnani
interpretovanych zavért prostiednictvim riznych ptistupt. Lisi se zavéry obsahové analyzy
filmu od psychoanalytické interpretace klasickych literarnich pohadek? Naskytd se moznost

srovnat 1 filmové adaptace tradi¢nich pohadek, a to napti¢ zemeémi.
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2. Empiricka cast

V empirické cCasti piedstavime vlastni vyzkum zaméfeny na analyzu vybranych
filmovych pohédek z pohledu hodnot. Ve sledovanych dilech nas bude zajimat jednani postav
a jejich motivy, které miizeme charakterizovat jako projevy hodnotové orientace. Na zaklade
kvality a kvantity vyskytu hodnotové vyznamného chovani pak mizeme zjistit, jakou skladbu

hodnot nabizeji zkoumané pohadky détskému divakovi.

2.1 Zakladni vychodiska vyzkumu

Podle K. Punche (2008, s. 52-53) je potieba si pfed zapocCetim samotného vyzkumu
stanovit urcitou perspektivu, z niZ budeme ve vyzkumu vychdzet. Svym zplisobem se tak
jednd o vlastni paradigma, vytvéfejici kontext a umoziujici uchopeni nésledného
vyzkumného Setfeni. Jakd vychodiska pro vyzkum ndm tedy z popsanych teoretickych

konceptil vyplyvaji?

Recepce a reakce na kulturni texty se obvykle zabyva interpretaci vidéného a jeho
nasledného pfijeti, ¢1 odmitnuti. Pro akademickou sféru se jedna o zajimavé téma, do né¢hoz
vstupuje mnoho proménnych. Vyzkumy byvaji obvykle realizovany prostfednictvim
etnografické metody, tedy rozhovorl s divaky (Sturken & Cartwright, 2009). Na§ vyzkum
vSak spoc¢iva v analyze filmu s cilem vysledovat jejich hodnotovy potencial. Zamétujeme se
na zjiSténi, zdali podle ndmi zvolenych kritérii urCité filmy obsahuji hodnotové zabarvené
prvky a jaké to konkrétné jsou. Analyzou samotnych filmi mizeme zjistit trendy v zobrazeni
hodnot a podle toho nasledn¢ vyuzit filmi k vhodnému vychovnému a socializacnimu

pusobeni na détského divaka.

Dalsim smérem naSeho vyzkumu bude snaha zjistit, zdali se postupem ¢asu hodnoty
ve filmovych pohddkach proménuji (a potazmo jak). Kupiikladu vyzkum zaméfeny na
proménu podoby a rozsahu nasili v americkych vale¢nych filmech ukazal, ze v pribéhu let se
mnozstvi nasilnych akti v téchto filmech skuteéné zménilo. Valecné filmy vzniklé po roce
1990 tak zobrazuji vyrazné vice nasilnych scén a krve nezli jejich histori¢ti predchidci
(Monk-Turner et al., 2004). Lze ptedpokladat, Ze zmény v Cetnosti vyskytu riznych obsahti se
tykaji vétsiny zanrd, a to nejen z oblasti filmu. Diplomovy projekt se zaméiuje na hodnoty ve

filmovych pohadkach a jeho hlavnim cilem je zjistit, které vyrazné pohadky z historie ceské

47



a ¢eskoslovenské kinematografie jsou z hlediska preddvani hodnot nejvyrazngjsi, a tudiz

I nejvhodné;jsi.

Vyzkumy hodnot ve spole¢nosti (Poticek, 2002; Prudky et al., 2009a), zminéné
v kapitole 1.1, se sice tykaji pouze poslednich zhruba dvaceti let, ale i v takto kratkém
¢asovém obdobi se projevily znaéné zmény v hodnotové orientaci celé spolecnosti. Lze proto
ocekavat, ze vyvoj hodnot ve filmovych pohadkéach probéhl také, obzvlasté v delsim ¢asovém

obdobi.

Filmové médium je diky svému sugestivhimu a atraktivnimu podani dulezitou
soucasti zivota dneSnich déti. Pisobeni filmu na jedince je obousmérny proces, ktery stoji za
bliz$i zkoumani. Filmové médium vSak neni v centru psychologického zajmu, proto je naSim

cilem na tuto formu piedavani kulturnich fenoméntd upozornit a ¢astecné ji i zmapovat.

Ke zkoumani hodnot ve filmovych dilech jsou nejvhodnéjsi pohadky, a to hned
z nékolika diavodu. Détsky divak Casto sleduje filmové pohadky, které tak pomahaji utvaret
hodnotovy systém jedince spoleén¢ s primarni rodinou, vzdélavacimi institucemi
a vrstevniky. Hovofime-li o détech, mdme na mysli ptedev§im déti Skolniho véku (orientacné
tedy mezi 6 a 15 lety), které v tomto véku zacinaji byt ovlivilovany mySlenim o hodnotéch.
Pohadky jsou urceny pro détské divaky, ukazuji jim piibchy, které jsou do jisté miry blizké
jejich vlastnim problémim a zaroven bezpecné vzdalené. Filmové pohadky predstavuji

podstatny, ptesto dosud nepfili§ prozkoumany socializacni ¢initel.

Jak bylo naznaeno jiz v pfedchozich kapitolach, vychozim konceptem pro nase
zkoumani byla §kala cilovych (terminalnich) hodnot M. Rokeache. Tato skdla byla pouzita
pfedevsim pro svou piehlednost a zahrnuti vSech obvyklych motivii chovani. V textu budeme
dale vychazet pravé z téchto pojmenovani hodnot. Prvky Skaly jsou dostatecné obecné, aby
pokryly Siroké spektrum chovani, zaroven vSak neptedstavuji tak abstraktni pojmy jako
napiiklad vycet hodnot S. H. Schwartze et al. (2012). Jedna se proto o vhodny soubor hodnot
pro potieby zkoumani pohéddkovych postav, jejichz motivy jsou obvykle snadno pochopitelné.

Ptehled hodnotovych kategorii podle M. Rokeache (1973) je nasledujici:

e pohodlny zivot (Zivot v bohatstvi),
e vzruSujici zivot (zivot plny stimull a aktivity),
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e dosazeni vykonu (trvaly ptinos),

e mir ve svéte (bez valek a konfliktt),

e svét krasy (krasa ptirody a umeéni),

e rovnost (bratrstvi, rovné piilezitosti pro vSechny),
e Dbezpeci rodiny (péce o milované osoby),

e svoboda (nezavislost, svoboda volby),

e Stésti (spokojenost),

e vnitini harmonie a soulad (osvobozeni od vnitinich konfliktl),
e zrald laska (sexudlni a duchovni intimita),

e blaho naroda (bezpeci a ochrana pted utokem),

e potéSeni (pfijemny a poklidny Zivot),

e spaseni (v&¢ny Zivot),

e sebetcta (hrdost),

e spolecenské uznani (respekt, obdiv),

e opravdové kamaradstvi (blizké pratelstvi),

e moudrost (zralé porozuméni Zivotu).

2.2 Cile a vyzkumné problémy

Jak plyne z teoretické casti prace, zkoumani filmovych pohadek doposud nebyla
vénovana stejna pozornost jako jejich literarnim piedloham. Cilem nas$i prace je zmapovat
vybrané Ceské a Ceskoslovenské filmové pohadky a analyzovat je z pohledu hodnot jako
psychologického fenoménu. Na zéklad€ jejich vzdjemného srovnani mizeme vysledovat
urcité trendy ¢i rozdily mezi jednotlivymi pohadkami. Tato zjiSténi mohou byt uZitecna pro
vybér vhodnych pohadek pro dit€¢. K tomuto tcelu realizujeme kvalitativni vyzkum s prvky
kvantitativniho zpracovani vybranych dat. Vzhledem ke komplexité tématu hodnot a jejich
sledovani si formulujeme nasledujici vyzkumné problémy, operacionalizujeme Vv nich pouzité
proménné a uvedeme predpoklady pro nas vyzkum. V samotné analyze budeme sledovat,

zdali se predpoklady podatilo podpofit, ¢i nikoli.

Vyzkumny problém 1: Méni se v pribéhu Casu celkovy pocet vyjadienych hodnotovych

projevl v pohadkach?
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Prvnim sledovanym problémem je, zdali mizeme zachytit vyvoj hodnot v pohadkach
v pribéhu casu. Vzhledem k odlisnému socidlné-kulturnimu paradigmatu doby vzniku
zkoumanych pohadek je mozné, ze néktera obdobi budou obsahovat hodnotové zajimavejsi
snimky nezli jina. Ke zjisténi odpovédi na tuto otdzku srovname pocet hodnotovych projeva

napii¢ pohadkami. Pocet vyjadienych hodnotovych projevi je kvantitativni proménnou.

Ptedpoklad: Pocet zaznamenanych projevii hodnot je mezi zkoumanymi pohdadkami rozdilny.

Vyzkumny problém 2: Méni se v prubéhu c¢asu nejcastéji vyjadfované hodnoty
v pohadkach?

Pohédky, jejichz rok vzniku od sebe déli vice nez padesat let, mohou byt vzijemné
odli$né 1 v samotné struktute zminiovanych hodnot. Rozdilné spolecensko-kulturni paradigma,
zahrnujici 1 odliSnou funkci filmu jako masového média napti¢ dekddami 20. stoleti, mtlize
ovlivnit i obsahovou slozku pohéadek. Je proto otdazkou, nakolik se tato rGzna pojeti filmu

projevila ve struktufe hodnot, o nichz dilo pojednava. I tato proménna je tedy kvantitativni.

Ptedpoklad: Nejcasteji vyjadiované hodnoty jsou v kazdé sledované pohadce odlisné.

Vyzkumny problém 3: Jsou typické pohadkové postavy napii¢ pohadkami shodné z hlediska
hodnot, jez vyjadiuji?

Princ, princezna, kral a dalSi postavy cCasto vyuzivané v pohadkovych piibézich
predstavuji urcité typické postavy (dalo by se fici 1 archetypy), a to jak svym postavenim, tak
i chovanim a tlohou v piib&éhu. Je proto mozné, ze si tyto postavy budou podobné i z hlediska
zastavanych hodnot, to znamend, ze nejvyraznéjsi hodnotové projevy urcitych typi postav
mohou byt napfi¢ sledovanymi pohddkami stejné. V tomto piipadé miZeme hovofit
0 kvantitativné-kvalitativni proménné, nasbirand data neni mozné jednoduSe a exaktné

porovnat.

Ptedpoklad: Typické pohadkové postavy jsou z hlediska vyjadiovanych hodnot stejné.

Vyzkumny problém 4: Jak jsou reflektovany kladné a zaporné projevy hodnot?
Nas vyzkum nesleduje pouze konkrétni projevy hodnot, nybrz i reakce na tyto projevy
ze strany okoli. Prostfednictvim reflexe ¢innosti postav miizeme lépe pochopit jak samotné

chovani, tak 1 postoje téch, ktefi tyto Cinnosti reflektuji. Zajima nés jednak to, ktera postava
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hodnotové projevy reflektuje, a také jak, tedy zdali pozitivné (pochvalou, souhlasem), ¢i
negativné (odmitnutim, zavrzenim chovani). Prostiednictvim téchto projevil je mozné postavy
a jejich chovani a nazory polarizovat a rozliSovat vztahy mezi jednotlivymi postavami.
Jelikoz je podstatnou soucésti pohadek definitivni pfevaha dobra nad zlem, je mozné, Ze
kladnych projevi hodnot i jejich nasledného hodnoceni bude vice nez zapornych. Rovnéz tato

sledovana proménna je kvantitativné-kvalitativniho charakteru.

Ptedpoklad: Kladnych projevit hodnot bude vice nezli téch zapornych. Tyto kladné projevy

hodnot budou také castéji a spise kladné hodnoceny i ostatnimi postavami.

Vyzkumny problém S: Jsou hodnoty zobrazovany rovnomérné béhem celé stopaze filmu?
Sledovanym faktorem vedle vyskytu hodnot v pohadkach musi byt i jejich frekvence,
konkrétn¢ ¢as v ramci stopaze filmu, kdy jsou tyto projevy zaznamenany. Je otazkou, zdali se
projevy hodnot zobrazuji spiSe na zacatku piibéhu, ¢i na jeho konci. Na zacatku filmu muize
vys§i vyskyt hodnot souviset s pfedstavenim jednotlivych postav, na které si divdk musi
vytvofit nazor. Oproti tomu vyjadieni hodnot ke konci ptibéhu miZe souviset s dilezitymi
rozhodnutimi, jez postavy €ini ve zlomovych okamzZicich. Rovnéz je mozné, Ze v této
charakteristice nenalezneme zadné vyrazné rozdily a hodnoty jsou rovnomérné rozdéleny

Vv celém piibéhu. Po€et hodnotovych projevil je kvantitativni proménnou.

Ptedpoklad: Hodnotové projevy nejsou rovnomerné rozdeleny napric celou stopadzi filmu.

Vyzkumny problém 6: Jsou projevy hodnot ve filmovych pohadkach vyjadfovany spiSe
explicitng, nebo implicitné?

Na zéklad¢ déleni kodovanych obsahli na manifestni ¢i latentni mizeme sledovat, jak
postavy vyjadiuji dané hodnoty. Explicitni projev je zaznamenan v piipad¢, pokud postava
jednoznaéné pojmenuje dané chovani (napf. vyznani lasky). Implicitni projev spociva
VvV nevyi¢enych a nepiimych néznacich, podle nichz lze pfisoudit chovani k ur¢ité hodnoté
(napf. ismév pfi pohledu na milovanou osobu). Vzhledem k tomu, Ze pohadky jsou uréeny
pro détského divaka, ktery jesté¢ nemusi hodnotdm zcela rozumét (spiSe by mu pohadka méla
takové hodnoty naopak ukazat), predpokladame vyssi vyskyt explicitnich hodnot. Ty jsou pro
dit¢ snadngji interpretovatelné a pochopitelné. Explicitnost ¢i implicitnost hodnotového

vyjadreni je kvantitativné-kvalitativni proménnou.
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Ptredpoklad: Mezi zaznamenanymi projevy hodnot prevazuji explicitni vyjadreni nad

implicitnimi.

2.3 Zkoumany soubor pohadek

Jak bylo popséno v teoretické c¢asti, déti jako divaci rozliSuji mezi jednotlivymi
pohadkami. Nejsou pouhymi konzumenty jakychkoli pohadkovych ptibehil, nybrz si vybiraji
ty, které se jim libi nejvice, a vyzaduji jejich opakované c¢teni ¢i sledovani. Lze tedy
pfedpokladat, Ze tyto pohddky na né budou i nejvyrazngji piisobit z hlediska ptenosu

zkuSenosti a hodnot.

Pro sledovani hodnot ve filmovych pohadkach je tieba zvolit takovy vzorek pohadek,
ktery ndm umoziiuje zamétit se na promeény hodnot v pribéhu ¢asu. Zaroven je tfeba brat
vV potaz i dosah danych dél — uvazujeme-li o hodnotach jako o celospoleenskych jevech,
nami vybrané filmy by mély byt dostatecné znamé, aby mohly pisobit na obecné sdilené
hodnoty. Jako kritérium pro uréeni popularity pohadek jsme zvolili Ceskoslovenskou
filmovou databazi (dale jen CSFD'), nejvétsi Geskoslovenskou internetovou databazi filmi
s vice nez 370 000° registrovanymi uzivateli. U kazdého filmu je mozno vidét pocet
hodnoceni, tedy kolik lidi dané dilo ohodnotilo. Je tak mozné zvolit ty nejpopularné;si

pohadky podle poctu hodnoceni.

Pro ucely sledovani historickych rozdild byly zvoleny filmové pohadky vzniklé
v obdobi let 1950 — 2010. Starsi pohadky nebyly vybrany kviili nizké popularité tohoto zanru
1 malému poctu pohadek vzniklych v téchto obdobich. Za kazdé desetileti byla vybrana jedna
pohadka s nejvysS§im poctem hodnoceni. Z tohoto divodu tedy vybér konéi rokem 2010,
nebot’ Zadné nové filmové pohadky nedosahuji (alespoii z hlediska ndmi stanovené definice
popularity) standardil nastavenych piedchozimi dekadami. Od roku 2010 totiz podle CSFD
vzniklo celkem sedm pohadek a nejvétsi pocet hodnoceni zaznamenala Saxdna a Lexikon
kouzel zroku 2011 — pouze 6 598% Vysledny vzorek filmovych pohadek je piedlozen
v Tabulce 1. Tento vybér podle nas predstavuje charakteristické zastupce jednotlivych obdobi

a diky rozloZeni napti¢ dekddami umoznuje 1 vzajemné porovnavani sebranych materialii.

L www.csfd.cz
2 Data jsou dostupna na www.csfd.cz. Po&et registrovanych uZivateli je aktualni k datu 4. 10. 2014,
® Data jsou dostupna na www.csfd.cz. Poet hodnoceni je aktualni k datu 13. 11. 2014.
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Nazev filmové Pocet
Obdobi .
pohadky hodnoceni

1950 - 1959 | Byl jednou jeden kral 38 993

1960 — 1969 | Silen& smutna princezna 21071

1970 — 1979 | Tti ofisky pro Popelku 48 730

1980 — 1989 S Certy nejsou zerty 53 252
1990 - 1999 | Princezna ze mlejna 25732
2000 — 2009 Andél Pang 21 706

Tabulka 1 - vybér zkoumanych filmu

Omezeni souboru na dand obdobi vysvétluje také Tabulka 2. Ukazuje pocet filmovych
pohadek (nikoli televiznich) v jednotlivych desetiletich, a to vCetné obdobi, kterd v nasem
vyzkumu nakonec zahrnuta nejsou. Z Tabulky 2 je patrné, Ze film je také odrazem doby, v niz
umélecké dilo vznika. Napiiklad pro Ceskoslovenskou kinematografii 50. let byla pohadka
dilezitym prostfedkem rozsitovani ideologie. Budovatelské filmy nebyly pfili§ uspésné, zato
k lidové pohadce méli divaci vyrazné lep$i vztah. Zakomponovani tfidni ideologie do
pohadek umoznovalo ovliviiovat divaky origindlnim a ne zcela o€ividnym zpasobem.
A z pohledu samotnych filmaid pohadky naopak umozZiovaly tviréi svobodu, nebot’ do
urcitych pohadkovych zikonitosti nebylo moZzno cenzurné zasahovat. Pohadky proto byly
zejména v obdobi 50. let populdrnim filmovym Z4nrem a vyznaCovaly se lidovymi hrdiny

(pracujicimi obvykle v zemédélstvi ¢i femeslech) a jejich soubojem s vrchnosti (Taussig,
1983).

* Data jsou dostupna na www.csfd.cz. Po&et hodnoceni je aktualni k datu 4. 10. 2014.
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Obdobi Pocet ﬁlmm;ych
pohadek
1900 — 1949 4
1950 — 1959 13
1960 — 1969 4
1970 - 1979 15
1980 — 1989 32
1990 — 1999 18
2000 — 2009 11
2010 - 2014 7

Tabulka 2 - pocet filmovych pohadek napri¢ obdobimi

2.3.1 Strucny popis vybranych filmovych pohadek

V této kapitole popiSeme jednotlivé vybrané pohddky a jejich zdkladni charakteristiky.
Je zajimavé, ze hned Ctyfi ze Sesti zkoumanych pohadek vychazeji ze sebranych dél Bozeny
Némcové. Konkrétné se jedna o pohadky Byl jednou jeden kral, Tri orisky pro Popelku,
S Certy nejsou zerty a Andeél Pané. Z tohoto trendu plyne dulezitost tradi¢nich ceskych autord
a sbératelli pohadek 1 pro filmovou tvorbu. Zaroven se tak ukazuje provazanost klasické
literarni pohadky a filmové adaptace, nebot i zbylé dvé pohadky (Silené smutnd princezna

a Princezna ze mlejna) vychazeji z literarnich originald, ptestoze zna¢né upravenych.

Byl jednou jeden kral

e rok vyroby: 1954
e rezie: Bofivoj Zeman

e stopaz: 107 min.

Piibéh vychazi z tradi¢ni sebrané pohadky Sial nad zlato, tento motiv zpracovala
i BoZzena Némcova. Pro filmové zpracovani byla pohadka upravena, vzhledem k dob¢ vzniku
doslo k urcité politizaci piib&hu. Presto si pohadka ziskala vysokou popularitu, a to predev§im
diky vybornym hereckym vykonlim a humornym dialogim, které upozad'uji politickou

angazovanost (OtCenasek, 2011, s. 157). Ptibéh pojednava o sebestfedném krali, ktery chce

® Data jsou dostupna na www.csfd.cz. Mnozstvi zahrnutych pohadek je aktualni k datu 13. 11. 2014.
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pfedat vladu jedné ze svych dcer. Za timto ucelem zjistuje, jak ho maji dcery rady.
Nejmoudrejsi dcera odpovi, ze ho ma rada jako sil, na zakladé ¢ehoz ji kral vyZene ze zamku.
Posléze si uvédomuje svou chybu i dilezitost soli. Kralovo zmoudfeni je tak hlavni

myslenkou pohadky.

Silené smutna princezna

e rok vyroby: 1968
e rezie: Bofivoj Zeman

e stopaz: 89 min.

Nejpopularngjsi filmovou pohadku 60. let piedstavuje Silené smutna princezna. Piibsh
vychazi z tradi¢nich pohadek, byl vSak znacn€ upraven a modernizovan. Rovnéz vyuziti
tehdejSich populdrnich hercti a zpévaki mélo vliv na pietrvavajici oblibu pohadky
(Otéenasek, 2011, s. 162-163). V hlavni roli se piedstavili Vaclav Neckai a Helena
Vondrackova, diky nimz snimek neni klasickou pohadkou, nybrZ misty hranici i s muzikalem

a komedii.

TFi oFiSky pro Popelku

e rok vyroby: 1973
e rezie: Vaclav Vorlicek

e stopdz: 75 min.

Specifické misto v naSem vyzkumném souboru ma pohadka Tii ofiSky pro Popelku.
Jako jedind ze zkoumanych dél totiz pfimo vychdzi ze znamé pohadky patiici do zakladniho
korpusu bratii Grimmu. Z toho divodu byla nejen mnohokrat literarné€ 1 filmové adaptovana,
nybrz i interpretovana. Rozli¢né piistupy k interpretaci tohoto dila jsme piedstavili v kapitole
1.3.3.

I tento piibéh vychézi ze zpracovani Bozeny Némcové, pro ucely filmu vSak doslo
k mnoha zménam. Zustal pouze zakladni piibéh utiskované divky, ale oproti puvodni verzi se

ve filmu vyskytuji jini ¢lenové Popel€iny rodiny (jen jedna sestra, otec zcela chybi), jiné
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zpusoby interakce Popelky s princem atd. Zimni atmosféra a pohadkova struktura tak tvori

urcity ramec, v némz se odehrava upraveny piibéh (Otcenasek, 2011, s. 164-165).

Snimek Ti1 ofisky pro Popelku se ftadi mezi nejoblibenéjsi cCeské (resp.
ceskoslovenské) pohadky. Vypravi klasicky ptibéh o Popelce — divka Zije na statku spole¢né
s macechou a nevlastni sestrou. Po smrti Popel¢inych rodicu je pani domu macecha a vyuziva
Popelku jako sluzebnou. Popelka timto stavem trpi, ale nemutze s nim nic dé€lat. Az kouzelné
ofisky ji umozni v pfestrojeni poznat prince, ktery se do ni zamiluje. Na konci ptibéhu se

princ ozeni s Popelkou.

S Certy nejsou Zerty

e rok vyroby: 1984
e rezie: Hynek Bocan

e stopaz: 91 min.

Certliv $vagr, originalni pohadka BoZeny Némcové, slouzila jako zaklad pro toto
filmové zpracovani. Film se vérné drzi ptedlohy, pfibyly pouze nékteré komické postavy.
Obzvlasté¢ oblibené¢ je ztvarnéni pekla (Otfenasek, 2011, s. 171). Pifibéh pojednava
0 mladikovi Petrovi Méchalovi, jenz je po smrti rodi¢li odkdzdn na macechu Dorotu. Ta ho
chce zavfit do vézeni, aby byla jedinou dédickou mlyna. Petr misto vézeni odchéazi do armady
a spolecné¢ s Certem Jankem chce ptivést do pekla Dorotu a dals$i htiSniky. Pohadka je

populérni 1 pro svou vypravu a kvalitni zpracovani.

Princezna ze mlejna

e rok vyroby: 1994
o rezie: Zdenék Troska

e stopaz: 106 min.

J. Otéendsek (2011, s. 173) oznacuje tuto pohddku za ,nepohddkovou®, nebot
nabourava tradi¢ni pohadkové postupy. V piibéhu chybi hlavni zaporna postava a hlavni

hrdina, ktery si jde do svéta pro princeznu, nakonec ziistane s obyCejnym dévcéetem z mlyna.
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Nejvyraznéjsim prvkem snimku je tak pitvoreni vedlejSich postav (Cert, vodnik) a namisto
klasické pohadky je mozné dilo chapat jako komedii s pohadkovou tematikou a zamétenou na

Sirokou divackou obec. Pfesto se jedna o nejpopularnéjsi pohadkové dilo 90. let.

Andél Pané

e rok vyroby: 2005
e rezie: Jifi Strach

e stopaz: 90 min.

And¢l Pané je prvnim vyraznéjSim zastupcem legendarni pohadky v ¢eském filmu.
Obsahuje zfetelné naboZenské motivy, které do té doby nebyly v Ceskych ¢i
eskoslovenskych filmovych pohadkach obvyklé. Casteéné to lze piidist komunistickému
rezimu, ktery takové nabozenské vyznéni neumozioval, cCasteCné¢ 1 vyrazné ateistické
orientaci ¢eského naroda. Hlavnim hrdinou je and¢l, jenz je za své zpupné chovani vypuzen
Z nebe. Sviij ¢as na zemi travi pomahanim sluZzebné. Postupné se déj komplikuje a pfibyvaji
I dalsi vedlejsi postavy. J. Otéenasek (2011, s. 177) v ném spatfuje kombinaci hned né€kolika

pohadkovych piibéhda.

2.4 Metoda analyzy filmovych pohadek

Ke zkoumani hodnot ve filmech byla zvolena metoda obsahové analyzy. Ta slouzi ke
sledovani vybranych jevi a je pouZitelna pro rozli¢né typy medidlnich obsaht. Jeji pouZiti pro
filmovou tvorbu neni vyjimecné (napt. Miovsky, 2006, s. 190; Monk-Turner et al., 2004).
Podle J. Hendla (2008, s. 361) je obsahova analyza vhodnou metodou ke zkoumani médii
a medidlnich obsahli. Mizeme ji definovat jako analyzu ,,...dokumentii a textii s cilem rozkryt
jejich vlastnosti s ohledem na polozenou otazku. V kvantitativni analyze jde o zjisténi cetnosti
vyskytu predem danych kategorii, pripadné vztahy mezi vyskyty jednotlivych kategorii
V jednotkach textu. *“ (Hendl, 2008, s. 388).

J. Ferjencik (2000, s. 184-185) popisuje nékolik funkci obsahové analyzy. Obsahova
analyza mize slouzit 1 ke sledovani ptisobeni daného sdéleni na piijemce — tim se vSak v této
praci nezabyvame. Zajima nas spiSe obsah sledovanych sdéleni — co je komunikovano, kym

a jak. Dulezité pak budou nejenom explicitni, tedy manifestni vyznamy, nybrz i implicitni
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vyznamy (Miovsky, 2006, s. 241-242). Nas vyzkum tak spoc¢iva v kvalitativnim pfistupu

s prvky kvantitativniho zpracovani sebranych dat. Jedinym hodnotitelem je autor této prace.

Zékladni popis a historii obsahové analyzy shrnuje M. Miovsky (2006). Podle n¢j se
jedna o cely soubor rozlicnych metod zalozenych na zkoumani textti, zvukového i vizudlniho
materialu a dalSich zdroju. Historicky se jedna o velmi starou metodu pouzivanou jiz v obdobi
antiky, ktera byla hojné vyuzita 1 pozd¢ji ve filosofii napfiklad prostfednictvim
hermeneutického vykladu textd. Podle J. Plichtové (1996) byla takovd analyza pouze
kvalitativni, kvantitativni pfistup se objevil az v 18. stoleti. Zlom v §ir§im pouziti obsahové
analyzy nastal na prelomu 19. a 20. stoleti srozvojem periodického tisku v USA. Ten
pfedstavoval nové zdroje zkoumani pro taméjSi badatele a analyza textd byla vhodnym
nastrojem k jejich zkoumani. Dal§i moznosti vyuZiti pfiSly s nastupem druhé svétové valky
a analyzou propagandistickych kampani. Timto tématem se v USA =zabyval piedevSim
H. Lasswell a tyto myslenky dale rozpracoval B. Berelson, jehoz kvantitativni pfistup
k obsahové analyze jakozto objektivni a systematické metodé byl velice vlivny. Posléze vSak
byla chapana i potfeba kvalitativnich dat jako doplitkku kvantitativniho pfistupu. J. Plichtova

(1996) zminuje dva zptisoby déleni obsahové analyzy:

e deskriptivni a teoreticky pfistup: Deskriptivni vychazi ze samotné analyzy medidlniho
sdeleni — kategorie jsou vysledkem utfidéného sbéru dat vyzkumnikem. Oproti tomu
teoreticky pristup méd vytvofeny kategorie (na zdkladé urcité teorie) jiz predem
a zkoumané obsahy tak pfifazuje do piislusnych kategorii. Oba pfistupy maji zfejmé
klady a zapory plynouci z jejich podstaty, jako idealni feseni se proto jevi jejich
kombinace.

e manifestni Ci interpretativni analyza: Pfi zpracovani a kddovani obsahli je mozné
sledovat pouze manifestni, nebo 1 latentni vyznamy. Manifestni vyznamy ptedstavuji
zakladni kvantifikovatelné jednotky, které lze kddovat — obsahuji totiz presné dané
slovo ¢i explicitné specifikovany vyznam. Latentni vyznamy jsou jiz zavislé na

vyzkumnikovi, pfedstavu;ji tedy kvalitativni dimenzi dat.

I. Dvorakova (2010) povaZuje obsahovou analyzu za primdrné kvantitativni metodu,
jejimz vyuzitim je mozné relativné objektivné vystihnout charakteristiky predlozeného textu
¢1 jiného medialniho sdéleni. Vedle kvantitativniho pojeti vSak umoznuje 1 kvalitativni ptistup
k datim, diky ¢emuz muze vyzkum zahrnout i vyznamy textu, které nejsou ze samotné
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analyzy patrné. Z metody se tak stdva konceptudlni rdmec poskytujici uceleny pohled na
danou problematiku. Tento myslenkovy postup jsme vyuzili i pro nasi obsahovou analyzu
filmovych pohéadek. Ke kazdému dilu je proto pfipojen textovy rozbor nejpodstatnéjsich témat
Z hlediska hodnot, zaroveni jsou vSechny filmy analyzovany i kvantitativné na zakladé

ptedlozenych vyzkumnych problémd.

V diplomovém projektu jsme vyuzili obsahovou analyzu, ktera syntetizovala vybrana
pojeti této metody s dlirazem na pojeti J. Plichtové (1996). Pro kvantitativni zpracovani dat
jsme pouzili zminény teoreticky pfistup, kategorie kodovani byly tedy stanoveny pied
zapocetim vyzkumu. Pro kvalitativni ¢ast jsme vyuzili interpretativniho ramce, snazili jsme se

proto do analyzy zahrnout nejen manifestni, nybrz i latentni vyznamy.

2.4.1 Kédovani
Pro ucely kddovani jsme vytvoftili vlastni systém ke srovnani sledovanych udalosti.

Byly odliseny celkem tii typy situaci:

1. Postavy se chovaji situacné, bez vztahu k celkovému déji ¢i vlastni psychologii
Nekteré situace nerozvijeji hloubku piibéhu ¢i postav a nesouviseji s hodnotami.

Pouze posouvaji scény o néco dal. Takové chovani postav nebylo kodovano.

2. Postavy vyjadruji postoje
Postavy se mohou chovat na zékladé¢ postoji. Vyjadiuji tim urcité nazory, naklonnost,
¢i naopak averzi k ur€itym podnétim. Takové chovani vSak nemé hlubsi motivacni podstatu
anevyjadiuje piiklon k hodnoté, pouze dotvaii obraz predkladané postavy. Projevuje se
nejcasteji v interakci s jinymi postavami. Jedna se o chovani, které se vztahuje spise k dané
situaci a feSenému problému nezli dlouhodobé vyznavané hodnoté. Ani toto chovani tedy

nebylo kédovano.

3. Postavy vyjadiuji hodnoty
Tteti kategorie jiz pfedstavuje vyraznéjs$i pohnutky, které postavy vyjadiuji. Tomuto
projevu chovani je dan nejvétsi prostor a Casto byva i hodnoceno (napiiklad jinou postavou).
Je dilezité, aby jednani postavy vychéazelo z motivace a mélo mozny ptesah i na jiné situace.

Priklady vSech tii typu situaci jsou zobrazeny v Tabulce 3.
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Typ situace Pohadka Konkrétni projev

Popel¢ina macecha se pta, zdali jiz na
1 (situace) Tti ofisky pro Popelku | panstvi pfijizdi kral. Poddani se divaji

a odpovidaji, Ze nikoli.

) . ' Princ utika pred vojaky, ktefi ho
1 (situace) Silené smutna princezna _
pronasleduji.

2 (postoje) Tti ofisky pro Popelku | Popelka jde kolem psa a pohladi ho.

_ . Macecha se roz¢ili na poddaného,
2 (postoje) Tti ofisky pro Popelku _
jemuz vypadlo nesené diivi z ruky.

_ 5 _ Princ zalze princezng, aby se dostal
2 (postoje) Silené smutna princezna
na zamek.

Popelka nakrmi a pohladi kong,
kterého ma rada. Lituje, Ze se spolu
3 (hodnoty) Tti ofisky pro Popelku .
nemohou projet, a t&si se, aZ to bude

mozné.

Kral slibil ozenit syna s cizi
3 (hodnoty) Silené smutnd princezna | princeznou a sviij slib hodla pro blaho

naroda za kazdou cenu dodrzet.

Tabulka 3 - ptiklady chovani ve filmech

Sledované situace byly pro potieby obsahové analyzy rozlozeny do nékolika kategorii
(Ferjencik, 2000, s. 186). Jejich prostfednictvim je tak mozné sledované jevy prevést na
jednotny systém kodi a nasledné je mezi sebou porovnéavat. Piehled kategorii kddovani
predstavuje Tabulka 4. Tyto kategorie byly vytvoieny pro ucely tohoto vyzkumu a vychaze;ji

z literarni reSerSe 1 pfihlédnuti k samotnym filmim a moZnostem zkoumani hodnot.
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Kategorie Popis kategorie
Hodnota konkrétni hodnota podle skaly cilovych hodnot dle M. Rokeache
. explicitni (jednozna¢né vyjadreni hodnoty, obvykle verbalni) nebo
Vyjadfeni hodnoty o ) )
implicitni (nejednozna¢né vyjadieni, napt. gesto, pohled)
Nositel hodnoty konkrétni postava (princ, princezna, kral atd.)
) konkrétni postava, ktera reaguje na projevy nositele hodnoty
Hodnotitel
(nemusi byt vzdy)
Polarit V ptipadé, Ze u projevu hodnoty existuje hodnotitel, polarita urcuje
olarita
pozitivni, ¢i negativni charakter hodnoceni.
Konkrétni projev Textovy popis projevu hodnoty a jejiho kontextu

Tabulka 4 - kategorie kodovani

Jako jednotku analyzy jsme na zakladé Ferjencikova (2000) déleni zvolili tzv. téma.
V tomto piipadé to znamend konkrétni hodnotu, kterda se mize projevovat verbalné
I neverbalng, ptimo i nepfimo. Pro samotné kodovani byla klicovou otazka, zdali postava
danym jednanim vyjadiuje ur€itou hodnotu, ¢i se jednd pouze o postoj. Bylo-li mozné
sledovanému chovani pfiradit motivacni ramec vypovidajici o Zivotnich touhach postavy,

jednalo se 0 hodnotové podminény projev.

NasSe analyza, popsana v nasledujici kapitole tak sestava z kvalitativniho
| kvantitativniho pfistupu — v ramci kdédovani jsou jednotlivé projevy hodnot kvantifikovany.
Kvalitativni pfistup se snazi uchopit nékterd specifika, pfedev§sim ve vztahu ke konkrétnim
postavam, jez z pouzité¢ho kdédovani nejsou jasné patrné. Podle J. Ferjencika (2000, s. 245) je
kvalitativni zkoumdani holistické a kvantitativni naopak reduktivni. V nasledujici analyze se
snazime tyto dva pfistupy skloubit za Ucelem co nejkomplexnéjSiho pochopeni hodnot ve

filmovych pohadkach.

2.5 Analyza filmovych pohadek

Vvt

zabarvenych projevl chovani ve sledovanych pohadkach byla ziskdna kvantitativni data pro
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nasledné zpracovani. Po vyhodnoceni ptedpokladi na zaklad¢ zakdédovanych dat nasleduje
kapitola s kvalitativnim rozborem jednotlivych postav v pohadkach. Pro Gcely analyzy jsme

vychazeli z nazvti hodnot podle M. Rokeache, popsanych v kapitole 2.1.

2.5.1 Kvantitativné-kvalitativni analyza

Kvantitativni pfistup spo¢ivd ve vyhodnoceni zakdédovanych projevii hodnotového
chovani. Ve sledovaném vzorku Sesti pohddek bylo zaznamenano celkem 124 projevil.
V ramci jednotlivych vyzkumnych problémi se budeme zabyvat jejich mnozstvim, strukturou
a dal$imi charakteristikami napii¢ pohadkami. Kvantitativni zpracovani téchto dat je
dopliikem ke kvalitativni analyze filmovych pohadek a mélo by pomoci nahlédnout urcité

trendy v ramci naseho tématu.

Vyzkumny problém 1: Méni se v pribéhu casu celkovy pocet vyjadifenych hodnotovych

projevi v pohadkach?

Zakladni kvantitativni otazka srovnava vyskyt hodnotovych situaci v jednotlivych
pohadkéch. V kazdé pohadce byl zakddovan ur€ity pocet hodnotové podminénych situaci. To
zahrnuje vSechny vyskyty hodnot, tedy i opakované projevy. Suma vsech projevi je zahrnuta
v Tabulce 5. Zde se také nachazi udaj o po¢tu unikatnich hodnot. Ten udavéa pocet hodnot

(podle Rokeachovy kategorizace), pro které byl zakodovan alespon jeden vyskyt.

Nézev pohadky Pocet hodnotovych Pocet unikatnich
projevu hodnot

Byl jednou jeden kral 27 12
Silené smutna princezna 17 12
Tti ofisky pro Popelku 26 10
S Certy nejsou zerty 22 8
Princezna ze mlejna 16 7
Andél Pane 16 8

Tabulka 5 - pocet hodnot v pohadkach

Tabulka 5 ukazuje, Ze v prvnich dvou pohadkach jsme zaznamenali 12 unikatnich
hodnot. Rokeachova Skala obsahuje celkem 18 hodnot, v téchto filmovych pohadkach se tedy
vyskytly 2/3 moznych hodnot. Je zde patrny rozdil oproti pozdé€jSim pohadkam, kde bylo
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unikatnich hodnot méné. Rovnéz v sumach vsech hodnotovych projevi je ziejma tendence
klesajiciho po¢tu zaznamenanych hodnot. Trend snizujiciho se po¢tu hodnotovych projevi je
ziejmy, coz podporuje nas predpoklad: Pocet zaznamenanych projevii hodnot je mezi

zkoumanymi pohdadkami rozdilny. A to konkrétné tak, ze jich v pribéhu ¢asu ubyva.

Vyzkumny problém 2: Méni se v priubéhu casu nejcastéji vyjadfované hodnoty
V pohadkach?

Vedle po¢tu zaznamenanych hodnot je podstatné analyzovat i jejich strukturu.
V Tabulce 6 jsou poznaceny hodnoty, jejichz projevy byly v dané pohadce zakdédovany vice
nez trikrat. Z vysledki je zfejmé, Ze se jedna o zna¢né nesourody soubor hodnot, kdy je kazda
sledovanad pohadka charakteristickd zcela jinymi hodnotami. Jedinou vyjimku ptedstavuje
laska, jejiz projevy jsou dominantni ve dvou pohadkach. Tyto vysledky podporuji nas
predpoklad, Ze struktura hodnot (neboli nejcastéji vyjadiované hodnoty) se v prubéhu casu
méni — nemidzeme vsak znich ur¢it zadny jednoznaény trend. Kazda pohadka z nasecho

zkoumaného vzorku ptedstavuje svou skladbou hodnot unikétni dilo.

Nazev pohadky Nejcastéji vyjadiované hodnoty
Byl jednou jeden kral sebetlicta, moudrost
Silen& smutn4 princezna _°®
Tti ofisky pro Popelku svoboda, spolecenské uznani, opravdové kamaradstvi
S Certy nejsou Zerty pohodlny Zivot, rovnost, laska
Princezna ze mlejna laska
Andél Pané rovnost

Tabulka 6 - nejc¢astéji zaznamenané hodnoty

Vyzkumny problém 3: Jsou typické pohadkové postavy napii¢ pohadkami shodné z hlediska
hodnot, jez vyjadiuji?

Ptestoze postavy jednotlivych pohéadek jsou v leckterych ohledech unikétni (viz dale
kapitolu 2.5.2), mizeme mezi nimi nalézt urCité az archetypalni podobnosti. Hlavni hrdinové
byli pro ucely této otazky seskupeni do typickych kategorii, které zohlednuji jejich postaveni
Vv piibe¢hu. Timto zplisobem byly charakterizovany tfi typy postav — mladik, divka a vladce.
Tyto typy se vyskytuji ve vSech Sesti sledovanych filmech a poskytuji tak dostatek dat pro

srovnani.

8V pohadce Silené smumd princezna se vyskytl velky po&et riznych hodnot, suma jejich projevi viak byla
nizkda. Kazdéa hodnota se vyskytla pouze jednou ¢i dvakrat, nelze proto urcit jasné prevazujici hodnotu této
filmové pohadky jako celku.
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Mladik a divka jsou obvykle hlavni muzskou a zenskou postavou ptibehu, jednd se

0 mladé¢ lidi, ktefi na konci ptibehu casto vstoupi do manzelstvi. Do této kategorie spadaji jak

princové a princezny, tak i jejich chudé protéjsky (sluzky, femeslnici), které se mohou

vyznaCovat obdobnymi vlastnostmi. Typ vladce pifedstavuje starsi osobu, v naSem vzorku

vyhradné¢ muze, ktery je rodicem ¢i hierarchicky nadfazenou postavou mladika ¢i divky.

Nejcastéji se jedna o krale.

V Tabulce 7 jsou popsany hlavni hodnoty téchto typickych postav. Hlavni hodnoty

byly ur€eny na zaklad¢ Cetnosti zakddovanych projevi chovani. V nékterych ptipadech byly

zakddovany pouze jeden ¢i dva hodnotové projevy.

typ postavy konkrétni nazev pohadky hlavni hodnota
postava
princ Tti ofisky pro Popelku svoboda
princ Silené smutna princezna svét krasy
mladik hrabé Andél Pané rovnost
rybar Byl jednou jeden kral moudrost
Jindtich Princezna ze mlejna svét krasy
Petr S Certy nejsou Zerty zrala laska
Popelka Tti ofisky pro Popelku opravdové
princezna Silené smutna princezna zrala laska
divka Maruska Byl jednou jeden kral zrala laska, moudrost
Dorotka Andé¢l Pan¢ spolecenské uznani
Eliska Princezna ze mlejna zrala laska
Adéla S Certy nejsou zerty zrala laska
kral Tti ofiSky pro Popelku bezpeci rodiny
kral Jindfich, Silend smutnd princezna blaho naroda,
kral Dobromysl sebetcta
vladee kral Byl jednou jeden kral | rovnost, spoledenské
uznani
Pan Bth Andél Pané sebetcta, moudrost
mlynar Princezna ze mlejna bezpeci rodiny
Lucifer S Certy nejsou zerty -

Tabulka 7 - prehled hlavnich hodnot typickych postav
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Z Tabulky 7 muzeme vycist, ze pouze v pripadé¢ divek (obvykle princezen) se
vyskytuje zastoupeni shodné hodnoty, totiz lasky. Pro princezny i chudé divky je laska
hodnotou, kterou vyznavaji nejcastéji, o které nejcastéji hovoti a k niz sméfuji 1 jejich Ciny.
Laska je klicovou hodnotou pro Ctyfi ze Sesti sledovanych divek. Oproti tomu mladici a vladci
takto jednoznacni nejsou a nevykazuji vice nez dvé shodné hodnoty napiic vzorkem. Typické
pohadkové postavy si napii¢ pohadkami nejsou piiliS podobné z hlediska vyjadiovanych

hodnot, coz neodpovida naSemu predpokladu.

Vyzkumny problém 4: Jak jsou reflektovany kladné a zdporné projevy hodnot?

Tato otazka sleduje reakce na projevy hodnot ze strany dalSich postav. Z celkem 124
zakddovanych projevii hodnot byly 72 projevy né&jakym zplisobem ohodnoceny. Na necelou
polovinu projevi tedy nebylo nijak reagovano. Tyto neohodnocené projevy tedy neslouzily

K interakci samotnych postav, ale spiSe pro vysvétleni motivace postavy pro divaka.

Hodnoceni projevii hodnot ze strany ostatnich postav je zobrazeno v Tabulkédch 8 a 9.
Kromé tti zdkladnich kategorii postav, pouzitych u pfedchozi otazky, je podstatna jesté dalsi
kategorie, totiz pomocnik. Takovymi postavami byvaji napiiklad kouzelné babicky, and€lé ¢i
rizna zvifata, nejCastéji pfatelé a radci hlavnich postav. Detailngjsi popis téchto postav se

nachazi v kapitole 2.5.2, konkrétné se jedné o nasledujici charaktery:

e Byl jednou jeden kral — rddce Atakdale, baba kotfenarka, vdova
e T7i orisky pro Popelku — kun Jurasek, Popel€ini holubi, sluzebnik Vincek
e S Certy nejsou zerty — Cert Janek

e Andel Pané — andél Petronel, Panna Marie
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typ postavy pozitivni projevy kladny hodnotitel | zaporny hodnotitel
divka 9 mladik 2 mladik 4
pomocnik 3
mladik 11 divka 7 divka 1
vladce 3
pomocnik 4 vladce 1
vladce 10 princ 1
divka 1 pomocnik 2
divka 1
divka 3
pomocnik 8 vladce 2 pomocnik 1
mladik 1
pomocnik 1
Tabulka 8 - hodnoceni pozitivnich projevii hodnot
typ postavy zaporné projevy kladny hodnotitel zaporny hodnotitel
divka 1 — pomocnik 1
mladik 2 _ pomocnik 1
divka 1
vladce 2 — pomocnik 2

Tabulka 9 - hodnoceni negativnich projevi hodnot

V tabulkach mizeme vidét, Ze pokud mladik zastdva urCitou hodnotu, obvykle to

oceni jeho zensky protéjSek, zatimco s nepochopenim se takové chovani setkava u vladei. To

jsou napiiklad situace, kdy otec (kral) nesouhlasi se zamilovanim svého syna (prince).

Podstatna je predevsim Tabulka 9, ktera ukazuje, Ze negativni projevy hodnot nejsou Zadnou

postavou ocenény a naopak se setkavaji s odmitanim. Tabulka 8, kterd zahrnuje Castéji se

vyskytujici pozitivni projevy, vSak takto jednoznacna neni. Predpoklad byl podporen —

kladnych projevli hodnot je zaznamendno vyrazné vice nezli projevil zapornych. Zaporné

projevy byvaji ohodnoceny pouze nesouhlasem ze strany jinych postav. U kladnych projevi

se vyskytuji kladné 1 zaporné reakce, avSak se zietelnou pievahou kladnych hodnoceni.

Zastava-li tedy postava urcitou hodnotu podle Rokeachovy Skdly, ostatni postavy na to

nejCasteji reaguji souhlasné. To znaci posilovani takového hodnotoveé vyrazného chovani.




Vyzkumny problém 5: Jsou hodnoty zobrazovany rovhomérné béhem celé stopaze filmu?
Pata otazka se tykala rozlozeni hodnot vramci stopaze filmu. Presné stopaze
jednotlivych snimka jsou zminény v kapitole 2.3.1. NejkratSim dilem jsou 77 orisky pro
Popelku (75 minut), nejdelsim je Byl jednou jeden krdl (107 minut). Pohadky z naseho vzorku
nejcastéji dosahuji délky kolem 90 minut. Pro naSe ucely jsme tedy stopaz rozdélili do tii

casti:

1. — 30. minuta: Gvod filmu, piedstaveni postav

31. — 60. minuta: stfedni ¢ast, rozvijeni ptibéhu

e 61. minuta az zavér filmu (v pfipadé tohoto vzorku nejdéle 107. minuta): zavér filmu

Minuta stopaze | Pocet hodnot
1-30 54
31-60 36
61 — 107 34

Tabulka 10 - vyskyt hodnot v pribéhu filmu

Vyskyt hodnot v jednotlivych castech predklada Tabulka 10. Ta ukazuje, ze v prvnich
tficeti minutdch se hodnotové chovani projevovalo vyraznéji nezli v dalSich fazich filmu.
Piedpoklad, ze pocet projevii hodnot neni v riiznych ¢astech filmu stejny, byl tedy podporen.
To souvisi pravdépodobné s predstavenim vétSiny postav v uvodu filmu, kdy jsou divakovi
ukazany jejich charaktery, motivace a v disledku toho i zastivané hodnoty. Uvodni &asti
film1 jsou tak hodnotové nejvyrazné€jsi a pii sledovani filmové pohadky by na tuto ¢ast mohl

byt kladen nejvétsi diraz.

Vyzkumny problém 6: Jsou projevy hodnot ve filmovych pohadkéach vyjadfovany spise
explicitn€, nebo implicitné?

Posledni otdazka spocivd v rozdilném vyjadieni mezi explicitnimi a implicitnimi
hodnotami. Jak jiz bylo feceno, explicitni hodnoty jsou vyjadfeny jednoznacné (nejCastéji
verbaln€), zatimco implicitni nejsou tak vyrazné (napf. mimika ¢i gestikulace). Tabulka 11
ukazuje, ze vice hodnot bylo vyjadieno explicitné. Je vSak dulezité si uvédomit, ze implicitni

ovSem podporen, ve filmovych pohadkach jsou hodnoty Castéji vyjadieny explicitné.
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Typ hodnot Pocet vyskyti
Explicitni 72

Implicitni 52

Tabulka 11 - srovnani explicitnich a implicitnich projevi

2.5.2 Kvalitativni analyza

V této Casti rozebereme jednotlivé filmy. V souladu s cilem diplomového projektu se
zamétime na hodnotové charakteristiky jednotlivych postav. Duraz bude kladen na prvky,
které nezachytila explicitné predchozi analyza. To se tyka predevsim specifik danych
filmovych pohadek a konkrétnich hodnotovych projevi jejich postav. U kazdého dila je
popséna také uloha vyznamného druhého, ktery muze ditéti sledované hodnoty komentovat

a pro vychovné ucely zdaraznit.

Byl jednou jeden kral
Piib&éh pohadky Byl jednou jeden kral zahrnuje celou fadu vice i méné dileZitych
postav pro zkoumani hodnot. Je patrné, Ze hodnotova struktura jako celek a 1 nékteré postavy

vyrazn¢ vypovidaji o obdobi 50. let jako éfe komunistického kulturniho paradigmatu.

vvvvvv

e kral Ja I. — hlavni postavou piibchu je krdl. Béhem filmu vyjadiuje také nejvice
hodnot, a to pomé&mé Sirokého spektra. Na zanr pohadek je kral piekvapivé
ambivalentni postavou, kterd se navic v prib&hu piibéhu méni. Zpocatku je pro n¢j
dalezité¢ spoleCenské uznani od poddanych, které ale zaroven znd a zajimaji ho.
RovnéZz rodina je pro néj podstatnd, mysli na zesnulou manzelku a uvazuje
0 budoucnosti svych dcer. Na druhou stranu je vSak schopen zapudit svou nejmilejsi
dceru, jakmile urazi jeho hrdost. Jeho osobni vyvoj je tak ptfibéhem o nalezeni
moudrosti spocivajici v potlaceni sebe sama a pfijeti druhych. Jedna se o hodnotovée
nejrozmanitéjsi a nejbohatsi postavu celého zkoumaného vzorku.

e princezna Maruska — od =zacatku piibéhu je MaruSka kladnou postavou,

charakterizovanou pfedev$im moudrosti. Tihne spiSe k poctivé praci nezli k vladnuti

a po celou dobu se vyraznéji nemeéni.
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kouzelna babicka — baba kotfenarka v ptibéhu vystupuje jako nejcastéjsi hodnotitel
konéni druhych. Oplyva kouzelnou moci, diky které muize sledovat, co ostatni postavy
délaji. Sama neni pfili§ aktivni postavou z hlediska pokroku piibéhu, urcuje vSak
moralni vyznéni pohddky. Oceniuje kladné hodnoty jako lasku, rovnost lidi
a moudrost, naopak pychu a chamtivost odsuzuje a ma nepfimy vliv na potrestani

postav, jez se takto chovaji.

V dalsich ulohdach jsou z hlediska vyjadfeni hodnot zajimavé i tyto postavy:

Maruséiny sestry Drahomira a Zpévanka — dalsi dvé kralovy dcery nejsou zlymi
postavami, ptesto disponuji negativnimi vlastnostmi, které se postupem piib&éhu snazi
prekonat. Drahomira je marniva a stara se predevsim o svilj zevnéjsek. Zpévanka zase
rada zpiva, nejdulezitéjsi soucasti jejiho zivota je hudba a uméni. Kvuli nim je
schopna i uskodit lidem. Ale ani vn&j$i krasa, ani umélecké nadani nejsou podle krale
dostate¢né kompetence k vladnuti celému kralovstvi.

kraliv radce Atakdale — radce neni hodnotové vyraznou postavou, jeho uloha
v piib¢hu je spiSe komedidlni a spoc¢ivad v humornych dialozich s kralem. Piestoze se
objevuje v pomérné velké Casti filmu, jeho jedinou projevenou hodnotou je hrdost na
to, Ze je pro krale dalezity a nepostradatelny.

moudra vdova — vdova ze statku je matkou nékolika déti a pracujici Zenou. Jedna se
0 nepohadkovou postavu, poplatnou dob¢ vzniku filmu. Nesouhlasi s rozmary krale,
ma pochopeni pro rodinu a rovnost vsech lidi.

tii princové, kteri se uchazeji o princezny — kazdy z nich vyjadiuje jednu typickou
vlastnost, a to chytrost, krasu a chrabrost. V intencich dané vlastnosti se i chovaji, ale
jejich hlavni motivaci je snaha o pohodlny Zivot bez prace a v bohatstvi. Zaroven jsou
na své vyrazné vlastnosti pySni a ndrokuji si z tohoto titulu princezny i piipadné
bohatstvi. Princezny vSak na jejich slovni vychloubani nedaji, chtéji dokazat kvality
princi prostfednictvim jejich ¢in — coZ se nepotvrdi, kdyz na celou skupinu zattoci

dudak v ptestrojeni medvéda.

Ke konci piibéhu je zlo v podob& hrabivych princli potrestano — kviili chamtivosti

ptijdou o vSechno ukradené bohatstvi a navic se mezi sebou malem pobiji. Déale postavy

marnivych princezen Drahomiry a Zpévanky nejsou potrestany, nebot’ si samy uvédomi své
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chyby a chté&ji se napravit. To se projevuje opétovanim lasky zahradnika a dudaka, ktefi je jiz
delsi dobu miluji. Nejmoudiejsi Maruska se vdava za rybare a odmita prevzit kralovskou
korunu, kterou ji otec nabizi. Namisto toho chce pracovat a zit bézny zivot s rybafem. Tento
zajimavy prvek je ziejm¢e odrazem doby vzniku snimku, nebot’ nepfimo naznacuje, Ze moudry
¢lovek nechce druhym lidem vladnout, nybrz se radé€ji snazi poctivé délat svou préci. Tiha
vladnuti tak zstdva na kréli, jemuz se jeho piivodni problém (totiz predat vladu nékteré
Z dcer) nepodafilo vyfesit. Po svém zmoudreni tak vladne kralovstvi i nadale. Dtlezitou
hodnotou konce pohadky se stava laska, jelikoz vétSina hlavnich postav slavi svatbu a vztah
s jejich protéjskem jim umoziuje prekonavat své nedostatky (kromé vSech tii princezen se to

tyka 1 samotného krale, jenz si bere vdovu ze statku).

Zminéna postava krale je zfejmé nejslozitéjsim charakterem zkoumaného vzorku. Jeho
ambivalentni postoje a vyvoj nejsou jednoduse pochopitelné. Pristupnéjsi pohled na hodnoty
nabizeji postavy kouzelné babicky a Marusky. Obé tyto Zeny jsou hodnotové stalé a oddané
svym idealim. Tento Maruscin pfistup je v kone¢ném diisledku také ocenén. Jeji sestry 1 kral
jsou nakonec také soucasti Stastného konce, ovSem jen diky nabyté pokote a ptekonani svych

nedostatku.

Silené smutna princezna

V tvodu snimku se pfedstavuje n¢kolik postav:

e princ — jeho hlavni hodnotou je svoboda. Nechce pfijmout nevéstu, ktera mu byla
domluvena, radéji si ji chce sam prohlédnout. Je umélecky zalozeny a obdivuje
ptirodni krasy. Do princezny se nakonec zamiluje.

e princezna — princezna v piibéhu neni charakteristicka témét zadnymi hodnotami.
S princem ji spojuje touha po svobodé a nakonec i laska. Zadné vyrazngjsi hodnotové
tendence vSak nezastava.

e kral Jindiich (otec prince) a kral Dobromysl (otec princezny) — oba kralové
vykazuji téméf totozné charakteristiky. Dulezité je pro né blaho naroda, nechtéji za
zadnych okolnosti riskovat hrozbu valky. Rovnéz hrdost a spolecenské uznani jsou pro

n¢ podstatné, jiz z titulu jejich funkce. I pfes domluveny snatek svych déti pro né

chtéji Stésti a zalezi jim na nich.
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e Kkralovsti poradci — predstavuji jediné ztélesnéni zla (piestoze humorné pojatého)
V pohadce. Jejich cilem je moc, kvili které jsou ochotni i rozpoutat valku. Nerozpakuji

se obétovat lidské zivoty, pokud hrozi prozrazeni jejich plant.

Tato pohadka se odliSuje od ostatnich zkoumanych dél. Vedle pohddkového namétu se
totiz jedna predevsim o hudebni komedii, pohnutky nékterych postav tak jsou piedstaveny
prostfednictvim pisni. A celd pohadka je pojata humorné, s velkym mnozstvim zanr boficich
prvkl jako naptiklad promitani kinematografu a pouziti dalSich nepohadkovych modernich

technologii.

Dulezité je téma svobody, kterou vyznavaji mladi hrdinové. Nechtéji se podvolit vili
svych rodict a vymysleji rizné plany. Oproti tomu kralové jsou moudiejsi a opatrnéjsi, védi,
ze celospolecenské blaho je kiehké a obtizné dosazitelné a boji se rovnovéhu sil narusit.
V disledku se tak cCasto ocitaji ve vleku udalosti namisto toho, aby o nich rozhodovali.
Vsechny tyto postavy vSak lze povazovat za kladné. Kralovsti poradci, snazici se mlady
zamilovany par rozdé€lit a rozpoutat valku, jsou vyobrazeni s humorem a jejich intriky tak
nepusobi pfili§ nebezpecné. I kdyz se jim ke konci piibehu podaii dosdhnout cile, tedy
rozpoutat valku a ziskat moc, tento stav nema dlouhého trvani. V zavéru pohadky tedy dobro

vitézi nad zlem, princ se ozeni s princeznou, kralové jsou spokojeni a poradci potrestani.

Tento snimek je spiSe komedii nezli klasickou pohadkou, vymyka se proto i z hlediska
hodnot. Téch obsahuje velké mnozstvi, oviem maloktera je vyraznéji rozvita ¢i zdiraznéna,
coz znesnadnuje vychovné plisobeni prostfednictvim tohoto dila. Hlavni funkci této filmové

pohadky je tedy predevsim pobavit, coZ je podpotfeno veselym a milym vyznénim.

T¥i oFiSky pro Popelku
Nejvice hodnotove zabarvenych situaci bylo zachyceno z pocatku filmu. V tvodni fazi
se predstavuji vSechny hlavni postavy, tzn. Popelka, jeji macecha a princ, a tyto postavy je

mozno jednoduse charakterizovat:

e Popelka — hodné a pratelské dévce, nejvice si rozumi se zvitaty na statku (kan, pes,
sova). Je spokojend, kdyz mlize byt v prirod¢, a nejvice ji chybi svoboda.

e princ — mlady princ ma naopak velké mnozstvi svobody. Je lehkovazny, nechce plnit
své povinnosti a jeho hlavni zalibou je lov.
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e macecha — jejim hlavnim zajmem je Zivot v bohatstvi, a to jak pro ni samotnou, tak
i pro jeji vlastni dceru. Z toho divodu se také snazi dceru provdat za bohatého
zenicha, idedlné prince. Svym poddanym a piedev§im Popelce dava najevo svou

nadfazenost a moc.

Charakteristiky postav jsou vykresleny od zacatku a témét az do konce se piilis
neméni. Obvykle jsou zobrazeny nékolikrat, ale v riiznych situa¢nich obménach vyjadiuji
tytéz hodnoty. Nejvyraznéjs$i hodnotou velké casti filmu je svoboda. Princ je svobodny
a vétsinu Casu také spokojeny. Naopak Popelka by svobodnou byt chtéla, ale neni a je kvili
tomu neSt’astnd. Princova svoboda je omezovana jeho rodici. Nakonec se ale ukaze, Ze jejich
snaha, aby si princ naSel nevéstu, byla spravnd, protoze diky tomu se princ zamiluje do
Popelky. Ta ziskava svou svobodu postupné prostiednictvim kouzelnych ofiskt, které shodou
okolnosti ziskala nevédomou zéasluhou samotného prince — bez jeho zasahu by vozka Popelce

ofisky nepfivezl.

S rostouci svobodou Popelky sledujeme i jeji rostouci vztah k princovi. Zpocatku
k nému zadnou naklonnost nechova, postupem ¢asu vSak vyuziva své svobody (ofiskir)
K tomu, aby mohla byt s nim. Jak Popelka, tak princ ve svém chovani postupné dospivaji

a spolecnou hodnotou je pro n€ na konci piibéhu laska.

Co se ty€e polarizace dobra a zla, Popelka zde pfedstavuje jasné dobro. Ji konané
dobro se navic vyplaci — laskyplné se stard o zvifata, kterd jsou pak jejimi pomocniky pfi
plnéni tkold. Zlo predstavuje macecha, zaméfend na bohatstvi a moc. Vira v tyto hodnoty ji
vSak postupem piibéhu nic dobrého nepiinasi a nakonec se ji dceru stejné nepodaii provdat.
Mezi témito dvéma poly osciluje princ, ktery je v zasadé hodny, ale piedev§im lehkovazny
a namysleny. Az nékolikera setkani s Popelkou v jejich riznych podobach ho nauci pokote

a nakonec 1 lasce.

Podstatnou hodnotu zde ptedstavuje pratelstvi, konkrétné blizky vztah Popelky se
zvitaty. Tito neobvykli ,,ptatelé” ji stale pomahaji a pfipravi ji cestu k uspéchu, tedy svatbé
s princem. Aktivita Popelky je vSak také dulezita, jinak by pomoci od zvitat nemohla vyuzit.

Vychovny aspekt tak obsahuje pratelstvi, pokoru a vlastni aktivitu, umoznujici dosazeni cilti.
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S Certy nejsou Zerty

Pohadka S certy nejsou zerty obsahuje pomérné velké mnozstvi hodnotové
podminéného chovani, zajimavé vSak je, ze struktura hodnot neni pfili§ bohata. Postavy
vyjadiuji nejcastéji dvé hodnoty — lasku a touhu po zivotu v bohatstvi. VétSinu postav tak

muzeme charakterizovat jednou z té€chto dvou hodnot.

e Petr Machal — sirotek Petr je schopny a hodny mladik, hlavni kladna postava. Jeho
ustiedni motivaci je neopctovana laska k princezné Angeling. Jiné hodnoty nejsou
Z jeho chovéani patrné, ptestoze je hlavni postavou ptibchu.

e Cert Janek — pro Janka je dulezitd pekelna hierarchie, potrpi si na sviij Certovsky
status. TéZce nese, kdyz mu ho Lucifer odebere, a veskeré jeho snahy sméiuji ke
spokojenosti svého pana.

e Dorota Maichalova a spravece — vdova po mlynafovi Méchalovi a kniZeci spravce
jsou hlavnimi zapornymi postavami. Jejich jedinou (ale o to vyraznéji) zastavanou
hodnotou je touha po bohatstvi, kviili ¢emuz jsou ochotni jakychkoli ¢ind. Spole¢né
tedy nepfimo zplsobi smrt mlyndfe Machala, intrikuji proti jeho synu Petrovi
a klamou kniZete, vSe jen za Gcelem zbohatnuti.

e KkniZze — pomérn¢ nevyhranénou postavou je knize. Nejedna se o jasné negativni
charakter, jeho hlavnim nedostatkem je slabost. Jak dcera Angelina, tak spravce ho
vyuzivaji a on nedokéaze jejich intriky prohlédnout. V disledku nedostatku penéz se
uchyluje i k moralné $patnym rozhodnutim. Jeho hlavni hodnotou je pfijemny zivot,
nechce se starat o své poddané ¢i statni pokladnu, radéji by Zil v klidu a bez problémd.

e Kkapral — vojensky velitel pfedstavuje dalSi z postav, jejichz €iny jsou motivovany
vidinou bohatstvi. Kromé toho je vSak pro n¢j diilezita i prestiz pied vojaky a jakékoli
projevy rebelie vii€i své osobé nemilosrdné (i nespravedlivé) trestd jen proto, aby
ukazal svou pievahu.

e Lucifer — vladce pekel neni v této pohadce hlavni zadpornou postavou. Naopak chce
spravedlnost a prosazuje ji prostiednictvim svych poddanych, tedy Certli. Nezastupuje
vSak zadnou moralni autoritu, jeho jedinou hodnotou je spolefenska prestiz, kterou si

Vv pekle udrzuje 1 pfisnymi tresty.

Janek ani Petr nepredstavuji hodnotové zajimavé postavy, namisto toho posouvaji

piib¢h neustale dal. Jejich partnerstvi vSak neplyne z hlubokého ptatelstvi, nybrz spiSe ze
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spolecnych cili. Ukazuji tak moralni poklesky ostatnich postav a opravnénost jejich
propadnuti peklu. Peklo zde neptedstavuje zlo snazici se uSkodit lidem na zemi, spise jakousi
nadpfirozenou spravedlnost, kterd hodnoti obycejné lidi a dohlizi, aby se nejvetsi hiisnici
dostali do pekla. Lidskd chamtivost a dal§i negativni vlastnosti jsou tak paradoxné

postihovany Certy, ktefi timto kondnim snizuji mnozstvi zla na svéte.

Ke konci ptibehu si Petr uvédomi, ze Adéla ho miluje po celou dobu a ozeni se s ni.
Svych cili dosdhne 1 Angelika — pro bohatstvi je ochotna zaprodat i svou dusi, coz ji Lucifer
ochotné nabizi. Posledni vypravéciv komentat v pohddce hovoii o tom, ze peklo je dobie
usporadano a je potieba si uvédomit, ze zlo bude vzdy potrestano. Je tak zdiraznéna hlavni

myslenka, totiz odsouzeni chamtivosti na tkor druhych lidi.

Hlavni hodnotovy néboj této filmové pohadky piedstavuje touha po bohatstvi, na
kterou je nahlizeno velmi negativné. Dokonce kazdou postavu, jejiz ¢iny jsou vedeny témito
motivy, se snazi Certi odnést do pekla jako hii$nika. To je vyznamné 1 z vychovného hlediska,
nebot’ je jasn¢ ukdzano, ze chamtivost je Spatnou vlastnosti. Naopak ocenéna je skromnost

a pokora.

Princezna ze mlejna
Film Zdenka Trosky je stejné¢ jako chronologicky mladsi Andél Pan€ neobvykle
uchopenou pohadkou a oproti svym piedchidcim se 1isi v nékolika ohledech. Jednak

obsahuje obecné mén¢ hodnotovych projevil a jednak dochazi i ke zménam v chovani postav:

e mlynarova dcera EliSka — hlavni Zenskou postavou piibéhu je Eliska, hodné
apracovité dévce. Od zacitku vSak neni charakterizovana zadnym vyraznym
hodnotovym sméfovanim — nemd v podstaté zddné ambice, pouze pomahd otci starat
se o mlyn, blaho rodiny je pro ni dulezité. Nasledné se zamiluje do Jindficha a jeji
hlavni motivaci po vétSinu piibéhu je vzit si ho za muze a vyhnout se ostatnim
napadnikim.

e mlynaF — mlynaf je charakterizovan pfedevSim starosti o rodinu (tedy Elisku)
a hrdosti na svou profesi. Prvni hodnota se projevuje snahou ptivést do mlyna silného
mladika, aby EliSka nemusela tvrdé pracovat, a také touhou Elisku provdat, aby byla

Stastna. Z toho divodu i neuvazené vyhlasi, ze ji d& prvnimu napadnikovi po pfistim
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upliku. Hrdost se nasledné ukazuje v nutnosti tomuto slibu dostat, jakkoli negativni
dasledky to pro mlynare i Elisku mtize mit.

e mlidenec JindFich — Jindfich je silny a pohledny mladik, ktery si své ptednosti
uvédomuje. Vyznava hodnoty dobrodruzného zivota a snazi se dosdhnout osobniho
Stésti, coz pro n¢j ztélesnuje vysnéna postava princezny. Dlouho si neuvédomuje, ze

e (ert, vodnik a knize — vSechny tyto tfi postavy se nevyznacuji témef ni¢im jinym nez
laskou k ElisSce. V pfipad¢ prvnich dvou se jednd o lasku dlouhodobou
a nepodminénou a k ¢inu (tedy zadosti o jeji ruku) je motivuje az nerozvazny slib
mlynafe. Zato v piipad¢ kniZete se jedna o nahlé zamilovani — jakmile Elisku spatfil,
chtél si ji vzit. A na rozdil od ptfedchozich dvou postav se uchylil i k napadeni
Jindficha, kdyZ v ném vidél konkurenta v boji o Elisku. Z hlediska hodnot tyto
postavy ptibeéh neobohacuji, vnaseji spise komedialni prvky. Pouze knize by mohl byt
povazovan za znazornéni zla, ovSem pomérné humornou a nepiili§ nebezpecnou

formou.

Z tohoto rozboru vyplyva, ze v pohadce se objevuje pouze né¢kolik méalo hodnot. Tou
nejdulezitéjsi, ktera prostupuje cely piibéh a urcuje chovani vétsSiny postav, je laska. Jejimu
hledani a snaze o dosaZeni se v€nuje vétsina postav celou stopaz filmu, ktery je vSak typicky

zabavnym pojetim neZli vychovnou uplatnitelnosti.

Andél Pané

Pohédka Andél Pané obsahuje velké mnozstvi ptibéhové dulezitych postav, jejichz
ptistup K hodnotam se vsak 1i§i od pfedchozich sledovanych pohadek. Diraz na piibéh
a originalitu, spocivajici v naboZenské tématice, zfejm& vedl k menSimu hodnotovému
vyhranéni postav. Pfestoze je tedy pfibeh utvaren vétSim mnozstvim postav, jejich hodnotové

projevy nejsou tolik vyrazné. Konkrétné se jedna o nasledujici charaktery:

e andél Petronel — neobvyklou hlavni postavou pohadky je neSikovny a zpocatku
samoliby andél. Na pocatku piib&hu je pro néj podstatné uznani od druhych lidi (resp.
obyvatell nebe), kterého se mu vSak nedostava. Respekt se snazi ziskat dobie

odvedenou praci, to se mu ale kviili jeho neSikovnosti opakované nedari.

75



e Cert Urijas — Cert je v této pohadce vykreslen v neobvyklé roli, totiz jako pomocnik
hlavni postavy. T¢é poskytuje rady a kouzelnou mosnu, a to aniz by mu z toho plynuly
o¢ividné zisky. Jako zastupce zla, tedy pekla, je spiSe pratelsky a nevyjadiuje
negativni hodnoty. Ze srovnani s nékterymi lidskymi postavami naopak vychazi jako
spiSe kladna ¢i neutrdlni postava, jejiz smysl neni ve ztélesnéni hodnot, nybrz
V posouvani ptibéhu doptedu.

e sluzebna Dorotka — hlavni Zenskou hrdinkou je mlada sluzka Dorotka. Je soucitna,
spravedliva a obétava, predstavuje tak typickou zenskou hrdinku. Zajimavym prvkem,
ktery neni blize vysvétlen, je jeji zavislost na minéni druhych lidi — proti své vili je
ochotna se vdat za spravce, prestoze miluje hrabéte. A to jen proto, aby nepoSpinila
rodinné jméno naicenim, Ze je zlod&jka. Dlraz na spoleCenské minéni je tak pro ni
omezujici a z pragmatického hlediska si jim Skodi. Na druhou stranu tato pozice
posiluje pohled na ni jako na ¢estnou a spravedlivou osobu.

e hrabé Maxmilidn — hrabé neni hodnotové vyraznou postavou. Uziva si svobody,
kterou mu umoznuje jeho postaveni, a pohrdd svymi poddanymi a obecné nize
postavenymi lidmi, v€etné Dorotky. Az zkuSenost s zivotem v chudobé zméni jeho
pohled na svét a uvédomi si, Ze Dorotku miluje. Laska je tak pro né nakonec to
nejdulezitéjsi, presto nelze fici, ze by byl hodnotové vyvazeny a v disledku za své
diivéjsi chovani potrestany.

e spravce Metodéj a panna kli¢nice Francka — tyto dvé zaporné postavy jsou si
Z hlediska hodnot velmi podobné. Ob& neuznavaji rovnost mezi lidmi (pohrdaji
poddanymi) a jejich hlavnim cilem je Zivot v bohatstvi a pfepychu. Francka se snazi
bohatstvi dosahnout pomoci kradeni a intrik. Spravce, ktery jiz bohaty je, chce jesté
zlepsit svou zivotni uroven prostfednictvim mladé a krasné manzelky. V ramci svych
intrik oba zneuzivaji hrabéte 1 Dorotku.

e Pan Buh — zajimavé je v pohddce vykresleni Boha. Tento Btih je moudry, uvédomuje
si slozitost lidského Zivota a snazi se byt proto k lidem pomérné shovivavy. Zaroven
vSak netoleruje projevy drzosti vici své osobé, za coz také nevahd piisn¢ potrestat

Petronela. Toto bozské ztélesnéni tedy neni zcela prosto lidskych vlastnosti.
Jak je mozno vidét z vy¢tu postav, hlavnimi postavami neni klasicky par, slozeny
z princezny/hodné divky a prince/mladika, nybrz and¢l a jeho pomocnik Cert. Tyto postavy

spise facilituji interakce jinych postav, jez jsou z hlediska své funkce a postaveni v pohadce
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jiz typictéjsi. Kladna hrdinka Dorotka, pySny Maxmilidn, hrabivy sprévce i intrikujici panna
Francka se tak ocitaji v kolob&hu udalosti, jejichz hlavnim ucelem je ziejmé pobavit divaka.
Na rozdil od jinych pohadek totiz neplati, ze by Spatné chovani bylo bez vyjimek potrestano
a spravné naopak ocenéno. Ke konci pfibéhu dochazi Petronel k prozieni a prestdva uvazovat
sobecky jen o svych vykonech. Je ochoten se obétovat pro lasku Dorotky a Maxmiliana a tato
obét’ je Bohem moudie ocenéna. Tato myslenka je do jisté miry idealistickd, predstavuje vSak
dalezitou moralni hodnotu této pohadky. Hlavni vychovny potencial snimku tak spociva ve
vyvoji andéla Petronela — jeho pocatecni namyslenost hodnoti Bih negativné a naopak jeho

nesobecka obét’ je chvalena.

2.6 Shrnuti a diskuze

Kvantitativni zpracovani sesbiranych dat ukézalo, Zze vradmci naSeho vzorku
obsahovaly star$i filmové pohadky vyssi vyskyt hodnotové podminéného chovani postav
nezli novéjsi. Nelze jednoduse fici, ze by nizsi frekvence hodnotovych vyjadieni znamenala
niz8§i vhodnost téchto filmi pro détského divaka. Tyto snimky mohou byt stejn¢ zabavné
a zajimavé jako jiné. Pouze se v nich nevyskytuje tak vyrazny hodnotovy (a tedy i vychovny)
element jako v pohadkach starSich. Tento trend zifejmé souvisi s vy$si orientaci na piib¢h

a nutnosti zaujmout 1 dospélého divaka.

DalSimi dil¢imi zavéry byla velkd rozmanitost v nejvyraznéjsich hodnotach, o nichz
filmové pohadky pojednéavaly, i ve srovnani princli, princezen a dalSich postav. Tato
rozmanitost znamend, Ze sledované filmové pohadky si nejsou pftili§ podobné a nabizeji tak
Sirokou variabilitu hodnot za tcelem socializace ditéte. Odsouzeni Spatné¢ho chovani, které
zastupuji negativni projevy hodnot, bylo také ¢astym jevem. Pohadky tedy nejen kon¢i dobfe,

ale i v jejich prubéhu byva spravné chovani hodnoceno 1épe nezli to Spatné.

Jak ukézala analyza jednotlivych pohadkovych postav, zdaleka ne vSechny filmové
postavy jsou typickymi zastanci hodnot. Nékteré charaktery slouzi spiSe narativnim ucelim
a jejich smyslem je posouvat piibeh kuptedu. Diky svym nadpfirozenym schopnostem mohou
pomahat hlavnim postavam a naplnit tak jejich (jinak nesplnitelné) cile. To se tyka naptiklad
Certli Janka a UrijaSe. Nejen tyto, ale 1 dals$i postavy, které v tradi¢nich pohadkach chybéji
(napf. komické charaktery Certa a vodnika z Princezny ze mlejna), mohou symbolizovat

jedinecnost filmového média, jezZ neumoziuje presny a doslovny ptepis literarniho originalu.
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At je to z dGvodu relativni kratkosti tradicnich pohéadek, které¢ by svym piibéhem nenaplnily
stopaz celovecerniho filmu, nebo z hlediska narativnich specifik filmu, jedna se o fenomén,

S nimz je potieba pii analyze filmovych pohadek pocitat.

Jak bylo feceno vyse, tento pfistup k filmovym pohéddkédm je vhodny ptedevsim pro
déti Skolniho veéku. V mlad$im véku neni hodnotovy ptfesah pohddek tak ziejmy a pro dité
pochopitelny. Hodnoty ve sledovanych filmovych pohadkach nemuseji byt zcela
jednoznacné, je proto vhodné, aby do procesu osvojovani hodnot vstoupila i postava rodice ¢i
vyznamného blizkého. Jeho prostiednictvim pak muze dit¢ 1épe pochopit i na prvni pohled

nejasné hodnotové vyznéni dila.

Jednim z moznych rezSifeni vyzkumu by bylo zvétSeni zkoumaného vzorku. V tuto
chvili jsme vychazeli z omezeného vzorku pohadek, ktery sice predstavuje urcité trendy,
nelze vSak vztdhnout vysledky na filmové pohadky jako celek. Mozna by byla i odliSna
metodika vybéru pohadek, kupiikladu vybérem téch filmovych pohéadek, jez mély v dobé
svého uvedeni do kin nejvétsi sledovanost. Ekvivalentem pro televizni pohadky by mohla byt
sledovanost pii premiérovém uvedeni. V tivahu ptichdzi také rozsifeni na zahrani¢ni dila. Pro
zvySeni reliability metody obsahové analyzy by mohla byt filmova dila kodovana vice

hodnotiteli, byl by tak potlacen faktor subjektivity.

Takova rozsifeni jsou moznda, tato prace se vSak predev§im snazila oteviit téma
zkoumani hodnot v oblasti, jeZ je doposud spiSe okrajova — ve filmovych dilech. Hodnoty
v pohadkach (a obecn€ interpretace mytd a pohadkovych piibéhl) jsou v narativni
psychologii dilezitym tématem, které ale zatim bylo omezeno spiSe na klasicka literarni dila.
Filmové médium je oproti literatuie komplikovanéjsi, nebot’ kromé explicitné vyiceného textu
obsahuje i audiovizualni prvky, jez mohou byt do zkoumani zahrnuty téz. V naSem vyzkumu
jsme se pokusili i tyto prvky, vyjadfované chovanim postav, uchopit. Je pravdépodobné, ze
pfi pouziti jiné metodiky ¢i vzorku by bylo mozno dojit k ¢aste¢né odlisnym vysledkiim.
| v teoretické ¢asti jsme zminili nékolik konceptll, jeZ svym zdbérem umoziuji podobna
zkoumani hodnot. Diplomova prace je vSak zamétena na psychologické zkoumani filmovych

d¢l a pouzita metodika byla tedy zvolena praveé k tomuto ucelu.

Kulka (2008) popisuje mnoho urovni filmové feci. Na§ vyzkum se ubiral smérem

vyjadieni hodnot prostfednictvim chovani postav. Zkoumani filmového dila vSak umoziuje
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sledovat i zcela jinou rovinu predavani informaci, nezli pouze konkrétni slova a ¢iny postav.
A totiz psychologické piisobeni filmu na divaka. Kompozice obrazu, délka zabéru, pouziti
hudby a zvukl obecné, stfihova skladba — na vSechny tyto prostiedky filmu lze nahlizet
i Z hlediska toho, jak v divakovi umociuji dojem ze zobrazenych scén. Cilem naSi prace
nebylo zmapovat vSechny tyto techniky, nebot’ by se vyzkum odklanél od ptvodniho
psychologického zaméteni. Pro dal§i analyzy filmu (v€etné¢ tématu hodnot) by vSak tato

zjisténi mohla byt zajimava a pouc¢na.
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Zavér

V predchazejicich kapitolach diplomové prace jsme se snazili zmapovat zaklady
oblasti hodnot, filmu a pohadek. Pfedstavili jsme vybrané koncepce, jez mély historicky
znaény vliv na zkoumani téchto témat. Jakkoli se mohou zdat tyto tfi sféry zajmu velmi
odli$né, maji predevsim jeden spojujici prvek — socializaci. Zavére¢nou kapitolu teoretické
Casti tvofila stat’ o pohadkach, jeZ na né nahlizi jako na socializa¢ni nastroj. Z kombinace
téchto tii pilifh prace vyplyva jejich propojeni v socializaénim procesu — ¢initel (film) pomoci
nastrojii (pohadek) predava obsah (hodnoty) socializace. Pochopeni dilezitosti téchto
fenomént pro détskou mysl nam umoziuje 1épe sledovat a pripadné usmériiovat socializacni

proces, jehoz je dité soucasti.

Socializace je Siroky a dulezity pojem vyvojové a pedagogické psychologie a jako
takovy zahrnuje celou tfadu oblasti. Socializujici se dité¢ (¢i obecné jedinec) musi pochopit
hodnoty dané spolecnosti a stanovit si vlastni hodnotovy systém, podle néhoz se bude
Vv zivotnich situacich rozhodovat. Vedle primarni rodiny a vzdélavacich instituci musime
zahrnout i vliv celospolecenskych faktord, jimz je jedinec vystaven. A pravé do této skupiny
spadaji média a konkrétn€ film. Formalni sloZka filmovych d€l je velmi atraktivni a dokaze
udrZet pozornost déti. Pii promitdni vhodnych filmi mlZe mit toto médium vychovné

a vzdélavaci u€inky a nemusi tak slouZit pouze zabavé.

Do tohoto procesu patii 1 vybér vhodnych pohadek a filmi, o coz se pokousel 1 nas
vyzkum. K tomuto tc¢elu jsme analyzovali celkem Sest pohddek napfic Sesti desetiletimi ¢eské
a Ceskoslovenské kinematografie. Ze zkoumaného vzorku vyplynul trend, ze starSi pohadky
obsahovaly vice hodnotovych projevii 1 vétsi rozmanitost pouzitych hodnot. Tyto zavéry jsou
v zasad¢ podobné jako probirané sociologické vyzkumy M. Potiacka (2002) a L. Prudkého et
al. (2009a), ktefi si vSimali snizovani dirazu na hodnoty v ¢eské spolecnosti. Tento trend se
tedy zfejm¢ odrazil i na filmovych pohadkach, které podle naseho nazoru nejsou z hlediska
hodnot tak zajimavé jako pohadky star$i. Je mozné, Ze ubyvani hodnot v pohadkach souvisi
s jejich vét§im zaméfenim na technickou stranku a originalitu ptibéhu. Nejnovéjsi dvojice
vybranych pohadek, totiz Princezna ze mlejna a Andél Pdné, narusuji v mnoha ohledech
tradiéni prvky filmovych pohadek a do jisté miry se snazi pisobit jako smés vice zanrd,

pravdépodobné za ucelem zvyseni divacké atraktivity.
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Tyto poznatky pfinesla kombinace kvantitativniho a kvalitativniho pfistupu ke
sledovanym filmovym pohadkdm. Kvantitativni pojeti ndm pomahé uchopit samotné filmy
ajejich obsahy, zatimco kvalitativni analyza umoziuje zaméiit se na détského divaka
a konkrétné to, jak mize dana filmova dila vnimat. Do tohoto pojeti vyrazné vstupuje 1 uloha
vyznamného druhého, ktery ditéti mize poskytnout bohat$i pohled na postavy a udalosti

sledované ve filmech.

Diplomova prace mize slouzit jako piispévek k oblasti medidlni psychologie.
Obzvlasté tematika filmid a jejich zkoumani z pohledu psychologie neni obvyklym tématem,
ato prestoze konzumace obsahii masovych médii je v soucasné spoleCnosti podstatnym
zdrojem informaci i zabavy nejen pro déti. Jak jsme se snazili zdlraznit v teoretické
i empirické ¢asti, i filmy mohou byt vyznamnym socializa¢nim ¢initelem a snaha o jejich
psychologické uchopeni by tak mohla predstavovat cenny zdroj informaci nejen o hodnotach,

ale 1 o0 soudobé spole¢nosti.
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