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Abstrakt

Bakalatska prace se zabyva mezilidskymi vztahy v dramatické tvorbé Vaclava Havla od
Sedesatych let do prvniho desetileti 21. stoleti. Na autorovu tvorbu je nazirdno z Cisté
literarniho hlediska, v praci nejsou zohlediiovany dramatické adaptace ani autorovy politické
¢i osobni texty. Cilem prace je nalézt znaky jednotlivych vztahti, popsat je a nastinit autorské
postupy v konstituovani postav.

Bakalatskd prace obsahuje shrnuti jednotlivych her a vyraznych postav, které ma
dopomoci orientaci v autorové  tvorbé.  Tyto  charakteristiky —maji oporu ve
vybranych dobovych recenzich a odbornych studiich. Na tomto zdklad¢ jsou poté vyclenény
tft1 zékladni okruhy (milostné, rodinné a pracovni vztahy), které jsou pomoci komparace

charakterizovany.

Abstract

Bachelor’s thesis deals with human relationships in dramatic work of Vaclav Havel from
the 1960’s until the first decade of 21st century. The author’s work is viewed purely from a
literary point of view, author’s dramatical adaptation, his political nor personal texts aren’t
taken into account. The aim of the thesis is to find elements of individual relationships,
describe and outline the author’s procedures in the constitution of the characters and their
interactions.

Bachelor’s thesis contains a summary of each play a distinctive characters, to help to
orientate oneself on the author's work. These characteristics are supported in selected
contemporary reviews and expert studies. On this basis, three basic areas are set aside there

(love, family and work relationships) that are characterized by means of comparison.
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1 Uvod

Ukolem této bakalaiské prace je postihnout mezilidské vztahy v dramatické tvorbé
Vaclava Havla (1936-2011). V prvni fazi jsme se pokusili charakterizovat postavy, které do
rozli¢nych vztahii vstupuji, postihnout jejich typické znaky a naznacit, které dalsi postavy
s nimi vstupuji do interakce. Hry jsme fadili dle doby vzniku, v souladu s druhym dilem
sebranych Havlovych spisﬁl. Citace her pochazi z tohoto svazku a v piipadé hry Odchdzeni
z vydani z roku 2007 nakladatelstvim Torst. Kratké charakteristiky maji oporu v dobovych
ohlasech 1 studiich, které déli od vzniku del$i Casovy usek. V druhé ¢asti jsme vymezili Sirsi
okruhy vztahii, které jsme se pokusili detailnéji popsat. NejcastéjSimi a tudiz nejlépe
sledovatelnymi jsou vztahy milostné. Jejich rtizné formy jsou zietelné ve vétSin€ autorovych
her, a proto se nabizi jejich popis na zaklad¢ sledovani podobnosti a odlisnosti. V kapitole
0 rodinnych vztazich je nejstézejnéj§im tématem srdecnost a ,,opravdovost” projevu citll
v konfrontaci se vztahy Cisté formalnimi. V kapitole zabyvajici se pracovnimi vztahy je diraz
kladen na ztroskotavajici kooperaci a vztah podfizenosti a nadfizenosti.

Bakalafskd prace se veénuje vyhradné autorové dramatické tvorbé a nechava stranou
jakékoliv jiné texty — politické ¢i osobni. Také autortiv zivot jako kli¢ k interpretaci jsme

zamitli a nesnazili se hledat osobni vztahy, které mohli dilo ovlivnit.

! Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999).



2 Charakteristika postav v jednotlivych hrach

V nasledujici kapitole jsou chronologicky sefazené autorovy hry s kratkym shrnutim déje,
je-li pro charakterizovani postav podstatny, a kratké pojednani o jednotlivych postavach.
Ugelem uvodniho shrnuti neni podrobné interpretovat d&j, ma slouzit k zakladni orientaci ve
hte. V nekterych pripadech jsou pouze naznaceny zlomové momenty ¢i popsan princip, na
Kterém je hra vystavéna. U mnoha her nejsou charakterizovany vSechny postavy. Kratkého
shrnuti se dostalo pouze tém, které vstupuji do relevantnich vztaha s jinymi.

Nejsou zde zahrnuty hry Andel strazny, Audience, Protest, Chyba a Zitra to spustime.

Audience a Protest, tedy vankovské aktovky, nepfinaseji dostatek prostoru pro sledovani
mezilidskych vztahil a snaha postihnout je by pravdépodobné pisobila znacné Sroubované. Ze
stejného divodu chybi rozhlasova hra Andel strazny a extrémné kratka hra Chyba. Naopak
aktovka Vernisaz do této kapitoly zatazena je. Trojuhelnik postav jiz vytvaii dostatecné
moznosti pro postihovani vztahd a popis osob.

Historickd meditace Zitra to spustime neni pro nase potieby taktéz uzitecna. Postavy jsou
zalozeny na redlnych historickych osobnostech a jejich vztahy jsou poplatné vzrusenému
déni, probihajicimu na scéné. Paradoxné zatazujeme hru Zebrdcka opera, jejiz postavy také
nejsou autorovy puvodni. Zde maji vSak vétsi prostor pro své jednani a Havel jim vdechl vice

»Zivotaschopnosti®.



2.1 Rodinny vecer

V Rodinném veceru se setkdvame s rodinou Pokornych, kterou tvoii tfi generace. Autor
nds seznamil s orientatnim vékem postav, vime tedy, Ze babiCce, zastupkyni nejstarsi
generace, je asi 75 let. Jeji dcefi s manZelem kolem 50 a nejmladSim, Alen¢ a Ivanovi, je asi
25 a 30 let. D&j se odehrava v soucasnosti doby vzniku, tedy na pocatku 60. let.

Na tfech generacich mizeme pozorovat zuzovani svéta postav. Mladi ziji povrchnimi
plany na dovolenou, novym automobilem a zbyteCnymi nakupy. Jejich zivot se odehrava
mimo scénu, referuji rodi¢lim o venkovnim svéte. Stiedni generace, tedy Pokorni, se orientuji
jiz pouze na domaci Zivot, cely jejich svét je jevisté. Resi nefungujici televizor a husu.
Babiccin svét je jeste uzsi — predstavuje ho kieslo, maly konferencni stolek a klec s mrtvym

papouskem.

Babicka, asi 75 let

V Rodinném veceru je babicka kulisou, kterd provazi celou hru promluvami se svymi
kartami. Zden€k A. Tichy o ni fika: ,,je na koleCkovém kiesle vnimana spi§ coby soucést
inventaie nez jako lidska bytost“.2 Cely jeji momentalni Zivot je omezen na zibavu
vyplyvajici z karet a utrpeni, které ji pfinasi amrti papouska. V této jednoduché dichotomii se
orientuje, dokaze zit a okolni svét je pro ni pouze kulisou, stejné jako je ona pouze kulisou

pro ostatni.

Pokorna, jeji dcera, asi 50 let a Pokorny, rovnéz asi 50 let

Pokorna a Pokorny, jak jiz bylo feCeno, zastupuji prostfedni generaci. V této hie tvofi
praveé spojovaci prvek mezi ,,vlastnim* a ,,cizim* svétem. Havel ve svych poznamkach k této
hie uvedl, ze se jedna o malou studii o banalité zivota a zvlast¢ vyzdvihuje méstactvi, které
S banalitou uzce usouvztaziuje. PiSe: ,,(...) Rodinny vecer napsal z pocitu, ze mé&stacky
zpusob zivota povazlivé pteziva politickou 1 hospodaiskou moc tfidy, kterd jej vytvoftila:

T “ . e L s «
prechazi totiz 1 na mladsi generace a 1 na lidi, ktefi jinak nemaji s mé$t’actvim nic spole¢ného,
, . v « , y , . , 3 ,
a nabyva u nich v naSich spole¢enskych pomérech nové specifické podoby.“” Pokorni jsou

tedy nositeli méstéactvi, které svym vzorem Sifi mezi generaci mladsi a ,ztélesnénim

2 Tichy, Zdengk A.: Havlovy aktovky: trpky obraz jalovych rituald, in Mlada fronta DNES 2000, 36, s. 21.
¥ Havel, Vaclav: Poznamky ke hie Rodinny vecer, in Havel, Vaclav: Eseje a jiné texty z let 1953-1969, Spisy 3
(Praha: Torst, 1999), s. 315.



hypertrofované Gechatkovské obyejnosti. Zaméfime-li se na to, jak mé&$tactvi Havel
zobrazil, nejvyraznéji se jevi zainteresovanost pouze udalostmi, které se manzelského paru
bezprostfedné dotykaji. Toto ,,hrabani na vlastnim piseCku‘ pfinasi rutinu, ktera zcela ovlada
jejich Zivoty. Oba maji své ritualy, které v pribehu hry pravidelné opakuji. Pokorna obchazi
pokoj a Pokorny rovna obrazy na zdi. Timto jednanim se zity stereotyp jesté vice umociuje a

vytvati zdanliveé uklidiujici atmosféru.

Alena, dcera Pokornych, asi 25 let a Ivan, jeji muz, asi 30 let

Alena s Ivanem ztélestuji do jisté miry svét mimo jevisté. OvSem i tento fikéni prostor je
znaén¢ omezeny. Opét jsou jejich obzory vytyCené pouze aspekty, které se jich pfimo
dotykaji, ackoliv tentokrat nejsou hmotné a vizualn¢ zachytitelné na jevisti. Jedna se o stale
omiland témata — dovolend, ndkupy, automobil... VySe zminéné téma, pro¢ chodi
k Pokornym, se samoziejmé dotyka i jich. Stale rodice ujistuji, Ze chodi na navstévy radi. Na
konci paté scény Ivan pronasi: ,,Chodime sem tak n&jak jako domi.“® Toto relativizovani neni
ve hie ojedin¢lé. Nej€astéji se ho dopousti Pokorny, ktery ¢asto do vét vklada souslovi typu

»tak n¢jak* a ,,n&jak jako*.

2.2 Zahradni slavnost

Zahradni slavnost, prvni samostatna a nejslavnéj$i Havlova hra, naznacila v mnoha
ohledech dalsi tvorbu. Objevuji se v ni postupy a styly projevt, které pozdéji Havel dale
rozpracovaval. ,,Je to hra o lidech se ,zdravou filosofii stiednich vrstev v krvi‘ [...] tedy hra
onasi dneSni podobé maloméstactvi, které porad prezivd, vsSelijak se modifikuje,
modernizuje, jsouc sto zvulgarizovat i ty nejspravnéj$i myslenky a zasady, a jakoukoliv
skute¢nou hodnotu zvratit v protiklad:®. Hlavni postavou je Hugo Pludek, ktery je svymi
rodi¢i nabadan k pfemysleni o svém Zivoté neustalymi variacemi replik ,,Myslel jsi uz na svou
budoucnost?*’ a ,Zeptal ses uz sam sebe?*®. Poradit s kariérou mu ma pritel jeho otce —

Kalabis. Ten vSak nepfichdzi, proto se ho Hugo vydava hledat na zahradni slavnost

* Tichy, Zdengk A.: Havlovy aktovky: trpky obraz jalovych rituald, in Mlada fronta DNES 2000, 36, s. 21.
*Havel, Viaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 28.

6 Kudélka, Viktor: Osud automatt, in Host do domu 11, 1964, 4, s.36.

" Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 43.

® Tamtéz, s. 41.
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Likvida¢niho ufadu. Hugo proplouva slavnosti a nakonec se bizarni shodou nahod stane
feditelem Komise pro zahajovani a likvidovani. Na slavnosti se setkavd s Tajemnikem a
Tajemnici, zahajova¢em Ferdou Plzakem a feditelem Zahajovaéské sluzby. Pravé z jejich
projevi Cerpa ,,moudrost™ tohoto svéta, kterou dale vyuziva ve svém pluti zivotem. VSechny
postavy jsou Grossmanovymi slovy spiSe ,jednostranné zhmotnéni urlitych postoju a

postupii, nez jako plastické portréty*.

Hugo Pludek

Hugo je ve své nijakosti témét nejextrémnéjsi. Pludkovi maji atributy rodict, tajemnici a
teditel rysy vyplyvajici z jejich funkce, ale Hugo je z postav nejtvarnéjsi a nejptizptisobive;si.
Huga snad nejlépe charakterizuje €innost, kterou se piedstavuje — Sachova hra proti sobé
sama. Grossmann o Hugovi fika, Ze je ,typem reprodukénim, nikoliv produkénim“®, coz
pfesné jeho hra splituje. Podle naucenych pravidel kombinuje a kona, ale jedna se o ¢innost
nepotiebujici inovace. To, ze se nakonec stane feditelem a tviircem Komise pro zahajovani a
likvidovani evidentn¢ neprameni z jeho touhy po kariéte, ale z toho, Ze pouze ,,hral*“ podle
odpozorovanych schémat. Hugo je pozorovatelem do chvile, kdy nesméle prondsi svlij nazor
na nelogické rozdéleni funkci parketi vzhledem k jejich velikosti. Nasledujici hovory mezi
tajemniky a Plzakem, pfipadné mezi tajemniky navzijem, je pro Huga studnice frazi a
slovnich obratt, které vstiebava. Jelikoz evidentné do taji téchto promluv pronikl, pokracuje
v tomto duchu aZ do konce hry, s ¢im dal vétSim tUspéchem. V kazdém dialogu se stava
vitézem — ukazkovy a nejkiiklavejsi priklad je moment, kdy si Hugo feditele posle pro kavu.
D4 se fict, ze sam sleduje, kam ho jednani podle jednoduchého vzorce posouva. Poté, co se
otaze na vedouciho likvidace Likvidac¢niho Ufadu a dozvida se, Ze je jim Hugo Pludek, ztréaci
V této ,,masinerii* sdm sebe. Je naprosto odcizen sob¢ i své rodin¢ a také zcela odlidStén. ,,A
tak se odehravaji i vSechna dal$i Hugova netélesnéni. Opét nemaji charakter jen
psychologicky: Hugo nejednd pokrytecky a dvojace, dokonce ¢im dale tim vice jedna bez
predem pojatého zavéru: je strhovan prostredky a postupy. Hugo nejprve vystihuje

rozhodujici nazor, pak se mu rychle adaptuje a hned se stava jeho lidskym ,zhmotnénim '

% Grossman, Jan: Uvedeni Zahradni slavnosti, in Grossman, Jan: Analyzy (Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1991), s. 317.

' Tamtéz, s. 317.

Y Tamtéz, s. 314.
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Oldfich Pludek, jeho otec a Bozena Pludkova, jeho matka

Na postavach Oldficha a Bozeny Pludkovych (jejichz jména jisté nejsou ndhodnd) je
zajimavé sledovat, jak se jejich chovani méni v zavislosti na situaci, v které jednaji. V prvnim
déjstvi jsou rodi¢i dvou syni, které se snazi vychovat. Huga se snazi motivovat, pateticky ho
vyzyvaji k zamysleni nad jeho budoucnosti. Pfed vlivnou navstévou se ovSem snazi schovat
druhého syna Petra. S tim souvisi jejich chovani v d&jstvi ¢tvrtém pii setkani s domnélym
vlivnym ¢lovékem. UstraSené méni své ndzory a jejich schopnost nazorové variovat dosahuje
vrcholu. Otec Pludek je navic hlavnim tvircem fraze. Petr s Amalkou dotvaii domaciho
prosttedi. Petr je pomérné jasnym protikladem Huga a jeho uklizeni do riznych zastréenych

Casti bytu kontrastuje s Hugovou cestou do svéta.

Likvida¢ni Tajemnik a Likvida¢ni Tajemnice, feditel Likvidacniho ufadu

Tajemnik, Tajemnice a Reditel Likvidatniho Gfadu ztélesiuji Gfednicky aparat a
byrokracii. Nejktiklavéjsi ptipad je hned v zacatku, kdy Hugovi osvétluji chod zahradni
slavnosti. Jako postavy jsou vSak zcela ploché. Neni z nich patrnd zadna lidskost, jsou

soucasti aparatu v témét technickém slova smyslu.

Ferda Plzak, zahajovac

Bodry Ferda Plzék je rozSafnou figurkou, kterd je schopna bezobsazné hovofit na
jakékoliv téma, libovolng dlouhou dobu. Stérbova nabizi nékolik moznych konotaci jeho
jména — ,,Ferda Mravenec, plz, plaz, oplzly, pivaf“12 Pozdéji se jeho promluvy stale vice

zacykluji a znepiehlednuyji.

2.3 Vyrozuméni

VSseobecné je pfijimana jako absurdni ¢i apelativni hra, kterd zobrazuje zbytecnost a
neefektivitu ufadu, respektive spoleCnosti. Hlavnim prostiedkem, na kterém je ztrata
jakychkoliv hodnot demonstrovana, je umély jazyk ptydepe. Na pocatku inovativni prostiedek
ke zptesnéni Ufedniho styku, na konci proklinany vynélez, ktery nese veskerou vinu. Postavy

tak vychazeji s Cistym Stitem a cely kolob¢h se rozbiha nanovo s jazykem chorukor.

12 §t&rbova, Alena: Modelové hry Véclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 17.
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Ve hie se objevuje pomérné velké mnozstvi postav. Pomérné cetné je osazenstvo
kancelafi, dale se setkavame s ucitelem umélého jazyka Perinou ¢i ptydometem Kuncem,
védcem nového typu, jak o sobé sam fika. Vénovat se budeme nejvyraznéjSim postavam,

které d€j posunuji a dotvareji charakter hry.

Josef Gross, feditel ustavu

Ve vyctu postav figuruje na prvnim misté a ve vétSing€ obrazl (kromé téch z ptydepového
ucilisté) je ustfedni postavou pravé on. Rozhodné vSak neni hlavnim hybatelem déje. Jeho
zmény v ufad¢. ,,Ve srovnani s o¢ividnymi naméstkovymi zaludnostmi a s jeho neskryvanym
cynismem zda se byt Gross né€kym, komu by mohly patfit sympatie. Toto zdani netrva
dlouho. Gross je svou sentimentalitou a sebelitovanim stejné¢ sméSny a nemozny jako Balas
svymi sebekritikami.“'* Nezavisle na své momentalni funkci se po celou hru snazi pochopit
principy, na kterych ufad funguje. Snad jen zavére¢ny monolog se z celku ponékud vymyka.
Mnohokrét se sice snazi dosdhnout svého, vzdy je vSak umlcen, piipadné jsou jeho slova
ptekroucena. Na druhou stranu nepisobi dojmem typického obétniho berdnka. Z jeho celkové
apati¢nosti ale vyplyva, Ze i jeho uvodni postaveni, tedy feditel uradu, nejvyssi funkce, ktera
se ve hie objevuje, muselo byt spiSe souhrou okolnosti a ndhod. Gross nefesi problematiku
ptydepe, snazi se jen vyftesit svlij problém s nim. Celou dobu usiluje o pfeloZzeni vyrozumeéni.
Ackoliv na pocatku je feditelem a nemé¢l by pro néj byt problém nechat si text pfelozit, svou
pout’ za prekladem zacind az jako nameéstek. Béhem vyuky na ptydepovém ucilisti se snazi
svlyj text podstrcit uciteli pod zdminkou zpestieni studia. Je vSak viceméné odmitnut. ,,Perina:
Pokud jde o ukéazku ptydepového textu, mam pfipravenu svoji schvalenou ukazku. Ale i vas
text jsem ochoten pro zajimavost precist, ovSem aZ si ovéfim, Ze mate k ptydepe skutené

vazny vztah a nejde vam jen o zdrZeni vyuky. Posad’te se!***

Helena, ptedsedkyné

Helena je vseznamu postav piedstavena jako predsedkyné. Je predstavitelkou
energického mladi. Suverénné ukoluje ostatni, i kdyz svou funkci sama nezna. Pfi prvnim

setkani s Grossem mu automaticky tyka.

13 Opavsky, Jaroslav: Vyrozuméni v jazyce ptydepe, in Rudé pravo 29. 9. 1965, s. 2.
¥ Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 142.
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»Helena: Ty nejsi vodsad’?

Gross: Naopak, jsem tu feditelem.

Helena: To ses ty? Musis se, ¢lovéce, zasadit o ten bufet, fakt! Vzdyt je to hrozny, kdyz
museji holky bihvikam pro sva¢inu! Myslis$ ty vabec na lidi?

Gross: A vy jste — prosim — kdo?

Helena: Délam tady predsedkyni, ale mizes mi fikat HelCo —

Gross: Ceho piedsedkyni, Ze jsem tak smély?

Helena: Jesté nevim, dnes o tom mame poradu (.. .)“15
Helena béhem celé hry mluvi z postav nejexpresivnéji. Prohlasuje naptiklad, ze ,,cloveék

se tu jestd ani poradné nerozkoukd, a uZ aby byl v kazdym hovng za kvedlacku'®

, informuje
ostatni, Ze na oslavé ve vedlejsi kancelafi se pije ,,vizour” a Grossovi piedstavuje vyhody
funkce pozorovatele slovy: ,,Slo mi o to, aby kdyZ zrovna nikdo neni v kanclu, nemuseli

14 WV 14 . W 17
navstévnici prdelkovat na chodbé®

. Opakované hovoii o tom, ze ufadu by meélo jit
predevsim o Cloveéka. Zajem o lidskou individualitu viceméné popird neustalym ukolovanim
sekretarky Marie. Tu si posila do obchodu na nejrizné;jsi ndkupy. V Sestém obraze vygraduji
nakupy do skute¢né absurdity. ,,Pry maji naproti melouny, pfineste mi jich deset. Kdyz budete
rychld, dostanete ochutnat.“!® Z této ukazky je také patrné, Ze ackoliv Grossovi automaticky

tyka, sekretafce Marii vyka.

Jan Balas, naméstek feditele

Balas je z pocatku Grosstuv podiizeny a je postavou, se kterou se Gross nejcastéji dostava
do protikladu. Bala§ je jednozna¢né dominantnim aktérem a suverénné piebira veskerou
iniciativu. Gross se mu pievazné nesnazi nijak odporovat. Bald§ je prototypem Zovialniho
vSuméla, ktery se diky uskokiim dostavd na vedouci pozice a v piipad¢é problémil vztahne

ruce pryc.

Vaclav Kubs§

Dalsi postavou, kterd se sice na scéné objevuje velmi Casto, ale promluvi jedinkrat za

celou hru, je ptikyvova¢ Kubs. Vzdy doprovazi BaldSe a bezhlasn¢ s nim souhlasi. Az

> Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 124.
' Tamtéz, s. 124.
Y Tamtéz, s. 132.

18 Tamtéz, s. 154.
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V desatém obraze se stane jakymsi vidcem taZeni proti ptydepe. Poté co je tato vzpoura
zamé&stnancll BaldSem a Grossem svorné potlacena, KubS mizi ze scény za patetického
zvolani: ,,At zhynou umélé jazyky! At Zije ptirozena lidska fe¢! At zije glovek!“!®. Okamzits

po jeho odchodu ho nahrazuje Suba — identicky piikyvovag.

2.4 ZtiZena moznost soustiredéni

Ve Ztizené moznosti soustiedeni najdeme dvé odlisné skupiny postav. Jejich spojovacim
prvkem je dr. Eduard Huml. Prvni skupinu tvofi postavy spojené s Humlem osobnimi vztahy,
tedy Humlova, Renata a Blanka. Druhou skupinou je kolektiv védeckym pracovniki, ktefi
podrobuji Humla experimentu. Zakladni zapletka dramatu neni slozitd. Jednotlivé scény vSak
nepiichazeji v chronologickém pofadi a postavy neustale rotuji na jevisti. Jindfich Cerny?
provedl re-montaz piibéhu a uvadi, Ze si je védom, Ze zpiehazeni piibéhu zkresluje hru jako
takovou. Chronologicky tedy piibéh zafind snidani Humla s Humlovou, béhem které
Humlova pozaduje po svém muzi, aby ukonéil sviij pomér s Renatou. Potom co odejde do
prace, ptichazi do jejich bytu sekretaika Blanka, kterou se Huml pokusi svést. Blanku stiida
milenka Renata, ktera zase trva na tom, aby se Huml rozvedl. Nakonec piichazeji védecti
pracovnici, ktefi provadéji pokusy s jakymsi predchiidcem pocitace (,,Je to slozity pfistroj
pfipominajici vzdalené obchodni pokladnu nebo ucetni kalkulacku; ma klévesnici, rizné
knofliky, na boku klicku, je opatfen prizorem na zplsob mikroskopu, Cervenou a zelenou

vy , vxo g 21
zarovkou, malym reproduktorem a dlouhou S$idrou se zastrckou.*

). Puzuk, jak se tento
pfistroj jmenuje, muzeme do jisté miry také povazovat za postavu. Naznacuje to i Sergej
Machonin svou charakteristikou: ,,Puzuk, stroj zkonstruovany géniem lidského ducha, se
prestava podobat stroji, ma fadu malem lidskych vlastnosti, mize nastydnout, dostat horecku,
ma nalady zivé bytosti a obCas odmita fungova‘[.“22 Puzuk se otac¢i na mechanika Kriebla a
zadd ho o odpoCinek. Piijmeme-li tuto personifikacni hypotézu, mizeme Puzuka

charakterizovat jako rozmrzelého a vrtoSivého.

¥ Havel, Véclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 186.

20 Cerny, Jindtich: Mechanismus Zivota a hry, in Spirit, Michael (ed.): Cteni o Véaclavu Havlovi (Praha: Institut
pro studium literatury, 2013), s. 42-46.

2! Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 263.

?2 Machonin, Sergej: Rozcesti, in Literarni listy 1, 9. 5. 1968, 11, 5. 9.
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dr. Eduard Huml, védecky pracovnik

Huml je jaksi tazen udalostmi a nemé kontrolu nad svym osudem. U jeho dvefi se stfidaji
navstévy, které piijima a snazi se vSem stranam vyhovét. Jeho mileneckd avantyra probiha
naprosto totozn¢ jako jeho manzelstvi. Obéma Zenam slibuje, ze ukonc¢i druhy vztah. Védecké
skupiné poskytuje vSechny informace, a¢ jsou velmi intimni. Jeho Zivot je sled banélnich a
pravidelné se opakujicich scén, které jsou protkdny jeho ptrednaskami o §tésti a hodnotéch.
Cerny hodnoti tento rozpor jako ,.dialektickou persiflaz“. Stérbova navrhuje moZnou

interpretaci jako ,,sebeprojekci Ctyticetiletého muze, ktery ,nedokdze zen€ nic odmitnout 2

Vlasta Humlova, jeho Zena a Renata, jeho milenka

Ackoliv spojeni milenky a manzelky do jednoho odstavce neni obvyklé, v tomto piipadé
mame padné divody pro¢ tak ucinit. Je nutné predeslat, ze obé o existenci té druhé védi.
Ackoliv stoji na opacné strané barikady, jejich jednani je naprosto totozné. Pronaseji stejné
repliky. Tak v prvnim déjstvi Humlova vy¢ita: ,,Trpim tim vic nez si myslis. Nejhorsi je to
vzdycky takhle navecer, kdyZ sedim doma, zaSivam ti ponozky nebo spodky a vim pfitom, ze
jsi sni, veseli§ se, utraci$ nase penize, vozi$ ji naSim autem, libe§ se s ni —«?% Ve druhém
déjstvi se objevuje témét totozny monolog, tentokrat z ust Renaty. ,,Trpim tim vic nez si
mysli§. Nejhorsi to je vzdycky takhle navecer, kdyZ jsme spolu, jezdime tvym vozem,
Zertujeme, libem se — a ja pfitom vim, Ze to vSechno za chvilku skonéi, ty se vrati§ k ni, do

«25

rodinného tepli¢ka, kde ti ona zaSivala zatim ponozky nebo spodky;“” Humlova i Renata

jednoduse funguji jako dvojita pfipominka Humlovy pohodlnosti.

Blanka, jeho sekretarka

Sekretarku Blanku mliZeme povaZovat za budouci nésledovnici Renaty. Huml ji svadi,
zfejm¢ s vidinou toho, Ze diky ni unikne z rozpileného stereotypu. Blanka se chova jako
vzorna podfizena. Plni Humlovi veskeré pfani a zodpovidd mu 1 nejintimnéj$i dotazy.

Humlovym svodim se brani, mizeme to vSak oznacit za upejpavou zdrzenlivost.

23 Steérbova, Alena: Modelové hry Vaclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 34.
**Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 272.
% Tamtéz, s. 290.
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Dr. Jitka Balcarkova, védecka pracovnice, Karel Kriebl, mechanik, Cen&k Machulka,

méfic¢ a Beck, vedouci

Vyzkumna skupina vnika do Humlova zivota, on je samoziejmé pfijima a snazi se
vyhovét vSem jejich pozadavkim. Mezi timto tymem miiZeme pozorovat jisté vztahy, ovsem
jen z naznaki (Balcarkova nabizi nékolikrat Beckovi bonbony). Nakonec se Huml snazi svést
i Balcarkovou. Zajimava je postava Becka, ktery je sice vedoucim skupiny, ale za celou hru

neprovede jedinou akci, pouze si sté¢Zuje na vytizenost.

2.5 Motyl na anténé

Jednoaktova komedie se odehrava béhem oslavy tficatych narozenin Jenika. Na scéné je
kromé néj jeho Zena Marie, jeho tchyné a pan Basta. Rozhovor Jenika a Marie je plny velkych
postav literatury, filmu i vytvarného uméni. Do né&j zasahuje Tchyné historkami o bizarnich
umrtich. Posledni z postav, pan Basta, je objektem, na kterém je zobrazena nerozhodnost,
pohodlnost a pasivita ostatnich. Stérbova® dava tuto hru do souvislosti s Havlovym projevem
na IV. sjezdu Svazu ¢eskoslovenskych spisovateld z roku 19677 D¢j je pomérné jednoduchy.
Ve vedlejsim pokoji se za¢ne ozyvat kapani vody a proud neustale sili. Ani jedna z postav
neni schopna zajit se do pokoje podivat ¢i vzbudit pana Bastu, ktery je instalatér. Misto
jednoduchého feSeni situace se trojice zapléta do teorii o kvalitativnim skoku v jejich situaci.
Zlom nastava ve chvili, kdy se pan Basta probudi, zvola, at’ nékdo zavie kohoutek a Tchyné
timto jednoduchym ukonem problém vyfesi. Pan Basta nasledné€ vypravi svij sen, ktery
obsahuje vyseky z hovort vedenych zbylou trojici. Pravé jednoduchost nastoleného problému
pfinasi do tohoto kusu absurditu. Problém je groteskné zvelicen a jeho zdanliva neteSitelnost

pfinasi potfebny odhled od redlné situace.

Jenik

Postava Jenika je jednoznacnym obrazem mladého intelektudla, ktery je na svou
pfislusnost naleZit¢ pySny. Rad hovofi o sobé a zvIasté jeho mluva je protkdna uméleckymi

aluzemi. Neboji se o sobé tvrdit, Ze je velmi talentovany a své jednani ¢i spiSe nejedndni

% St&rbova, Alena: Modelové hry Vaclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 37.
%" Havel, Véclav: Projev na IV. sjezdu Svazu eskoslovenskych spisovatelil, in Havel, Vaclav: Eseje a jiné texty
z let 1953-1969, Spisy 3 (Praha: Torst, 1999), s. 780-798.
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dokéze velmi barvité vysvétlovat. Jeho postava je po celou dobu hry velmi konstantni a

predvidatelna.

Marie

Marie béhem hry nékolikrat svou polohu proméni. Na pocatku je Jenikovou konverzaéni
partnerkou na stejné Urovni a pronasi véty typu: ,.Petr se t€¢ tehdy zeptal, jestli ten kraj

«28 —,, €1 ,,Absurdita naseho narcismu byla v tom, ze

nahodou nepojmenovéval Vladimir Holan
jsme neveédeli o jeho absurdits.“* Silici proud vody u ni vSak stale vice probouzi hysterii,
kterda vyusti ve verbalni utok na Jenika a oznacuje ho za sketu, prasivého slimackého
zbabélce, rozvareninu a biecku. V zapéti se vSak méni opét na manzelku, obdivujici svého

manzela-literata.

Tchyné

Tchyné silné kontrastuje s mladym parem. Nechépe jejich svét plny odkazii a do hovoru
ptispiva kalendarove hriznymi historkami. Jenik s Marii se ke Tchyni chovaji jako k malému
ditéti, coZ ona sama v prubéhu hry reflektuje. ,,Udé€lali jste ze mé& Saska! Bavili jste se mnou a
smali se mi! Jednali se mnou jako s déckem!“*. Do jisté miry tento obraz sama sebe prinasi
se svymi ponékud infantilnimi aprily a situacemi podobnym této:

,»Tchyné: Ja vim také o jednom kvalitativnim skoku!

Marie: Ano? O jakém?

Tchyné: Kdyz se panna zméni v Zenu, chichichi!

Marie: Mamko!

Tchyn&: Chichichi!*®

Na konci je Tchyné dopélena Jenikem a Marii a d& se hovofit o jakési reverzni generacni

vzpoufe.

% Havel, Véclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 223.
?* Tamtéz, s.224.
* Tamtéz, s.251.

3 Tamtéz, s. 235.
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Pan Basta

Pan Basta je po vétsinu dé&je pouze spici kulisou. Ostatni postavy o ném hovofi, on vSak
dostane pftilezitost promluvit az v uplném zavéru hry. Je spiSe symbolem feSeni a pomoci,
ktera je z nepochopitelnych divodi nedostupna. A pravé on piinasi ve své posledni replice

anténu a motyla, ktefi dali hie jméno.

2.6 Spiklenci

Hra Spiklenci je v mnoha ohledech odlisna od klasickych ,havlovek®. Nejedna se
0 absurdni hru, netematizuje se zde téma ztraty identity, ale o politicky apelativni hru. Se
svymi patnécti obrazy tvoii nejrozsahlejsi Havlovu hru, je zalidnéna mnoha postavami a
sledovani vyvoje udalosti vyzaduje percipientovo plné soustfedéni. Setkdvame se se skupinou
vysoce postavenych lidi v nov€ vzniklém staté po svrzeni diktatury. Hlavni z4jem vSech je
dostat se kmoci a své umysly zastiraji nejriznéj$imi zpusoby. Tvoii ruzné slozené
spiklenecké skupinky, které¢ se s velkou rychlosti proménuji a jsou nahrazovany dalSimi.
Druhou rovinu, Stérbova ji nazyva tragicky groteskni, tvoii véznéni a muceni osobniho
tajemnika Ministerského ptfedsedy Steina. Ackoliv jeho véznitelé dokazou dlouze hovorit
0 humannosti vézeniskych podminek, Stein je evidentné pfinucen K pfiznani a v Gplném
zavéru hry se ve své cele obési.

Postavy ve hie Spiklenci jsou neobvykle plasticti a klasickd modelovost Havlovych
postav je zde téméf neznatelnd. Zvlasté vyraznd je diferencovana tec¢, jednotlivi aktéfi se
pohybuji v riznych vrstvach jazyka a jsou dotvéafeni nejen vécnym obsahem svych sdéleni,
ale 1 jejich zplGsobem. Vyrazné jsou 1 kostymy. V kontrastu je napiiklad Mohér
V battledressové bund¢ a Ofir ,,v uniformé s mnozstvim fadl, v rajtkach, vyblyskanych
holinkéach a se slavnostni Savli se sttapcem, kterou nikdy neodklada, piestoze mu co chvili

v néem prekazi.<*?

Helga, bohata vdova

Jedind Zena mezi Ctyfmi muZzi. Helga je charakterizovana jako ,elegantni dama

«33

Vv nejlepsich letech, vzdy ovéSend spoustou Sperki*™ Udrzuje milostny vztah vzdy s tim, kdo

%2 Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 325
¥ Tamtéz, s. 326.
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ma nejvyssi momentéalni Sance na ziskdni moci. Zi§tn¢ se vemlouva jednotlivym muzim do
ptizné a infantiln¢ je oslovuje. Jeji manipulacni techniky ji vzdy bez problémi vychazeji a
dostava muze tam, kde je chce mit. Ve vztahu se ke svému synovi Evilovi se chova velmi
prepjaté a hystericky. Evil je jeden ze studentti, ktefi protestuji za propusténi Steina. Helga se
neustale ujistuje, ze policie nebude do studentl strilet, a v ptipadech, kdy je Evil vystaven

nebezpeci, upada do hysterie.

Dykl, statni prokurator

Dykl je charakterizovan jako ,,stardi &lovék elegantniho zevngjsku“**. Jeho manzelkou je
sestra Helgy, Edith. Ta mu neustidle vola do kancelafe, zije pouze dovolenou, novym
kozichem a latkou na Saty. Dykl casto prezentuje uvahy o vhodném uspofddani statu a

vladnuti.

Mohér, nacelnik policie

Mohér je mirna karikatura nekompromisniho policisty. Je stale doprovazen svymi dvéma
osobnimi strazci, ktefi stfezi kazdy jeho pohyb. Bobo a Pepi, jak se tito strdZci jmenuji, jsou
charakterizovani jako podezield individua s pistoli u pasu. Mohér se od nich 1isi pouze tim, ze
ma u pasu pistole dvé. Oproti témer servilnimu Ofirovi i odméfenému Dyklovi, ktefi se
navenek chovaji na trovni, je Mohér pfehnané pateticky a evidentné méa o své osobé velmi
vysoké minéni. Stejné jako Aram hovoii obecnou CeStinou a nejsou vyjimkou ani obéasné
vulgarismy. Jedna z jeho prvnich replik zni: ,,Tak co cenzorskej? To ¢umis, jakej tady maji

chlast. Co d&la stara?®

Aram, vrchni cenzor

Cenzor Aram je ztélesnénim neurvalého, bezcharakterniho primitiva. Béhem vétSiny
schiizek a jedndni se nacpava chlebicky, zivé se zajima o bliz§i sblizeni s Dyklovou

sekretatkou ¢i si pfi ¢ekani na Dykla prohlizi pornograficky ¢asopis.

% Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 326.
% Tamtéz, s. 330.
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Major Ofir, nacelnik generalniho $tdbu armady

Major Ofir je elegan se stfapcem na $avli, ktery ma vybrané zpusoby, spise ponékud
hrané. Jiz v ivodni scéné se pokousi rozpacité Miriam libat ruku a Casto se béhem rozhovoru
elegantné prochazi po mistnosti. Jeho projev je na rozdil od Arama a Mohéra velmi

kultivovany.

2.7 Zebracka opera

Zebracka opera tvofi v této kapitole, vénujici se charakteristice Havlovych postav,
vyjimku. Postavy totiz nejsou autorovy pivodni, ale pievzaté z ptvodni Zebrdacké opery
Johna Gaye. Proto uvadime jen orientacni nastinéni postav a déje. Zakladni zapletku postihuje
Alena Stérbova takto: ,,Séf zlodgjské organizace William Peachum, pogita s tim, Ze ho bude
dcera, milenka Macheathe, informovat o pomérech v jeho organizaci, samoziejmé tak, aby to
on neveédél, a tim Peachumovi umozni kone¢né konkurenéni organizaci zlikvidovat, ziskat jeji
majetek a zaroven ziskat dostatek dikazi, na jejichz zdkladé¢ bude moci Macheatha udat a
nechat odsoudit k dozivotni deportaci. Peachum ovSem spolupracuje s velitelem policie
Billem Lockitem, ptedstavitelem instituce, ktera idajné zloCiny vySettuje, ale zaroven je ve

«36 v

skute€nosti pachd.“™ Jak je vidno, dé€j je mnohem koSatéjsi a spletitéjsi, nez je u Havlovych

puvodnich her zvykem.

William Peachum, $¢f jiné zlod€jské organizace a Elizabeth Peachumova, jeho zena

Manzelel¢ Peachumovi tvofi harmonicky maloméstacky par, ktery ve své domacnosti
Zije bez vzruSeni svlj maly Zivot, bez ohledu na to, v jak moralné pokfiveném svété se

pohybuji. Pfijimaji okolnosti a pfizptsobuji se jim.

Macheath, $éf zlodéjské organizace

Floutek, profesionalni zlocinec s absenci svédomi ¢i citu. Dava rady, zv1asté ohledné Zen,
svym nohsledim Jimovi a Jackovi. Jeho pfistup k opacnému pohlavi je Cisté ziStny a peclivé

promysleny.

% St&rbova, Alena: Modelové hry Vaclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 45.
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Polly, jejich dcera (Peachumovych) a Macheatova Zena

Mlada a idealisticka Polly ptinasi do hry lidskost. Jeji chovani je pfirozené iraciondlni a
nefidi se pravidly zlo¢ineckych organizaci. Je zmitana mezi dvéma znepfatelenymi

organizacemi bez svého vlastniho nazoru.

Lockitovi a jejich dcera Lucy jsou svym vystupovanim kopiemi Peachumovych a Polly.

2.8 Vernisaz

Vernisaz je jednoaktova hra, kterd grotesknim zplsobem zobrazuje konflikt mezi
konformnim a nevysloven¢ disidentskym Zzivotem. Radi se mezi ,vankovky®, ackoliv misto
Varnka se zde setkdvame s Bedfichem. Ten pfichdzi na navstévu se ke svym pratelim Vére a
Michalovi, kteti dokoncili rekonstrukci a zvelebovani svého bytu a Bedfich, jakozto prvni
navstéva, se Ucastni jakési vernisaze. Bedfich je stavén do role outsidera, manzelé¢ mu déavaji
neustale rady, jak by mél svij zivot zit. Ve chvili, kdy se Bedfich rozhodne k odchodu,
upadaji oba do hysterie a prosi ho, aby zustal. Jejich zZivot je bez ,,ménécenného® publika

plochy a nesmyslny.

Bedfich

Skromny a nemluvny Bedfich je v ,kvartyru s ksichtem® ztracen a utopen. Utrpné
odpovidd na dotazy svych pratel, vétSinou vSak pouze nékolika slovy. Své nédzory nijak

neprezentuje, ale i tak je z jeho odpovédi patrné, Ze za své pratele citi stud.

Véra a Michal

Dokonalé protiklady stoického Bedficha vladnou celé hie. Stfidaji se v rozsihlych

monolozich, libuji si v radach a poucenich, ,,okazale ¢ichaji k whisce a vnucuji hostovi desky

«37

ze Svajcu a groombles s woodpeakem*”" a ,,demonstruji nejen své Stésti, zivot, ktery ma

smysl, ale se v§i urputnosti se ho snazi ,vytdhnout z marasmu‘ a ptimét ho, aby se ,celkove

%" Tichy, Zdengk A.: Havlovy aktovky: trpky obraz jalovych rituald, in Mladé fronta DNES 2000, 36, s. 21.
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vzchopil*“.*® Az Bedfichiiv zamysleny odchod vyjevi jejich problém. Tento idealni Zivot

nema smysl a 0ziva pouze s pfichodem né€koho, komu je ho mozné ptedhazovat.

2.9 Horsky hotel

Hra Horsky hotel je zalidnéna pomérné velkym poctem postav. D¢ jako takovy
V podstat¢ neexistuje. Prvni tii scény pozorujeme déni na zahradé hotelu. Postavy spolu
konverzuji a vyjevuji ndm o sob¢ urcité utrzkovité informace. V poslednich dvou scénach se
objevuji stejné repliky, ovSem z ust jinych postav. ,,V Horském hotelu neni oznacena situace,
do niZz se nutno vnofit (jako tfeba v Zahradni slavnosti nebo Vyrozuméni) a ktera jaksi
pfedem uréuje niveau toho, co se bude odehravat.“* Janu Follovi konkrétni realizace
Horského hotelu ,,ptipomind pitoreskni ,orloj* s tfinacti postavami. Stereotypni piemistovani
jednéch a pravidelné vstupy a odchody jinych evokuji rafinovanou hru s prostorem, ktery je tu
spolu s ¢asem zvyznamiovan jako dalsi zaklad dimenze lidského byti.“40

Je proto tézké postavy charakterizovat, jejich jednéani je do jisté miry relativni. Je tfeba si
vSak alespon orientatn¢ nékteré postavy popsat, aby byla zména jejich chovani patrna.
Vyuzijeme tedy k charakteristice prvni tfi obrazy, po kterych nastava obrat. K dal§imu déni
nebudeme prihlizet. Nelze zde utvotit komplexni popis, ale kazdé z postav mé urcity typicky
rys, ktery je pozdéji pfendSen na postavy jiné. V ndsledné charakteristice se tedy budeme

vénovat jen témto rystim.

Josef Titz

Titz se vyznacuje zvlasté péci o své blizni. Nejprve kontroluje Orlova, pozdéji Kubika.

Ma zvlastni zdymen o jejich spanek, zazivani a dostatek pohybu.

%¥Nechutov, Renata: Vernisaz Zivotd, in vaclavhavel-library.org [online], 10. 7. 20014, dostupny z:
http://archive.vaclavhavel-library.org/viewAboutHavel.php?sort=1&g=nechutov%C3%A1&itemDetail=16496
% Jirous, Ivan M.: Horsky hoteliér Havel, in Spirit, Michael (ed.): Cteni o Véaclavu Havlovi (Praha: Institut pro
studium literatury, 2013), s. 51.

0 Foll, Jan: Horsky hotel, in Scéna 16, 21.11. 1991, 24, s. 8.
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Pechar a Pecharova

Pechar je usazen uprostied scény, téméf bez obleceni a jeho neustdlou ¢innosti je mazani
se opalovacim krémem. U toho se snazi piesvéd¢it Kubika, aby nechodil na oslavu
feditelovych narozenin. A nakonec je neustile probiran jeho mimomanzelsky vztah se
servirkou Milenou.

Pecharova zena travi veskery svilj ¢as na scéné€ nadmérnou péci o svého muze. Obléka ho

do vesty, nosi mu ¢aj do termosky, méti mu teplotu.

Dlask

Dlask neustale nadbiha postavam s predpokladanym ,,vyznamnéj$im* zivotem a radoby
moudie s nimi hovoii. Casto pronasi véty typu: ,,Ja jsem sice jen obycejnej ¢lovek, vam

NITT . : . Iy . T 41
samoziejmé nesahdm ani po kotniky, ale tohle ja zas moc dobte chapu!*

Hrabé¢ Sergej 11ji¢ Orlov a Liza

Orlov je typicky svym pronasledovanim Lizy. Kdykoliv se ukaZe na scéné, Orlov ji
zahrne svymi vzpominkami na jejich zazitky z mladi. Popisuje ji okamziky, které spolu
prozili v Pafizi, Liza vSak odmita, Zze by né€kdy Pafiz navstivila. Orlov je nes$tastny a na

ostatni déni na scéné reaguje znacné apaticky.

2.10 Largo desolato

Largo desolato je hrou o sedmi obrazech, kterd ukazuje na filosofu a intelektualovi
Leopoldu Kopfivovi mucivou rozvracenost a apati¢nost, kterd prameni z pronasledovani —
vys$8i moci 1 starostlivymi ptateli a odpovédnosti, kterou na n¢j ostatni stile pienaseji.
Zdeptaného Leopolda navstévuji v jeho byté pfivrzenci i pronasledovatelé — ,,Jsou to zvlastni
jednodimenzionalni typy, které vtrhavaji do Leopoldova pokoje jako mury k lampé (zvIast’ se
tento pifiméer hodi na vstupy Oldovy), provedou své odstfedivé piruety a zase zmizi vést svij
jiny Zivot, ktery nema s Leopoldem nic spolec“:ného.“42 Vsechny postavy, az na Markétu, maji

svou dvojici. Leopoldovy ptatele predstavuji Olda a Olbram, Zeny zastupuje Zuzana a Lucy.

“Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 590.
*Cerny, Jindfich: Zpustosené Largo, in Spirit, Michael (ed.): Cteni o Vaclavu Havlovi (Praha: Institut pro
studium literatury, 2013), s. 116.
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Vyjadfit podporu pfichdzi Prvni Lada a Druhy Lad’a, pronasledovatele zastupuji Prvni
chlapik a Druhy chlapik, spole¢né s vykonavateli — Prvnim muzem a Druhym muzem.
Markétu, jako zavére¢né zablesknuti nad&je, mizeme pfifadit do dvojice k Leopoldovi.
Ackoliv minimalné¢ Olda, Olbram, Lucy a Zuzana piichazeji za Leopoldem z pivodné
chvalyhodnych pohnutek, jejich absolutni nerespektovani Leopoldova stavu ¢i soukromi Usti
Vv iritujici narGstani neklidu, které vrcholi v zavéru patého obrazu. Jednotlivé postavy
vychézeji z riznych dveii a pies sebe hovoii a variuji jiz polozené rady a dotazy. Stérbova
0 aktérech dramatu poznamenava, Ze v Largu desolatu ,,nejsou Zadné kladné ani zadné

. . 43
zaporn¢ postavy“.

Leopold Kopfiva, filozof

Leopold je predstaven jako témé&f paranoidni intelektual, ktery sedi doma ve svém Zupanu
a ocekava zlovéstné zazvonéni, prinasejici zatCeni. Prichazejici pratelé ho dikladné zpovidaji
ohledné jeho fyzického i duSevniho stavu. Leopold zvlasté z pocatku ochotné odpovida,
postupné je vSak zfetelnéjsi jeho inava a apati¢nost. Plamenné projevy Oldy a Olbrama
rezignované poslouchd, Zuzaninu péci pfijima a s Lucy se snazi definovat jejich vzijemny
vztah. V Sestém obraze je z letargie vytrzen studentkou Markétou, které shrnuje své pocity a
situaci, a ta se rozhodne zachranit ho svou laskou. V této chvili pfichazi do bytu chlapici,

kterym je smitfeny Leopold ochoten se vydat.

Olda, Leopoldiv ptitel a Olbram, Leopoldiv pfitel

Olda i Olbram jsou si podobni nejen jmény, ale i chovanim a vztahem k Leopoldovi.
Jejich hovory jsou formalné témét totoZzné, 1iSi se pouze detaily. ZjednoduSené lze fici, ze
u Oldy je vyraznéjsi zajem o Leopoldovy fyzické potieby, Olbram se zajima spise o jeho dusi.
,»Olbram promlouva Leopoldovi do duSe a pfitom si nevSimne, Ze objektu jeho analyzy je
docela prost¢ zima. Tou nevSimavosti podrazi nohy svym argumentim: ¢im vic se

v . ... , [ . ¥ v o 1x: wewr oid4
soustied’uje k jejich pregnantni formulaci, tim jsou nepiesvédcivejsi.*

3 Stérbova, Alena: Modelové hry Véclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 65.

4 Rut, Pfemysl: Desolato Largo, in Literarni noviny 1, 17. 5. 1990, 7, s. 6.
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Zuzana, Leopoldova druzka a Lucy, Leopoldova ptitelkyné

Zvlastni dvojici tvofi Leopoldova druzka a Leopoldova ptitelkyné. Po piecteni seznamu
postav by Ctenat mohl usuzovat, ze tyto dvé postavy budou jadrem konfliktu, obé Zeny spolu
v§ak evidentné vychazi. P¥i prvnim setkani na scéné se pratelsky vitaji. Castymi odchody
s Oldou na rizné kulturni akce je naznacen jejich blizsi vztah. Ten vSak Leopoldovi evidentné
nijak nevadi. Tento milostny troj az ¢tyfuhelnik je prezentovan jako zcela standardni forma
vztahu. Obé& Zeny zabezpeCuji Leopolda — Zuzana ,,pfizemnim* jidlem, Lucy se ho snazi

spasit svou laskou.

Markéta, studentka filozofie

Jejich spole¢ny rozhovor se stane 1 jakymsi vykladem dosud nazna¢ovanych skutec¢nosti.
Teprve Markété Leopold srozumitelné fika, ze napsal esej Ontologie lidského ja, za kterou ma
byt uvéznén. Zachranit ho mize pouze popieni autorstvi eseje. Poté se rodi milostny vztah
mezi obéma aktéry. Markéta se rozhodne Leopolda spasit laskou (stejné jako Lucy
v ptedchazejicich scénach). ,,Bylo dobie, Ze jste mi to fekl! Vratim vam silu — odvahu —
sebevédomi — radost — chut’ do zivota! Vzkiisim vaSe ochablé srdce! Vim, ze jste schopen
lasky! Jinak byste nemohl napsat to, co jste napsal! Vratim vas zivotu, a tim i filozofii!
(Leopold uchopi Markétu za paze, chvili ji zblizka hledi do o¢i, pak ji zacne rychle libat po
celém obliceji i na krk) Ach — Leopolde — ach — miluji t€ — vzdycky jsem t& milovala —
milovala ve svych myslenkéch a slovech — uZ davno jsi ve mné probudil lasku — aniz jsi to

v&dél — aniz to ja védéla — a ja ji ted’ probudim v tob&!«*

Lad’ové, chlapici a muzi

Jak jiz bylo feceno, tyto postavy se vzdy na scéné vyskytuji ve dvojicich. Jsou svym
projevem stejni, ackoliv Prvni Lad’a nekoufi a Druhy ,.cadi jako fabrika“*, Druhy Lad’a je
abstinent ale Prvni Lad’a ,,pije jak duha“*’ apod. Lad’'ové predstavuji Koptivovy pfiznivce,
ktefi se ho snazi podpofit. Jejich pocinani je vSak pon€kud nestastné, sam Koptiva po jejich
odchodu prohlasuje, Ze vlastné nevi, o co Ladim jde a ptes vSechny dotazy zda nezdrzuji, tak

evidentné &ini.

*® Havel, Véclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 756.
*® Tamtéz, s. 696.
" Tamtéz, s. 739.
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Chlapici jsou ti, na néz Leopold celou dobu s obavami ¢eka. Maji velmi dobré rétorické
schopnosti a Leopolda pfemlouvaji, aby podepsal, Ze neni autorem svého dila. Jakmile ma

vsak dojit na fyzicky utok, pfivolavaji si na pomoc muze. Ti jsou jen nastrojem k hrubé sile.
2.11 Pokouseni

Pokouseni je Casto nazyvano havlovskou faustiddou. ,,Mame co docinéni s moderni
adaptaci Goethova Fausta. Jindfich a Markéta jsou jména odkazujici ke klasickym postavam
Goethovym a od Foustky k Faustovi neni dal neZ od Fistuly k Mefistovi.“*® Sergej Machonin
nabizi ve své studii mozné shrnuti: ,,Védec dr. Foustka se zaplete s d’ablem a doplati na to.«4®
V zapéti doplnuje tento zjednoduSeny déj fadou otazek a piipojuje velmi podrobnou
interpretaci. PokouSeni ma linearni dé&j a patii v Havlové tvorbé k formalné nejklasicteéjsim.
Dr. Foustka pracuje v blize neuréeném védeckém ustavu. Doma ho navstivi podivna existence
— Fistula. Ten odhali, Ze Foustka se vénuje okultnim véddm. Foustka je obvinén na pracovisti,
uspésné se vak vymluvi. Ukéze se, ze Fistula byl nastréeny védeckym ustavem , a Foustka je

definitivné usvédcen. Zavéreéné scény se odehravaji na maskarni zahradni slavnosti, Foustka

je prevlecen za Fausta a jeho kostym vzplane.

Dr. Jindfich Foustka, védec

Foustka je v této hie piedstaven Vv nékolika prostfedich a polohach. Musi feSit své
profesni, potazmo existencni problémy, milostny Zivot 1 moralni dilema. OdliSnosti od
typickych havlovskych hrdinti detailné¢ popsal Machonin. ,,[...] ale hrdina néjak nezvykle
jiny, ve srovnani tieba s hrdiny Audience, Vernisaze, Protestu, Larga desolata. Vankové nebo
Kopfiva se chovaji zdlraznéné skromné a neokazale, Casto dokonce jakoby omluvné
z vrozené vychovanosti a sluSnosti. Nic na sebe nezvefejnuji, nevime skoro nic o soukromi
jejich duse. [...] Dr. Foustka se brzy, na Havla neobvykle, otevird. Ma ziejmé po krk svého
Ustavu, je v ném cizinec piedstirajici loajalitu. Jako Faust, kterého omrzely viechny poznané
védy a zatouzi po jiném poznani, pustil se i dr. Foustka uz davno daleko za Gfedné ptipustnd a

schvalend pseudoveédecka dogma‘[a.“‘r’0 Od ostatnich je diferencovan také svym kostymem.

a8 Bugge, Peter: Havlovo PokousSeni, prel. V.Macura, in Tvar 2, 14. 11. 1991, 46, s. 1.
9 Machonin, Sergej: Pokus o Pokouseni, in Spirit, Michael (ed.): Cteni o Véaclavu Havlovi (Praha: Institut pro
studium literatury, 2013), s. 70.
* Tamtéz, s. 72-73.
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Zatimco vétsina postav chodi vétSinou v bilych plastich, Foustka oblecen v ¢erném svetru a

¢ernych kalhotach.

Fistula, invalidni diichodce

Fistula je zosobnénim d’abla. Z klasické démonické postavy vSak zbyl jen potmésily
invalida. Fistula je ,,vyvolan“ Foustkou, svadi ho a provokuje. Jeho grotesknost je jesté
zvyraznéna papirovym sackem S baCkorami. Charakterizovan je jako ,,pomensi kulhajici

« 51

Clovek, témet stiizlik, znacné podezielého vzezieni (...)* >~ Ma dar dlouze hovofit a Foustku

provokovat a stavét si ho do pozice, ve kterého ho chce mit.

Vilma, védkyné

Vilma. Proziva komplikovany vztah s Foustkou plny obviiiovani kvili Tane¢nikovi. Ten
Vilmu pravideln¢ navstévuje s kytici fialek a zadosti o tanec. V osmém obraze se Vilma
s Foustkou dostanou do konfliktu, jelikoz ji obvini ztoho, ze pravé ona prozradila
nadfizenému jeho schiizcu s magikem. Vyvrcholi to replikou ,,LzZes, couro!“*? a $krcenim
Vilmy, pterusené opét ptichodem Tanecnika. Vilma vSak veskeré peripetie zvlada s klidem

adekvatnim situaci.

Primaf, Zastupce primafe, dr. LibuSe Lorencova, védkyné, dr. Vilém Kotrly, védec a

dr. Alois Neuwirth, védec

Kolektiv védeckého ustavu se v mnoha ohledech podobd pracovnimu kolektivu
z Vyrozumeéni. Na pracovisti probihaji nejrizngjsi soukromé cinnosti. Vilma nakupuje
pomeran¢e, Lorencova se pudruje, Kotrly si ¢te noviny. Zastupce primaie je neustile
provazen Petruskou, podobné jako Kub§ ve Vyrozumeéni doprovazejici BalaSe. Kolektiv
bedlivé sleduje Foustkovo pocindni a sympatie védcl se pielévaji dle momentalni panujici

nalady.

*! Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 775.

52 Tamtéz, s. 836.
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Houbov4, Foustkova bytna

Pani Houbova, Foustkova bytna, pfedstavuje zenu z lidu, nepoznamenanou pokroucenym
svétem dramatu. Pfesné pojmenovava skuteCnosti a postihuje zjevné pravdy, které ostatnim

postavam ziistavaji utajeny.
2.12 Asanace

V Asanaci se setkavame se skupinou architektd, ktefti momentalné piebyvaji na
sttedovékém hradé a pripravuji asanaci podhradi. Jsou ndm piredstavovany vztahy mezi
architekty a problém asanace jako takové. Postavy jsou propletené nejen pracovnimi,
ale i milostnymi vztahy. Tvofi jakysi fetéz zamilovanosti a cit jedné postavy zrafiuje dalsi.
Kazda postava ztélesnuje urcity typ a jejich chovani je z velké Casti predvidatelné. Martin
Palous tvrdi, Ze ,,Havlovi zasanovani hrdinové opravdu nejsou vic nez pouhé loutky, vybledlé
napodoby skutenych lidi, podivné stinové existence, mechanicky a bez vnitini presvéd¢ivosti

ws e 53
odiikavajici své role.*

Zden¢k Bergman, hlavni projektant, asi padesatilety

Bergman je nadfizenym skupiny architektii, jedna s delegaty, prichazejicimi z podhradi,
fidi porady a vede kolektiv. Udrzuje zfejmé dlouhodoby vztah s Luisou. Jejich vztah je vSak
plny obviniovani a pochyb, ,,(Bergman s Luisou) se vlastné po celou dobu nevénuji nicemu
jinému neZ jakymsi psychohratkam.>® Bergman ma sklon k teatralnim gestim a velkym
sloviim. Je cynicky a Casto netaktni. V otdzce asanace neni schopen se vyraznégji ptiklonit

K odptircim ani zastanctim a osciluje na okrajich obou skupin.

Lusia, architektka, asi CtyFicetileta

Koketni Luisa je objektem zajmu vétSiny muzskych postav. S mnoha z nich proziva c¢i
prozila néjaky vztah, byt jen platonicky. Pro Renatu je zase radkyni a do jisté miry vzorem.
Iniciuje také n€kolik komickych situaci souvisejicich s modelem hradu — ,,ptisko¢i ke stolu a

Vv jakémsi hysterickém zachvatu uchopi obéma rukama model hradu s podhradim, zvedne ho

>3 Palous, Martin: Divadelni hra jakozto text, in O divadle 1988, 4, s. 165.
> Tamtéz, s. 164.
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nad sebe a pak ho divokym rozmachnutim narazi Bergmanovi na hlavu tak diikkladné, Ze mu

it e 55
cely obli¢ej zmizi v utrobach modelu.*

Albert, architekt, asi pétadvacetilety

Albert ptedstavuje idealistické mladi a to v obou rovinach hry. Bojuje proti neosobni a
odlidsténé asanaci a beznadé&jné a tryznivé miluje Luisu. V zacatku hry je pfedstavena hradni
legenda o duchu, ktery shazuje zamilované muze z véze. Je ocekavatelné, ze tragicky
zemielym bude Albert, avSak autor nakonec zvolil jiné zakonceni. Albert je za své

499

»revoluéni® myslenky o asanaci uvéznén v hladomorné a po navratu je zlomeny a znaveny.

Kuzma Plechanov, architekt

Plechanov vystupuje ze zastupu ostatnich postav — chodi oblecen stale v Zupanu, vétSinu
Casu na scéné hraje teskné pisn€ na housle. Je to dalsi z Havlovych ,,ruskych deprivovanych
intelektuadli”“. Svym jednanim se odliSuje od ostatnich, mé& nejvétsi potencial budit ve

Ctenafich sympatie. Pravé on na konci hry paché ocekavanou sebevrazdu.

UI¢, architekt

Ul ve hie prezentuje znamy havlovsky ,,demagogicky svét fraze“*®. Je to konformni
zamé&stnanec, ktery pragmaticky jednd, nehodla pochybovat o spravnosti asanace a dostane se
kvili tomu do konfliktu s Albertem. V citové roviné je UIE evidentné citové zainteresovan do

sekretarky Renaty, po které neustale vyzaduje rozhovor.

Renata, sekretaika, asi dvacetileta

Nejmladsi z celého kolektivu, naivni a nesméléa sekretaika se snazi uspokojivé pracovat a
plnit své povinnosti. Je nestastné zamilovana do Alberta, ktery ji vSak pro svou lasku s Luise
vibec nevnima. Poté, co je Albert odveden do hladomorny, pokusi se nestastna Renata

ukoncit sviij Zivot.

> Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 939.

% St&rbova, Alena: Modelové hry Vaclava Havla (Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2002), s. 81.
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2.13 Odchazeni

Odchazeni, napsané po Havlové mnohaleté dramatické pauze, se svym charakterem vraci
k jeho tvorbé& z 60. let. Zdenek Hofinek ve své praci Prichdzeni a odchdzent® stavi proti sob&
hry, které stoji na opacném po6lu ¢asové posloupnosti — Zahradni slavnost a pravé Odchazeni.
Sledujeme byvalé¢ho kancléfe dr. Viléma Riegera, ktery odchazi ze své funkce a tento akt
doprovazi trapné tfidéni osobniho a erarniho majetku, stihani novindii a ostentativni, avSak
ziStny zajem o jeho osobu. Rieger je obklopen svou rozvétvenou rodinou, jejiz ¢lenové vénuji
Riegerovi péci, ktera je mu spisSe na obtiz. Hra je pomérné znacné zalidnéna (Sestnact postav a
hlas z reproduktoru) a neustaly ruch na scéné je v kontrastu s Riegerovou touhou po

odpocinku a klidu.

Dr. Vilém Rieger

Jak jiz bylo feCeno, Rieger je stéZejnim aktérem hry. Je evidentné unaven neustalym déni
a Gasto utrpné piehlizi trapnost mnoha situaci. Resi jednak okolnosti svého odchodu s funkce,
jednak svlij milostny zivot. ,,Pon¢kud tnavné souziti s dominantni dlouholetou pfitelkyni
komplikuje na jedné strané minuld milostna aféra s kompromitujicimi dopisy, na druhé strané
rodici se pomér k div¢i ctitelce, jejiz pritazlivost rozhodné spocivéa jinde nez v nestvirné
dlouhém jménu a naroéném povolani.“*® Rieger proziva evidentni krizi, nevi, kterym smérem
se vydat a tak se snazi jednat tak, aby svou situaci udrZel v rozumnych a zvladnutelnych

mezich.

Irena, jeho dlouholeta ptitelkyné a Monika, pfitelkyné Ireny

Dominantni Irena se na scéné€ zjevuje s velkou razanci, zorganizuje veskeré déni a na par
okamzikl zase zmizi. Zasahuje do Riegerova rozhovoru s novinafi, vztahii jednotlivych
aktéri 1 do vSudypfitomného tfidéni Riegerova majetku. Jeji pfitelkyné Monika je
prezentovana jako Irenin majetek. Neustale je nékam posilana a ukolovana nejriznéjSimi
¢innostmi. V otazce budouciho bydleni Riegerovy rodiny opakované Irena lakonicky

e o . y . o1, . 59
prohlasuje, ze ,,my si uz s Monikou néco najdeme, n¢jaky podndjem nebo tak*"”.

57 Hofinek, Zdenék: Pfichazeni a odchazeni, in Divadelni revue 19, prosinec 2008, 4, s. 3-7.
58 Hoftinek, Zdenék: Pfichdzeni a odchazeni, in Divadelni revue 19, prosinec 2008, 4, s. 5.
> Havel, Vaclav: Odchézeni (Praha: Respekt Publishing: Torst, 2007), s. 25.
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Babicka, jeho matka

Babic¢in svét je uzsi nez svét ostatnich postav. Zaméiuje se predev§im na Riegera a
v n¢kterych situacich u ni vnimédme opravdu pouze matetsky vztah. Veskeré dramatické déni

je pon€kud mimo ni a kromé Riegera, ptipadné jeho dcer, se zajima pouze o jidlo.

Bea Weissenmiitelhofova, politolozka a multikulturni sociopsycholozka

Bea pfedstavuje zvelicenou nasledovnici mladych Zen, touzici svou laskou spasit hrdinu.
Nejvice se podoba Markété z Larga desolata. Je okouzlena Riegerem, stava se z ni pouze

jednostranna loutka a Cisté ,,modelova Havlova postava‘.
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3 Milostné vztahy

3.1 Kontrast manzelstvi a nesezdaného souziti

Manzelstvi a nesezdané souziti jsou vV Havlovych hrach diametraln¢ odlisné vztahy.

Uzavienim manzelského svazku jsou postavy pevné pfipoutani jeden k druhému.
Spolecné tvoti jednotné myslici celek, symbol konformity a Stésti. Prondsi stejné repliky nebo
jejich variace a sleduji stejny cil. Pludkovi se stfidave ptaji Huga, jak mu jde Sachova partie,
Pokorni spole¢né s Babickou postupné tlumoci informace o nefunk¢ni televizi. Rozkol mezi
manzeli se v hrach nevyskytuje, s vyjimkou Ztizené moznosti soustredeni, kde je kontrast
mezi mileneckym a manzelskym pomérem jedno ze zakladnich témat. V ostatnich
manzelstvich jsou ptfipadné neshody jen ukonejSeny piivalem ocekéavatelnych otazek a
odpovédi a variaci frazi.

,»Pokornd: Co mi tikas najednou Rézi?

Pokorny: Nemtizu?

Pokorna: Co bys nemohl?

Pokorny: Tak vidis.

Pokorna: M¢ uz ted’ nebavi moc véci.

Pokorny: Tebe nikdy moc véci nebavilo.

Pokorna: To zas neni pravda, Frantisku!

Pokorny: Co mi tikas najednou Frantisku?

Pokorna: Kdyz ty mi iikas Rézi, mtizu ja tob¢ tikat Frantisku!

Pokorny: No muizes.

Pokorné: No tak vidig.«

Vztah manZelstvi je neménny. VétSina manzelskych scén se odehrdva doma. Prostor
domova je s postavami stejné srostly, jako oni navzajem. Na scéné se nevyskytuji zadné
vystiednosti, je zafizena vzdy s nadechem doméackosti a uniformity. ,,V pozadi se ocita velika
a nevkusnd manZzelska postel, vpravo stll, pohovka a né€kolik Zidli. Nad posteli je velky
ovalny obraz Panny Marie, po strandch dva kyce, pfipadné zrcadlo, kolorovana svatebni

1 L o . . ,
fotografie, lustr apod.“6 , ,,J€ to prostornd svétnice, zatfizena se stfedostavovskou solidnosti.

% Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 17.

1 I
6 Tamtéz, s. 9.
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[...] Uprostied mistnosti je velky stil, obklopeny nékolika Zidlemi.«®

Zaménnost byt a
uniformita manzelstvi je ilustrovana v Zebrdcké opere. Po nékolika obrazech odehravajicich
se vV Peachumové domacnosti nastdva obraz Ctrnacty, kdy scénu tvoii domécnost Lockitova.
Ve scénickych poznamkach je uvedeno: “Na scéné je Lockitova domacnost. Je to — az na
néjakou dobfe viditelnou, ale jen vnéjsi obménu, napiiklad v celkovém barevném ladéni -

tentyz interiér, ktery tvofil domacnost Peachumovu.“®®

Byty manzelti v Zahradni slavnosti a
Motylu na anténe nejsou podrobné popsany, da se predpokladat, Ze ve vétSiné adaptaci
inscenatoti vybavi, nebude-li jejich zamérem pravé inovace scény, domacnost standardnim,
béznym vybavenim, ¢imz se ostatnim hrdm pfiblizi. Nezbytnym doplitkem scén je jidelni sttl.
Najdeme ho ve vétSin€ manzelskych domécnosti. Funguje jako symbol rodinné soudrznosti,
mista podavani jidla a hovord.

Naproti tomu v Largu desolatu v domacnosti druha a druzky — Leopolda a Zuzany, je
dg&jistém denniho Zivota ,,obyvaci hala bytu“®®. Stiil chybi, postavy mohou spo&inout na
pohovce. Byt je charakterizovan takto: ,,Byt je sice starsi a solidné méstansky, zafizeni vSak

prozrazuje, ze ho obyva intelektual .«

Byt mé tedy specifické atributy, je nezaménny
S mnoZzstvim jinym bytl. Nepatii uniformni rodin¢, ale vyhranéné individualité.

Specifické postaveni ma byt Véry a Michala z Vernisdze. Vybaveni bytu neni jen
podkreslenim scény, ale hraje svou ulohu. Vybaveni bytu je vefejnou demonstraci §t'astného
svazku — stylova smésice predméti ptsobi bizarné a nesourodé, ale Véra s Michalem nejsou
jen smésni. Probihajici vernisdz deklasuje Bedficha, protoZze on manzelské $tésti Gipravami
nepovysil. Pfichazi sdm a nepfimo pfiznava, Ze jeho Zena neni okolim poZadovanym idealem.
Muz, ktery je Zenaty a nema po svém boku pfitakavajici manzelku je pro Havla netypicky.
Z bézné zobrazovanych havlovskych manzelti ho absence ,,své polovicky* vyclenuje, prave
tak, jako je Bedfich v rdmci Vernisaze vyclenén ze §t'astné spolecnosti.

Pouze pokud je par nesezdany, mize u Havla fungovat pluralita ndzort a ¢ind. Kazdy ma
svou fe¢, sleduje své zajmy. Kazda postava ma svou rétoriku a mize dochazet ke konfliktm.
V Havlovych hrach miZeme najit jednak pary Cerstvé zamilované, vétSinou ve vedlejSich
rolich. Jejich ukolem je Casto pouhd demonstrace lasky. Jedna se naptiklad o Petra Pludka a
Amalku ze Zahradni slavnosti ¢i Evila a Milenu ze Spiklencii. Béhem déni na scéné se

schazeji a tajn¢ ¢i vefejné ostentativné projevi svou lasku.

%2 Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 427.
% Tamtéz, s. 510.
* Tamtéz, s. 687.

% Tamtéz, s. 687.
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Castéjsi model je dlouhodoby vztah s vhledem do jeho struktury. Vztah nema jednotnou
podobu, postavy spolu Casto bydli a prozivaji kazdodenni zivot. Vyskytuji se i1 postavy, které
maji podobnych svazkli n¢kolik. Helga ze Spiklencii vede evidentné vypocitavé vztahy
s Ofirem, Mohérem i Dyklem, Leopold z Larga desolata se zmita mezi Zuzanou, Lucy a
nakonec Markétou. Havel nema pro tento typ vztahu jednotné oznaceni. V tivodnim autoroveé
seznamu postav je Zuzana oznacena jako Leopoldova druzka, Lucy jako Leopoldova
pritelkyné. V Odchazeni je Irena specifikovana jako dlouholeta piitelkyné a Renata ve Ztizené
moznosti soustiedeni jako milenka. Ostatni jsou oznaCeny svymi profesemi ¢i jinymi
vazbami. Miizeme vidét paralelu mezi viceznacnosti takového souziti a fadnosti manzelstvi.
Havel nesezdanému souziti pfisuzuje mnoho variant, individualita jedince neni potlaena ve
prospéch manzelstvi a domnélého $tésti. V Odchdzeni najdeme vedle sebe oba typy vztaha.
Souziti reprezentuje Vilém Rieger se svou dlouholetou pfitelkyni Irenou, manzelstvi jeho
dcera Irena s manzelem Albinem. Rieger s Irenou spolu komunikuji, ¢asto jsou v opozici.
Hned v prvnim obrazu hry Rieger fika svému byvalému tajemnikovi o svém autoportrétu:

<66

,,Klidn¢ jim tu mazanici nech —°, na to Irena kontruje slovy: ,,Nechame si ho. Ale u babic¢ky

nema co délat, at’ si tam da tvé fotky z détstvi. Bude u mne.“%’

Podobn¢ probihéd rozhovor
0 podpoie nového vedeni. ,,Rieger: Rozmyslim si to — Irena: Co si na tom chces, prosim té,
rozmyslet?®® Béhem déni je snadno postichnutelné, 7e Irena Zarli. Ve tietim d&jstvi se
ujist'uje o Riegrovych citech:

»lrena: Miluje$ me?

Rieger: Ano -

Irena: Vic nez tenhle dm?

Rieger: Ano -

Irena: Vic nez tenhle sad?

Rieger: Ano —

Irena: Vic nez politiku?

Rieger: Ano —

Irena: Vic nez sebe sama?

Rieger: Ano —

Irena: Kdybys nepovidal!69

% Havel, Vaclav: Odchézeni (Praha: Respekt Publishing: Torst, 2007), s. 14.
o7 Tamtéz, s. 14.
% Tamtéz, s. 38.

% Tamtéz, s. 44.
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Naproti tomu manzelé Vlasta a Albin jednaji vzdy naprosto jednomysln€. Toho je
dosazeno mimo jiné tim, Ze Albin za celou hru pronese jedinou repliku. Za manZzele mluvi

vzdy Vlasta a to v plurdlu. Albina vSak téméf vzdy zminuje. Setkdme se tedy s prohlasenimi

«’ " Na ty papiry, co jsme ti s Albinem dali =%, ,[...]

72 73

typu: ,,Albin a ja t&é nijak nehonime

znovu jsme o tom s Albinem mluvili[...]*"*, ,,A mame s Albinem svUj zivot[...]*"". Pfedstavu
0 tom, jak rozhovor Vlasty s Albinem vypadd, nam mutze poskytnout kratky ,,rozhovor*
Z prvniho déjstvi. ,,Vlasta: Ziistaneme, Albine? (Albin pokr¢i rameny) Ochutndme a piijdeme
—«™ Albin tedy nefunguje v ramci hry jako samostatna postava, na scéné¢ se vyskytuje pouze
ve spolecnosti Vlasty. Zarovei s ni vstupuje na scénu, i ji opousti. Mluv¢im celého svazku je
Vlasta. Kdyz se v tiplném zavéru hry Albin odhodl4 poprvé promluvit, zakonci svou repliku

5

slovy ,,No fekni, Vlasto . Pottebuje souhlas a ujisténi od hlavy manZzelstvi. Je vSak

usmérnén slovy ,,Moc mluvis, Albine!“®

Ve Vernisazi je situace mirné jind. Véra a Michal mluvi oba dostatecné, zato si vSak
navzajem berou slova z Ust, neustale se dopliuji a vzajemné podporuji své vyroky. Napiiklad
Vétinu vétu: ,,Ja vim, nerad o tom mluvi§. Ale pochop, my jsme s Michalem moc a moc
V posledni dob¢€ o vas dvou mluvili, moc jsme na vas mysleli — a opravdu ndm neni jedno, jak
zijete!’” | si miZeme v totoZném zné&ni, jen se zdmé&nou jména piecist o ndkolik stranek
pozdgji v replice Michala. V pribéhu hry se oba manzelé nékolikrat dopliuji a tim podpiraji
sva predesla tvrzeni.

,» Veéra: Jak by ji to naucilo dbat o domécnost -

Michal: O ¢istotu -

Véra: O poradek -

Michal: O tebe —

Veéra: O sebe —

Michal: Vazn¢, Bedfichu, méli byste mit dit¢, véf nam!«’®

" Havel, Véclav: Odchazeni (Praha: Respekt Publishing: Torst, 2007), s. 28.
" Tamtéz, s. 58.

2 Tamtéz, s. 59.

™ Tamtéz, s. 61.

™ Tamtéz, s. 24.

™ Tamtéz, s. 85.

® Tamtéz, s. 85.

" Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 560.

® Tamtéz, s. 567.
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V zadné Havlové hie se nesetkdme s motivem svatby tak, abychom mohli pozorovat
posun od souziti k manzelstvi. Jedinou vstupem do stavu manzelského je siatek Polly a
Macheathe v Zebrdcké opere. Tam viak nesledujeme bézny Zivot postav a situace je o to jina,
ze se jedna o adaptaci, nikoli ptiivodni Havlovu hru.

Postavy tedy do d€je vzdy vstupuji s jasn€¢ danymi rolemi. Ve vétSing ptripadd vychazi
manzelské souziti s negativnim a lehce zbabélym vyznénim, zatimco neinstitualizovany
svazek pozitivnéji. V hrach, které maji jednoznacného hlavniho aktéra, neni nikdy timto
hrdinou Zenaty muz. (radsi kontrola) Manzelstvi v havlovském svété deklasuje na béznou a

fadni aroven.

3.2 Erotika

S erotikou v Havlovych hrach se mizeme setkat ve dvou podobach. S erotikou tusenou,
jemnég naznacenou a v druhém piipad€ s erotikou zbavenou jakékoliv intimity.

Do druhé kategorie, ve které ztraci milostny prozitek atributy tajemna, patii predevS§im
vztah mezi Vérou a Michalem ve Vernisazi.

Jelikoz Véra s Michalem se pfi kritice Bedfichova zivota nezastavi pfed ni¢im, kritika
nemine ani milostny zivot. Jdou ve své péci o svého pfitele tak daleko, ze mu nabizeji
demonstraci svych milostnych aktivit. Bedfich je touto nabidkou uveden do mirnych rozpak.

Surovou erotiku nachazime v Zebrdcké opere. Zminéno je nékolik stykii postav
S prostitutkami z Dianina ,,damského salonu®. Zde, pomérné ptirozené, chybi jakykoliv
naznak intimity. Zvlasté¢ setkdni Peachuma a Ingrid postrddd jakykoliv milostny Zar ¢i
erotické touZeni. Jejich schiizka je vynucend Peachumovou Zenou, potazmo spolecnosti. Dle
vSeobecného minéni je $éf zlod€jské organizace témet povinen provozovat mimomanzelské
avantyry. Kdyz prostitutka Ingrid dorazi do Peachumovy domaécnosti, Peachumové na to
reaguje slovy: ,,Ach, to jste vy! Vyborn¢, uz vas ¢ekdme! Pojd’te dal a posad’te se! Byla bych
rada, kdybyste se tu citila jako doma. Hned vam udélam kafe!“’® Absurdni okamziky pfinasi
setkani Jima a Betty ze stejné hry. Jim nejprve s kumpanem Jackem obséahle hovoii o poméru
k Zenam s Macheathem, pozdé&ji se vypravi do Dianina salonu. Odtud je Betty vyhnan slovy:

"‘8

»Mar§ ven, ty hnusné oplzlé prase 0 7 nasledujiciho dialogu vyrozumime, ze Jim Betty

polibil na ¢elo a pohladil po vlasech.

™ Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 482.

8 Tamtéz, s. 479.
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Naopak do erotiky tusené patii n¢kolik scén odehravajicich se v kfovi zahrady tstavu ve
hte Pokouseni. Postavy spolu v parech odchazeji a pozd¢ji se jakoby mimochodem vraci na
scénu.

Urcity dynamicky vztah zalozeny do jisté miry pravdépodobné na erotice je vztah
Kalabise a jeho sekretaiky ze Zahradni slavnosti. Unikatni je predevsim tim, ze se o ném

dozvidame prostfednictvim telegrami, které Kalabis praveé své sekretaice diktuje.

3.3 Nenaplnéna laska

Nenaplnéna laska neni u Havla Castym jevem. Nejvyraznéji se objevuje v Asanaci.
Milostny propletenec z pracovniho kolektivu déla pravé nenaplnénd laska. Pravé diky
vysokému poctu mizeme sledovat nejriznéjsi podoby milostného vzplanuti. Mladi, zde
zastoupené Albertem a Renatou, je ve svych prvotnich projevech nenapadné a cudné. Sméfuje
vsak k teatralnim vystupim. Albert se béhem vecirku vyznava Luise v jednom z nejdelSich
monologl hry. Jeho laska je evidentné smyslem jeho soucasného Zivota. Renata, poté co jsou
jeji nadéje zklamany, se pokousi o sebevrazdu. Nevoli sice verbalni plamenné projeveni
svych citl, ale demonstruje své city ¢inem. VétSinou plati, ze ¢im je postava starsi, tim
kategorie nenaplnéné lasky nespada. Ze ,,zralejSich® nenaplnénych lasek miizeme sledovat
neodbytného UlCe a vzpominajiciho Plechanova. Zajimavé je tak pozorovat Bergmanovo
stanovisko k Albertovi, zamilovanému do jeho Zivotni partnerky. UI¢ pravidelné atakuje
Renatu svymi Zadostmi o rozhovor. Mizeme se dohadovat, jaky rozhovor ma UI¢ v planu.
Svym dal$im chovanim se UI¢ projevuje pfevazné neemotivné, piimo a v duchu svych zasad,
proto miizeme piedpokladat, ze jeho vyznani lasky by bylo spiSe bez teatralnosti a prystivych
emoci. Plechanov je do jisté miry stéZejni postava celé hry. Ma zde nékolik poloh, ve kterych
se Vpribéhu celé hry pohybuje. O Plechanovi napsal Havel ve své stati O Asanaci:
»Plechanov: uhnéten védomé z ¢echovovského materidlu, a ozdoben proto ruskymi detaily,

< e s 1
vcetné ruského Jmena.“8

Plechanov trpi, pravdépodobné stale miluje a nakonec pravé on
sko¢i z hradni véze. Zaroven je vSak postavou nejraciondlnéjsi. Na citové vykyvy svych
kolegti pohlizi realisticky a Casto je tim, kdo lasku milované strané vyjevi. To, Ze je do Luisy

stale sim zamilovan, vyplyvé nakonec z jeho smrti. Plechanov jiz ve druhém obraze ptedstavi

8 Havel, Vaclav: O Asanaci, in Havel, Véclav: Eseje a jiné texty z let 1970-1989, Dalkovy vyslech, Spisy 4
(Praha: Torst, 1999), s. 1028.
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ostatnim legendu o duchu hrabéte, ktery shazoval do hradniho piikopu zamilované muze. Tim
je naznacen konec hry. Pad nékteré z muzskych postav je od té chvile stale ve vzduchu. Po
schodech vybiha nejprve Bergman a je teatraln¢ dostihnut ostatnimi aktéry. V zavéru hry
odchazi po schodech zniceny Albert. To, ze se vrhnul z véze, je sice nevysloveno, ale divak
0 tom muze byt pfesvédCen. Havel ve své vlastni reflexi napsal: ,,V prvni verzi hry skocil
z véze Albert. Bylo to divné, nepatiicné; pusobilo to jako autorska schvalnost, ne-li jako
jakési zbyte¢né zahravani ¢i koketerie; nikym to neotfasalo a nic zvlastniho ve svété hry to
nezpusobovalo; jako bychom tu nebyli konfrontovani se skutecnou smrti, ale jen s viceméné

schematickym ukonéenim schematické postavy.“%

Naopak Plechanovova sebevrazda se mize
jevit velmi nelogicka. Jeji divody ndm Havel predklada ve své stati. Plechanov skrze Alberta
proziva opét svlj vztah s Luisou a kdyz je podruhé zklamén, paché sebevrazdu. Havel uznava,
ze ,pro Ctenafe, ktery je ndhodou ve hie ptehlédl nebo o nich neuvazoval, mize byt
Plechanovova smrt zcela nepochopitelna a jevit se mu jako &istd autorska schvalnost.«®
Razné formy a pristup jednotlivych postav k nenaplnéné lasce se pohybuji na skale mezi
teatralnosti a banalnosti. Bergman ironizuje vztah Alberta k Luise v celé scéné a jesté pied ni
Luise tika: ,,Nevim sice, co mize byt tak hrozn¢ vazného a mému mozku nedostupného na
tom, kdyz si celkem slusny a citlivy chlapec nechd poplést hlavu zkusSenou Ctyficatnici
(...)®. Zv1asté milované strany maji tendence lasku v prvni chvili bagatelizovat. Naopak
teatralnich gest pramenicich z lasky je v Asanaci velké mnozstvi a maji nejruznéjsi podoby.
Albert mé k Luise plamenny projev, ve kterém mimo jiné fika: ,,[...] mluvim smrteln€ vazné:
miluji vas! Silené vas miluji! Je to samoziejmé nesmysl, posetilost a blaznovstvi — vim, Ze
nemam zadnou nadé&ji — absolutné od vas nic nechci [...] vlastn€ to nejsou city, to je Spatné
slovo, je to néco vic, néco mimo mne, bés, ktery mé¢ posedl — jste jediny pevny bod mého
vesmiru —,,85
V souvislosti s predeslou kapitolou o rozdilech manzelstvi a nesezdaného souziti,
muzeme pomyslny zebiicek rozsifit také o nenaplnénou lasku. Jednoznaéné€ se svou hloubkou
a zavaznosti dostdvd na opacny konec neZz konvenéni manzelstvi. Hlavni atributy
manzelského souZiti jsou, jak jiZ bylo feCeno, spole¢né stolovani a ubijejici, monotdnni

hovory. Vztahy panujici v manzelstvi nevedou k heroickym, ale ani jinym c¢indm. Zato

®Havel, Vaclav: O Asanaci, in Havel, Vaclav: Eseje a jiné texty z let 1970-1989, Dalkovy vyslech, Spisy 4
(Praha: Torst, 1999), s. 1004-1038.

8 Tamtéz

8 Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 906.

®Tamtéz, s. 898-899.
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neopétovana laska budi v postavach puzeni ke krajnimu chovédni. Renata se pokusi
0 sebevrazdu plynem, Albert se kvili svym vyrokiim, pramenicim ze zklamani v milostném
| pracovnim zivoté, dostane do hradni hladomorny, UIE, pfes svou konformitu, nakonec
neuvazen¢ a zoufale vykiikuje na vetejnosti vyroky o svém pohlavnim pudu a Plechanov, do
jisté miry také kvuli lasce, nakonec skoci z hradni véze a ukon¢i sviij zivot.

Jak jiz bylo feceno, Asanace je nenaplnénou laskou protkdna, ale v malé mife se s ni
setkame 1 v dalSich hrach. V Pokouseni mizeme sledovat vztah mezi Foustkou a Markétou.
Nechme stranou pfi¢iny, ze kterych se Markéta do Foustky zamiluje, kazdopadné Markétina
postava vSak v této hie plni tilohu pravé zamilované nest’astnice a v jinych ohledech do déje
témet ni¢im nepiispiva. Svym chovanim se velmi podoba mladym zamilovanym z Asanace.
Také ma potiebu své city teatraln€ verbalizovat. Jeji vyznani lasky je téméf parodické.

»(Markéta odhodi svou sklenku do kiovi, uchopi vzrusen¢ Foustku za ruce a zvold)

Markéta: Miluji t&!

Foutka: Ne!

Markéta: Ano a navzdy!

Foustka: Ach, ty nestastnice! Byl bych tvou zéhubou!“®®

O dva obrazy pozdéji se Foustky zastane v praci, nacez je propusSténa a pozd¢ji se na
scéné objevuje jako pacientka psychiatrie. Nestastna laska pro ni tedy dopada tragicky.

Dalsi zamilovany v této hie je Tanecnik. Vytrvale navstévuje zadanou Vilmu a nosi ji
kytice. S pfedeslymi postavami ho nemiZeme srovnavat, jelikoz jeho pobyt na scéné je
omezen praveé na kratké navstévy Vilmy. Z jeho jednéni miizeme vycist pravé to, ze je do
Vilmy citové zainteresovan, ale nic konkrétniho o vlastnim prozitku. Je pouhym nastrojem a

funguje jako divod k Foustkové Zarlivosti.

3.4 Rodinné vztahy

Dvé hry Ize pro naSe tcely oznacit €isté jako rodinné — Rodinny vecer a Motyl na anténé.
Tyto hry se odehravaji pouze v kruhu rodinném (pomineme-li spici pana Bastu). Postavy
rodinn¢ sptiznéné najdeme také v Zahradni slavnosti, Odchazeni a Spiklencich. Okrajové lze
téma rodinnych vztah@i vztdhnout na hru Zebrdcka opera. Vztahim manzeld jsme se jiz

vénovali vyse, proto je do této kapitoly jiZ zahrnovat nebudeme.

8 Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999). s. 795.
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V obou ,rodinnych hrach® jsou vztahy mezi postavami pievazné formalni. Absentuje
jakakoliv srdecnost ¢i ndznak citu. Postavy spolu hovofi, jen aby hovofili. Jedna se o klasické
dialogy ran¢ Havlovy tvorby. Ve vétsin€ piipadii se zde nejedna o fraze, ale o parodie na
zdvorilostni konverzace. Stale dokola se omilaji stejnd témata, kterd se stavaji, i pfes svou
bezvyznamnost, sté¢zejnimi aspekty her. Téma rodiny je postavami i pfimo zmiflovano. Tak
Pokorny pronasi: ,,Je to spravny, kdyZz se obcas rodina sejde. Musime drzet pohromadé.
Musime tdhnout vSichni za jeden provaz. A pomahat si. Co? Jsme pfece jedna rodina. A jsme
lidi. '

Jak je jiz uvedeno v kapitole 2.1, pojem rodina je relativizovan pouzitim slova jako
v replikach, kdy o ni postavy ptimo hovofi, napt. ,,My jsme radi, Ze jsme tady. My sem radi

88 1'% it .. T
“* Ucastnici konverzace se vzajemné ujiStuji

chodime. Jsme pfece ngjak jako jedna rodina.
0 sv¢é sptiznénosti, ale stale jen spolecensky konverzuji.

Pro Havla jsou evidentné zajimavéjsi vztahy matek a jejich déti nez vztahy otcti s détmi,
pokud muizeme takto soudit z po¢tu obdobnych vztahii. K vztahim matek mizeme také
ptiradit dvé Havlovy babicky — z Rodinného vecera a Odchazeni.

V Odchazeni a Spiklencich se setkdvame se starostlivymi a tzkostnymi matkami, které
své déti stiezi a vénuji jim nékdy az ptiliSnou péci. Helga je na svém synovi Evilovi nezdravé
zavisla a odmita ho pustit do zahrani&i s komentafem ,,Copak bych tu bez n&ho vydrzela?®®
Obdobny vztah, ovSem posunuty z diivodu véku postav nachdzime v Odchdzeni. Syn zde neni
mladik, ale zraly muz. Babicka jiZ rozhodné nemd pravomoci fidit jeho Zivot, ale snaZzi se
chranit ho od okolnich nepfijemnosti. VSechny ostatni rodiCovské vztahy jsou odlidsténé a
termin rodina je pouze prazdny. Nesetkdvame se zde s jakoukoliv demonstraci citii. Jako
ptiklady miZeme uvést rodinu Pludkovych ze Zahradni slavnosti ¢i rodinu z Motylu na
anténé.

Jedini sourozenci, ktefi se v autorovych hrach objevuji a probihd mezi nimi néjaka
interakce (napt. Petr a Hugo Pludkovi jsou sice bratii, ovSem na scéné¢ spolu nevedou jediny
dialog, podobn¢ Vlasta a Zuzana z Odchdzeni), jsou sesty Helga a Edith ze Spikilencii. Vztah
je do jisté miry deformovan skute¢nosti, Ze Helga udrzuje milostny pomér s Dyklem, tedy
svym Svagrem. Tato deformace je vSak ve svété této hry pomérné pfirozend a neni nikterak

problematizovana. Helga s Edith spolu pouze neproblematicky konverzuji o pafizské latce na

Saty, zadna bliZ§i témata je nespojuji.

8 Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 28.
% Tamtéz, s. 24.

8 Tamtéz, s. 329.
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S vroucnou rodinou, jejiz cClenové by byli emociondlné propojeni a spolecné

charakterizovatelni jako celek, se tedy v zadné Havlov¢ hie nesetkame.

3.5 Pracovni vztahy

V Havlovych hrach se né¢kolikrat setkdvame s pracovnimi kolektivy, které jsou si
podobné svym prostfednim i komunikaci kolegii. Jedna se o hry Vyrozumeni, Pokouseni a
Asanace.

Pracovni prostory jsou v téchto hrach znacn€ neosobni. V autorovych poznamkach
K Vyrozumeéni jsou popsany takto: ,,Tyto kancelafe se samoziejm¢ 1iSi vnitinim rozmisténim
nabytku a ostatniho zafizeni, svou atmosférou si vSak jsou velmi podobné. VSechny maji
dvoje dvefe — jedny vzadu, jedny po stran&.“*® Mistnost védeckého tstavu v Pokousent je sice
autorem velmi podrobné popséana, je vSak kladen diraz na to, aby zafizeni nebylo ,,otiskem
néjakych specifickych z4jml nebo dokonce néci osobnosti“®*. U Asanace je situace pon¢kud
jina, protoze d¢j hry se odehrava béhem prace kolektivu v terénu.

Pro pracovni kolektivy je typickd jejich nemoznost se dorozumét a konstruktivné
pracovat. Maji piesné danou hierarchii, kazdy ma své misto, ale prace vétSinou neprobiha.
Zeny, zv1asté ty na niz8ich postech, travi vétsinu ¢asu nakupy a upravou svého zevnéjsku,
muzi nejcastéji cetbou. Ve vSech pracovnich kolektivech se setkdme s prototypem sekretaiky.
Je vzdy mlada a naivni, jeji naplni prace je vafit kavu, zapisovat projevy a podobné. Neni
vyjimkou, Ze se sekretaiky stavaji objektem milostného vzplanuti nadiizenych. Casto se déni
to¢i kolem jidla. Ve Vyrozumeéni se opakuji scény, ve kterych postavy pfichdzi na scénu
s piibory v ruce, debatuji o chutnosti obéda a poté spolecné odchazi. V Asanaci Renata
s Luisou ¢asto prostiraji ke spole¢nému jidlu. Casté je také odbihani do obchodti a kantyn. Ve
Vyrozumeni si sekretatka Hana odbihé pro mléko, housky, burdky a nakonec odchazi na obéd.
Tento cyklus ndkupii probéhne béhem hry dvakrat v naprosto stejném potadi. Ve stejné hie
Helena posild Marii na ndkup cibule, citronti a melounti. Lorencova v Pokouseni ptichazi
pozdé¢ do prace, protoze shani pomerance. Tyto ¢innosti jsou jejich pracovni rutinou.

Jiz v Zahradni slavnosti ptedstavil Havel jedno ze svych oblibenych témat — hon za
kariérou. Kariérni postup je v jeho hrach téméf vzdy dilem ndhody a shody okolnosti, nez

zaslouzenym a pracovnimi vysledky podepfenym procesem. Hugo Pludek je jmenovan

% Havel, Vaclav: Hry, Spisy 2 (Praha: Torst, 1999), s. 103.
*! Tamtéz, s. 765.
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feditelem, aniz by o tom sdm védél, na zaklad¢ své pofiderne ziskané povésti. Bala§ a Gross
se na svych mistech libovolné vyménuji dle momentélni situace. Moc je v této hie spise
symbolicka, déni v Gstavu se odehrava nezavisle na tom, kdo je feditelem. Ve Vyrozumeni
najdeme i hmatatelny symbol moci. Je jim hasici pfistroj, ktery si Gross a Balas piinaseji na
scénu a demonstruji jim svou aktudlni moc. V havlovském svéte je kariéra vétSinou pouze
formalni a z vysokého postaveni nevyplyvaji potiebné pravomoci. SpiSe je predstavovana
jako bfimé, které pfinasi unavujici nutnost jednat s dalSimi a dal$imi lidmi, ackoliv je zjevné,

ze zbytecn¢.
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4 Zaver

Z analyzy nejriiznéjSich vztaha jsme ziskali pfehled o variantach mezilidskych vztaht a
typickych postavach a do jist¢ miry vysvitly modelové vztahy, které autor v pritbéhu své
tvarci Cinnosti nejriiznéji varioval. Tyto modely napomahaji zveli¢it a zdiraznit autorsky
zamér, ktery Havel casto osvétlovat ve svych komentéfich k jednotlivym hram. Jednd se
naptiklad o kritiku malomést’actvi, neschopnost se dorozumét ¢i ukazat nelogi¢nost realného

svéta za pomoci hyperboly.
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