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Abstrakt

V této praci etnografickou metodou zkoumam praziskou gypsy jazzovou kapelu
Sylvanio Orchestra (nazev je kvili zachovani anonymity zménén). Ve vyzkumu vychéazim
prevazné ze svych pozorovani pri performancich, z rozhovort se ¢leny kapely i ze své osobni
zkuSenosti hudebnice a Casto jediné Zeny v muZském kolektivu. Prace je tedy do jisté miry
autoetnografii. Svlij vyzkum jsem soustiedila na prazskou neromskou kapelu Sylvanio
Orchestra, ktera hraje gypsy jazz. Popisuji, jak vypadaji jejich performance, prevazné jam
sessiony (tedy participativni performance) a jaké mechanismy v nich funguji. Jednou
ze zakladnich charakteristik Zanru je virtuozita a s ni tizce souvisi soutéZivost. Skupina se
zvenku jevi ponékud nepristupnou, coz je zpisobeno prevazné intelektudlnimi hudebnimi
kédy, které jsou pro outsidera nepriihledné a které souvisi s virtuozitou pro gypsy jazz
typickou. Domnivam se, Ze virtuozita, soutéZivost a dalSi znaky gypsy jazzové performance
mohou byt vnimany jako maskulinni projevy. V zavéru prace se pokousim vysvétlit, proC je

gypsy jazz dominantné muzskou zaleZitosti.

klicova slova: gypsy jazz, virtuozita, performance, maskulinita, gender

Abstract

In this ethnography I examine the gypsy jazz band Sylvanio Orchestra which is
based in Prague, Czech Republic. This research consists largely of my observations at their
performances, interviews with the band members as well as my personal experience of being
a musician and a woman in this predominantly male collective. Thus, this essay
is partly an autoethnography. The research focuses on a group of non-Roma musicians which
play gypsy jazz music. I describe how their performances work, which consist mostly of jam
sessions (participatory performance), and which mechanisms occur in these environments.
Virtuosity is one of the main characteristics of the genre and is coupled with a sense of
competitiveness. The group appears exclusive from the outside which might be caused by
intellectual musical communication codes which outsiders cannot read and which are
connected with the virtuosity typical in gypsy jazz. I suggest that virtuosity, competitiveness
along with other characteristics of gypsy jazz performance might be perceived as masculine.

Finally, I try to explain the dominance of men in gypsy jazz.

key words: gypsy jazz, virtuosity, performance, masculinity, gender
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1. Uvod

,»Gypsy jazz is kind of all about showing
off on the guitar because it’s really guitar
based and so it’s kind of almost like a
competition when you’re playing between
the guitar players - who can do the most
creative solos, who can do the most
interesting things.“

(Thomas, 28. 11. 2013)

Predkladand prace je pripadovou studii praZské neromské gypsy jazzové kapely
Sylvanio Orchestra. Zaméfuji se v ni prevazné na témata virtuozity a maskulinity v hudbé
za pouziti metody reflexivni etnografie. Jméno kapely i vSech zmifiovanych ¢lenti jsou v této
studii z divodu zachovani anonymity zménéna.

Uvodni motto je jednou z odpovédi, které jsem dostala na otdzku ,,Pro¢ si myslis, Ze
Zeny nehraji gypsy jazz?“ Z tohoto citatu mtizZeme vycist nékolik poznatkl: gypsy jazz je
zaloZen na kytare, pro kytaristy je dileZité ukazovat navenek své virtu6zni schopnosti a
kytaristé mezi sebou pfi hrani soutéZi. To jsou tedy témata, kterymi se budu ve své praci
prevazné zabyvat. Pokusim se najit spojitost mezi témito znaky a faktem, Ze v gypsy jazzu
najdeme opravdu minimum Zen. Dospéla jsem k zavéru, Ze chci-li odpovédét na otazku
absence Zen v této hudbé, bude pfinosné zacit u pozorovani sebe sama jako hudebnice a jako
Casto jediné Zeny v prevazné muZském kolektivu. Povazuji za uZiteCné zde strucné nastinit
svou osobni zkuSenost, kterd mé k tomuto tdzani dovedla a objastiuje mij vztah
ke studovanému tématu. Zarovenl mi pomohla poloZit si nékteré zakladni otazky, které se
ve své praci pokouSim zodpovédét. Tato praxe je standardni pro etnomuzikologickou
reflexivni etnografii. V této metodé vychazim hlavné ze sborniku Shadows in the Field, ktery
se zabyva pravé tématem terénniho vyzkumu a reflexe vlastni zkuSenosti'

Jsem flétnistka, jazz mé vZdy velmi zajimal a chtéla jsem ho hrat. Vnimala jsem jazz

jako velmi otevienou hudbu v porovnani s hudbou klasickou, které jsem se diive vénovala.

1 NETTL, Bruno, Forward: Fieldworkers progress. In Shadows in the Field: New Perspectives for Fieldwork
in Ethnomusicology. 2nd ed. New York: Oxford University Press, 2008. s. v-x.

5



Pritahovala mé improvizace a fakt, Ze velmi malo aspektii jazzové skladby je fixovano, tudiz
interpret ma znacnou svobodu. Slova improvizace a jazz mi tehdy téméf splyvala.’

S realitou jsem se setkala aZ na Konzervatori Jaroslava Jezka. Studenti jen cvicili a hrali
formalni koncerty. Hraly se témér jenom tradicni jazzové standardy, kde improvizace méla
jasna pravidla (protimluv, fikala jsem si tehdy). Lidi, ktefi by se snaZili délat néco mimo
hlavni proud, tu bylo pomdlu. Zakonitosti jazzové hudby uZ jsem tou dobou chéapala a méla
jesté tehdy velky elan naucit se jazz tak, jak se hrava. Setkala jsem se vSak s diskriminaci
flétny jako nastroje, ktery ,se do jazzu prece nehodi“, a tak bylo pro mé tézké se (byt
na jazzové Skole) k tomuto vzdélani viibec dostat. Odvazila-li jsem se prijit na jam session,
citila jsem se velmi svazand. Citila jsem na sobé oCi vSech pritomnych — z naprosté vétSiny
procent muzt — plné oCekavani ,,co ze mé vypadne“, spiSe shovivavé pohledy nez kamaradské
poplacani po zadech jako rovnocenného spoluhrace. To ovlivnilo i mé hrani — nebyla jsem
sebejista, a proto jsem ani nehrala sebejisté a zdaleka ne nejlépe, jak jsem uméla. Nabyla jsem
dojmu, Ze Zena-flétnistka zkratka nemuze prijit na jazzovy jam a puasobit neutralné.

Tim se ma skepse prohloubila a nastala faze demotivace. Po tfech letech na konzervatori
jsem si uvédomila, Ze hraji v riznych kapeldch rizné hudebni styly (world music, volné
improvizace, folk,...), ale Zadny jazz a s nikym ze svych spoluzaki. JeSté dfive, neZ jsem se
ho méla moZnost skute¢né naucit, prestala jsem chtit. Rekla jsem si, Ze nema smysl snaZit se
0 néco, v Cem mi stejné neni prijemné a pohodIné. O jazzovych jamech se Casto Fika, Ze je to
onanie, Ze jde hlavné o ego, a presné tak ptisobil i na mé. Nikdy by mé nenapadlo, Ze
divodem mé demotivace miZe byt ustdleny genderovy fad strukturujici spoleCnost a
specificky prostupujici i jazzové prostfedi. Vinila jsem leda Spatny Skolsky systém, ale také
vlastni odliSny pristup. Dalo by se namitnout, Ze tato zména zajmu je zkratka jen zaleZitost
vkusovych soudil a stylovych preferenci. Tyto preference v uméni se vSak vytvaii velkou
meérou pravé na zakladé toho, jak je dany clovék spolecensky situovan, jaké ma zazemi,
vzdélani, zkuSenosti a Casto (jako pravé zde) souvisi s genderem.?

Tyto zkuSenosti mé dovedly k tazani ¢im to je, Ze se jako Zena necitim v jazovém

prostiedi dobfe. Pro¢ se citim vyloucend, prestoZe navenek ptisobi jazzové (v pripadé mého

2 ,Jazz is associated with a kind of democratic and progressive attitude which in principle could facilitate
more space for different shapings of sexuality and gender.“ ANNFELT, Trine. Jazz as masuline space. Web
Magazine Kilden: Information Centre for Gender Research in Norway [online]. 17.7.2003 [cit. 2014-05-30].
Dostupné z: http://eng.kilden.forskningsradet.no/c52778/nyhet/vis.html?tid=53517. Autorka se mimo jiné
zabyva vztahem tohoto otevieného pfistupu, ktery byva s jazzem asociovan, s uzavienosti a mnoZstvim
nepsanych pravidel a podminek, které potom v praxi funguji. Tomuto tématu se budu vénovat dale podrobnéji.

3 Pierre Bourdieu tento komplex nazyva habitus. BOURDIEU, Pierre. The Distinction: a Social Critique of
the Judgement of Taste, London: Routledge, 2010.
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vyzkumu neromské gypsy jazzové) spolecenstvi oteviené? Jakou roli v tom hraje virtuozita a
soutéZzivost? Proc je gypsy jazz vniman jako muzska hudba?

V loniském roce jsem se na muzikologii zapsala na seminaf hudebné-etnografického
psani. Definitivné ,,vylécena“ z jazzu jsem si zvolila téma gypsy-jazzovych jam sessionti
v Praze. UvaZovala jsem tak, Ze pro mé nebude téZké zachovat si odstup a soustfedéné
pracovat na svém vyzkumu, protoZe jazz uz ve mné emotivni proZitky nevyvolaval. Zaroven
to bylo prostfedi, kam jsem se mohla snadno dostat, nebot’ nékteré z hudebnikii znam a jazz
mi neni cizi. Toto téma se posléze stalo i mym tématem bakalaiskym. Pozorovala jsem,
chodila na jam sessiony a zpocatku se citila vné toho celého: nejsem uvnitf, netyka se mé to,
délam jiné véci, hraji jinou hudbu jinak apod. Mé vnimani vlastni pozice se vSak v priibéhu
prace promeénilo. Postupné jsem zacala prichazet na to, jak moc se mé toto téma tyka a jak mi
kladeni osobnich otazek pomaha ziskavat obecné odpovédi. Na jam sessionech jsem se
neziidka aktivné zapojovala i do hrani. Ma pozice tedy rozhodné neni zvenci a neni neutralni.
Mam sama zkuSenosti zevnitf jazzového prostiedi a z téchto zkuSenosti vychazim ve svém
tazani. Zaroven nelze Fici, Ze jsem insiderem v pravém slova smyslu pravé kvuli faktu, Ze
jsem velmi Casto byla jedinou Zenou v kolektivu, a diky vlastnim pocitim vylouceni.

Zacaly mi vyvstavat otazky, proC je vlastné tak malo Zen v jazzu, jaké mechanismy
mohou za to, Ze Zeny jazz nehraji a jestli i j4 sama nejsem obéti téchto mechanismt, které
nejsou na prvni pohled zretelné, a jestli nahodou nejsou pricinou i toho, Ze i ja jsem s jazzem
prestala. Voditkem mi byl téZ postfeh, Ze obvykle, libi-li se mi néjaka hudba, chce se mi
zpravidla do hrani aktivné zapojit, pridavat se k muzikantim. Gypsy jazz se mi libil na
poslech, ale neméla jsem toto nutkani hrat. SnaZila jsem se tedy pfijit na to, ¢im je tento
rozpor zpusoben. Neni v tom pravé ona soutéZivost, performance virtuozity a to, co jsem
pozdéji identifikovala jako performanci maskulinity, co mé odrazuje?

Témata, kterymi se budu zabyvat, se daji vypozorovat uZz z uvodniho citatu. Kytara je
opravdu jednim ze zakladnich charakteristickych prvka gypsy jazzu jako Zanru.* Zarover je
obecné asociovana jako muzsky ndstroj.”> Ke kytafe v gypsy-jazzu se také neodmyslitelné poji

virtuozita a v ni soutéZivost mezi hraci.® Pokusim se tedy najit pojitko mezi kytarou jako

4 O tomto napt. zde: AHO, Marko. Gypsy Swing as a Medium for Virtuosic Gestures. Ethnomusicology
Review [online]. 2013, Vol. 18 [cit. 2014-05-30]. Dostupné z:
http://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/18/piece/696 a Michael Dregni: DREGNI, Michael.
Gypsy Jazz: In Search of Django Reinhardt and the Soul of Gypsy Swing, New York: Oxford University
Press, 2008.

5 BAYTON, Mavis. Women and the Electric Guitar. In: WHITELEY, Sheila. Sexing the Groove: Popular
Music and Gender. London: Routledge, 1997, s. 37-49.

6 AHO, Marko. Gypsy Swing as a Medium for Virtuosic Gestures. Ethnomusicology Review [online]. 2013,

Vol. 18 [cit. 2014-05-30]. Dostupné z: http://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/18/piece/696.
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,MuZskym nastrojem“ a virtuozitou v gypsy jazzu a popsat, jak oboji pfispiva k performanci

maskulinity a jak je oboji jeji nedilnou soucasti.

Pri tomto kvalitativnim vyzkumu jsem postupovala etnografickou metodou, vyuZivala
jsem tedy hlavné ztcCastnéné a neztiCastnéné pozorovani a rozhovor. Déle neZ rok jsem se
pravidelné ucastnila jam sessionti a koncertd prazské neromské gypsy jazzové skupiny
Sylvanio Orchestra. V piipadé jamu jsem sedéla s hudebniky u jednoho stolu a casto se i
aktivné ucastnila vlastnim hranim. V ptipadé koncertli jsem byla posluchackou. Za dobu mé
prace se mnozi Clenové skupiny stali mymi prateli. Aktivni i¢ast na jamech mi umoZnila také
pozorovat moji vlastni pozici v kolektivu — pozici ¢asto jediné Zeny a navic flétnistky. Jaky je
jejich pristup ke mné jako k Zené hudebnici, flétnistce, jazzové hudebnici? Jaky je jejich
pristup ke mné jako k novému c¢lenu skupiny a v neposledni fadé jaké jsou mé vlastni pocity
v této roli? Stala jsem se hlavnim nastrojem svého vyzkumu, kladeni téchto osobnich otazek
mi pomohlo dojit k obecnym zavérim. Motivaci téchto otazek vyzkumu a toho, Ze zde
uvadim své osobni zkuSenosti, samoziejmé neni 1éceni osobnich frustraci, ale slouzi mi zde
k objasnéni mé situace. Toto uvaZzovani mé predevsim navedlo k otdzkdm a tématim, které
byly pro miij vyzkum velmi dilezité. Ma prace je tedy reflexivni etnografii s prvky
autoetnografie.”

V prubéhu roku jsem délala méné formalni polostrukturované rozhovory s vétSinou
Clend skupiny. Tato metoda vychazi z praxe kulturni antropologie. S informanty jsem se
schazela samostatné v prazskych kavarnach, vétSinou byli velmi pfistupni a otevreni.
V metodé vedeni a analyzy rozhovort se odkazuji na Kaufmannovu metodu chépajiciho
rozhovoru.? Touto metodou se francouzsky sociolog Jean-Claude Kaufamann vymezuje proti
strukturovanému sociologickému rozhovoru, ktery se situuje jako striktné neutralni.
Kaufmann namitd, Ze neutralita a objektivita neni ani v tomto pfipadé dosaZitelna. Naopak
pripousti, Ze tazatel zpravidla dotazovaného ovliviiuje a zastava nazor, Ze je dutlezité s timto

védomim pracovat. Klade diraz na analyzu rozhovori a jejich teoretickou interpretaci.

7 ,,Autoethnography is an approach to research and writing that seeks to describe and systematically
analyze personal experience in order to understand cultural experience. This approach challenges
canonical ways of doing research and representing others and treats research as a political,
socially-just and socially-conscious act. A researcher uses tenets of autobiography and ethnography to
do and write autoethnography. Thus, as a method, autoethnography is both process and product.“
ELLIS, Carolyn, ADAMS, Tony E., BOCHNER, Arthur P.. Autoethnography: An Overview. Forum: Qualitative
Social Research [online]. 2011, Vol.12, No. 1, Art. 10 [cit. 2014-05-30]. Dostupné z:

http://www.qualitative-research.net/index.php/fgs/article/view/1589/3095#footnote 1.
8 KAUFMANN, Jean-Claude. Chdpajici rozhovor. Vyd. 1. Praha: Sociologické nakladatelstvi (SLON),

2010.
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Kaufmann zastdva metodu konstruovani objektu zdola. Vyzkumnik jde do terénu samoziejmé
teoreticky pripraven, ale dale se necha terénem ovlivnit v kladeni otazek. Poté sva pozorovani
Zpétné teoretizuje a interpretuje.

VyuZivala jsem také nahravky porizené pri jamech a koncertech. Vzhledem k mé pozici
aktivniho hudebnika a oboustrannému pratelskému pristupu si nemyslim, Ze by ma pritomnost
terén a jednani ucastnikli zasadné ovlivnila. K mému vyzkumu méli ¢lenové skupiny velmi
otevieny pristup a néktefi se zajimaji i o jeho vysledky. Domnivam se, Ze ma pritomnost
ve skupiné piisobila zcela pfirozené, tim vice, ¢im déle jsem byla jeji soucasti. Pokud jde
o nahravani hudebnich performanci, nebylo nikdy vniméano jako sebemensi problém. V dnesni
dobé, kdy témér kaZzdy md technické moznosti porizovat nahravky, je na takovémto typu
udalosti zcela béZné a Casté, Ze lidé nahravaji pro rtizné osobni ucely (naptiklad vlastni
hudebni rozvoj), a vnima se jiZ tak samoziejmé, Ze neni téméf ani nutné Zadat o povoleni a
nikdo se jim nenecha vyvést z miry. Tato situace je jina, pokud jde o nahravani rozhovort,
kde je pfitomen jen vyzkumnik a informant, a kde je zcela zjevné zaznamenano kaZdé slovo,
které v o€ich informanta bude jisté podrobeno vyzkumnikové kritice. Pozorovala jsem tedy,
Ze mi informanti se citili pfi rozhovorech kvili diktafonu na stole ponékud nesvi, zvlasté

zpocatku. V priibéhu rozhovoru se vétSinou atmosféra uvolnila.

Nastinim nyni zbéZné strukturu své prace. V prvni kapitole popiSu gypsy jazz jako Zanr.
Priblizim, jak se vyvinul, jaké nastroje jsou pro néj typické, jak vypada forma. Pokusim se
nastinit znaky, o nichZ se da ¥ici, Ze jsou typické pro gypsy jazz obecné, ac pripoustim, Ze toto
zobecnéni muze byt problematické. Predmétem mého studia vSak bude specificky pfipad
prazské kapely Sylvanio Orchestra, ktery ma sva specifika. Predstavim strucné prazskou
gypsy jazzovou scénu a typ prostiedi, v jakém se vyskytuje. BliZze pak popiSu neromskou
gypsy jazzovou skupinu Sylvanio Orchestra, na kterou jsem se ve svém vyzkumu zamérila, a
kterd mi bude slouZit jako prostfedek k ukazani, jak funguji mechanismy, o nichZ budu dale
hovofit, v této hudebni kultufe. PopisSu jeji sloZeni, fungovani, situovani v prazské scéné a
prostiedi, ve kterém pisobi. Do romské gypsy jazzové scény nemam priliS hluboky vhled,
nicméné na zakladé svého pozorovani jedné performance romské gypsy jazzové kapely
v prazské restauraci U Supa, mnoha jinych performanci romskych hudebnikd na prazskych
ulicich a také vypovédi mych neromskych informantd mohu Fici, Ze romska scéna funguje
od neromské zcela oddélené a pomérné odlisSné. Pro srovnani se kratce zminim i o ni.

Ve druhé kapitole se budu zabyvat tim, jak funguje typ performance, ktery Sylvanio



Orchestra provozuje. PopiSu jeho zakonitosti, ucastniky, jejich role a motivace. Co je
dilezité, aby tento typ performance fungoval? Vychazet pri tom budu ze svého vyzkumu a
z knihy Music as Social Life amerického etnomuzikologa a antropologa Thomase Turina.’
Turino mimo jiné pouZiva pojmy participativni a prezentacni performance. Performance
Sylvanio Orchestra se podle mych pozorovani nachadzi na pomezi téchto dvou typt, které
bliZe predstavim. Z tohoto popisu lze vypozorovat kulturni vzorce, které ndm mohou pomoci
odpovédét na vySe uvedené otazky. Ukazuje se zde, Ze v tomto prostiedi je velmi dilezita
virtuozita, zvlasté ta kytarova. S virtuozitou tu pak tzce souvisi soutézivost.

Dale odpovim na otazku, jak se vlastné projevuje virtuozita v podani hudebniki
Sylvanio Orchestra a v souvislosti s tim jaké hodnoty v hudbé jsou pro né duleZité. Vztdhnu
se pii tom k jiz zminénému C¢lanku Gypsy Swing as a Medium for Virtuosic Gestures',
ve kterém finsky hudebni antropolog Marko Aho popisuje pravé gypsy jazzovou kytarovou
virtuozitu. Analyzuje virtuézni gesta ve vztahu ke kytarové technice a stavbé nastroje.
Vychazi zde najevo, Ze virtuézni gesta jsou daleko efektnéjsi navenek a zdaji se posluchaci
daleko obtiZznéji proveditelna, neZ opravdu jsou. To, co hudebnici vyhodnocuji jako
obdivuhodné téZ leZi jinde, neZ v téchto gestech. SoutéZivost vSak probiha pravé v roviné
virtuéznich gest. Jaky je tedy kulturni vyznam téchto jevi? Zda se, Ze mnohé znaky tohoto
typu performance by se daly identifikovat jako maskulinni projevy. Virtuozita a soutéZivost
jsou obecné identifikovany a mnohokrat popsany jako maskulinni vlastnosti. Prezentovana
obtiznost Zanru, soutézivost a dalsi faktory, o kterych budu mluvit, zptisobuji podle mého
nazoru, Ze skupina se mize navenek jevit ponékud nepfistupnou a exkluzivni.

Na zéakladé tohoto konkrétniho zkoumani se pokusim odpovédét na obecnéjsi otazku,
proC je v (gypsy) jazzu malo Zen. V tomto tématu navazuji hlavné na uvaZovani norské
badatelky Trine Annfelt v ¢lanku Jazz as Masculine Space,''kde se zabyva problematikou
genderu v jazzu. V obecnéjsi roviné se pak vztahuji k Navladé muzt Pierra Bourdieu a
Feministické filozofii Herty Nagl-Docekal."

Carolyn Ellis piSe, Ze autoetnografie ma Casto i terapeutickou funkci, a to nejen

9 TURINO, Tomas. Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press
2008.

10 AHO, Marko. Gypsy Swing as a Medium for Virtuosic Gestures. Ethnomusicology Review [online]. 2013,

Vol. 18 [cit. 2014-05-30]. Dostupné z: http://ethnomusicologyreview.ucla.edu/journal/volume/18/piece/696.

11 ANNFELT, Trine. Jazz as masuline space. Web Magazine Kilden: Information Centre for Gender Research

in Norway [online]. 17. 7. 2003 [cit. 2014-05-30]. Dostupné z:

http://eng.kilden.forskningsradet.no/c52778/nyhet/vis.html?tid=53517.

12 BOURDIEU, Pierre. Nadvlada muzii. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2000.

13 NAGL-DOCEKAL, Herta. Feministickd filozofie: vysledky, problémy, perspektivy. Vyd. 1. Praha:

Sociologické nakladatelstvi (SLON), 2007.
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pro autora, ale i pro Ctenare.' Pravé tyto genderové otazky mné pomohly ujasnit si mij
vlastni pristup k jazzu a lépe pochopit svou predchozi zkuSenost. Pozoruji-li hudebni svét
kolem sebe, mam dojem, Ze hudebnic s podobnymi zkuSenostmi by mohlo byt vice, a tak
skromné doufam, Ze by snad ma prace mohla pomoci objasnit tyto otazky i jinym, kterych se

tykaj.

14 ELLIS, Carolyn. The Ethnographic I: A Methodological Novel about Autoethnography, Walnut
Creek: AltaMira Press, 2004.
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2. Prazska gypsy jazzova scéna

Gypsy jazz, ktery byva nazyvan také jazz manouche, je hudebni Zanr, ktery se vyvinul
ve 30. letech v PafiZi mezi mistnimi Romy a je fizi taméjsi romské lidové hudby a jazzu.
Z hudebniki té doby jsou dodnes nejznaméjsi jisté kytarista Django Reinhardt (1910 - 1953) a
houslista Stéphane Grappelli (1908 - 1997). Jsou zaroven jednémi z mala, jejichZ nahravky
jsou k dispozici, jejich styl hrani tedy nepochybné velmi ovlivnil dneSni gypsy jazzové
hudebniky, jimZ jsou vzorem. V poslednich letech gypsy jazz zaZiva revival nejen u nas, ale
v celém svété. Asi nejslavnéjSi gypsy jazzovou svétovou udalosti je v dneSni dobé
kaZdorocné poradany Festival Django Reinhardt sur Seine ve Francii, kde se gypsy jazzovi
hudebnici z celého svéta setkavaji. Django Reinhardt se tedy opravdu stal kultovni postavou a
tvari tohoto Zanru.

ProtoZe vSak tato prace neni praci historickou, nybrz zabyva se gypsy jazzovou scénou
v dne$ni Praze, historii zde podrobnéji rozebirat nebudeme." Podivejme se v3ak blize

na specifika a zadkonitosti Zanru.

2.1 Specifika Zanru

PopiSu zde charakteristické znaky gypsy jazzu. Prazska scéna a kapela Sylvanio
Orchestra ma jisté sva specifika, zde se vSak pokusim popsat znaky, o kterych soudim, Ze je
mozno je zobecnit. Nejcharakteristi¢téjSim nastrojem v gypsy jazzu je kytara. Jedna se
o typicky gypsy jazzovy typ kytary, ktery se po svych tviircich Francouzi Henri Selmerovi a
Italu Mariovi Maccaferri nazyva vétSinou kytara Selmer-Maccaferri. Zacali ji vyrabét
ve 30. letech 20. stoleti jako nastroj vyuZitelny v jazzu, ktery se tehdy i v Evropé staval
popularnim. Ma tvrdy kovovy hlasity zvuk a dlouhy dozvuk a je tedy stavéna tak, aby se
ve své dobé, tj. jeSté pred nastupem amplifikace, mohla silou zvuku vyrovnat ostatnim
jazzovym nastrojim — pianu, trubkam, saxofontim apod., pfes které by bézna kytara akusticky

nemeéla Sanci prorazit. S revivalem Zanru priSel i revival tradi¢ni gypsy jazzové kytary —

15  Historii gypsy jazzu a jeho osobnostmi se zabyva Michael Dregni: DREGNI, Michael. Gypsy Jazz: In
Search of Django Reinhardt and the Soul of Gypsy Swing, New York: Oxford University Press, 2008.
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v Cechach ji v dnesni dobé vyrabi Frantisek Furch.

Kytara je v gypsy jazzu sélovym i doprovodnym nastrojem, v tradi¢ni sestavé jsou tedy
vétSinou dvé. Doprovodna kytara hraje vétSinou akordy na kazdou dobu s diirazem na druhou
a tim vytvari specificky az monotonni velmi uzemnény puls. S6lova kytara hraje témata a
improvizovana séla. Mezi hudebniky, se kterymi jsem se setkala, vSak toto rozdéleni neni
striktni, vSichni kytaristé se vétSinou stfidaji v roli doprovazece i sélisty. Dale je v gypsy
jazzové kapele kontrabas, ktery ma podobnou roli jako v jinych jazzovych uskupenich — hraje
bas na prvni a tfeti dobu ¢i tzv. walking bass, je-li hrac¢ zkuSen€jsi. Kromé sélové kytary jsou
pro gypsy jazz typickym melodickym nastrojem housle ¢i klarinet, v dneSni Praze casto i
saxofon a flétna. Pomérné obvyklou soucasti kapely byva akordeon, ten je vSak rozsiten spise
ve Francii, kde je obecné velké akordeonova tradice. V Cechach neni pfili§ bézny. Domnivam
se, Ze je to zpusobeno tim, Ze akordeon je u nas stale asociovan s hospodskou dechovkou a
viibec jednodussi lidovou hudbou a byva podhodnocen. Zpév téZ neni v gypsy jazzu prilis

obvyklou zéleZitosti.

Obr. 1. Gypsy jazzova kytara typu Selmer-Maccaferri. Autorem fotografie je kytarista ze Sylvanio

Orchestra David.

Pokusim se slovy charakterizovat, jak hudba zni a popsat jeji hlavni zakonitosti, jak
jsem je vypozorovala béhem své tcasti na jam sessionech, koncertech i z vlastni zkuSenosti
hudebnika. VétSina pisni je ve Ctyf¢tvrtovém rytmu, ani tfidobé skladby rychlého val¢ikového
charakteru vSak nejsou vyjimkou. Typicky je v doprovodnych kytarach rychly pravidelny a
presné ,Slapajici“ rytmus na kazdou dobu, pficemz je zdlraznéna druha a ¢tvrta. Skladby maji
vétSinou formu AABA, existuji vSak i rozsihlejSi vicedilné kompozice. Nékteré maji
v rychlych hodnotach a jde vétSinou po rtizné obalenych a ozdobenych akordickych ténech.

Pisné maji Casto kratkou tradi¢né zaZitou kytarovou predehru. Poté se tedy zahraje téma,
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coZ je udél hraCe na melodicky nastroj ¢i solového kytaristy, a ndasleduje Fada
improvizovanych sél jednotlivych melodickych hraci (na jam sessionech i basisty,
na koncertech méné casto), kterd probihaji stidle v téZe formé i harmonicko-rytmické
struktufe. Tato sola byvaji vétSinou velmi rychla a virtu6zni. Pro gypsy jazzové hrace (stejné
jako to je béZné v jazzu obecné) je typické orientovat se velmi uvédoméle v jazzovych
harmoniich a pfi improvizaci tuto znalost hojné vyuZivat. Séla maji tedy vétSinou spiSe
harmonicky neZ melodicky charakter. Improvizace mizZe byt rizné dlouhd — u delSich forem
se hrava obvykle jeden chorus (tzn. jedna forma), u kratSich vice, dle vkusu hudebnikova.
Tématem virtuozity se budu podrobnéji zabyvat v kapitole Virtuozita a performance
maskulinity. Po ,kolecku®“ s6l se zahraje opét téma, coZ je znameni, Ze skladba kondi.
U znaméjSich ¢i Casto hranych skladeb se ani téma vétSinou nehraje ve svém ptivodnim znéni,
hudebnici ho zdobi a variruji dle svého vkusu a schopnosti. Nékteré pisné maji texty, mnohé
znich byly otextovany dodatecné. Jak uZ ale bylo TeCeno — gypsy jazzovych
zpévakul/zpévacek neni mnoho. V soucasné dobé je jiz bézné dostupny ,,Django Fakebook®,
kniha s melodiemi a akordickymi znackami. Repertoarové skladby jsou vétSinou bud’ dily
Django Reinhardta ¢i jde o jazzové standardy v Reinhardtovych tpravach. Na internetu je
mozno nalézt i transkripce s6l slavnych hudebnikd.

Gypsy jazzovda hudba ma velmi specificky puls, ktery je dany rytmickymi
doprovodnymi kytarami. Je urCitym zptisobem monoténni, vétSinou se hudebnici ustali
na urcitém tempu, do kterého se jaksi zacykli a nepusti se ho uZ cely vecer (jen Cas od Casu je
proloZen tfidobou skladbou). Toto je jisté jeden z dlivodd, proc¢ jejich hudba byva vétSinou
spiSe kulisou k povidani a piti, neZ Ze by na sebe strhavala pozornost k aktivhimu poslechu.
Zaroven vsak staly puls ponoukd mimodék lidi k pohybu. Dalsim diéivodem je dle mého
nazoru to, Ze hudebnici pfi hrani na pohled piisobi spiSe introvertnim dojmem, jako by byl
kazdy ve ,,své hlavé“. Komunikace mezi nimi neni navenek prili§ znat. To je umoZnéno tim,
Ze hudba ma pomérné presné dana pravidla. VSechna tato pozorovani jsou dileZita pro mou

dalsi interpretaci a budu je dale rozvijet v dalSich kapitolach.
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2.2 Prazska kapela Sylvanio Orchestra

PopiSu nyni strucné, jak kapela Sylvanio Orchestra vznikla, ¢im je charakteristicka, kdo
jsou jeji Clenové a jak vypada prostiedi a scéna, kde ptisobi.

»Sestava kapely vykrystalizovala béhem nedélnich jamu v tajemném vinohradském
klubu Sylvanio,“ piSe se na webovych strankach skupiny. Sylvanio je polosoukromy podnik.
Zvenku z ulice sice vidime vyvésni Stit, okna jsou vSak temnd, takZe nahodnému
kolemjdoucimu se zd4, jako by bylo stale zavieno. Jak je vidét z Gvodniho citatu, i hudebnici
si zakladaji na tom, Ze mohou byt soucasti tohoto jistym zptisobem exkluzivniho prostfedi —
svou kapelu po ném (a stejnojmenném likéru) i pojmenovali. Sejdeme-li po schiidkach doli
dovnitf, pfivitd nas utulné pritmi, skoro jako by se Clovék octl v jiném svété oddéleném
od toho realného, zda se, Ze Cas tu plyne pomaleji. Dfevéné stoly, lavice, koberce, velika
kamna a nastroje rozvésené po zdech. Za barem stoji obyCejné pan majitel Josef a objednavky
,bouchd“ do stafické cinkajici kasy. Josef vari znamenity bylinny likér Sylvanio, po némz se
klub jmenuje. Jinde ho neseZenete a prijit do klubu a dat si ¢aj se opravdu neslusi. Josefa klub
neZivi, nema tedy starost o navstévnost a denni obrat, naopak nema v klubu rad vétsi skupiny
jemu neznamych lidi. Je charakteristickou ,,postavickou® podniku a v pozdnich hodinach,
kdyZ uZ ma ,,svou hladinku®, pfidava se k hudebnikiim s nostalgii na flétnu, na kterou v mladi
hraval a trousi prisprostlé poznamky. Na tomto misté to tedy vSechno zacalo.

Na pocatku byla mald skupinka nadSencti, ktefi se schazeli o nedélnich vecerech,
jamovali a ucili se hrat swing. Dnes jiZ skupina ¢ita okolo patnacti hudebnikt a jejich troven
je takika profesionalni. Na jejich webovych strankach se docteme, Ze ,,chovaji hlubokou
ndklonnost k odkazu Django Reinhardta, Stéphane Grapelliho, skupiny Quintette du Hot Club
de France, a jejich ndsledovnikii [...] Je to hudba s koreny v cikdanskych maringotkdch,
parizskych kavarndch i swingovych tancirndach.“ Sami se tedy hlasi k tomuto revivalu a
nostalgii, jakési reprodukci, znovuoZiveni starého swingu v podob€, v jaké ve 30. letech
dvacatého stoleti byl.

V dnesni dobé uZ hraji vice koncerti nezZ diive a k jam sessionim (které priblizim
v dalSi kapitole) se jiZz neschazi pravidelné. Koncerty se vétSinou konaji v prazskych

podnicich, hosptdkach, klubech, kam chodi specificky typ navstévniki. Byvaji to mladi lidé,
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umélci, studenti, ,,bohémové“, , filosofové“, ,basnici“, apod. V tomto prostredi pravé ptisobi
kapela vétSinou jako kulisa, do které se lidé bavi. Obcas kapela hrava také pro tanecniky
swingu — lindy hopu, ktery v dnesSni dobé téZ zaZiva revival. Vyjimkou neni ani potkat
Sylvanio Orchestra jako pouli¢ni muzikanty, tzv. ,,buskery® v prazskych ulicich. Pfi vefejnych
performancich z onéch zhruba patnacti hudebnikt hraji vZdy ti, ktefi maji zrovna ¢as a chut’.
VétSinou je takova kapela tedy Ctyf nebo péticlennd, dba se pfi tom na dodrZeni tradi¢niho
sloZeni kapely — tedy kontrabas, alespoil jedna kytara (lépe dvé), alespoinl jeden melodicky
nastroj, pripadné zpévak/zpévacka. Kapela nezkousi. Za nékolikaleté spolecné jamovani jsou
jiz hudebnici natolik sehrani, Ze mohou hrat takika v jakékoli variaci sestavy, diky jamim
znaji i zhruba stejny repertoar.

Predstavim nyni bliZze alespon nékteré cleny kapely, hlavni aktéry této etnografie.
VétSinu Sylvanio Orchestra tvori kytaristé, z nichZ aktivnich je cca pét. Z formalnich i
neformalnich rozhovort se dozvidam o jejich zajmech a motivacich k hrani. Kytarista Michal
hudbu studuje a spiSe neZ gypsy jazzu se dnes jiZ vénuje modernimu jazzu. I
Selmer-Maccaferri kytaru jiz vymeénil za jazzovou poloakustickou. Je to velmi zkuSeny
hudebnik, ktery hraje s velkym nadhledem. Gypsy jazz dnes podle svych slov hraje kviili
setkani s kamarady. Vlad'a je jednim ze starSich a také méné zbéhlych hudebniki. M4 rodinu a
hudba je pro néj spiSe odpocinkem a tnikem z kaZdodennich starosti. Ondra, stejné jako
Michal, patfi mezi zbéhlé kytaristy a ve svém hrani se velmi striktné drZzi tradi¢nich gypsy
jazzovych postupti. Stejné tak houslista Jirka. Kdyz hraje, jako bychom témér slySeli Stéphana
Grappelliho. Je zde jeden staly kontrabasista Thomas, profesiondlni hudebnik s Sirokym
stylovym rozpétim stejné jako akordeonista Ross. Jedinou Zenou, ktera s kapelou aktivné
hrava, je flétnistka a saxofonistka Markéta. I ona hudbu studuje. Déale saxofonista Lukas,
flétnista/saxofonista Andrew, jeden ¢i dva dalSi basisté, ktefi se pridaji cas od casu, dvé
zpévacky, které se vSak objevi spiSe vyjimecné, a dalsi nestali hudebnici, ktefi se obCas ptipoji
na jam sessionu, ale nejsou stalymi ¢leny. Dalo by se Fici, Ze mezi takové patfim i ja.

Clenové skupiny jsou riizného véku a narodnosti a soukromého zézemi. Nejmladsimu
Clenovi je kolem osmnacti let, horni hranice je kolem padesati. StarSi hudebnici maji Casto
rodiny, déti a zaméstnani, mladi byvaji studenty. Jsou zde hudebnici ,profesionalni“
dohromady s ,rekreacnimi“. Obecné vsak plati, Ze jsou to lidé vzdélani a ovladaji cizi jazyky,
coz by mohl byt jeden z dtivodd, pro¢ ma Sylvanio Orchestra pomérné mezinarodni sloZeni.
Thomas pochazi z Némecka, jeho rodiCe jsou z USA a v Praze Zije uZz nékolik let, stejné tak

Andrew ze Skotska, kratSi dobu tu Zije australsky akordeonista Ross. JelikoZ tito hudebnici

16



jsou Castymi ucastniky jamt i koncerti, komunikace casto probiha v anglictiné.

Co maji spolecné je, Ze to nejsou Romové. Obecné mohu na zakladé svych poznatki a
pozorovani o prazské scéné fici, Ze romska a neromska scéna jsou aZ neproniknutelné
oddélené a funguji pomérné odlisSné. Pokud jde o neromskou scénu, hudebnici pochazeji spiSe
z prostiedi klasické hudby, tradi¢niho jazzu nebo folku nez z cikanské lidové hudby. Jelikoz
se v této praci zaméruji na kapelu Sylvanio Orchestra, budu se zabyvat predevsim neromskou
scénou. Romska scéna by byla velkym a odliSnym tématem sama o sobé jisté neméné
zajimavym ke zkoumani.

DalSim specifikem skupiny (a gypsy jazzu obecné) je valnd prevaha muzi. Jedinou
vyjimkou je flétnistka a saxofonistka Markéta. Jinak, objevi-li se kolem skupiny néjaka Zena,
byva to nejcastéji zpévacka, gypsy jazzovou kytaristku bychom (alespoii v Cechach) hledali
velmi téZko. Pravé genderovymi otdzkami se budu bliZe zabyvat v zavérecné kapitole této
prace.

Je mi zndmo, Ze v Cechach funguje neromska gypsy jazzova scéna také v Brné, Jihlavé
a Hradci Kralové. Pokud vim, tito hudebnici se s témi prazskymi vétSinou znaji, komunikuji a

setkavaji se.

»Prague is full of gypsy jazz,“ vyjadrila se moje kamaradka ze Skotska, ktera v Praze
stravila vice nez pul roku. Gypsy jazz totiZ potkavala na kazdém kroku. Pochazi z prostredi,
kde se v hospodach po vecerech hraje predevsim irska a skotska lidova hudba, vSimla si tedy
v Praze toho, ¢eho si béZny PraZan vétSinou nevSimne — Ze gypsy jazz je tu opravdu pomérné
popularni. Mimo kapelu Sylvanio Orchestra, kterd se mu vénuje intenzivné, totiZ opravdu
nekteré ze znaméjSich a jednodusSich Reinhardtovych skladeb (napf. Minor Swing) jsou
soucasti obecného praZského ,hospodského repertoaru“ (vedle dalSich romskych lidovych
pisni, jazzovych i folkovych Slagrti, ceskych/moravskych lidovych pisni, pisni jako Hava
nagila apod.), se kterym se setkame, prijdeme-li do podniku, kde se hrava.

Kratce se zde zminim i o romskych gypsy jazzovych hudebnicich, kterymi se tato prace
do hloubky nezabyva, je vSak duleZité je pro srovnani zminit. Jejich hudba (alesponi ten
zlomek, ktery ja jsem méla moZnost shlédnout) se pojetim bliZi spiSe romské tradi¢ni hudbé,
na rozdil od neromskych hudebniki, ktefi maji bliZe ke klasickému jazzu/swingu. Pro romské
muzikanty je hrani predevSim obZivou. Na praZskych ulicich je mozZné je potkat témér
kdykoli. Zde se znovu ukazuje, Ze gypsy jazz je pro Prahu charakteristicky — plni zvukem

primo prazské ulice. Hravaji také v restauracich pro turisty v centru Prahy. I z tohoto miiZeme
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soudit, Ze gypsy jazz je néco, co je pro Prahu zvenci typické, co ji charakterizuje, zvolili-li
majitelé téchto podnikd romskou hudbu jako néco, co chtéji ukazovat turistim. Romska scéna
se vyznacuje jeSté striktnéjSi dominanci muzi. Nesetkala jsem se s Zadnou romskou
hudebnici.

Tento velmi strucny nastin SirSi prazské gypsy jazzové scény Romské i neromské jsem
zde uvedla proto, aby bylo mozZné si udélat obrazek o tom, jak vypada SirSi okruh prostfedi a
scéna, na které se Sylvanio Orchestra pohybuje. BliZe se vSak zabyvam jen touto specifickou

o

skupinou, protoZe na jejim prikladu lze ukazat mnohé obecnéjsi jevy.
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3. Typ performance Sylvanio Orchestra

Tuto kapitolu uvedu etnografickou momentkou, popisem jednoho konkrétniho pfipadu
jam sessionu. U¢elem této momentky je objasnit, jak takovy jam session v praxi vypadé a
umoznit Ctendfi presnéjSi predstavu. Dale budu tyto své terénni zapisky interpretovat.
Teoreticky vysvétlim, jak funguje tento typ performance, jaké jsou jeji hlavni znaky a role
jednotlivych tucastniki. Budu se zabyvat tim, co byva impulsem muzikanti k hrani, co je
na tom typu performance motivuje a bavi. DtileZitym znakem tohoto typu performance je totiz
soutéZivost, to, Ze se hudebnici testuji navzajem, a to je tlaci, aby na sobé pracovali a
zlepSovali se. Ve skupiné jsou hudebnici riznych urovni schopnosti, takzZe kazdy z nich ma
v performanci urcitou tlohu a zajem — méné zdatni se uci od vyspélejsich, zkuSeni hudebnici

zase tvori hudbé pevny zéaklad a také experimentuji na sloZitéjsi urovni.

Kolem ptil devaté vecerni jsem dorazila do klubu Sylvanio na nedélni jam session. Klub
byl témér prazdny, byl tam zatim jen basista Thomas a kytaristé Michal a Ondra. Sedéli
u stejného stolu jako vZdycky, hrali, povidali. Pratelsky mé pozdravili (ma pritomnost
po mésicich vyzkumu uzZ nikoho neptekvapuje, s muzikanty mam uZ kamaradské vztahy) a ja
jsem si knim prisedla a vybalila si flétnu. Hraly se zatim jednodu$$i a znamé kusy
(Honeysuckle Rose, All of me apod.), do kterych jsem se casto pridala i ja a zahrala solo.
V takto malém obsazeni se hraje prijemné a citlivé.

Zacatky skladeb byvaji na jamech casto nesourodé. Vyjimecné nékdo vyslovi nazev
skladby, ostatni nadSené prikyvnou, nékdo odpocita takt a zacnou jako kapela dohromady.
VétSinou vSak nékdo zacne sam hrat motiv nékteré pisné a ostatni se postupné pridaji (nebo
motiv nékdo, kdo s vybérem neni spokojen, pfebije jinou pisni).

Konce skladeb (na rozdil od zacatkii) byvaji vétSinou jasné — poté, co si kazdy zahraje
solo se zahraje opét téma, a to je znameni, Ze bude konec skladby. V pauzach mezi hranim je
slySet povidani, hudebnici (nejCastéji kytaristé) si potichu hraji pro sebe — bud’ ladi, nebo cvici
a néco si zkousi, nebo jen tak mimodék drnkaji prsty o struny. Také se pije — i to spiSe
mimodék, ze zvyku kaZdy sahne po sklenici — vétSinou pivo nebo mistni unikatni likér

Sylvanio, po kterém ma skupina sviij nazev. Mluvi se prevazné anglicky kvitli Thomasovi,

19



ktery sice uZ umi pomérné dobre Cesky, stale je pro néj ale anglictina pfirozen€jsi a lidé, ktefi
ho znaji dlouho, jsou zvykli mluvit s nim anglicky. Pozdéji navic dorazili dalsi zahrani¢ni
hudebnici.

V priibéhu vecera dorazili dalsi hudebnici i posluchaci, vétSinou kamaradi a partnerti
muzikanti. Prostiedi se stava hlasitéjSim a hudba monotoénnéjsi. Pfi velkém mnoZstvi
muzikantG i posluchaci se hudebnici striktnéji drzi tradicni formy. Hluk zptisobeny
povidanim i hranim vétSiho poctu tcastnikli znemoZiiuje komunikaci a dana pravidla toto
hrani ve velké skupiné umozni.

Za nedlouho dorazil flétnista Andrew. Hraje prevazné moderni jazz stejné jako Michal a
vzhledem k tomu, Ze ti dva se dlouho nevidéli, chtéli si spolu dobfe zahrat a stali se
Ustfednimi postavami jamu na pomérné dlouhou dobu. DrZi se sice gypsy jazzovych
standardd, poté co vSak odehraji jeden chorus tématu, posunou celou skladbu do mnohem
vtipy, sloZité zmény rytmu a prace s harmonii je takova, Ze ptivodni znéni skladby uZ neni
takika slysSitelné. Zbytku skupiny si v tu chvili viibec nevSimaji. Zazivaji v tu chvili ,,flow*.
To je jev a pojem, ktery popsal mad'arsky psycholog Mihaly Csikszentmihalyi, a Thomas
Turino ho ve své praci hojné zminuje: ,, Flow refers to a state of heightened concentration,
when one is so intent on the activity at hand that all other thoughts, concertns, and
distractions disappear and the actor is fully in the present. The experience actually leads to a
feeling of timelessness, or being out of normal time, and to feelings of transcending one's
normal self“'®

Jam se vratil zpét k gypsy-jazzu, kdyZ pozdéji priSel kytarista z Francie, ktery je v Praze
patrné na dovolené a nékdo z hudebnikti ho ndhodou potkal a pozval. Zde je tedy vidét, jak
otevienou se skupina jevi — hudebnici zvou na jamy nahodné hudebniky, které potkaji a
usoudi, Ze by je to mohlo zajimat. Nové prichozi hraje nakytaru a zpiva francouzsky.
Zpivajici jazzman (tedy ne folkaF, rocker, ¢i pisni¢kar) neni v Cech4ch moc Castym jevem.
Jazzovi instrumentalisté jsou Casto ze zpévu nesvi. Mohlo by to mimo jiné byt dano i Spatnou

reputaci zpévaki/zpévacek a tim, jakou roli mivaji pfed publikem'. V celé prazské skupiné

16 TURINO, Tomas. Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago Press
2008.

17 ,,Tak pro publikum je zpévacka hvézda samozrejmé. Ale zpévacky vétsinou sou hrozné Spatny muzikanti. Je
to takhle jednoduchy. Jd to nefikdm, jako Ze to je proto, Ze to sou zpévacky, ale prosté to tak tradicné je, jd to
prosté vidim i na Skole, Ze vSechny zpévacky prosté nezvlddaj...nic. Harmonie, rytmus, vSechny aspekty

muzikantsky, to prosté neuméj viibec. Kdyby tam byl nékdo na saxofon a ovlddal saxofon stejné, jako ty zpévacky
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neni ani jeden zpivajici kytarista. SpiSe vyjimecné zpiva basista Thomas, Castéji houslista
Roman. Ani jeden z nich vSak neni velmi zdatnym zpévakem.

Jak se vecer stava pokrocilejSim, Josef, majitel podniku, se stava opilejSim. Pred lety
hraval na flétnu, a tak jsou pro néj flétnisté v jeho klubu vZdy nostalgii. K Andrewovi chova
velky respekt a obdiv, jeho pFistup a jednani se mnou bych popsala jako néco mezi otcovskym
a ,zralej chlap k mlady holce“. Tyka mi, vlastné tykd vSem, komu je méné nezZ, feknéme,
Ctyticet let. Rad si o flétné povida, ba i zahraje, kdyZ ma uz upito. V takovou chvili vSak
zacne i trousit prisprostlé poznamky a k hrani mé ,,povzbuzovat®: ,Hraj, Zudlej, ne? Neboj se,
nebud’ krava!“ A¢ mu tvrdim, Ze se prece nebojim, uvédomuji si, Ze to vlastné vystihl. Stale
jeSté mam cCasto pred jazzmeny ostych. Chvili se jeho nepfiliS vybiravému naléhani sméji,
kdyZ uZ to zacCne byt vazné otravné, vyjedu na néj naptl v legraci, napil opravdu podrazdéné
»Tak uz mi dejte pokoj!“ Ostatni se také sméji a dobfe bavi, kdosi ho okfikne. Takhle je to
s Josefem pozdéji veCer vZdycky. Patfi vSak zcela bez pochyb ke koloritu prostiedi.

Zanedlouho nas vsSak Josef zacne vyhanét — bliZi se ptilnoc a nesmime délat hluk. Nez
vSak skutecné odejdeme, trva to jeSté hodnou chvili. Diskutuje se, jakou tichou baladu zvolit
jako posledni piseni vecera, povida se, zpiva a pije, Josef nakonec neni tak striktni, jen cas

od casu nas oktikne a pfipomene nam, Ze uz je cas jit...

Takto néjak tedy Casto vypadaji jam sessiony Sylvanio Orchestra. Snad je moZné si
na zakladé této etnografické momentky predstavit, jak funguji a vZit se trochu do jejich
atmosféry. PopiSu nyni bliZe znaky této performance a teoreticky sva pozorovani podloZim a
interpretuji.

Americky muzikolog a antropolog Thomas Turino v knize Music as a Social Life'®,
definuje rtzné typy performanci, z nichZ nas bude zajimat participativni (participatory) a
prezentacni (presentation) performance, jelikoZ témto dvéma typtim se performance Sylvanio

Orchestra nejvice bliZi.

ovlddaj sviij hlas, tak by tam nemoh' bejt viibec v ty kapele, tak by prosté nezahrdl ty svoje party. Kdezto
zpévacka prosté odzpivd svoje téma nauceny, pak chvilku pockd, pak si ho zazpivd znova, ...takZe vis, to urcité
prameni z tohodle do urcity miry.“ (Michal 12. 12. 2013). Vyplyva z toho ale, Ze vzdélani zpévakul/zpévacek je
uz od zacatku nastavené tak, Ze se uCi méné teorie nez instrumentalisté a v dusledku od nich ani nikdo neceka, Ze
by védéli vice. Dilezity aspekt je jisté téZ, Ze zpévacka ma v kapele tdlohu ,,okraslovat“ a délat show, bavit
publikum, zatimco muZi muzikanti délaji ,,intelektudlni praci“.

18 TURINO, Tomas. Music as Social Life: The Politics of Participation, Chicago: University of Chicago
Press 2008. s. 23-65.

21



Turino navrhuje jiné déleni hudby, nikoli podle Zanrt (rock, jazz, folk,...), ale podle
ucelu hudby a role pritomnych lidi. Participativni performance je tedy druh, ve kterém vSichni
pritomni jsou ¢i mohou byt aktivné ucastni hudebni produkci. Mezi ,umélci“ a
,»posluchaci/divaky“ se ne€ini rozdil, vSichni jsou participants nebo potencialni participants.
V tomto typu performance se klade diiraz na proces, na to, Ze se hraje, nikoli na kvalitu
vysledku, produktu toho, co se hrajeme. DiileZitéjsi je, jak se u toho citime, nez jak zni hudba,
kterou tvorime (také tedy vySe zminény zazitek ,, flow*). V participativni performanci je tedy
mozné napriklad hrat na rozladéné nastroje a presto mit skvély zaZitek z hudby. Mechanismy,
které funguji v participativni performanci, funguji patrné v jakkoli velké skupiné hudebnikd,
kde se kazdy miize (ba i mél by) pripojit alespon tleskanim, zpévem repetitivnich ¢asti apod.

Presentacni performance naproti tomu jasné vymezuje hranici mezi posluchaci a
hudebniky (hranice mezi poédiem a hlediStém, mikrofonni stojany apod.). Pfedvadéna hudba je
nazkouSena a vychazi posluchactim vstfic naptiklad dynamickymi zménami apod., snaZi se,
aby byla hudba stale pro poslech zajimava. I na jeji femeslnou kvalitu se tedy vice dba.

V tabulce na dalsi strané shrnuji v prvnich dvou sloupcich znaky téchto performanci
jako idedlnich typi a ve tfetim sloupci performanci jam sessionti Sylvanio Orchestra, ktera se
nachazi nékde mezi témito dvéma typy.

Jam sessiony Sylvanio Orchestra jsou patrné kdesi na pomezi participativni
performance a presentacni performance. Obecné lze fici, Ze se blizi vice participativni
performanci, nebot’ v tomto typu je velmi dileZité, Ze zapojit se miiZe kdokoli a to zde plati.
Od participativni performance se v3ak odliSuje nékterymi znaky, které se tykaji spiSe zvuku.
Skladby maji pomérné fixni formu — to je vSak dano tim, Ze tato forma (téma - improvizovana
sola - téma) je jednou ze zakladnich charakteristik Zanru. Dale se od participativni
performance odliSuje velmi zasadné tim, Ze klade velky didraz na virtuozitu jednotlivci.
Jednim ze zékladnich prvkt gypsy jazzu je, Ze hudebnici jeden po druhém hraji
improvizovana séla na dany rytmicko-harmonicky doprovod, a tedy predvadéji, ukazuji svou
dovednost. Virtuozita, kterd v Turinové typu participativni performance nema misto, zde tedy
hraje vyznamnou roli. Jistym zptisobem v3ak performance zistdva rovnostaiskou, protoZe

s6lo si miize na jamu kazdy bez ohledu na nastroj a troven schopnosti.
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Participativni performance

Prezentacni performance

Performance jam sessiont
Sylvanio Orchestra

- oteviena a repetitivni forma

- predepsana forma

- predepsana repetitivni forma

- nejasné zacatky a konce

skladeb

- jasné zacatky a konce skladeb

- nejasné zacatky a konce

skladeb

- potlaceni virtuozity
jednotlivcl (rovnostarstvi,
nikdo se nevyvySsuje

nad ostatni)

- ddraz na virtuozitu

jednotlivych hudebniki

- diiraz na virtuozitu jednotlivct
(solo vsak hraje kazdy bez

ohledu na troveti schopnosti)

- jednolity neménny

rytmus/metrum/groove

- Casté zmény
témbru/obsazeni/dynamiky

kvuli kontrastu

- neménny aZ monotonni rytmus

- homogenni zvuk (tzn. vSechny

nastroje stale hraji)

- rytmicka variabilita

- homogenni zvuk (mam
na mysli zvlasté neustavajici

specificky doprovod v kytarach)

- fixni aranzma

- témér fixni aranzma

Pro mnohé z ¢lenti Sylvanio Orchestra byl pravé obdiv k virtuozité velkou motivaci, aby

se gypsy-jazzu zacali vénovat:

»INa mé pravé zaptisobila ta technickd strdnka, ten virtudzni aspekt, Ze ty lidi hrali tplné

nepredstavitelné huste, to prosté viibec neslo pochopit pro mé, jak to, Ze hrajou tak

strasné rychle a presné a tak strasné sloZity véci. TakZe to byl pro mé takovej prvni

impuls se tomu vénovat. “ (David, 13. 11. 2013)

Virtuozita velmi souvisi se soutéZivosti. Od jednoho z kytaristd, ktery dfive hraval

pfimo s Romy, jsem se dozvédéla, Ze romsti hudebnici (alespon ti, které znal) virtuozitu velmi

obdivuji (obzvlasté v interpretaci hudby 19. stoleti) a kvili ni je mezi nimi velka soutéZivost,

ktera v minulosti udajné Casto vedla i k fyzickému nasili. I v neromské gypsy jazzové scéné

hraje v souvislosti s virtuozitou roli i soutéZivost mezi nimi.

»---KdyZ se to tak vezme, tak vSechno, co ¢lovék déld, je do urcity miry soutéZivy. Ale neni

to soutézivost ve smyslu vyhrdl sem - prohrdl jsi, ale spisS takovej drive snaZit se v tom

Femeslu zlepSovat a ten cil neni nékoho zesmésnit nebo ukdzat Ze seS lepsSi

pred ostatnima, pro mé aspon, ale jd chci bejt hlavné sdm pred sebou co nejlepsi.“

(Michal, 12. 12. 2013)

SoutéZivost tedy podle vypovédi neslouZzi k tomu, aby se navzajem poniZovali nebo

vyvySovali nad ostatni, ale k motivaci. SnaZi se byt lepsi pred ostatnimi i pred sebou samymi.
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V prezentacni performanci virtuozita slouzi jako néco, co se ukazuje na odiv publiku, které
ma obdivovat dovednost solisty. Zaroven tam plni funkci zvukového ozvlastnéni a kontrastu,
protoZe se soly jednotlivych nastroji se méni zvuk a dynamika. Jak ale mtiZeme vycist ze slov
mych informantt, jde v Sylvanio Orchestra vice o soutézivost mezi hudebniky uvnitt skupiny
(at’ uzZ se jedna o jam session nebo koncert), o testovani sebe samych i sebe navzijem a tim
padem i o motivaci zlepSovat se ve svych dovednostech.

Sylvanio Orchestra hraje kromé jam sessionti i koncerty pred publikem jako kapela.
Tyto koncerty se samoziejmé bliZi vice presentacni performanci hlavné jasnym oddélenim
kapely od publika, ve zpisobu hrani se vSak od jam sessiont velmi neliSi. Snad jen v tom, Ze
je nutné zajistit vhodnou sestavu kapely (tj. aby byl pritomen kontrabas, alespoii jedna kytara,
dale melodicky nastroj a/nebo zpévak/zpévacka) a dbat na to, aby skladba méla jasnou a
ucelenou formu (jasny zacatek a konec, pfimérena délka a pocet sdl, aby se posluchac nezacal
nudit). Kapela v3ak nezkouSi, misto zkouSek slouZi pravé jamy, kde se obehravaji
repertoarové skladby. Kazdy z muzikanti se v jejich hrani také posouvéa dal a zkousi nové
véci. Zaroven hudebnici hraji v rizném sloZeni a rtizném poctu, coZ jim umoZiiuje hrat
koncerty v riznych sestavach. Kapela tedy nemusi mit fixni ¢leny.

Jak je vidét i z tivodniho popisu, neni prili§ Zadouci, aby na jamu hralo pfiliS mnoho
hudebnika:

»When there's a big group of people you can't just react to everything, it's too much...so I

would say ideally it is when it's four people: bass, two guitars and one melody instrument

and that's the best from my experience...then you can really get to different level and

synchronize and do everything in a different way. You know the jam sessions with ten

guitarists can be incredibly boring because it's solos, solos, solos and even I think it's

boring if there are two guitar solos in the row...“ (Thomas, 28. 11. 2013)

Skladby jsou tedy v tom piipadé priliS dlouhé a doprovodni hraci se zacinaji nudit, kdyz
hraji stejnou formu znovu a znovu. Ztraci se také srozumitelnost a vyraznost s6la, protoze
nebot’ znudéni rytmicti hraci prestavaji hrat (protoZe v tu chvili nejsou potfeba) a povidaji si.
V takovém pripadé je také nutné se striktnéji drZet tradi¢nich zakonitosti Zanru, pravidelného
urovni, coZ neni pro zkuSenéjsi hudebniky prilis stimulujici.

Na zakladé pozorovani i mé vlastni muzikantské zkuSenosti mohu Fici, Ze v performanci

Sylvanio Orchestra je dulezité, aby byli pfitomni hraci rGznych drovni a roli. To je jeden
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ze znakl, v nichZ se performance shoduje s vySe popsanym idedlnim typem participativni
performance. Jsou tu nejvyspélejsi hudebnici, ktefi drZi rytmiku, tvori hudbé pevny zaklad. Je
to jakysi jejich ukol, jejich zodpovédnost, ale zaroven privilegium. V gypsy jazzu je tedy
dtlezité, aby byl pfitomen dobry doprovodny kytarista, pfipadné basista, nejlépe oba. Ti totiZ
umoziuji, aby se mohli pfidat i hudebnici méné zbéhli. I pro vyspélé hrace je ovSem
podstatné, aby nebyli sami, aby byli pritomni dal$i podobné trovné, nebot’ i oni potfebuji byt
motivovani, i oni potfebuji mit vyzvy a prostor k sebezdokonalovani.

»I mean Vldda [kytarista] certainly is one of the less experienced players. Comparing

to Ondra and Michal [téZ kytaristé] for example. And I feel obviously for Vldda it must

be a great oportunity as it is for me [akordeonista] to go, to be pushed, to make the solos,

to work on his playing, he must get a lot out of it, being around all the guitarists. And that

is an explanation why Michal [profesionalni hudebnik] for example is harder to get

to come to sessions because maybe he feels a bit like he hasn't someone there that he can

really learn from. But I mean — he and Ondra really can be magic together. And actually

I thing for Thomas [Kkontrabasista] and I, we often said this together. When we can get

them there, we're there.“ (Ross, 11. 9. 2013)

Tito ,,tahouni“ zaroven znaji valnou vétSinu hranych kusi, Casto je navrhuji a zacinaji,
ukazuji konce skladeb a podobné. Tvori tedy zaklad, ke kterému je uZ jednodussi se pridat
pro méné vyspélé doprovodné hrace i solisty. ProtoZe skladby maji jasné danou formu a Casto
i pomérné pravidelnou harmonii, ¢i predpokladat