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ANOTACE

Predmétem zkoumani bakalatské prace je Dismantv rozhlasovy détsky soubor
(DRDS), resp. ta cast, pojednavajici o obdobi od roku 1990 do soucasnosti (divadelni
sezéna 2013/2014), kdy byli vedoucimi souboru manzelé Fleglovi. Jadrem vyzkumu
jsou divadelni inscenace sbormistryné¢ Zdeny Fleglové. Cilem je rozbor dramaturgie

inscenaci a nalezeni jejich specifik.

SYNOPSIS

A subject of interest of this bachelor thesis is the Disman’s Radio Children Ensemble
(DRDS), or more preciesly, it is about period from 1990 up to present (theatre season
2013/2014), when the ensemble was led by husband and wife Fleglovi. The core of
the interest is dramaturgy of theatre inscenations in DRDS made by conductor Zdena
Fleglova. The aim of the thesis is an analysis of the dramaturgy of inscenations and

finding of its specifity.
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1. UVOD

Vroce 1935 byl v Praze zalozen Dismaniv rozhlasovy détsky soubor (DRDS).
Za svou témét osmdesatiletou historii se stal télesem zndmym Siroké vetejnosti a tésné
spjatym s Ceskoslovenskym, pozdg&ji Ceskym rozhlasem. DRDS nasel své jasné misto
mezi ostatnimi détskymi soubory a zaroven jeho apel na kvalitu a estetiku projevu
predurcil mnohé jeho absolventy k uméleckému uplatnéni v profesnim zivoté (napf.
Jana Hlavacova, Gabriela Vranova, Marek Eben, Karel Kyncl, Adam Novak, Josef
Vinklai a mnozi dalsi). Nelze vSak ani opomenout jeho podstatny vliv na kulturni
a estetickou vychovu stovek dalsich déti, které jim prosly.

Ackoli slovo rozhlasovy v ndzvu souboru miize vzbuzovat domnéni, Ze soubor pracuje
pouze na rozhlasovych inscenacich a rozhlasovém vysilani, neni tomu tak. Cile souboru
jsou daleko SirSi - od nacvikd a etud, ptfes technické i mysSlenkové zvladani projevii
az po nastudovani inscenaci. Usili pfi aktivitach souboru se ne vzdy formuje do celku,
ktery je posléze prezentovan. Neni to ani cilem.

Ma préce se zamétuje na divadelni inscenace, které vznikly v DRDS za vedeni jejich
soucasnych sbormistrit Zdeny a Véclava Fleglovych. Tyto inscenace jsou, co se tyce
rezie, dvojiho druhu. Bud jsou dilem vedouci Zdeny Fleglové anebo se jedna
o inscenace, které vznikly pod vedenim asistentti. Od roku 1990 do soucasnosti tak
za pusobeni manzelli Fleglovych uvedlo DRDS cca 50 novych jeviStnich inscenaci.
Avsak zahrnout do bakalafské prace rezijni postupy vSech tvirci by bylo netinosné.
Proto se budu zabyvat pouze témi inscenacemi, které vznikly pod pfimym vedenim
Zdeny Fleglové. Téch dosud s ¢leny DRDS pfipravila celkem 25. Od sebe se Zanroveé
velice lisi. Cilem mé bakalaiské prace je popis dramaturgie u Sesti vybranych
divadelnich inscenaci. Z popisu dramaturgie jednotlivych kusi by mélo vyplynout
celkové pojeti dramaturgie soucasnych vedoucich souboru a jejich koncepce. Ta bude
1 porovnéna s koncepci Miloslava Dismana. Vzhledem k omezenému mnozstvi pramenti
a literatury, ze kterych lze podobu jednotlivych inscenaci rekonstruovat, jsem se pravée
rozhodl pro zminény pocet inscenaci, u kterych mohu vychdzet nejen z dochovanych
prament (jako napt. scénaf, fotografie z pfedstaveni, rozhovory s tvirci), ale i z vlastni
zkuSenosti ¢lena a nasledného dlouholetého asistenta v DRDS. Pravé absence reflexe

soucasné tvorby DRDS m¢ vedla k tomu, abych se timto tématem zabyval.



Préci roz¢lenim do péti kapitol. V prvni bude cilem shrnout historii souboru a tvlrci
praci Miloslava Dismana s détmi. Ve druhé se zamétim na ¢innost souboru za vedeni
manzeld Fleglovych. Tteti kapitolu vénuji popisu podstatnych skutecnosti, které DRDS
a jeho tvorbu determinuji. Ve ¢tvrté kapitole se budu zabyvat popisem dramaturgie.

Na zavér shrnu poznatky popist, ze kterych vyvodim dramaturgickou koncepci.

Ta bude nasledné porovnana s koncepci Miloslava Dismana.



2. HISTORIE DRDS

2.1 Vznik DRDS

Zakladatelem DRDS byl Miloslav Disman (*1904 - 11981), jenz se stal zaroveri i1 jeho
prvnim vedoucim. Disman proslul pfedevsim jako pedagog, ale také jako reportér
arezisér Ceskoslovenského rozhlasu a dokonce i sociolog. Za sviij Zivot se aktivné
podilel na vzniku a rozvoji hned nékolika détskych soubori. Nejvyznamnéjsim se stal
soubor, jenz dodnes nese v ndzvu jeho jméno - tj. Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor.

Disman sviij prvni kolektiv zalozil na sklonku prvni svétové valky. V srpnu 1918 byly
nejohrozenéjsi déti z Ceské Lipy pozvany do Bélé pod Bezdézem (Dismanovo rodite),
aby jim bylo umoznéno nacerpat novych sil. Miloslav Disman dostal za ukol s détmi
probirat verSe Ceskych basnikli, aby se tak déti zdokonalily v rodném jazyce. Tato
aktivita pferostla ve vefejné vystoupeni 1. zafi 1918.

V roce 1927 slozil Miloslav Disman ucitelské zkouSky a v nasledujicich letech pisobil
vsevernich Cechach jako pedagog. Roku 1930 dostal nabidku ugit na jedné
z pokusnych S8kol v Nuslich. Disman nabidku pfijal. Zde na Skole také zalozil
15. kvétna 1931 poprvé vystoupil ve vysilani Ceskoslovenského rozhlasu ve stylizované
reportazi Podblanické déti navstévou v Praze.

Na za&atku ticatych let Disman s Ceskoslovenskym rozhlasem aktivné spolupracoval,
a proto byl 15. zafi 1935 na stdlo pfijat coby referent a pfileZitostny reportér.
Aby Disman predesSel spekulacim, rozhodl se toto datum také urcit za vznik Dismanova

rozhlasového détského souboru'.

2.2 DRDS do roku 1945

V dobé druhé svétové valky Miloslav Disman pokraCoval ve své praci na vysilani
Skolského rozhlasu a ani DRDS nepfiestal existovat. V roce 1942 se musel soubor
ptestéhovat a to do Umélecké besedy na Malé Strané, kde sidlil od podzimu roku 1942
az do uzavieni divadel v srpnu roku 1944. Na tomto mist€ vznikla i prosluld Dismanova

jevistni adaptace Karafiatovych Brouckii, jenz se dockala 332 repriz. Détem 1 dospelym

! Nazev souboru navrhl Vladislav Vancura. (Viz BLAZICKOVA, Anna - MACHKOVA, Eva. Miloslav Disman
[online]. [cit. 29. 7. 2014] URL: <http.//www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=281>)
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se stala jistym unikem z valecné reality. Diky piedstavenim Brouckii se také podatilo
vydélat dostatek penéz na prvni letni soustfedéni DRDS v roce 1944°,

V dobé¢, kdy vypuklo Prazské kvétnové povstani, se pravé konala v budové rozhlasu
generalni zkouska rozhlasové dramatizace baje o Daidalovi a Ikarovi. Nékteii Clenové
DRDS se do povstani okamzité zapojili. Tii z nich - Ladislav Padior, Milan Magnusek,
Zden¢k Beran, padli. K ucténi jejich pamatky byla pied rozhlasové studio ¢islo Sest
vyvéSena pamétni deska s jejich jmény.

Miloslav Disman se pii povstani stal jednim z vyznamnych reportéra této d¢jinné

udalosti.
2.3 DRDS po roce 1945

Kratce po valce (na prelomu let 1946/1947) odcestovalo Sedesat Sest ¢lenti Dismanova
souboru na deseti tydenni z4jezd po Velké Britanii, Skotsku a Nizozemi. Béhem zéjezdu
se Clenové predstavili celkem v osmdesati deviti vystoupenich a koncertech. Pticemz
jesté ucinkovali v deseti rozhlasovych a televiznich pofadech britsk¢ BBC. Stali se tak
jednémi z prvnich v Ceskoslovensku, kteii vystoupili pied televiznimi kamerami.
Miloslav Disman byl tehdej$im Ceskoslovenskym tiskem kritizovan ohledné vybéru
textl a pisni pro zajezdova vystoupeni, ale on svou praci hajil tim, Ze mu neslo primarné
o umélecky dojem, ale prostiedek k vychové déti a stmelovani ¢lenti souboru. To se mu
podafilo a ¢lenové souboru se dodnes schéazeji a na povale¢ny z4jezd vzpominaji.

V roce 1948 se pro neshody s Miloslavem Dismanem c¢ast souboru odd¢lila a zalozila
si sviij vlastni soubor - Soubor Julia Fucika.

V roce 1951 byl Dismaniiv rozhlasovy détsky soubor pfidruzen k Ceskoslovenskému
rozhlasu coby stalé téleso.

Srpnové udalosti roku 1968 =zastihly Miloslava Dismana opét u mikrofonu
Ceskoslovenského rozhlasu stejné, jako tomu bylo v roce 1945. Pro sviij postoj musel
za doby normalizace z Ceskoslovenského rozhlasu odejit.

Aby vndzvu DRDS nebylo uvedeno Dismanovo jméno, byl soubor nésledné
pfejmenovan na Détsky rozhlasovy dramaticky soubor.

Oficidlné vedeni DRDS roku 1972 pievzal rezisér Jan Bergr (*1924 - $1996),

absolvent Janackovy akademie muzickych uméni (JAMU). Ten se souborem

* Kviili této skute¢nosti se letnim tdbortim piezdivalo Brouckovy.
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spolupracoval uz za vedeni Miloslava Dismana a to v roli reziséra Hlavni redakce
vysilani pro déti a mladez (HRDM) Ceskoslovenského rozhlasu. DRDS vedl aZ do roku
1990, kdy byl vyhlasen konkurz na nové vedouci souboru. Témi se stali manzelé Zdena

a Vaclav Fleglovi.

2.4 Metodika prace Miloslava Dismana s détmi

Miloslav Disman byl ve srovnani se svymi vrstevniky vyjimecny zvlast ze dvou
davodi. Jednak u své prace sdétmi setrval od konce prvni svétové valky
az do sedmdesatych let, ale také svou nevyhran&nosti® a praci ve vice oblastech - denni
pedagogikou poéinaje, pies praci v prvnich desetiletich Ceskoslovenského rozhlasu,
sociologickymi priizkumy mezi détmi konée. Nutno podotknout, ze Ceskoslovensky
rozhlas byl zbrusu novym médiem. Miloslav Disman porozumél jeho ptednostem

.- . v/ . ", 4
a snazil se je vyuzit pro svou pedagogickou ¢innost".

Mohlo by se zdat, Ze pfirozené nejdilezitéjsi funkci DRDS byla piiprava déti na role
v inscenacich Ceskoslovenského rozhlasu. Nicmén& pro Miloslava Dismana byla vzdy
nejprednéjsi funkce rozvoje estetické tvofivosti. Ta se projevuje dle jeho slov:
. [...[predevsim  aktivitou, prekondvanim  pasivity,  soustiedénim  pozornosti,
prekondvanim lability chovani a tékavosti; citlivym vnimdnim prostredi a spolecnosti,
detskeho kolektivu; dynamikou vnimani, predstavivosti i fantazie, mysleni, chovani
i jednani; hrou a hravou cinnosti pro sebe i pro druhé a s druhymi; uvédomovanim si
ustalenych vztahu a situaci a zuslechtujicim pretvarenim a prohlubovanim téchto vztahii
a FeSenim i zdoldvanim situaci.*® Tyto cile nemély ani automaticky pieduréovat &leny
souboru ke studiu na divadelné zamétenych vysokych Skolach ¢i v oblasti humanitnich

studii.

> MACHKOVA, Eva. Dramaticka vychova v pojeti Miloslava Dosmana. In. DISMAN, Miloslav. Receptdr
dramatické vychovy: pomocny uceb. text pro lit. dramatické obory lid. skol uméni pedagog. skoly a pro
zdjmovou c¢innost na Skolach 1. a 2. cyklu. 1. vyd. Praha: SPN, 1976.s. 15

* Tuto skute&nost pojmenoval Frantisek Hrubin v ivodnim slovu ke knizce Détsky prednes a dramaticky projev:
., Zasluzné dilo Miloslava Dismana jsme stdle jeSté neocenili tak, jak si to zaslouzi. Schopnost ocenit je do
hloubky a ukdzat na dalsi vyznamy jeho zdasluh souvisi s tim, do jaké miry si uvédomime paradoxni spojeni

s technikou rozhlasu, vyndlezu, ktery v sobé ma prvky sniZujici vyjimecnost a vahu slova. A prave Dismanovo
velké dilo je prikladem nesentimentalniho a pritom citlivého zpusobu, jak vyuzit takovych paradoxnich spojent,
Jjez budou stdle castéjsi a potiebnéjsi, aby se ¢lovek neztratil sam v sobé. “ (DISMAN, Miloslav a KUBALEK,
Vratislav. Détsky prednes a dramaticky projev. 1. vyd. V Praze: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 5-6)
’ DISMAN, Miloslav. Receptdi dramatické vychovy: pomocny uceb. text pro lit. dramatické obory lid. $kol
umeni pedagog. skoly a pro zajmovou cinnost na skolach 1. a 2. cyklu. 1. vyd. Praha: SPN, 1976. s. 15
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Disman c¢asto upozoriioval vedouci dramatickych a recitacnich kolektivii, ze jejich
ulohou nema byt hned od prvni chvile pfiprava nové inscenace, ale Ze se maji soustredit
na vSeobecny rozvoj déti. S tim souvisi i jeho kriticky postoj k uzivani slov ,,nadani®,
Htalent“ ¢i ,,umélecky” ve spojitosti s détskymi soubory a kolektivy. Sviij postoj
zduvodnoval slovy: ,,Bylo by presnéjsi a nesvadelo by ani vedouci, ani rodice
k nerozvaznym usudkim, kdybychom neplytvali terminy ,,nadani* a , talent”, nybrz
skromnéji a podle pravdy hovorili o viohach a schopnostech, jez lze u kazdéeho ditéte

v ;. . r v « 6
programove rozvijet ¢i vytvaret.

Disman za svij zivot nacerpal mnohych zkuSenosti, které pozdéji zformuloval
do strukturované metodiky prace s détmi. Tu popsal obecné i na konkrétnich ptikladech,
ale varoval pfed uzivanim pfedem danych postupt, protoze: ,.Jde prece o zdjmovou,
tvorivou cinnost; presnym ndavodem by se prdve tato tvorivost utlumila. “
Za nejvhodnéjsi povazoval nejprve zadani obecnych ukoli ve velké skupiné déti,
vytvofeni obecné nalady, kterd se pozd¢ji specifikovala, a ukoly se individualizovaly.
Pfitom vSak nemd pedagog piedehravat, popisovat pfedem vytyceny cil, ale pouze
zadavat vnéjsi podminky tak, aby se déti v dané situaci naSly. Z toho plyne dilezité
omezeni, které znovu ukazuje Dismantiv diiraz na vychovu a nikoli na snahu o vysledny
celek, totiz, ze se dité nema stavat ve svém jednani zapornou postavou, a je-li to preci
jen nutné, at’ se v takové chvili postupuje nanejvys obezietn&®. Pii své praci Disman
odmital pouzivat sice osvédcené, ale umelé postupy. Napt. dosdhnuti akusticky vérného
ale povrchniho zvuk $umu tichym opakovanim slova rebarbora’. Snahou Miloslava
Dismana bylo dovést déti k pfirozenému projevu, a tedy nechtél, aby déti postavy jak
her ¢i pasem hraly, napodobovaly, ale aby vyuzily svému véku bézného postupu, totiz
aby si na postavu hraly'’. Projev recitatorii-déti mél byt piirozeny a mél vychazet
z jejich pohledu na verSe a jejich vyznam. To pfindSelo v tvorbé znatelné promény.
Na jednu z nich Disman vzpominal: ,,/.../kdyZ jsme na Wolkerovée Prostéjove v r. 1967

pred pasmem z poezie J. V. Sladka Domove, domove zamérné reprodukovali zvukovy

® DISMAN, M. Op. cit., s. 15

" DISMAN, M. a KUBALEK, V. Op. cit., s. 35

¥ Z predpokladu ztotoznéni ditéte se zobrazovanou postavou plyne i Dismanova zdsada, Ze dité se nemd stavat
postavou zapornou, a pokud je to prece jen nutné, je treba pristupovat k takovému vkolu velmi obezietné a
opatrné.” (DISMAN, M. Op. cit., 5. 9)

’ DISMAN, M. a KUBALEK, V. Op. cit., s. 104

10V rozvijeni dramatické tvoFivosti vychdzim tedy z détské hry. Cerpam vsak i z dila K. S. Stanislavského, pro
néjz détska hra byla rovnéz jednim z inspiracnich zdrojii pri tvorbé jeho systému. “ (DISMAN, M. Op. cit., s. 16)
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zdaznam prednesu téhoz pasma z r. 1958, objevil se napadny rozdil: prednes zr. 1958

, . y L ol
v této konfrontaci vyznél znacné pateticky.

Pifi vybéru textl krecitaci a dramatické tvorbé byla dilezitd jazykova uroven,
protoze si byl Disman védom uzkého vztahu mezi tim, co déti ¢tou a prednaseji a jak
smysleji. Vedle lidové tvorby vybiral i klasiky (napf. Nerudu, Slddka ¢i Wolkra)
a basniky tehdejsi doby (napt. Hanzlika, Hrubina, Kriebla ad.). Disman varoval
pied vybérem, ktery by neodpovidal véku recitatorti. Pripoustél, Ze sice dité-recitator
muze po technické strance prednes dobie zvladnout, ale napiiklad Bezru¢ova Marycka

Magdonova nebude, pravdépodobné, znit z ust devitiletych presvédcive.

Z popisu metodiky vyplyva nékolik zasad. Zaprvé Dismanovy cile a metody nemély
priméarné podléhat ztizovateli, ale mély byt determinovany samotnymi détmi. Zadruhé
se nesnazil za kazdou cenu dosdhnout s détmi vysledku, ktery by sice naplioval
publikum, zejména pak nekteré rodice, uméleckym uspokojenim, ale déti by poskozoval
v jejich pfirozeném projevu. Zatieti déti seznamoval s literdarnimi dily, diky jejichz
rozboriim a ptednesu, ziskaly schopnost nejen leps$i literarni percepce'?, ale i skrze
jejich obsah formoval mravni sméfovani déti a snazil se proto vyvarovat takovému
vybéru latky, ktery by toto usili naruSoval.

Bylo by bezesporu zajimavé sledovat, jak by Disman dnes vyuzival novych médii
a informacnich zdroji. Taktéz jeho nezéavislé prizkumy by v dneSni dobé byly
bezpochyby zajimavym dokumentem zvlast, pokud by se mohly porovnat s vysledky

z doby, kdy je skute¢né Disman provadél.

""DISMAN, M. a KUBALEK, V. Op. cit., s. 12

2 Josef Vinkléf to charakterizoval ve svych pamétech slovy: ,,Vrdtim se jesté k Dismanovu souboru. K tomu, co
se panu Dismanovi podarilo. Ono to ma vztah k vychové dnesniho mladého clovéka. Pod kiizi nam pan Disman
implantoval jakési lozisko, télisko touhy po kultivovanosti. Myslim si, Ze by se prave toto melo dnesnim mladym
lidem podsouvat pod kizi, cheete-li do srdce ukladat, aby méli vztah ke kumstu. “ (VINKLAR, Josef a DUSEK,
Vaclav. Pokus o kus pravdy. V Praze: XYZ, 2007. s. 30)
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3. DRDS V SOUCASNOSTI

3.1 Vedouci Zdena a Vaclav Fleglovi

Vroce 1990 byl vyhlaSen konkurz na vedouci Dismanova rozhlasového détského
souboru. Zucastnilo se jej celkem pét uchazech. Jejich ukolem bylo s piidélenou
skupinou souborovych déti pfipravit na zadany text vystoupeni, se kterym by se
predstavili pied porotou. Ta byla slozena ze Sesti ¢lent (pfedseda poroty - Josef Henke,
rezisér; Jan Berger, rezisér a dosavadni vedouci DRDS; Eva KoSlerova, dramaturgyné
HRDM; Eva Kopecka, redaktorka vysilani pro déti a mladez; Karel Weinlich, rezisér;
Jan Fuks, rezisér). Manzelé Fleglovi se pfihlasili do konkurzu spole¢né. Dostali za ukol
s nejstarsi skupinou ¢leni DRDS nastudovat scénar v upravé Jana Bergra s ndzvem
Prijeli komedianti zalozeny na textech tii frasek (dvou od stfedovékého dramatika
Hanse Sachse a jedné Ceské frasky). Konkursni fizeni zacalo 22. ledna 1990 a trvalo
ptes Ctyfi mésice. Rozhodnutim poroty manzelé Fleglovi zvitézili.

Za celou dobu existence souboru se tak poprvé stalo, Ze by soubor vedli hned dva
vedouci zaroveii”’. Jejich role jsou rozdilné. ReZijné inscenace souboru vznikaji
pod vedenim Zdeny Fleglové, absolventky DAMU oboru herectvi. Vaclav Flegl,
absolvent Fakulty télesné vychovy a sportu a vyucujici ¢eského jazyka na Filosofické

fakult&, ma na starosti chod souboru po organizaéni strance'”.
3.2 Prijimani novych ¢lenit do DRDS

Kazdoro¢né se do Dismanova souboru hlasi nové déti. Jejich vék se vétSinou pohybuje

v rozptylu od Sesti do desiti let. Nicméné obcas jsou pfijimany déti, kterym sice jeste

7 owr

13 Vaclav Flegl to zdiivodiiuji tim, Ze je pro déti blahodarné, kdyz nejsou vedeni jen podle jednoho piistupu
(Posezeni s Janem Burianem. Zdena a Véclav Fleglovi [epizoda publicistického pofadu]. CT1. 23. 5. 2006
23:20; ptiblizne 8:00-8:30). Taktéz Vaclav Flegl uvadi, Ze je to pro né dilezité ve chvili, kdy jeden z nich neciti
od okoli podporu nebo ztraci chut’ v praci pokra¢ovat, mohou se navzajem podpofit (Posezeni s Janem
Burianem. Op. cit., ptiblizné 27:00-27:22).

' Viz slova Vaclava Flegla Doteky viry [rozhlasovy pofad]. CRo 1 — Radiozurnal, 5. 7. 2014 22:00, piiblizng
23:15-24:36

" Vecerni Host Radiozurndlu [rozhlasovy pofad]. CRo 1 — Radiozurnal, 18. 4. 2014 23:05, ptiblizné 9:24-11:06
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Prvni kolo se odehrava posledni vikendovou sobotu v listopadu. Pravidelné€ se na tento
konkurz hlasi asi osmdesat az sto déti, coz svéd¢i o vyrazném postaveni souboru,
mj. i v kontextu toho, ze konkursni fizeni neni doprovdzeno Zadnou masovou propagaci.

Uchaze¢i prochazeji po stanovistich. Na téch vedouci souboru, logopedga,
korepetitorka, ale 1 asistenti vedoucich zkouseji déti z riznych dovednosti (napft. zpév,
¢teni, pohybové dovednosti apod.). Dil¢i vysledky zanaseji do archi, na jejichz zaklade
se rozhoduje o piijeti & nepfijeti uchazeGe do tzv. piipravky'®. Ta &itd kolem dvaceti
deéti.

Ptipravka se schazi pravideln¢ po tii az Ctyfi mésice kazdy tyden. Béhem zkousek si
uchazeci osvojuji zakladni dovednosti, jako napt. prace s dechem, spravny diiraz ve vété
apod. Vystupem prace s détmi je kratkd inscenace, pasmo, kde déti pred publikem
prezentuji pripraveny text. Na zakladé rozhodnuti poroty'’ je zhruba deset déti pijato

do DRDS'®.

3.3 Déleni DRDS do skupin

Dismantv soubor dohromady ¢itd kolem Sedesati déti. Oficidlné, podle stanov

ze sezony 2011/12, ma mit soubor maximélng Sedesat pét déti'

, ale jak pfiznava
vedouci souboru, Zdena Fleglova, toto &islo ob&as mirné prekracuji*’. Jedna se priblizng
o déti od Sesti do patnacti let. Dosazenim v&ku patnacti let détem &lenstvi v souboru®’
kon¢i, ze souboru odchazeji, ale n¢ktefi dostavaji ptileZitost pracovat na pozici asistentil
vedoucich a aktivné se podili na vedeni zkouSek a Ccinnostech b&hem letnich
soustiedéni.

Soucasny soubor se déli podle véku na dvé skupiny - na tzv. mladsi (oznacovani MLS)

a stars$i (ozna¢ovani STARS).

' Viz Pravidla clenstvi v Dismanové rozhlasovém détském souboru v sezéné 2011/201 2, Clanek ¢. 3.

' Slozena z vedoucich souboru (Zdeny a Véclava Fleglovych), logopedky, rozhlasového reziséra Karla
Weinlicha a obycejné dalSich dvou az tii porotcti z fad rozhlasovych pracovnikl nebo pedagogti majicich
zkusenost prace s détmi. O sloZeni poroty rozhoduji manzelé Fleglovi.

8 podle &lanku &. 3, bodu 4 v Pravidlech lenstvi v Dismanové rozhlasovém détském souboru v sezéné
201172012 maze byt dité¢ do DRDS za vyjimecnych okolnosti piijato bez absolvovani konkurzu.

¥ Viz Pravidla ¢lenstvi v Dismanové rozhlasovém détském souboru v sezéné 2011/2012, &lanek &. 2, bod 1.
0 Vecerni Host Radiozurndlu Op. cit., ptiblizné 5:50-6:10

21 Viz Pravidla élenstvi v Dismanové rozhlasovém détském souboru v sezéné 2011/2012, Elanek &. 2, bod 2.
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3.4 Zkousky DRDS

Béhem Skolniho roku kazdy clen zkousi pravidelné dvé hodiny tydné€ v rdmci své
skupiny a zaroven se obé skupiny setkdvaji na spolecnych korepeticich a v ptipadé,
Ze se pripravuje nova inscenace, byvaji vyhlaSeny i mimotadné zkousky ¢i vikendova
soustiedéni.

Béhem zkousek se s vybranou skupinou pfipravuje nova inscenace nebo se vybrané
déti vénuji nataceni prispevkll pro rozhlasové potrady (napt. Didi DRDS). Samoziejmé
zékladem vSech zkousek jsou technické nacviky a aktivity, které pro Cleny souboru
pfipravili vedouci ¢i asistenti vedoucich. Takové aktivity maji za cil nejen riznymi
zpusoby kultivovat projev déti, ale téz jim v§tépovat informace o bezprostfednim okoli.

Dulezitou soucasti zkousky je i opakovani inscenaci, které se budou v nejbliz§i dobé

reprizovat véetné nacviku zaskoki za predstavitele jednotlivych roli.

3.5 Cinnost DRDS béhem sezény

Jak jsem jiz vUvodu zminil, Dismanlv rozhlasovy détsky soubor nema jednu
vyhranénou funkci, ale snazi se o osobnostni rozvoj ¢lenl a péstovani vztahu k uméni
a kultufe”. Od toho se také odviji riiznorodost aktivit souboru. Mimo piipravu déti
narole v rozhlasovych inscenacich se clenové souboru vénuji divadlu a piipadné
poznavani kulturné-vlastivédnych témat (napf. prazska bojovka).

Divadelni inscenace DRDS se udrzi na repertoaru po dva az tii roky, nez se hlasové
¢1jiné dispozice déti radikdlné zméni. Po tu dobu déti s inscenaci vystupuji jak na
domaci prazské scéné, tak i na zajezdech po Ceské republice a v zahraniéi.

O aktivitaich a ptfedstavenich jsou ¢lenové souboru, jejich rodice i Siroka vefejnost
informovani na webovych strankach souboru (www.rozhlas.cz/drds). Soubor téz vydava
informacnik s ndzvem Dispress (vydavany v tisténé podobé /pielozend A4 o Ctyfech AS
stranach/ a od fijna 2007 umistovany téZ na webovych strankach souboru). Dispress
vznikl nejprve jako dokument, do kterého pfispivali predevSim ¢lenové souboru ¢lanky
riznych zanrh (napf. reportaz, basen, pohadka, ivaha apod.). Dnes ma piedevsim funkci

zpravodaje. Upozornuje na dulezité udalosti, které se jiz odehraly nebo jsou planovany

** Viz naptiklad svédectvi byvalého ¢lena souboru (90. let s vami [rozhlasovy potad]. CRo 1 — Radiozurnal, 15.

5.2013 11:10; ptiblizné€ 2:40-3:17) nebo podle slov Zdeny Fleglové (Posezeni s Janem Burianem. Op. cit.,
ptiblizné 12:50-13:50)
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a jeho obsah je z drtivé vétSiny psédn vedoucimi souboru. Posledni stranku Dispressu
tvoii souborovy ferman na dalsi mésic.

V intervalu péti az Sesti let vydavaji vedouci souboru knizku Almanach, v némz
shrnuji, co podstatného se v uplynulych letech udalo, v jakych rozhlasovych hrach
dismancata ucinkovala, v jakych divadelnich inscenacich hrala, kam se vydala

na zahrani¢ni zajezdy ¢i kde pobyla béhem letnich soustfedéni.

3.6 Letni soustiedéni DRDS

Tradici letnich soustiedéni zalozil jiz Miloslav Disman. Tehdy si déti vydé€lavaly
na letni tabor divadelnimi ptedstavenimi Brouckii. (Dnes uz si déti tabor plati sami.)
Prvni tabor se konal v roce 1944 pobliz Vraze u Pisku. Od té doby kazdy rok jezdi
disman¢ata na letni soustfedéni, ktera se konaji v Ceské republice a to bdhem srpna.
Ugast na letnim soustfedéni pati mezi povinnosti ¢leni DRDS>.

Soustfedéni je obvykle étrnactidenni*®. B&hem taboru se &lenové souboru piipravuji
na dvé stézejni udalosti - vlastivédnou olympiadu a kulturni olympiddu. Mimo tyto
aktivity se na tabofe pfipravuji nové inscenace, v blizkém okoli mista tdboru se odehraji
pro mistni obyvatele repertodrové inscenace a asistenti vedoucich pro déti sehraji
tzv. noéni predstaveni®.
pfipraveného textu pied zbylou €asti souboru a porotou sestavenou z vedoucich souboru
a asistentl vedoucich. Pfiprava na prezentaci textu ma nckolik fazi. Nejprve se
v Dispressu vyhlasi jména autort, z jejichZ tvorby si mohou déti vybirat basné ¢i kratké
prozy. Pii vybéru museji zvolit takovy text, ktery by svou délkou pfi recitaci nepfesahl
pét minut. Jména autorii voli vedouci souboru. Casto byva vybér ovlivnén vyznamnym
vyro¢im. Nasledné zvolené texty ptinaseji déti vedoucim ke konzultaci, aby se zjistilo,
7ze se jednd o text adekvatni véku ditéte a také se dba, aby se vybrané texty déti
neopakovaly. Po schvaleni vedoucimi se dismancata zvoleny text nau¢i zpaméti. Na to

maji obvykle jeden az dva mésice. Na letnim soustfedéni jsou déti pfidéleny

B Viz Pravidla élenstvi v Dismanové rozhlasovém détském souboru v sezéné 2011/201 2, Clanek ¢. 8.

** Za doby Miloslava Dismana byly tabory &tyitydenni.

* Noéni piedstaveni je: ,, /... Jkulturni zdzitek, uréeny vyhradné pro ¢leny souboru, pobyvajici na letnim
soustiedéni, pripadné pro nahodné kolemjdouci/ ...]. Inscenace je provedena zdasadné jedinkrat v exteriéru

v noci, za svitu louci a svicek, uprostied lesa, anebo v jiném tajemném piirodnim prostredi. Ucinkuji asistenti

a vedouci souboru. “ (FLEGLOVI, Zdena a Vaclav. Almanach DRDS 2003. Dismantv détsky rozhlasovy soubor
Ceského rozhlasu, Praha 2003, s. 58)
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k asistentim vedoucich. Ti s nimi umélecky text individudlné rozebiraji a konzultuji
s nimi jak technickou, tak vyznamovou stranku textu. Tato faze trva kolem jedenacti,
dvanacti dni. Po této dob¢ se ¢lenové souboru a porotci shromazdi a postupné vSechna
dismancata ptrednesou ptipravené texty. Porotci hodnoti jednotlivé vykony body od nuly
do desiti (pficemz deset bodi je urceno bezchybnému vykonu). Podle véku jsou
recitatofi rozdéleni do ti vékovych kategorii*®, ve kterych mezi sebou sout&Zi. Posledni
den tdboru jsou vysledky kulturni olympiady oficidlné vyhlaSeny a prvni tfi v kazdé
kategorii jsou ocenéni. Zpravidla pak ocenénych devét vykoni je piedneseno
1 na potaborovém predstaveni v nékterém z prazskych divadel.

Druhou dtlezitou disciplinou je vlastivédna olympiada. Funkci vlastivédné olympiady
je hned nékolik - dismancata jsou pfi ni ve skupinkach rozdélenych podle podobného
véku a uci se pracovat v kolektivu; zaroven se seznamuji s uritym tématem, které¢ ma
souvztaznost s blizkym okolim, kde se tabor odehrava anebo pojima jiné vlastivédné
téma, napf. kraje Ceské republiky apod. Témata jsou na konci letniho soustfedéni
prezentovana zbytku souboru, a proto maji didaktickou funkci i ve vztahu ke zbylym
skupinkam. K tomu byvaji zpracovana téz rozlicnymi formami (napt. rozhlasovy potad;
divadelni inscenace’’; vytvarné ztvarnéni &i tfeba kratké video), diky nimZ si
dismancata osvojuji riznd umélecka vyjadieni a techniky.

Soucasti letnich soustfedéni je i tzv. Rddio Diss. Jednd se o rozhlasové vysilani
jednotlivych tdborovych skupin. Ty maji za tikol pfipravit plilhodinové vysilani, které se
posléze poslouchda pied celym shromazdénym tdborem. Prakticky jde pouze
o jednorazové vysilani v ramci odpoledni pauzy. AvsSak duilezitd je zde vychovné
tvofivda funkce. DéEti museji zvladnout cely proces od jednoduché dramaturgie,
pfes pfipravu a natdCeni piispévkll aZ po vlastni sestiihani zvuku na pocitacich

a nasledné vysilani.

%6 Jedna se o skupiny MLS (nejmladsi), PROS (stfedni vékové kategorie), STARS (nejstarsi &lenové DRDS).
Mimo vitéze jednotlivych vékovych kategorii se vyhlasuje i tzv. absolutni vitéz kulturni olympiady. Tedy ten,
ktery ziskal od porotci nejvice bodti. Pravidelné tuto cenu ziskava vitéz STARS, ale existuji i vyjimky, kdy cenu
vyhral nékdo z mladsi vékové kategorie.

*7 Ptikladem zpracovani miize téma Sokola zapracované ve formé pohybového divadla (RIHOVA, Jana.
viastivédka 5skupinka [online]. [cit. 30. 7. 2014] URL:

<http://www.youtube.com/watch?v=qDVIisWCmkl &list=UU8vDrNC1xkbx43zsO-AFmSQ>)
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3.7 Metodika prace Zdeny Fleglové s détmi

Oficiélni statut Zdeny Fleglové je sbormistr DRDS. Tento vyraz je dnes Casto chapan
ve smyslu vedouciho péveckého sboru. Nicméné v ptipad¢ Fleglové pojem zahrnuje
mj. velké mnozstvi divadelnich profesi - od dramaturga, reziséra, choreografa nékdy
i po dil¢i tkony produkci. Zvlasté pak funkce dramaturga je slozita, protoze zahrnuje

spoustu dal$ich dil¢ich tkoli - od vybéru latky po dramaturgickou ptipravu textu.

Zdena Fleglova ma na starost nejen vedeni pravidelnych souborovych zkousek,
ale i pfipravu novych inscenaci. V pfipadé Dismanova souboru se vSak tyto dvé odlisné
aktivity uzce prolinaji, protoZze nova inscenace je jakymsi vyvrcholenim prace s texty,
snimiz se na zkouSkach seznamuji i1 jini Clenové, nez jen pozd¢jsi herci-recitatofi.
K tomu dochazi z n€kolika divodi, z nichZ jmenujme dva - zaprvé je potieba vybrat
z ¢lenti souboru vhodné adepty na pfipravovanou inscenaci a za druhé se tak vSichni
maji moznost sezndmit s novymi texty, kterymi se bude soubor zabyvat. Tento postup
navazuje na metodiku Miloslava Dismana, ktery téZ nejprve pracoval s velkou skupinou

¢lenil souboru a az nésledné se role postupné individualizovaly.

Vybér textu nové inscenace v piipadé¢ Zdeny Fleglové Casto vychdzi z vnéjsich,
mimosouborovych podnéti. Napiiklad je nékym piimo oslovena (napf. v pfipadé
muzikalu Neziistavej sam) nebo volba textu vychazi ze spoluprace s jinymi uméleckymi
télesy (napt. Antigone’). Divodii pro vybdr textu na inscenaci je viak vice -
napt. u Machova Mdje bylo primarni funkci naucit déti vnimat rytmiku ceského

jazyka®’.

S vybranym textem pak Zdena Fleglova obycejné dale pracuje a prizptisobuje jej
podminkdm souboru. V této fazi dochazi k nékolika postupiim - napi. jedna-li se jiz
o pfedem napsané dilo, dochazi ke Skrtim scén, replik, ale i obohacovani pfedlohy
apod. (napi. Neziistavej sam; O kocouru Mikesovi; Hra na musketyry). Naopak
v piipad¢é pasma je dulezité zvolit koncept, podle kterého budou basné tazeny a jaké
budou mezi nimi vazby. S pfipravenym scénafem se zacina zkouSet a dle potieb se

v ném jeste v prabehu zkousek jednotlive ¢asti zkracuji ¢i vypoustéji.

¥ Viz slova Zdeny Fleglové Doteky viry. Op. cit., piiblizng 41:20-42:26
* Viz slova Zdeny Fleglové Doteky viry. Op. cit., piiblizné 39:31-39:44
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V této fazi ptipravy inscenace dochazi na prechod mezi dramaturgii a rezii. Béhem
zkousek se Zdena Fleglova snazi text vysvétlit, ale nikoli s cilem vysvétlit vyhradné

svou vizi, ale zapojit herce do rozkryvani textu. Jde ji o rozkryti zadkladni struktury textu

vvvvvv

na hercich-détech, aby si ho s pokrog&ilym vékem nasli sami’’.

Podstatnym aspektem vSech inscenaci DRDS je proménlivost hercii vazana na jejich
veék. Tento fakt ptfindsi hned nékolik dynamickych prvklt do chodu souboru. Jednak
nelze mit po delsi Cas na repertoaru napt. pasmo, které je nazkouSeno urcitou vékovou
kategorii, protoze po né€kolika letech plisobi z ust starSich déti nepiirozen€. To je dano
proménou hlasu, mutovanim. Déle byvaji inscenace limitovany meznim vékem c¢leni
souboru, takze u inscenaci s pievaznou casti hercii ve véku kolem patnacti let, nelze
pocitat s dlouhym udrzenim inscenace na repertoaru. Se zménou ¢i proménou fyzickych
dispozic také dochazi k proméné typu a tedy inscenace zalozené na jisté davce typovosti
se po Case vymykaji své zamyslené podobé. VSechny tyto dil¢i aspekty jsou divodem,
proc¢ inscenace DRDS vydrzi na repertoaru maximalné dva az €tyfi roky. Vyjimku tvofi
n¢kolik inscenaci (napt. Brundibar, Spor u jeslicek), ve kterych dochdzi casto

k nazkouseni roli novymi interprety.

% Viz slova Zdeny Fleglové Doteky viry. Op. cit., piiblizng 39:29-41:20
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4. SKUTECNOSTI DETERMINUJICI DRDS

DRDS je mozné blize specifikovat tim, ze jde - 1) o détsky amatérsky soubor, 2)
soubor s profesiondlnim vedenim, 3) soubor s profesiondlnim zazemim.

U déti, ¢lenti souboru jde jednoznacné€ o zajmovou a dobrovolnou ¢innost. Téz zde
nehraje roli snaha o honoraf. Tedy amatérstvi je zde mysleno v ptivodnim slova smyslu,
ktery aktivitu hodnoti z hlediska zajmu o danou cinnost a nikoli kvality jejiho
provedeni.

Profesionalni vedeni souboru vyplyva nejen ze studijnich pfedpokladii vedoucich,
ale také z jejich praxe a piipadné dal$i ¢innosti mimo vedeni souboru (naptf. Zdena
Fleglova se podili na vedeni skupiny tzv. Elévii, coz jsou zajemci z fad dospélych
zajimajicich se o préci v rozhlase).

Hledisko profesionalniho zizemi se vztahuje k moznostem, které diky zastité Ceskym
rozhlasem soubor ma. Piikladem miZe byt spoluprace s reziséry z Ceského rozhlasu
(napt. Karel Weinlich) nebo s technickymi spolupracovniky souboru (napt. Jitka
Borkovcova). Taktéz Cesky rozhlas poskytuje souboru prostory k pravidelnym
zkouSkam a na letni soustfedéni zaptjcuje potiebnou rozhlasovou techniku. Zde bych
chtél poznamenat, Ze tento vztah rozhodné neni jednostranny, nebot’, jak jiz bylo
uvedeno, diky kooperaci ma rezisér rozhlasové inscenace moznost sehnat kvalitni
interprety. Diikazem toho miize byt umisténi rozhlasovy poradi, na kterych se clenové
DRDS podileli, v prestizni soutéZzi PRIX BOHEMIA RADIO (napf. Tomas Stan€k
/rozhlasova hra: Ten prostiedni aneb Jesté ty mi délej starosti, 1994/; Jiti Kohler
/rozhlasova pohadka: Jak Kuba vyzral na Papejse, 2005/.)

Podobné podminky pro tvorbu panovaly 1 v brnénském souboru PIRKO (Pionyrsky
Rozhlasovy Kolektiv), ktery byl zaloZzen v roce 1949 Simonovem a Nejezchlebem
po vzoru Dismanova rozhlasového détského souboru. Jeho vazby na rozhlas se vSak
postupnd rozvoliiovaly®'. Soubor PIRKO dodnes existuje a jeho filosofie, jak je
uvedeno na webovych strankach Amatérského divadla, se velmi podoba té, kterd je
uplatiiovana v DRDS: ,, Smyslem neni smérovat cleny souboru k volbé profesionalni
divadelni kariéry, ale vychovavat tvorivé mladé lidi, kteri se mohou uplatnit

v nejruznéjsich povolanich (mezi byvalymi cleny souboru jsou uspésni architekti,

I CISAR, Jan et al. Cesty ceského amatérského divadla: vivojové tendence. Vyd. 1. Praha: IPOS - Informacni a
poradenskeé stfedisko pro mistni kulturu, 1998. s. 106
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14 I4 L (32
rozhlasovi pracovnici).

32 Viz Databéaze Geského amatérského divadla. Soubory: Pirko [online]. [cit. 29. 7. 2014] URL:
<http://www.amaterskedivadlo.cz/main.php?data=soubor&id=557>
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5. DRAMATURGIE DIVADELNICH INSCENACI ZDENY
FLEGLOVE

5.1 UVOD K DRAMATURGII INSCENACI ZDENY FLEGLOVE

V kapitole o metodice Zdeny Fleglové bylo uvedeno, ze jeji pozice sbormistra
zahrnuje spoustu dil¢ich funkei. Jiz samotna prace dramaturga je znacné rtznoroda.
Cilem této kapitoly je popis dramaturgické prace Zdeny Fleglové na konkrétnich
prikladech.

V popisu dramaturgické funkce vychazim z postupu, ktery nastinil Zdenék Hotinek
ve své knize Uvod do praktické dramaturgie.

Dramaturgie zahrnuje tyto faze - a) dramaturgickou volbu a umélecky program,
b) dramaturgicky rozbor, c¢) dramaturgicko-rezijni koncepci a d) dramaturgickou
pfipravu textu. VSechny tyto jednotlivé kroky jsou vramci dramaturgie DRDS
uplatiiovany.

Vénovat zvysenou pozornost dramaturgii détského souboru je dulezité, protoze prave
nani se nejvice odrazi specifikum, ze jde o détsky soubor, a Ze pfi pfipravé novych
inscenaci se ma zohlednovat esteticky-vychovné hledisko.

Dramaturgicka volba Zdeny Fleglové je bud’ vyznamné ovlivnéna mimosouborovymi
podnéty, jak jiz bylo zminéno v kapitole o metodice prace, anebo si latku voli Fleglova
sama.

Umelecky program Zdena Fleglovd vytvari, ale ned4d se zcela ptfesné plénovat33,
protoZe je zavisly na schopnostech a mozZnostech déti, které jsou v danou dobu ¢leny
DRDS.

Béhem dramaturgického rozboru Zdena Fleglova odhaluje jednotlivé vyznamové
roviny a pfiméfenost dila vic¢i souboru a nasledné vic¢i jednotlivym pracovnim
skupindm. MiiZe se stat, Ze kvalita nebo narocnost dila je az druhotadd po spoleCenském
a kulturnim kontextu hry. Opét je to zpusobeno diirazem na esteticko-vychovné
hledisko hry. Ptikladem, ktery bude jesté dale rozebran, je détska opera Brundibar.
Bez témét neodlucitelného kontextu Terezinu druhé svétové valky, by volba této hry

v dramaturgii DRDS asi neobstala.

¥ Viz slova Zdeny Fleglové Doteky viry. Op. cit., piiblizng 38:58-39:29
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Ve fazi dramaturgicko-rezijni koncepce voli Zdena Fleglova pro inscenaci konecnou
interpretaci. Rozhoduje se, zda zvoli koncepci uzavienou, v niz by se jasn¢ odrazela
predstava o vysledné podob¢ divadelniho dila, anebo koncepci otevienou, jez vyzaduje
aktivni participaci divakii na interpretaci dila. Do prvni kategorie lze zaradit
ty inscenace, které¢ se zakladaji na pivodni divadelni predloze, mezi ty druhé patii
inscenace, jejichz scénafr je slozen ztextl vysokych literdrnich kvalit napf. z bésni.
Zanrové vymezeni uréuje naroénost nazkouseni nové inscenace. Napiiklad v ohledu
na potiebu korepetic, specidln¢ pohybovych zkousek apod.

V pribéhu posledni faze, dramaturgické upravy textu, sbormistryné piizptusobuje
zvolenou latku détskému souboru. Zcela specifickou Upravou je komponovani textt
vysokych literarnich kvalit do pasma. V takovém piipad¢ sice mizeme hovofit o jisté
profazi scénare, kdy jiz konkrétni napt. basné¢ ma Zdena Fleglova vybrany, ale jejich
vzajemnym fazenim se buduje linka, pro niz je tfeba autorské myslenky a autorsky
vklad.

Vybrané inscenace, u nichz dramaturgii popisuji, byly zvoleny s ohledem na jejich

zanr tak, aby tvortily reprezentativni vzorek.

5.2 Brundibar (1991)

Libreto k détské opete Brundibar napsal Cesky spisovatel, publicista, karikaturista
Adolf Hoffmeister (*1902 - § 1973). Autorem hudby je cesky skladatel Hans Krasa
(*1899 - 17 1944). Opera vznikla v roce 1938. Brundibar se zapsal do historie padesati
péti predstavenimi v Terezinském ghettu béhem II. svétové valky. Stal se symbolem
jednak otfesnych podminek, které v ghettu panovaly, ale zaroveil i1 jiskrou nad¢je
a vzdoru proti moralni barbarizaci nacisty. Pfi dramaturgické volbé je toto klicova
informace v pfipadé¢ dnesSniho nastudovani opery. Taktéz v uchopeni Brundibara
Dismanovym souborem souvislosti s terezinskym ghettem hrali vice nez vyznamnou

roli.

Brundibar je opera o dvou déjstvich. I slabi a bezbranni mohou zvitézit nad silnym
a zdanlivé neporazitelnym. Takové je jeji téma, vychodisko pro obvykly dramaturgicky
rozbor.

Déti Aninka a Pepicek maji nemocnou maminku. Doktor ji vySetii. KdyZ maminka

usne, posila doktor déti pro mléko, aby se jim mohla maminka posilnit. Na trzisti sice
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mlékare potkaji, ale nemaji penize na to, aby mléko koupily. Kdyz vidi, ze ptfichozimu
flasinetari Brundibarovi déavaji lidé penize jen za muziku, rozhodnou se, Ze si zkusi
vydélat zpévem, ale vSe konci jejich vyhnanim rozzufenym Brundibarem. V noci se
umluvi tii zvifata, vrabec, kocka a pes, ze détem pomohou vyzrat nad Brundibarem.
Dalsiho dne zvifata pifi muzicirovani flaSinetdfe Brundibara napadnou. Ten utika
a prichazeji Skoléaci, ktefi zpévem pomohou Pepickovi a Anince vydélat penize
na mléko. Brundibar se jim vydé€lané penize pokusi ukrast, ale je zvifaty a Skoldky

chycen. Tak je flaSinetaf porazen.

Brundibdr &ita deset sdlovych postav a sbory (Okna, Skolni déti, Dospéli). Pepicek
a Aninka celi flasinetafi Brundibarovi, kterého podporuji prodavaci Zmrzlinaf, Pekaf
a Mlékar. K tém se jeSté piidava Straznik. Pfesilu dospélych vyvazi na konci prvniho
jednéani postavy Vrabce, Kocky a Psa Azora. Ve chvili, kdy se na jejich stranu ptida
i zdanlive slaby détsky sbor, jsou Pepicek a Aninka siln€jsi. Sbor Oken ma popisnou
funkci a nestavi se vyhranéné ani na jednu stranu konfliktu. Se sborem dospélych se
pracuje pouze v roving vedlejSiho textu. Tvofi neurcity dav, ktery se na jednu stranu
ptidava k rozzlobenému flaSinetafi, na druhou se vSak flasinetdii sméje, kdyz jej zvitata
napadnou. Stejné tak se smé&ji i Skolni déti, které se objevi v samotném zavéru,

aby posilily pfevahu dobré strany nad zlou, reprezentovanou Brundibarem.

Ve scénické poznamce je uvedeno, Ze se d&j odehrava na ulici ve mésté. Nijak blize
neni misto, kde se d€j odehrava, ur€eno. Ani Casové nelze Brundibdra jednoznacné
zafadit.

Sami tvirci oznacili Brundibara jako operu pro déti. To se zda zdlvodnit jednak
trivialni povahou déje, ale taktéz ¢asti zpévu, kde je vylozené€ uvedeno, Ze se Brundibar
obraci do hledi§té se slovy: ,, 4 vy déti bud'te tise/[...]. "

Z jazykové strukturniho hlediska je Brundibadr koncipovan do versu. Ty maji v ramci

daného zpévu stejny nebo velmi podobny pocet stop. Zaroven jsou na koncich verst

sdruzené rymy.

Adolf Hoffmister v ptedmluvé ke knize Hry a protihry vzpomina, ze ptvodné byl

Brundibar uréen pro soutéz ministerstva Skolstvi a osvéty, ale k soutézi nakonec

* HOFFMEISTER, Adolf. Hry a protihry; Zpivajici Bendtky; Trhanec, aneb, Krdl Hladomor; Brundibar;
Slepcova pistalka, aneb, Lidice. 1., souborné vyd. Praha: Orbis, 1963. s. 152
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nedoslo. Pozdé€ji byl Brundibdra rozhodnut uvést kapelnik Rafael Schéachtner s détskym
sborem prazského Zzidovského sirotfince, ale vzhledem k jiz pokrocilé fazi
pronasledovani Zidi k uvedeni nedoslo. AZ mlady u¢itel Rudi Freudenfeld operu uvedl
v prazském Utulku Zidovskych d&ti. Ten samy &lovék pak propasoval do Terezina
klavirni vytah z dila.

Adolfu Hoffmeisterovi se podaiilo z Ceskoslovenska pted nacisty uprchnout, ale Hans
Krasa v Praze zustal. Chtél sice zkusit odcestovat, ale jak popisuje Hoffmeister:
., Pak nastaly dny, kdy stdaly na Perstyné fronty lidi na pasy a vyjezdni povoleni. Hans
Krasa tam stal také, ale selhaly mu nervy. Nevydrzel cekat pét, osm hodin tri, ctyri dni
po sobé. Vzdal se. Odesel z fronty na spaseni.”> Pozd&ji se Hans Krasa v Terezing
podilel na hudebnim nastudovani Brundibdra. Ptipravil desitky déti k ucinkovani.
Nékteré role byly obsazeny hned nékolika détmi, protoze kazdy den hrozilo, ze nékdo
z fad solistil, bude transportem odvezen. Adolf Hoffmeister tvrdi, ze z celého souboru
120 déti, prezili jen dva. Scénu k inscenaci ptipravil §éf vypravy Osvobozeného divadla,
FrantiSek Zelenka.

Terezinska premiéra se konala 26. zafi 1943 v malém sale kasaren. Na uvedeni
dokonce upozoriioval plakat, kde vSak bylo vynechiano Hoffmeistrovo jméno. Toto
opatfeni plynulo ze skute¢nosti, ze Hoffmeister byl v zahrani¢ni a nacisté by s objevem
jména autora libreta uvadéni Brundibdra zakazali. Dokonce to zapficinilo,
7e Hoffmeister o nastudovani své hry po dlouhy cas vitbec nevédél.

Brundibdr sehral 1 svou smutnou roli. Stalo se tak pii navstévé Terezina zastupci
Cerveného kiize. Nacisté chtéli ukazat, ze zpravy o vrazdéni zidovského obyvatelstva se
podle jejich tvrzeni neshoduji spravdou. Nemocné a staré proto odeslali
do vyhlazovacich taborti. Trasu, kudy prochazeli zastupci Cerveného kiize, nacisté
vyzdobili tak, aby mésto budilo dojem lazni. Mezin4rodni komisi Cerveného kiize byl
piredveden Brundibar. Taktéz se zabéry z détské opery dostaly do propagandistického
filmu Meésto darované Hitlerem. Ten mél za cil rozSifovat lez o povaze vale¢ného

Terezinu.

S napadem uvedeni Brundibara Dismanovym souborem pfisel Jifi Vrba. On sdm sice
v Brundibdrovi neucCinkoval, ale valecnéd predstaveni vidél, nebot’ coby sedmnactilety

byl do Terezina deportovan vroce 1941. Jeho ideou byla inscenace,

* HOFFMEISTER, A. Op. cit, s. 18
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tedy dramaturgicko-rezijni koncepce, ktera by v provedeni autenticky sledovala podobu
valeénych predstaveni. Zdena Fleglova si napfed dramaturgickou volbou détské opery
nebyla jista vzhledem k neskolenému hlasovému projevu tehdejsich dismancat. AvSak
tuto skutecnost nevnimal Jifi Vrba jako prekdzku a argumentoval taktéz neskolenymi
hlasy téch, ktefi byli do Terezina za valky pfivezeni.

Pti dramaturgickych Upravach Brundibara nedoznala hudebni ¢ast ani libreto oproti
originalni podob¢ zadné vyrazné zmény. Pouze nékteré verse jsou ve zcela vyjimecnych
piipadech jinak formulovany nebo jsou pouzita jind slova. Jedna z pisni Pepicka
a Aninky, diky niz si chtéji zpévem vydélat na mléko, byla vypusténa. Jinak libreto
kompletné shoduje se scénafem DRDS. Zachovani pfedepsané podoby vychazi ze snahy

se co mozna nejvice priblizit podobé Brundibdra, jak byl hran za valky v Terezing.

Inscenace Brundibdra se v provedeni DRDS dockala premiéry na stejném miste,
kde se Brundibar za valky uvadél, tedy na pudé magdeburskych kasaren. Konala se
vroce 1991 pii prilezitosti 50. vyro¢i vzniku terezinského ghetta a dorazilo na ni
1 nékolik pamétnikd, ktefi inscenaci chvalili, a stala se pro n¢ diky autenti¢nosti silnym
emociondlnim zazitkem.

Vroce 1992 byla pofizena nahravka opery firmou Channel Classics. V roce 1995
doslo k vytvoreni nové scénografie a kostymni uprave, které se zakladalo na vétsi
barevnosti, nez té, které bylo mozné spatiit v pfipadé rekonstrukce valecnych
pfedstaveni. Autorem nové scénické podoby byla Kvéta Pacovskd. Jeji verze byla
uvedena v roce 1999 v ramci festivalu Prazskeé jaro.

Brundibar st mezi ostatnimi inscenacemi souboru vydobyl zvlastni misto, protoze je
na repertoaru souboru od premiéry v roce 1991 do soucasnosti. Postupné se v ném
vystiidaly generace déti, které souborem za soucasného vedeni prosly. Brundibar byl
uveden na zahrani¢nich zajezdech napf. v Bréméach (v némeckém nastudovani)

¢1 v USA (v anglickém znéni).

5.3 Spor u jesli¢ek (2000)

Divadelni hra Spor u jeslicek zpracovava téma narozeni JeziSka. V literatufe je tato hra
uvadéna pod nazvem Rakovnicka vanocni hra. Autor kritického vydani hry Stanislav
Soucek soudi: ,,/.../, Ze byla sloZena k provozovani jesuity z Chlumu u Luze a za autora

oznacuje jesuitu Jana Libertina, rodilého Rakovnicana. Celkovy raz hry je, “ podle jeho
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slov ,,lidovy, a to jak po strance obsahove (vykresleni lidového prostiedi),
tak i po strance jazykové. Nékteré casti byly zpivany.“’® Rozsahem se jednd o utvar
z dnesniho sttedoevropského meétitka na pomezi kratkého az stredné kratkého rozsahu
(tedy okolo 45min az 1h).

Pti dramaturgickém rozboru by se text dal rozdélit na tfi ¢asti - rozmluvu pastyit, spor
pred jeslickami a epilog. Rozmluva pastyii (Corydon, Tityrus, Pindarus) zabira
piiblizné€ jednu tfetinu celkové délky hry. Corydon ztratil psa a stézuje si druhym, Ze mu
vlci poziraji ovecky. Pindarus mu proto nabizi psa svého, kterého zdeédil. V zavéru
rozmluvy se zacnou pastyii sazet, ale prerusi je andél. Oznami jim, Ze se narodil
JeziSek, jejich spasitel. Zde uz zacind druha Cast hry. Pastyfi se proto rozhodnou
za JeziSkem vypravit a pfinést mu dary. To ucini, ale dostanou se do sporu s pfichozimi
krali kvili naroku na JeZiSka. Spor zazehna az andél, kdyZ ob&éma stranam vysvétli,
ze JeziSek patii vSem. Na konci, v posledni nejkratsi ¢asti hry, vyzyvaji herci k odméné

za predstaveni.

Hra ¢itd sedm postav. Tti z nich jsou pastyii (Corydon, Tityrus, Pindarus), tfi kralové
(Kaspar, Melichar, Baltazar) a jeden andé¢l. Jednotlivé postavy v ramci své skupiny jsou,
co do charakteru a zplsobu vyjadfovani shodné. VSechny postavy promlouvaji
v rymovanych verSich, povétSinou sdruzenych rymech. Vlastni zptsob vyjadfovani
pastyit se mirn¢ zméni, kdyz pfijdou pied jeslicky. Aby vynikly rozdily mezi pastyfi,
tedy chudymi, a krali, bohatymi, promlouvaji pastyii Casto ve zkratkovitém vyjadieni
nebo pouZivaji vyloZzené hovorové vyrazy. OdliSnost mezi nimi a krali se prohlubuje
metaforami a pfirovnanimi, kterd kralové pouzivaji a zaroven latinskymi versi. Latinsky

béhem hry promlouva i And¢l.

Hra je klasicky délena na hlavni a vedlejsi text. Vedlejsi text se vSak omezuje
na minimum. Uvedena jsou pouze jména postav rozepsana k jednotlivym replikdm
a na Ctyfech mistech v textu najdeme scénické poznamky napsané v latin€ - quo finto
(kdyz to skoncili), petitio (prosba), gratiarum actio (pod€kovani), finis coronat opus

(konec zdobi dilo).

* HRABAK, Josef, ed. Lidové drama pobélohorské. Vyd. 1. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1951. s. 233-234
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Text, ze kterého pii rezii Sporu u jeslicek, vychazela Zdena Fleglova je zna¢né odlisny
od pavodni hry. Original, ktery byl popsan, upravil tvir¢im zplsobem Jan Bergr
pravdépodobné na konci Sedesatych let (v zahlavi jeho scénate stoji - Skolni rok
1968/69). S upravenou podobou Zdena Fleglova jesté dale vramci zamyslené
dramaturgické koncepce pracovala.

Nejprve k tpravam Jana Bergra. Ten zjednodusil znéni jmen pastyit a oznacil je
prosté za Pastyfe 1, Pastyie 2, Pastyfe 3. Jména kralti ponechal. Vyskrtl celou pasaz,
kdy spolu pastyfi rozmlouvaji o paseni ovci a problému s vlkem. V porovnani
s pavodnim scénafem se zacina az zvolanim Andéla: ,, Gloria in excelsis Deo,37“
po némz pastyiim Andél oznamuje novinu o narozeni JeziSka. V situaci sporu mezi
krali a pastyfi je drtiva vétSina verSti ponechéna s nékolika vyjimkami. Ty ovSem
neméni nic na celkovém vyznéni textu. Posledni Cast, v niZ herci prosi o odménu
a dékuji divakim za pozornost, je ponechdna kompletné. Jan Bergr vSak 1 text
na jednom misté ptidal. Jedna se o prolog ze hry Komedie o svaté panné Dorote. Nejde
o cely prolog, ale jenom o jeho prvni Sestiver$i. V ném herci divakiim preji Stésti
a oznamuji, ze jim zahraji divadlo. VloZend cast zapad4d do celkové koncepce hry,
protoZe se herci na publikum obraceji v zavéru a neni proto v kontextu hry divné, ze by
se k nim obraceli i na zac¢atku.

Zdena Fleglova jde v dramaturgickych Gipravach textu jest¢ dal. Postav se objevi
ve hie vice nez dvojnasobné - kazdy pastyf ma po boku druzku, Pastyiku; kazdy z kralt
ma svlj doprovod v podobé& sluhy; pfitomni jsou i Marie, Josef a JeZiSek; And¢l je
doplnén celym andélskym sborem a mezi pastyti se motaji ovecky. Charakter ptivodni
hry se proto radikalné méni a z komorniho kusu se stava cosi jako inscenovana slavnost.
Ne vSechny postavy jsou zapsany do vedlejsiho textu hry. V tomto piipadé vychazim
ze zkuSenosti z n¢kolika predstaveni. Jedna z pastyfek piebira od Pastyfe 1 (plivodné

Corydon) repliku: ,, Divej, jak sou hezky cisty - mohou se bez chleba jisti.”® “

Vsechny
pastyiky pak promlouvaji na zacatku a v zavéru. Jsou to ony, kdo promlouvaji
k divakim. V jednu chvili promlouva i JeziSek, ktery piebird repliku od And¢la
a zapocaty verS Andé€la: ,, Pastyrem jest,* dokoncuje: , také kralem, vsechnech véci
mocnym pdanem.” “ Stejné jako Jan Bergr i Zdena Fleglova pavodni text obohacuje.

V tomto piipad¢ o devatenact vanocnich koled.

"HRABAK, J. Op. cit., s. 36
* HRABAK, J. Op. cit., s. 38
¥ HRABAK, J. Op. cit., s. 44
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Inscenace Sporu u jeslicek vznikla z potfeby mit na repertoaru kus, ktery by bylo
mozné pravidelné¢ o Vianocich, tedy na sklonku kalenddiniho roku, zahrat. Jiz pted
Sporem u jeslicek vznikaly v souvislosti se souborovymi Vanocemi hudebné pojaté
kolaze, které mély stejnou funkei - funkci spoleCenskou. Spor u jeslicek si v prub¢hu let
ziskal statut spolecenské udalosti, pii které se déti naposled v kalendainim roce
potkavaji a mnozi rodi¢ové se chodi divat na ptedstaveni, pfestoze danou inscenaci jiz
nékolikrat videli*. Vzhledem k tomu, Ze jde o takto koncipovanou udalost,
je v poslednich letech situovdna do velké prostoru, a pro déti svym zplisobem

svate¢niho, velkého salu Divadla Minor.

5.4 Peacenicky (2004)

Inscenace Peacenicek se textové zaklada na lidovych pisnich, popévcich a fikadlech,
ale v jeviStnim provedeni se vyznamné 1iSi od ostatnich inscenaci sou¢asného DRDS
vzhledem k vyrazné pohybové sloZzce. Volba latky, zpracovani scénéfe i rezie je dilem
Zdeny Fleglové. Ta se s bohatou tradici lidovych pisni a tancli sezndmila i jako ¢lenka
folklérniho tane¢niho souboru Josefa Vycpalka. Hra méla premiéru v dubnu 2004

v prostoru Damuzy.

Piestoze Peacenicky Cerpaji z lidové tvorby, nejedna se o pouhou piehlidku regionalni
hudebné-slovesné kultury, ale ve scénafi je obsaZen i Citelny d€jovy oblouk. Toho bylo
dosazeno vybérem a skladbou textd. Dramatugicko-rezijni koncepci Peacenicek je
ostenze dospivani, potykani se s osobami druhého pohlavi aZ po vzdjemnou nevrazZivost,
ktera usti ve valku.

Zdena Fleglova rozdélila scéndf na Sest Casti, které na sebe vyvojoveé navazuji (Hry -
Namlouvani - Dotyky - Chlapecké bitky - Rozchody, naschvaly - Vojna). Kazda ¢ast
zastupuje vyvojové obdobi ¢loveéka. V dobé her, prvni ¢asti, si déti spolu hraji a jesté se
tolik nediferencuji s ohledem na pohlavi. Navzijem se postuchuji, tan¢i vSichni
dohromady nebo se v tanci tvaii dospéle. Po case se postuchovani méni v cilené

narazky a zaujeti druhym pohlavim, obdobi Namlouvani. Jednotlivei se snazi zaujmout

0 Pied predstavenim se dava do foyer veliky proutény kog, do kterého mohou déti davat darky pro své
kamarady. Asistenti vedoucich pak tyto darky po predstaveni rozdavaji. Zaroven se pfi posledni pisni rozdavaji
publiku détmi pfipravené a nazdobené pernicky, které se kazdorocné pripravuji pfi tzv. peceni pernickt u Fleglt.
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konkrétni osobu a dostat se s ni/nim z kruhu vrstevniki do osobniho dialogu. Tyto
vyzvy byvaji nekdy pfijiméany, jindy odmitdny, nékdy zas vyuzivany k osobnimu
obohaceni. Posléze vSak pies peripetie dojde k osobnimu, intimnimu, kontaktu, ktery je
ve scénafi charakterizovan jako Dotyky*'. D&v&ata i chlapci zpivaji o své lasce
v lyrickém duchu. Béhem tance se pary obméni a k intimnimu poznavani dochazi
v novych parech. To zapfti€ini i pfechod do dalsi faze, Chlapecké bitky, kdy se mladenci
mezi sebou zacinaji prat, resp. skrze pisn¢ a fikacky divkam sdéluji, kde a jak mnoho
byli pro n¢ zbiti nebo jak se pro n¢ prali. Divky vSak jiz nepfichazeji se soucitnymi
slovy, ale vytykaji mladencim jejich nerozvaznost a vznétlivost. To mladence popudi
a za¢nou divky pomlouvat, rozchazet se s nimi, plivat na n¢ slovni jed a tak se ocitnou
vsichni v obdobi Rozchodi a naschvali. Vzajemné provokace vyeskaluji mezi mladenci
k napadu nechat se naverbovat na vojnu. U¢ini tak vSichni, letmo se rozlou¢i s divkami
a odejdou do valky, kde se pobiji. Divky pfichazeji do pole, aby jejich téla ovazala
maslemi a symbolicky je tak ulozila k véénému spanku.

Po téchto Sesti fazich jest¢ nasleduje ve scénafi predepsana dékovacka, ve které se

herci uklanéji a zpivaji pisent Bejvdvalo dobre.

Vzhledem k povaze Peacenicek se nejednd o hru klasického dialogu mezi dvéma
a vice subjekty, ale spiSe o obecné vyjadienou naladu v urcité vyvojové fazi ¢loveka.
Postavy jsou v ramci svého pohlavi zaménitelné a dramati¢nosti se dosahuje proménou
nalady. V detailn¢jSim pohledu se k sobé skladaji dilky nékdy chvastavych, jindy
osobnich, nékdy zas posmésnych vyroki, jez maji dohromady v ramci urcité vyvojové
faze spole¢ného jmenovatele obecné atmosféry.

Peacenicky se vzhledem k povaze uzitych textd spiSe hodi do venkovského prostiedi,
nez do méstského, ale takovéto vymezeni neni striktni. Casové je d&j uren realiemi
z textl tikadel a pisni - tedy valkami 19. stoleti, ale tyto realie jsou dosti neurcit¢ho
charakteru (napf. bojova zbran Savle, nepfitelem je Francouz apod.).

Drtiva vétSina pisni a fikadel je v ¢eském jazyce a jeho nafecich avSak ve hie se
objevuje 1 jedno anglické pfislovi a francouzskd pisen. Tyto cizojazy¢né vyjimky

poukazuji na obecnost toho, co se odehrava v ¢esting. [ samotny nézev vznikl sdruzenim

*! Tento nazev odkazuje na pohyb naznadeny ve scénafi. Divka a chlapec se potkaji o¢ima, zvedaji se ptipadné
ze zemé a stavi se na Spicky, naklanéji se, az neudrzi rovnovahu a vypadem se k sob¢ pfiblizi (tento prudky
pohyb ma metonymickou povahu preskoceni jiskry mezi dvojici). Postupné se k sobé divka a chlapec pfiblizi az
skoro na dotek. Posléze, aniz by se dotkli, se k sobé pfiblizuji riznymi Castmi t¢la a zkoumaji jimi energické
pole, auru, onoho druhého.
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anglického slova peace [:pis:], tedy v pfekladu mir, a dvou slabik stejné¢ zné&jiciho

ceského slova pisnicky.

Regionalni determinovanost jazykem Peacenicek nebyla vSak ptrekazkou pii uvedeni
inscenace v zahranici a diky obecnosti atmosféry a konfliktii byla srozumitelna publiku
na zajezdech do Portugalska ¢i Némecka.

Tato dramaturgickd volba méla v prostiedi Dismanova souboru hned dvé podstatné
funkce - jednak seznamit déti, které z drtivé vétSiny znaji z denniho Zivota pouze
meéstské prostiedi Prahy, s lidovymi pisnémi a lidovou tvorbou vibec. Zaroven se diky
vyrazné pohybové slozce, pii které bylo uzito téz lidovych tancii (napf. polka, chodské
koleCko apod.), staly Peacenicky obohacenim repertoaru sméfujicim k rozvoji v ramci
souboru. Bcéhem tanecnich ¢&isel se u ¢lent rozviji nejen pohybova koordinace,
ale 1 porozuméni tloh v paru.

Peacenicky se staly dulezitou inscenaci a proto se drzi na repertoaru jiz po nékolik let.
Herecky se mnohokrat obménily a tudiz se jejich textovou i technicky pripravnou ¢asti

zabyvaly desitky ¢lenti souboru.

5.5 O kocouru Mikesovi (2006)

Divadelni inscenace O kocouru Mikesovi se zakladd na epizodach klasické pohadky
Josefa Lady (*1887 - 1 1957) Mikes. Inscenace vznikla na zdklad¢ rozhlasového
scénafe, jehoz autorem byl rozhlasovy rezisér a dramatik Dimitrij Dudik (*1963).
Ten vybral z pGvodnihoho vypravéni Josefa Lady nékolik epizod, které autorsky

zpracoval. Dv€ premiéry inscenace DRDS probéhly v listopadu a prosinci roku 2006.

Pfi dramaturgickém rozboru vychdzim ze scénafe, snimzZ pracovali c¢lenové
Dismanova souboru. Dale vSak bude zminéno, v ¢em se scénatf Dimitrije Dudika i1

od scénare uplatnénym v DRDS.

Dédecek si chce precist pohddku. Néhle jej prekvapi mluvici ¢erny kocour, Mikes.
Ptichozi vnuk Pepik dédeckovi oznamuje, Ze o mimotadné schopnosti kocoura jiz
néjaky Cas vi. Mike§ pozdda dédecka o usiti bot, cemuz dédecek vyhovi. MikeS§ se

v nich nau¢i chodit. Po n&jakém case se zjisti, Ze 1 cunik mluvi lidskou fe¢i. Dédecek si
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jde postézovat ponocnému, ktery zjistil, Ze 1 jeho kozel Bobe§ mluvi, protoze ho to
Mikes a Pepik naucili.

Mikes s ¢unikem se rozhodnou vydat se na pout’. Protoze je Mnichovicka pout’ daleko,
rozhodnou se, ze si vezmou dédecktv trakatf. Na vylet zvou i1 kozla Bobese, ale ten
odmita. Slibil svému panovi, ponocnému, Ze nebude provadét zddné nepravosti. Mikes
a ¢unik si uziji zabavy na pouti. Kdyz se vsak chtéji vratit, zjisti, Ze né¢kdo jim vzal
trakaf a na mistd zistal jen velocipéd. Cunikovi se snim jet nechce, ale Mikes jej
piesvéd¢i a na velocipédu se vrati domu. MikesS fizeni ve velké rychlosti nezvladne
anabourd do dédova plotu. Nic se jemu ani cCunikovi nestane, ale v chalupé,
pochopitelné, vzbudi pozdvizeni. V tu chvili dorazi k dédeckovi a babicce ponocny,
ktery pfichazi se ztracenym trakafem. Vysvétluje, ze si spletl velocipéd s trakafem
(4dajné kvili snédenému tureckému medu, ale z textu vyplyva, ze §lo o pivo). Kdyz
zjistil, Ze je na cest¢ domu s trakafem, vratil se, ale velocipéd uz nenasel. Dozvédél se
vSak, ze s jeho strojem odjel kocour a dovtipil se, ze Slo o Mikese. Celd véc se urovna,
kdyz Mike§ a cunik piedaji babicce pernikové srdce, Pepik slibi, ze opravi plot
a ponocny si vezme svijj velocipéd.

Babicka pottebuje pfinést smetanu na livance, ale nemtize sehnat Pepika. Proto se
Mikes§ nabidne, ze smetanu v krajaci pfinese. Po cest¢ na zpét Mikese provokuje
nezbednik, Franta Kuldand, a to tak dlouho, az se po ném kocour oZene. Pfitom Mikes
rozbije kraja¢ a v diisledku toho se rozhodne, Ze se vyda do svéta, aby vydé€lal na novy
krajac.

Dédeckovi s babi¢kou je lito, ze MikeS odeSel. Pepik jim proto ptfivede nového
kocourka, Nacicka, ktery neni tak obratny jako Mikes, ale snazi se mu vyrovnat.

Mike§ se po Case vraci a babi¢ce piinasi novy kraja¢. Vypravuje, jak se piidal

k cirkusu a co vSe ve svéteé zazil.

Scénai DRDS poéita s deviti samostatnymi postavami (Mikesem, Pepikem, Cunikem,
Kozlem Bobesem, Dédeckem, Babickou, Ponocnym, Frantou Kuldanti a Nacickem).

Kocour Mike§ ma povahu dobrodruha. Chce mit boty jako kocour ve zndmé pohadce,
vyrazi s cunikem na pout’, neboji se jet na motocyklu apod. Kviili tomu vedle néj Pepik,
pusobi az mirn€¢ dospélym dojmem, protoZze se snazi nahlé situace néjak urovnat,
napf. leknuti dédecka z toho, Ze kocour mluvi; nabizi se, Ze pomize opravit plot, i kdyz
jej sam neponicil. Je to také on, kdo uc¢i nebo piisp&je k tomu, Ze zvifata kolem n¢j

mluvi. To lze vylozit bud’ jako urcitou schvalnost lidem v okoli nebo snahu mit moznost
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komunikovat béznym zpiisobem s t€mi, co jsou mu blizci anebo jisté zapaleni zkousSet,
zda se nepovede naulit zvifata mluvit. Z téchto tfi variant nejlépe odpovidad povaze
pohadky ta druha. Dédecek s babic¢kou jsou si typové velice podobni. Sice jim plisobi
nové podnéty v okoli prekvapeni, ale jsou schopni je akceptovat a nebrani se jim. Cunik
a Kozel Bobes maji v ptibéhu podobnou roli - tvoii druhy Mikese, kteti jej doprovazi,
pfipadné ochranuji. Podtrhuji pohadkovy motiv, Ze se i zvife mlze naucit lidské feci.
Ponocny tvoifi v piibéhu paralelu k babicce a dédeckovi a na prostoru ne pfilis
rozsahlého scénafe se od dédecka pftilis nelisi. Je schopen reagovat na nenadalé podnéty
ve svém okoli a pfehodnotit je. Napt. rozhodnuti prodat kozla Bobese, kdyz mu piinese
Bobes k svatku kvétinu. V tom samém okamziku se ukazuje slabost dédecka (pamét,
nebot’ zapomnél na svatek ponocného). Slabost ponocného tkvi v priliSném piti piva
na pouti a tedy i naslednd zaména trakafe za velocipéd. Franta Kuldanii je vesnicky
rost’ak, ktery se ve hie sice parkrat mihne, ale jen jednou skute¢né posune d¢j, a to kdyz
vyprovokuje Mikese, ktery upusti kraja¢ a musi kvuli tomu do svéta. Nacicek je hodny

nemotora, ktery by se rad zavdéc€il, ale neni natolik zru¢ny, aby se vyrovnal MikeSovi.

Ptesto jej vSak dédecek s babickou piijmou za svého.

Scénat O kocouru Mikesovi by bylo mozné v ramci dramaturgického rozboru rozd¢lit
pfiblizné na dvé Casti - v prvni je nékolik kratSich epizod a v druhé jedna dlouha
s uzitim prvku divadla na divadle. Prvni ¢ast zac¢ind epizodou o prvnich slovech Mikese
pfed dédeckem a jeho chiizi v botach. V dalsi se dédecek s babickou dozvidaji, Ze téz
jejich ¢unik mluvi, a kdyz mluvi dédecek s ponocnym, ukaze se, ze i ponocného kozel
mluvi. Ve tfeti je obsazena cela pout'ova ptihoda, ve ¢tvrté epizod¢ udalost s krajacem
a odchod Mikese do svéta. V paté se objevi Nacicek a Sesté se Mike§ vraci. Tato prvni
¢ast ma rychly spad, jednotlivé pithody se rychle stfidaji. Ve druhé casti se Mikes
rozhodne spolu se svymi pfateli zahrat lidem z okoli divadlo o tom, co zaZil na cestach.
Divadlem na divadle se tak sice ukazuji dramatické epizody z MikeSova putovani,
ale pravé kvili tomuto pojeti jiz neobsahuji takovy dramaticky ndboj jakou ma prvni

cast scénare. Zdena Fleglové se proto rozhodla celou druhou ¢ast vyskrtnout.

Vyznamnou soucasti scénafe je Sest pisni, které¢ bud’ popisuji d&j anebo v nich urcita
postava zpiva o své situaci. V prvni pisni Mike$ popisuje své plany, které bude moci
uskutecnit diky botkdm. Ve druhé se predstavuje Franta Kuldand. Tteti je pisen, kterou

si zpivaji Mike§ a cunik na cesté¢ na pout’ a v niZ popisuji, co vSechno na pouti zaziji.
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Ve Ctvrté pisni MikeS popisuje své trapeni s rozbitym kraja¢em a své rozhodnuti odejit
do svéta. Pata je piseit nemotorného Nacicka, ktery se snazi okouzlit, ale nejde mu to.
A v posledni popisuje navrativsi se Mikes, kde vSude byl. Praveé i pro tuto pisenn bylo
mozné vySkrtnout dlouhou ¢ast divadla na divadle a inscenaci tak neubrat na dynamice.

Pisné slozil a text k nim napsal Jifi Svérak.

Hra O kocouru Mikesovi je pivodné rozhlasovym scénéafem, jenz na motivy Ladovy
pohadky napsal Dimitrij Dudik. Po jejim natoceni v roce 2005 a premiérovém uvedeni
1. ledna 2006 se Zdena Fleglova rozhodla k uvedeni této hry na jevisti. Na rozhlasové
inscenaci se podilela dismancata (v Uloze davovych scén) a néktera nasledné hrala

v jevistnim zpracovani Zdeny Fleglové (napt. Tobias Vacek).

Dramaturgicko-rezijni koncepce se zakladala na klasickém vniméni pohéadky Josefa
Lady a jeji klasické pojeti jesté¢ vice umocnila vyprava Barbory Veselé. Uzité kulisy
byly vytvoteny v duchu poetiky maleb Josefa Lady. Co se ty¢e dramaturgickych tprav
textu, nebylo jich tolik, jak by se dalo u rozhlasové ptedlohy piedpokladat. V podstaté
byl herciim ponechan plivodni scénaf, ve kterém se pfi realizaci opomenul vedlejsi text,
protoze byl vyznamné vazan na pouhou zvukovou podobu origindlu scénafe. Zdena
Fleglové se rozhodla pro zapojeni zivé hudby, kterou zajistovali dva asistenti. Jeden
znich zaroven hral postavu Dé&decka. Dismancata si diky této inscenaci mohla
vyzkouSet nejen Cinoherni préci, tedy detailnéjSi vyrazovou techniku, neZ na jakou

byvaji zvykla z pasem €1 zpevoher, ale také se ucila vnimat praci s adaptaci.

5.6 Neziistavej sam (2008)

Neziistdvej sam, v origindle Never be alone, je muzikal, ktery napsal norsky skladatel
Arne Bendiksen (*1926 - 1 2009). V letech 1951 az 1952 byl dirigentem v cirkuse
Arnardo a pusobil v divadle Chat Noir v Oslo coby kytarista. Arne Bendiksen byl také
textafem a skladatelem, ktery byl za své dilo ocenén zlatymi i platinovymi deskami.
Dokonce byl vyznamenan medaili samotnym norskym kralem. V devadesatych letech

se seznamil s Bélou Gran Jensenovou a zacal spolupracovat s charitativnim hnutim
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Na vlastnich nohou, pro néz také slozil hymnu s ndzvem Never be alone. Ta je soucasti
stejnojmenného muzikalu, ktery za u&elem propagace hnuti Na viastnich nohou® slozil.

Hnuti zaloZila Béla Gran Jensenova, Ceska, ktera v roce 1969 emigrovala do Norska.
Pii navratu do Cech v roce 1990 byla nemile piekvapena poméry v tehdejsich eskych
nemocnicich, a proto se rozhodla sehnat financni prostiedky na lepSi vybaveni
nemocnic. Nezvolila viak klasickou cestu vybéru penéz, ale nechala déti z Cech
malovat pohlednice, které proddvala a za vydélané penize postupné shanéla finance
na potiebné opravy”. S asem se hnuti rozsifilo a dnes jiz pomaha v zemich stizenych

valecnymi konflikty, jako napft. Irak, Afghéanistan nebo oblast Balkanu.

Téma muzikalu se bezprosttedné vaze na hnuti Na viastnich nohou. Je jim pomoc
Cloveéku, ktery je ve finanéni a zdravotni nouzi. Ptestoze ti, ktefi usiluji o sehnani
finan¢nich prostfedki, jsou na prvni pohled na takovy tkol pfili§ slabi, diky vzdjemné

spolupraci se jim podafi penize na pomoc sehnat. Toto téma odrazi mj. funkci muzikalu,

ktery mé zabavnou formou povzbuzovat lidi k vzajemné solidarité.

Hlavnimi postavami jsou Honza a Liza, spoluzici ze stfedni Skoly. D& zacina
poty&kou Honzy se spoluzaky, ktefi nemaji valnou povést™. Pii stietu se snazi Honza
Lizu ochrénit pfed spoluzdky a odstrci ji za sebe. AvSak kvili tomu se Liza ocitne
ve vozovce, kde ji srazi projizdéjici auto. Srazku piezije, ale potfebovala by podstoupit
operaci, na niZ nemaji jeji rodi¢e dostatek penéz. Honza je zdrcen a v zoufalstvi se
malem rozhoduje k prodeji drog, aby tak mohl sehnat penize na Lizinu operaci.
Na spolecensky pfijatelnéjsi zpisob, jak vydélat potfebné penize, ptijde postava Bély,
spoluzacka Honzy a Lizy. Navrhne, aby vSichni z jejich tfidy malovali pohlednice
azan€ prodejem ziskali finan¢ni prostfedky na Lizinu operaci. Néapad se ujme,
a prestoze je k nému napted Honza skepticky, k usili spoluzakii se ptida. Nakonec se
jim skute¢né€ podaii penize sehnat, Liza miZze jit na operaci a Skolni iniciativa prertista
v zaloZeni hnuti Stonozka, které zacne pomahat i dal§im détem.

Népadnd je shoda jmen postavy, kterd piijde na zplsob vydélavani penéz,

a zakladatelkou hnuti Na viastnich nohou. Strukturné se muzikél vénuje tfem liniim.

** Logem hnuti se stalo zvife stonozka, a proto se n&kdy pro charitativni hnuti uziva zkraceného nazvu Stonozka.
® FLEGLOVI, Zdena a Véclav. Almanach 2009. Dismaniv détsky rozhlasovy soubor Ceského rozhlasu, Praha
2009, s. 73

*V piivodni originalni verzi je Fred, jeden ze skupiny, charakterizovan jako ,.,gang leader* a dalsi jesté presnéji
jako ,,a streetwise kid®.
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Lize, ktera se nestastnou ndhodou ocitne na voziku a potiebovala by financni pomoc.
(Cemu by v piipadé jejiho stavu penize pomohly, se viak ve hie neuvadi) Je
konfrontovana s nabidkou, Zze by se daly potiebné prostiedky sehnat, paklize by
piipustila, ze se k jejich opatieni vyuzije amoralnich metod. Dalsi linii je piibéh Honzy.
Ten nestastnou ndhodou tézce zrani svou spoluzacku. Vycitky ho privadi pred
rozhodnuti, zda brat nebo prodavat anebo odmitnout drogy. V bezprostiednim dosahu
tohoto prostiedku jeho uziti Honza zamita, ale retrospektivné o ném v pfitomnosti Lizy
uvazuje. Liza jej zamita a Honza se opét ocitd v situaci, kdy by chtél Lize pomoci,
ale nema jak. Vtu chvili zasdhne linie tiidy, kterd reprezentuje socidlni skupinu,
ze které¢ jak Honza, tak Liza pochézeji. 1 ta se napied ocitd v bezradném tapani,
kdy zvazuje, jestli a jak pomoci. Nakonec zvoli postup malovani a prodej pohlednic.
Sami jsou k nému skepticti, ale s postupem €asu nabyvaji na sebevédomi. Proto se jim
podafi i ptesvédc¢it Honzu, ktery se k nim ptida. Tato skupina sice o penézni prostfedky
malem pfijde, kdyz jsou prepadeni t€émi samymi, ktefi na zacatku ohrozovali Honzu
a Lizu. Nakonec vSak dojde k promén¢ utocnikti. Pivodné piepadeni se zasadi o to, aby
na uto¢niky nebyla pfivolana policie a to je pfiméje k tomu, aby jim penize vratily,

a zaroven se piidaji ke zbytku tfidy, se kterym za¢nou na rozvoji hnuti spolupracovat.

Lokace, kde se d¢j odehrava, neni uréena mistnimi nazvy. Jedna se o obecné, spise
veétsi mesto az metropoli, kde je Skola, nemocnice, banka, budova radia a kancelaf
pocitacového centra. Je ziejmé, Ze ma muzikal, co se tyce redlii, plisobit co mozna
nejobecnéji, aby tak byl pienosny do rGznych kulturnich prostfedi. Autor déava
inscenatoriim velikou volnost v Upravach, protoze ve vedlejSim textu uvadi, ze lze
vtextu cokoli ménit, uzptisobovat danému regionu. Casové neni muzikal téz
jednoznaéné ukotven. Jediné, co jej do jisté miry usazuje na ¢asové ose, je zminovani
riznych technickych vydobytkil jako napt. Pentium V, 2 gigahertz turbo ¢i CD. Tyto
technické specifikace a technologické vydobytky podléhaji rychlému vyvoji a proto

neumyslné urcuji dobu, ze které vzesly.

Muzikal je cilen piedeviim na $kolni publikum®. Vedlejii text dokonce pogita nejen

se zapojenim divadelné zamétenych Zaki, ale také se skolni kapelou. Tak jak je text hry

* Coz je uvedeno i v podtitulu originalni anglické verze muzikélu: ,, 4 musical for children and youths about
artistic development, cross border bridge building and children’s engagement in helping other children. “ (volné
v ¢eském prekladu: ,, Muzikal urceny détem a mladistvym, ktery pojednava o uméleckém rozvoji, prekonavani
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koncipovan, se predpokladd, ze puajde o inscenaci zakl/studenti hranou
zékim/studentim. Nemusi to byt vysostnym pravidlem (napf. zpracovani DRDS se
nékolikrat hralo i pro neskolni prosttedi), ale Casto se tak, pfinejmenSim ve zpracovani

DRDS, stavalo.

Muzikal Never be alone obsahuje celkem 19 pisni, které maji rozlicné¢ funkce -
od prologické, pies ilustraci atmosféry, vyzpivani vnitinich pocitl, upozornéni
na ekologické problémy po Cist¢ samoucelné oslnéni divaki. Prologickd pisen ma
antiiluzivni jiz nazev Welcome to our play (Cesky Vitejte na nasi hie). Mezi pisné, které
ilustruji uréitou atmosféru, se fadi napt. pisenn This class (Cesky Nase tiida) nebo Live
the law of the wild (¢esky Zit podle zdkonu divociny). Ty, v nichZ je uéelem piedstavit
vnitini hnuti postav, mohou byt zatfazeny pisn€ What have I done? (Cesky Co jsem to
udelal?) nebo Missing you (¢esky Chybis mi). Na ekologickém apelu je postavena pisen
Animals Complaint (Cesky Zvireci stiznost) a pisné k oslnéni jsou napt. Dancing

penguins (Cesky Tancici tucnaci) a Snowflakes (Cesky Snehove viocky).

Béla Gran Jensenova vyslovila pfani, aby byl norsky muzikal Never be alone uveden
i v Ceské republice. Pieklad byl zadan &eskému shakespearologovi Jifimu Joskovi. Jeho
ukolem bylo taktéz vytipovat a pozadat o uvedeni néktery z Ceskych soubort. Zdena
Fleglova tuto nabidku dlouho zvazovala. Pii jedné ze zkouSek se s détmi o nabidce
bavila a tim byl podnicen 1 jejich zdjem o muzikal. Ten nésledné vyustil ve zkouSky

a uvedeni muzikalu.

Pfi dramaturgickych Upravach muzikdlu Zdenou Fleglovou doslo k zasadni redukci
textu a to az téméf na polovinu. Jsou vynechany nékteré déjové odbocky a postavy
(napf. postava politika Bureaucratzcy). Ze dvou akti je d& zkracen na jeden
a nevynucuje si tak prestavku. Mnohdy je skrze méné expresivni formulace, podpofena
realistiCnost dialogi. Vyznamnym podnétem dramaturgicko-reZijni koncepce jest
obohacenim inscenace o filmové dotacky tvotici dopln€k pii zpévu. Dotacky maji
mnohdy ilustrativni charakter (napf. pii pisni bankéfe se na pozadi davové choreografie
objevuji zabéry z banky) nebo maji byt sondou do vnitiniho svéta postavy, kterd v tu

chvili zpiva (napf. pisen Honzy Hrozny vztek mam). DalSim doplitkem inscenace bylo

prekazek a zapojeni déti do pomoci jinym détem. ) BENDIKSEN, Arne. Never be alone [scénat
k muzikalu]. s. 2
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uziti dynamické podoby kresby. Néktera z postav si vzala do rukou tablet, ktery byl
umistény na forbing, a zacala na néj kreslit. Kresba se pfitom objevila na projekénim
platné.

Muzikal se stal vyraznym doplitkem repertoaru DRDS, protoze seznamoval Cleny
souboru skrze kontext svého vzniku s problémy spolecnosti v 90. letech 20. stoleti

a prvniho desetileti 21. stoleti.

5.7 Zrcadlena tvar (2012)

Zrcadlena tvar je kompozice z basni Bohuslava Reynka (*1892 - § 1971), kterou
sestavila Zdena Fleglova. Inscenace se zaCala zkouset na letnim soustiedéni DRDS
v 1ét¢ 2012 a na podzim téhoz roku méla premiéru v Galerii U Prstenu na Praze 1.
V Cervnu 2014 méla derniéru. Jednalo se o komorni podani Reynkovych ver§i Sestici

recitatoru.

Dtvodem, pro¢ si Zdena Fleglova vybrala poezii Bohuslava Reynka, bylo n¢kolikeré
zadani basnikova osudu, coby tématu vlastivédné olympiady. Letni soustfedéni se
nékolikrat konalo v Dobré nad Sazavou, kterda se nachazi nedaleko Petrkova,
kde Bohuslav Reynek zil. Jelikoz se tdbor konal opakované na stejném misté, mélo
opakované zadani stejného tématu za cil seznadmit nejmlads$i generaci souboru,
kterd neméla moZnost se seznamit s vlastivédnou olympiadou svych piedchiidei,
s osobou ceského basnika. Mimo kratkou vzdalenost od rodist€¢ Bohuslava Reynka se
k opakovanému zadani tématu ptistoupilo diky navazanému ptatelstvi s bratry Danielem
a Jifim Reynkovymi, ktefi byli ochotni skupinky déti po statku provést a taktéZz s nimi
natacet rozhovory pro pozdéjsi rozhlasova vysilani. Béhem letniho soustfedéni (2012)
se na statek vypravila skupina interpretd Zrcadlené tvare, kteii se tak seznamovali
s realiemi Reynkova statku (jako napftiklad s tiskatkou dilnou, ukazkami z Reynkvych

tiskl, prostfedim statku, velkym mnozstvim kocek apod.).

Bohuslav Reynek je znam coby ptedstavitel katolického proudu ceské mezivalecné,
vale¢né a povalecné poezie. Jedna se o vysostné lyrickou poezii. Odrazi se v ni pocit
bazn¢ pted Bohem, nejistota, nesvoboda v dob¢ po druhé svétové valce. Jeho verse jsou
prostoupeny metaforami, symboly a motivy asto vychazejicimi z Bible. Jednalo se

o vybér literata, u n¢hoz je dilezity jak dobovy tak také biblicky kontext. Vzhledem
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k témto okolnostem se rozhodla Zdena Fleglova nastudovat scénaf se starSimi Cleny

souboru.

Scénat Zrcadlené tvare neobsahuje pouze basn¢ Bohuslava Reynka, ale objevi se
v ném i basn¢ a preklady jeho manzelky Suzanne Renaud. Toto obohaceni ma za cil

poukazat na literarni ¢innost obou z paru a umocnit strukturu scénare.

Scénat je Clenén do Ctyf pomyslnych oddilt. Vsechny ¢tyfi oddily jsou slozeny
z basni. V prvnim oddilu se né¢kolikrat zminuje v rtiznych souvislostech motiv otevirani
- napf. skrze pojmy dvete, klika, kli¢. Opozitum k této casti tvofi samotny zaver
scénare, ktery konéi fikadlem Zavirani lesa. To zaina slovy: ,, Zamykdam, zamykam les,
aby tam nikdo nevlez.” Prvni ze dvou stfednich Casti je leitmotivicky provazéna
fikadlem Konecnd smrt. Druhd ze stfednich Casti, jiz leitmotiv postradd a Reynkovy

basné se shlukuji pouze kolem nahodile umisténych lidovych fikadel.

Bilingvnost paru, Bohuslava Reynka a Suzanne Renaud, byla naznafena skrze uzité
pasaze ve francouzstiné. Jedna se o preklady détsky fikadel, at’ jiz lidovych nebo
umélych (napf. od Karla Jaromira Erbena), kterd byla shromazdéna a vydana v knize
Romarin ou Annette et Jean. A byla to pravé Suzanne Renaud, kdo texty z ¢eského
jazyka do francouzstiny pielozil. Divak a potazmo i Ctenaf scéndfe, ktery francouzsky
neumi, mize odtusit, ze tésn¢ za ¢i pfed cizojazyCnou pasazi je uZito jeji originalni
ceské podoby a to diky struktufe a rozsahu textu anebo na jevisti diky podobnym

gestim recitatort.

Scénaf je ¢lenén na hlavni a vedlejsi text. AvSak vedlej$iho textu je velmi malo (pouze
nazvy basni; nazvy sbirek, ze kterych jednotlivé basné pochazeji a konkrétni jména
herct, ktefi budou vybranou basei recitovat).

Cel4 kompozice je pojmenovéana podle jedné z Reynkovych bésni - tedy Zrcadlena
tvar. Jeji charakter odrazi charakter celého textu - je vysostné lyricky, metaforicky,

meditativni.

Nékteré basné odrazeji bezutéSnou a Sedou atmosféru doby, kdy Bohuslav Reynek Zil.
Jiné jsou naplnény ustrnutim a bazni pfed bozim tajemstvim, které je basnémi

prostoupeno. V piipad¢ textd z padesatych a Sedesatych let se v celkovém vyznéni
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odrazi cosi jako biblickd postava ze Starého zdkona - postava Joba. Metaforickym
opisem okolniho svéta dochédzi basnik k popisu, ktery vypovidd o skute¢né povaze
svéta, ktery jej obklopuje. Nelze fici, Zze by pro dobovy kontext byly verSe
nesrozumitelné pro dneSniho ctenafe popt. publikum. Jsou stale zivé diky jejich
metaforickému nadhledu.

Dluzno dodat, Ze Bohuslav Reynek byl nejprve ze statku, ktery zdédil po otci, vyhnan
nejprve nacisty na konci valky a posléze mu nékolik let po valce zabavili statek

komunisté. Reynek na statku zstal, ale v pozici fadového pracujiciho.

Pro posileni rytmické ¢asti inscenace se rozhodla Zdena Fleglové pouzit bii nastroje -
drumbeny. Kazdy z hercii mél sviij vlastni. Drumbeny se od sebe lisily velikosti a tedy

1 tonem. Diky jejich uziti, ziskala inscenace vétsi dynamiku a spad.

Zrcadlena tvar se stala navazanim na inscenacni tradici, pti které Zdena Fleglova
vybird texty vyraznych literarnich kvalit a sestavuje znich pasmo (napf. z poezie
Ortena, Holana, Skacela a dalSich). Slo spiSe o inscenaci urc¢enou klubovému prostiedi,

které odpovida komorni a intimni povaze Reynkovy poezie.
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6. Zavér

Zdena pii své dramaturgické tvorb¢ rozehrava Sirokou paletu tvirci ¢innosti.

Fleglova voli latku/dilo, kterym se bude soubor zabyvat, bud’ na zaklad¢ toho, ze je
nékym oslovena, aby zpracovala jiz ur¢it¢ dilo (napt. v ptipadé¢ Brundibdra)
nebo vybira latku slouzici k rozvoji dovednosti déti (napi. v piipadé Peacenicky) Ci je
vybér inspirovan vngj$imi i vnitinimi podnéty, které vznikly letnim soustfedéni
(napt. Zrcadlena tvar).

Inscenace muzeme roztiidit do rGznych Zzanrt. Jednak jsou to literarni pasma
(napt. Zrcadlena tvar) nebo zpévohry (napi. Brundibar; Neziistavej sam)
anebo Cinoherni dila (napt. Spor u jeslicek; O kocouru Mikesovi).

Dalsi déleni inscenaci je mozné pojmout z hlediska toho, zda pied jejich vznikem
existovala jiz napsand textova ptedloha (napt. Brundibar; Neziistavej sam) ¢i predloha
neexistovala a Zdena Fleglova tvir¢im zplsobem utfidila vybrany textovy material
(napt. Peacenicky; Zrcadlend tvar).

Z pohledu ucasti ¢leni na inscenaci lze stanovit dva sméry. Bud se ucastni
ptipravnych zkousek a naslednych opakovacich zkouSek (napt. O kocouru Mikesovi;
Zrcadlena tvdr) anebo se zapoji uz jen ve fazi opakovacich zkouSek jiz vzniklé
inscenace (napt. Brundibar; Peacenicky; Spor u jeslicek).

Zajimavym uhlem pohledu na inscenace je jejich primarni funkce ve vztahu
k interpretéim. Dilo si klade za cil pobavit (napt. O kocouru Mikesovi*®) nebo akcentovat
spolecenské vazby (napt. Nezustavej sam; Spor u jeslicek), rozvinout ur¢itou dovednost
(napt. Peacenicky/tane¢ni/) anebo ptipomenout historickou udélost (napt. Brundibar).
Jingym méfitkem inscenaci muze byt jejich primarni funkce ve vztahu k divakim. Ti se
Jimi mohou taktéZ pobavit, poucit, upevnit spole€enské vazby, ale tieba diky nim miize
rezisér najit adepty na obsazeni role v rozhlasové ¢i divadelni inscenaci.

Rozpéti latky inscenaci je mimotadné z hlediska technické naro¢nosti. V jejim popisu
muzeme zacit Lingvistickymi pohadkami, které déti seznamovaly s hravosti matetStiny,
ptes détskou operetku Vrat' nam, ptaku, hastrmana, kterd neni slozita z hlediska fabule,
ale vyzaduje plné soustfedéni na synchronizaci zp&vu a byti na jevisti po Antigone, u niz

se interpreti potykali s antickym textem, jeho filosofii a naslednou redukci textu,

* Viz slova Vaclava Flegla Doteky viry. Op. cit., piiblizng 42:26-42:38
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ktery byl pfetaven na vyraznou pohybovou slozku inspirovanou dilem sochate Olbrama
Zoubka.

Zdena Fleglova si pro svou praci nevybird jeden typ textu ani tématu. Pfitom vSak
vzdy dba na adekvatnost latky k détem, tedy jejich zkuSenostem, které pfti realizaci roli
mohou pouzit. Zaroven usiluje o to, aby dana ¢innost méla positivni dopad na rozvoj
estetické a kulturni vychovy déti. Nechce déti do néceho nutit, ale skrze hru je pro téma
nadchnout. Tim zcela napliiuje jedno zhlavnich kréd metodické prace Miloslava

Dismana.
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Priloha A - Ptehled inscenaci DRDS v rezii Zdeny Fleglové I
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Priloha A - Piehled inscenaci DRDS v reZii Zdeny Fleglové

1) Prijeli komedianti
autor: Hans Sachs
uprava: Jan Berger
rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 27. kvétna 1990

2) Prazské povésti

autor: Vaclav Cibula

scénaf a rezie: Zdena Fleglova

hudba: Zoltan Liska

vyprava: Petr Kolinsky

pohybova spoluprace: Ivana Helebrantova
hudebni nastudovani: Tomas Koiének

premiéra: 16. kvétna 1991 (Cargo, Grenoble)

3) Brundibar

Détska opera o dvou déjstvich

autofi: Adolf Hoffmeister (libreto), Hans Krasa (hudba)

rezie: Zdena Fleglova

premiéra 18. fijna 1991 (Kulturni diim v Terezin¢)

vyprava: (1. uvedeni - 1991) Miroslav Polac¢ek a kol.; (2. uvedeni - 1995) Kvéta Pacovska
pohybova spoluprace: Ivana Helebrantova

hudebni doprovod: Michal Macourek, ptipadné orchestr Archioni Plus

4) Jiri Orten

autor: Jifi Orten

scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 27. fijna 1992 (Karlinské SPEKTRUM)

hudebni nastudovani: Eva BoSkova
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5) (Les) Bidnici aneb Hra na Bidniky

scénaf: romanovou piedlohu Victora Huga upravili pro divadlo Jifi Stankovsky a Vaclav
Flegl

rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 20. ¢ervna 1993 (Euroklub, Opletalova 5, Praha 1)

hudba: Tomas Stavél

texty pisni: Pavel Pita

vyprava: Petr Kolinsky

6*) Maj

autor: Karel Hynek Macha
vyprava: Petr Kolinsky

hudebni Gpravy: Vaclav Flegl ml.
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 30. dubna 1994 (Euroklub, Opletalova 5, Praha 1)

7) Trojmodro — Trois bleu

autofi: Charles-Ferdinand Ramuz, FrantiSek Halas

rezie: Patrick Le Coustumer, Zdena Fleglova, Isabelle Tasson
premiéra: 30. a 31. srpna 1995 (Euroklub, Opletalova 5, Praha 1)

technicka spoluprace: Patrick Jaberg, Frédéric Soria, Jérémie Prieur-Drevon

8) Kvétovany kiin

autor: Norbert Fryd

rezie: Eva Boskova, Zdena Fleglova, Alzbéta Fiirstova a Markéta Stencova
premiéra: 30. bfezna 1996 (Divadlo hudby)

hudba: Karel Reiner

klavirni doprovod: Michal Macourek

9) Antigona

autor: Sofoklés (preklad: Ferdinand Stiebitz)
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

vyprava: Barbora Vesela

premiéra: 24. kvétna 1996 (Divadlo hudby)
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vytvarna spoluprace: Barbora Vesela

10) Zdi

autor: Vladimir Holan

vytvarné feseni: Barbora Vesela
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 28. kvétna 1997 (Divadlo v pasazi)

11) Pie o vepie aneb Vepfri ve pri
autor: Tomas Belko
rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 26. kvétna 1998 (Palac Unitaria)

12) Snéhurka svatojanska

autor: Jarmila Cermékova

hudba a hudebni nastudovani: Tomas§ Kotének

hudebni doprovod: Petros Alexandridis, Mirek Beranek, Jan Flegl, Vojta Helebrant,
Michaela Klemesova, Aska Kostalova, Jana Kraténova, Hana Kopecka

pohybova spoluprace: Dana Mala

vyprava: Barbora MaliSova

rezie: Zdena Fleglova, Jana Kraténova, Veronika Polackova

premiéra: 20. a 21. prosince 1998 (Divadlo Solidarita)

13) O kdeZpak veselo

autor: Ivan Wernisch

scénar a rezie: Zdena Fleglova
vyprava: Barbora Vesela

premiéra: 16. fijna 2000 (dvorana Veletrzniho paléce)

14) Prazské zdi / Les Murs de Prague

autor: Zdena Fleglova s vyuzitim textl Jifiho Kolafe

rezie: Zdena Fleglova, Patrick Le Coustumer

premiéra: 4. listopadu 2000 (HoleSovicky pivovar)

Uvedeno v ramci festivalu Praha — evropské mésto kultury 2000/Ctyfi dny v pohybu)
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15) Spor u jeslicek

rakovnicka vanocni hra z konce 17. stoleti
uprava: Jan Berger

rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 16. prosince 2000 (Klub Mlejn)
vyprava: Barbora Vesela

hudebni doprovod: orchestr Archioni Plus, dirigent Michal Macourek/ Petr Mandel

* Maj

autor: Karel Hynek Macha
hudebni Gpravy: Vaclav Flegl ml.
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 19. kvétna 2001 (Klub Mlejn)

16) Hra na musketyry aneb Dvé hodiny déjepisu
autor: Alexandre Dumas, Roger Planchon

scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 10. listopadu 2002 (Klub Mlejn)
vyprava: Lenka Micolova

vyroba rekvizit : Barbora Fardova

kostymy: Emilie Bezdickova a Lenka Micolova

hudba: Petr Mandel, francouzské lidové a Giacomo Puccini

17) Peacenicky/Peasongs

scénaf, choreografie a rezie: Zdena Fleglova
kostymy: Barbora Vesela

pohybova spoluprace: Dana Mala

premiéra: 18. dubna 2004 (Damuza)

18) Poprchava
autor: Jan Skécel
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 10. listopadu 2006
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hudebni spoluprace: Adam Rut
kostymy: Magdalena Rutova

19) Mike$

autor: Josef Lada

dramatizace: Dimitrij Dudik

rezie: Zdena Fleglova

premiéra: (prvni) 19. listopadu 2006 (KC Zahrada); (druhd) 28. listopadu 2006 (KC
Zahrada); (tfeti) 1. prosince 2006 (KC Zahrada)

vyprava: Barbora Vesela

pisné slozil: Jiti Slupka Svérak

hudebni doprovod: Jiti Svorc a Jan Tyl, ¢lenové DRDS

20) Neziistavej sam

autor: Arne Bendiksen

pteklad a Gprava: Jiti Josek

rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 5. tinora 2008 (Divadlo MINOR)
hudebni nastudovani: Zuzana Kropacova, Jiti Svorc
choreografie: Anna Berankovd, Barbora KodeSova
videosekvence: Jakub Stépan, FilmStreet1

stfih videa: Alexandr Vojta, Cesky rozhlas

21) Lingyvistické pohadky
autor: Petr Nikl
scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 11. dubna 2008 (JindfiSska véz)

22) Vrat’ nam, ptaku, hastrmana

autofi: Ivan Binar (libreto) a Edvard Schiffauer (hudba)

rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 17. prosince 2008 (Divadlo MINOR)

hudebni nastudovani: Michal Macourek, Barbora Dvorakova, Katefina Macourkova

Hlavacova
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vyprava: Barbora Vesela
orchestr: Archioni Plus

dirigent: Michal Macourek

23) Ja to doufejme, nak, zmaknu
autor: Marcello D'Orta

ptreklad: Katefina Vinsova

scénar a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 20. zati 2010 (Divadlo MINOR)

24) Ceska mse vanoéni

autor: Jan Jakub Ryba

rezie: Zdena Fleglova

vyprava: Barbora Vesela

hudebni nastudovani: Katefina a Michal Macourkovi

orchestr: Archioni Plus

dirigent: Michal Macourek

premiéra: (prvni) 10. prosince 2010 (kostel Simona a Judy); (druh4) 13. prosince 2010
(Divadlo MINOR)

25) Zrcadlena tvar

autofi: Bohuslav Reynek a Suzanne Renaud

scénaf a rezie: Zdena Fleglova

premiéra: 11. listopadu 2012 (Galerie U Prstenu, Jilska 14, Praha 1)
hudebni spoluprace: Vojta Kudrnac

vytvarna spoluprace: Yvonne Baalbaki a Tomas Kypta
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