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Abstrakt

Tato prace sestava ze tii Casti: teorie prekladani divadelnich her a specifika skolniho divadla,
pieklad divadelni hry Davida Llorenteho Los arboles dormidos a komentatr preloZené hry.
Teoreticka Cast se zamétuje na uskali a charakteristiky piekladu tohoto zanru. Komentar
pfekladu zahrnuje piekladatelskou analyzu, analyzu probléml piekladu a jejich feSeni
a typologii piekladatelskych posunt.

Kli¢ova slova: Piijemce, paradox, zastaravani piekladu, scénické poznamky, skolni divadlo,

ochotnické divadlo, piekladatelska analyza, piekladatelské posuny.

Abstract

This work consists of three parts: the translation theory of drama and the specifics of school
theatre, the translation of a play by David Llorente, Los drboles dormidos, and a commentary
discussing the translation. The theoretical part focuses on problems and characteristics of
translations of this genre. The commentary to the translation includes a translation analysis, a
discussion of the translation problems and their solutions, and a typology of translation shifts.

Keywords: Recipient, paradox, obsolescence of translation, scenic notes, school theatre,

amateur theatre, translation analysis, translation shifts.
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Uvod

Knizku Los arboles dormidos od Davida Llorenteho mi darovala kamaradka
k narozeninam. Dostala jsem ji s vénovanim piimo od Llorenteho: Muchas felicidades. Aqui
tienes estos textos que no son de Larra, pero que a lo mejor te gustan’. Byla to narazka na
texty, které slibil, ze ndm pfinese na hodinu, ale neustale na to zapominal — David Llorente
byl mym profesorem Spanélského jazyka a literatury na Gymnéziu Budéjovicka. K autorovi
1 ke knizce méam tedy osobni vztah. Los drboles dormidos je kniha dramat uréenych Skolnimu
divadlu. Napad knizku ptelozit pfisSel jesté na stfedni Skole. V ramci této prace se mi k tomu
naskytla dobra pfileZitost. VétSinu her jsem navic vidéla na Skolnich pfedstavenich. O to 1épe
se mi pii piekladani pracovalo. Méla jsem hodné konkrétni predstavu o tom, jak ma co vyznit,
a velmi dobfe jsem znala Llorenteho humor a styl ,,vypravéni“. Na jednu stranu si na
hodinach studenty pftilis ,,nepoustél k télu*. O jeho zivoté jsme skoro nic nevédéli. Ale zcela
se nam otevrel po jiné strance. Aby dosahl toho, Ze si z hodin literatury doopravdy néco
odneseme, nebal se pred tabuli hrat malé vtipné divadelni etudy. Vzdy se jednalo o d¢j
néjakého vyznamného Spanélského literarniho dila. I kdyZ téma bylo vazné, pokazdé to nécim
okotenil. Nékdy jsme se celou hodinu jen smali. Zni to mozna jako neadekvatni pfistup
k vyuce, ale z Zadného jiného pfedmétu jsem si toho nikdy nepamatovala tolik, jako ze
Spanélské literatury. Llorenteho styl vyuky se absolutné neshodoval s tim, co jsem znala
z ,,¢eskych® hodin. Odmital biflovani. A doséhl toho, Ze jsem se na jeho testy nikdy nic
zpaméti neucila. Nezkousel z toho, kdo napsal jaka dila. V testech po nas chtél rozbory textt
a na jejich zéklad¢ potom vysvétleni riznych jevi, doloZeni charakteristik dané doby. Na to se
nejde nic nabiflovat, museli jsme to v textu najit a odivodnit. Museli jsme to pochopit
a premyslet nad tim. To je néco, co Ceské Skolstvi po studentech vétSinou nevyzaduje.
Préavé proto povazuji Llorenteho za jednoho z nejlepsich pedagogii, jakého jsem poznala,

a doufam, ze milj pteklad bude distojnou reprezentaci jeho tvorby.

1 VSechno nejlepsi. Tohle jsou texty, které sice nejsou od Larry, ale které se ti snad budou libit.
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V teoretické casti prace se budu vénovat problematice piekladani divadelnich her.
Llorenteho hry byly napsany ptfimo pro divadelni krouZek, ktery pisobi pfi gymnaziu. Proto
se dale budu zabyvat Skolnim a amatérskym divadlem. Tedy skupinou potencialnich pfijemcii
prekladu. Vychozi literatury k témto teoretickym otazkdm neni mnoho, a tak jsem Cerpala
predevsim z ¢lankl z riznych internetovych Casopisti.

Druhou ¢ast moji prace tvori preklad Llorenteho her — Spici stromy.
Tieti ¢asti je potom komentar k piekladu, ktery zahrnuje jak vnétextové, tak vnitrotextové

faktory, prekladatelské problémy, jejich feSeni a posuny, které v piekladu vznikly.

12



1 Teoreticka ¢ast

1.1 Problematika prekladani divadelnich her

1.1.1 Text pro divaka nebo pro ¢tenare

Otazka, jestli ma byt pieklad dramatu urcen Ctendii nebo divakovi, se objevila snad ve
vSech ptispévcich, které jsem ohledné piekladani divadelnich her Cetla. Rozdil mezi obéma
moznostmi je velky, nicméné cilem piekladatele by mélo byt potidit takovou verzi, ktera bude
slouzit stejn¢ obéma skupindm. To je ale pomérné slozité. Obzvlast’ pokud jde o dila klasicka
— tedy dobov¢ i mistné vyrazné charakteristicka. Moderni dila jsou samoziejmé také doboveé
1 mistn¢ charakteristickd, nicméné nejsou jest€¢ v povédomi divakl/Ctenaiti. Prekladatel se tak
muze uchylit k riznym aktualizacim a lokalizacim, aniz by to pfijemce n¢jak vyraznéji
zaznamenal. Pokud by ptekladatel k podobnym feSenim pfistoupili u dél klasickych (starSich,
znamych), setkal by se pravdépodobné s velkou kritikou. Proto vidim, obecné vzato, preklad

Pokud je pieklad urceny ptfimo (pouze) k inscenaci, musi byt hned napoprvé srozumitelny.
A to jak z jazykového hlediska (lexikalni, morfologické, syntaktické), tak z hlediska realii
a kulturnich zvyklosti. ,,... preklad hry urceny pro divadelni provozovani musi byt mnohem
srozumitelnéjsi nez preklad filosofického spisu, jezto divadelni posluchac¢ nemuze premyslet
o smyslu jednotlivych slov a nemiize se poucovat z pozndmek”.* Vice nez v jinych Zanrech je
zde potieba pfistupovat k riiznym lokalizacim a aktualizacim. MiiZze dojit i k tomu, ze se
urité kulturni charakteristiky upln¢ ztrati. Nechat ale v piekladu néco, ¢emu by divak
nerozumél, je nepfipustné. Srozumitelné¢ by mély byt vykresleny i1 vztahy mezi postavami.
Divak si musi zapamatovat, kdo je kdo, kdo jakym zpiisobem vystupuje, jaky spolecensky
status zastava. V tomto ohledu mé& mnohem snazsi pozici anglictina. ,,... anglictina, alespon
ta britskd, je nucena vyznacit totoznost postav jazykovymi charakteristikami, ktere my
nemdame’ ... Na druhou stranu ale fakt, Ze ve chvili, kdy postava na britském jevisti promluvi,
je ji prifazen urcity socidlni status, mize byt i nevyhodou. Piekladatel¢ do anglictiny se

mohou potykat s tim, Ze originalni text postavy socialné pfili§ necharakterizuje. Nebo ne tak,

2 Citovano z J. Levy, Ceské teorie piekladu 2, s. 268. Piivodni zdroj: K. Svoboda, O piekladani.

3 R. Spregelburd v rozhovoru pro M. V. Eandi, Traducir teatro: una aventura con obstaculos y satisfacciones:
,ee. €l inglés, al menos britanico, estd forzado a identificar a todos los personajes con marcas lingiiisticas
que nosotros no tenemos...
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aby to odpovidalo britskému prostfedi. Piekladatel postavam vSak néjaky status ptisoudit
musi. Pro CeStinu je asi nejvhodnéjSim feSenim socidlniho rozliSeni jazyka ptisouzeni urc¢it¢ho
lexika dané postavé, ptipadné uchyleni se k hovorovosti a obecné cesting.

Prekladatel by mél zaroven myslet na to, ze divak uvidi text zpracovany na jevisti. Spoustu
véci tedy neni potieba dovysvétlovat, protoze situace na jevisté bude dana. V tomto ptipadé
ale zalezi také hodné na autorovi. Prekladatel by se mél drzet origindlniho textu
a k ptipadnym vnitinim vysvétlivkam se uchylovat jen v nezbytnych situacich. Kazdopadné
by mél vSak prekladatel dadvat pozor na deixe, aby nevznikaly komické situace, kdy se
rozchazi scénické poznamky, a tedy scéna, a jednani postav. Velky podil ma na vysledném
zpracovani samoziejme rezisér divadelni hry, a tak se mlize stat, Ze néco nakonec vyzni jinak,
nez to prekladatel, a mozna 1 autor, zamyslel. To je ale ,riziko povolani“. Jak ftika
G. McAuley ve svém ptispévku Translation in the Performance Process: ,,... tataz slova
mohou na divadle vypravét mnoho riznych pribéhii’.*

Prekladat text urceny k inscenaci je tedy v nékterych ohledech naro¢néjsi (srozumitelnost
pro divaka, realie apod.), jindy to miize byt zase o néco jednodussi (popis scény). Je tieba
vSak pamatovat na to, Ze text neni v8§im: ,,... ¢ist drama pouze jako literarni text by bylo jako
snazit se ocenit skladbu pouze na zdkladé partitury’. ... Cist divadelni text znamend
zpronevérit se podstaté divadla®...

Bude-li pteklad urCeny ctenafi, mize byt vice exotizujici. Prekladatel ma k dispozici

poznamkovy aparat, diky kterému ctendfe seznami se v§im, co by mu jinak nebylo jasné.

vvvvvv

vvvvv

realie a kulturni zvyklosti dané zem¢. V dnes$ni dob¢ internetu to zajisté nebude problém.
Ptekladatel vSak musi dbat na to, Ze text je to jediné, co utvari ¢tenarovy predstavy. Co
v textu nebude, to si ¢tenaf nepiedstavi. Popis scén a postav by mél byt tedy co nejpresnéjsi,
a vzhledem k typu piijemce asi i nejvérnéjsi.
Pokud ale prekladatel nepieklada pifimo pro divadlo, neni domluveny s rezisérem, ze mu
udéla preklad, ktery se bude inscenovat, a tedy nevi, jestli se pieloZzeny text dostane ke

¢tenafi, nebo k divakovi, mél by volit zlatou stfedni cestu. I kdyz v tomto ptipad¢ bude tieba

4  G. McAuley, Translation in the Performance Process: ,,... the same words can tell many different stories in
the theatre.*

5 A. Ubersfeld, Lire le théatre, s. 152-153: ,,... el leer teatro simplemente como un texto literario escrito
equivaldria a intentar apreciar una obra musical leyendo la partitura.*

6 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 271 ,,... leer el texto teatral es
traicionar la esencia del teatro...
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ptiklonit se spiSe k potfebam divéka. Prioritou bude jednoznaénost, srozumitelnost, kulturni
blizkost apod. Z druhé strany by mély byt zachovany piesné popisy scén a postav. Ty nemusi
byt vzdy jen soudasti explicitnich scénickych poznamek, mohou byt i implicitné” v textu.
Proto musi byt piekladatel pozorny a Z&dnou takovou implicitni scénickou poznamku
neopomenout.

Na druhou stranu je vSak padnym argumentem 1 tvrzeni A. Lopeze Fonsecy: ,, Kolik lidf,
kteri Cetli Sofokla, Plauta nebo Valle Incldana, je vidéli i zinscenované, a naopak®?* Pokud se
ptekladatel rozhodne znovu prelozit nékterého z klasikli, aniz si preklad vyzadalo nékteré
divadlo, je asi pravdépodobnéjsi, ze piijemcem bude ¢tenaf. Pokud se vydéa knizné ptivodni
preklad né€kterého z klasiki, a naptiklad se jen znovu zrediguje, je pravdépodobné, Ze se opét
dostane do ruky ctenafi, protoze divadlo by si nechalo ud¢lat novy preklad. Pokud existuje
knizn€ vydany plvodni pieklad hry a divadlo si vyzada novy, pravdépodobnym piijemcem
bude divak. V ptipadé soucasnych nebo dosud nepielozenych her je to vSak na povéazenou
a prekladatel bude jen tézko odhadovat, co se s jeho pfekladem bude dit. Dilema, na koho
preklad zacilit, bude stale stejné.

Poslednim hlediskem, které je v tomto ohledu potfeba zminit a které oba dva poly spojuje,
je dramatizovana Cetba. V zahrani¢i ma mozna v¢€tsi tradici nez u nds, nicméné je to vyborné

kulturni vyplnéni prostoru mezi divadlem a cetbou.

1.1.2 Paradox

Dle vySe zminéného to vypadd, ze idealni preklad dramatu snad ani neni mozny. Lze si
polozit 1 otazku, zdali je viibec mozné divadlo zachytit formou psaného textu. UZ sam autor
origindlu stoji pfed urcitym paradoxem. Snazi se pismem zachytit to, co vidi a slysi, byt se
tteba jedna jen o ptredstavu. Obrazy proménuje do scénickych poznamek, promluvy pfipisuje
ke jméntim postav. Uz v tuto chvili se vlastné jedna o pteklad — intersemioticky. Jediny
zpusob, jakym mlzeme adekvatné zachytit divadelni pfedstaveni, je videozaznam. Natocit
vSak lze jen néco, co uz se hraje, co uz n¢kdo napsal. Jedind moznost, jak by mohl autor

ztvarnit své predstavy, je pfimo predstaveni rezirovat. I tak bude ale jeho ptedstavy ovliviiovat

7 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 274.
8 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 277: ,,; Cudnta gente que haya
leido una obra de Sofoclés, Plauto, Shakespear o Valle Inclan la ha visto representada, o viceversa?
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divadelni soubor, ktery ma k dispozici, rekvizity, prostor jeviste apod.

Kdyz uz je prezentace autorovych myslenek takto limitovana, jak se ma potom vypotradat
se svou praci prekladatel, kterého navic omezuje jazyk, do kterého preklada, a spousta dalSich
kulturnich souvislosti.

O tomto paradoxu mluvi A. Lopez Fonseca: ,,Autor divadelnich her musi paradoxné psat
tak, jako by mluvil, musi fiktivni postavy nechat odrikavat dialogy, v nichz prosvitd struktura
psaného textu, a prekladatel, ktery si v hlavé promita predstaveni, , své* predstaveni, celi
stejnému paradoxu’...“ Nebo A. L. Lapefia: ,,... lze Fici, Ze se jednd o, hybridni* text;
prestoze je psany, ve vysledku md byt cteny nahlas’’.“ Nebo R. Spregelburd: ,,... za
divadelnim textem stoji autor, jenz musel celou okolni realitu , preloZit” do vice ¢i méné

1 <

kodifikovanych forem: vét, replik, slov".

1.1.3 Zastaravani prekladu

Vzhledem k tomu, kolik faktort musi ptfekladatel zohlediiovat, je ziejmé, Ze bude pieklad
rychle zastaravat. Kromé vySe zminénych problému vstupuji do procesu pickladu jesté dalsi
vlivy.

Prikloni-li se ptekladatel k varianté, Ze pfijemcem bude divak i ¢tenaf, musi myslet i na
herce. Text jim musi ,,jit do pusy®. Slova by neméla byt zbyte¢n¢ komplikovand a v dané
situaci by sama o sob¢ méla pisobit piirozené a vystihovat vztah mezi postavami. Jedin¢ tak
se herci mohou s textem ztotoznit a vérné ho na jevisti reprezentovat. Text by mél zaroven
i promlouvat k divakiim. Komunikace totiz neprobihd jen na jeviSti mezi postavami, ale
1 mezi postavami a divaky: ,,V divadelnim textu se vice nez kde jinde projevuje komunikacni
funkce, vlastné se jedna o text, kde probiha dvoji komunikace: mezi postavami a mezi

postavami a publikem™.*

9 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 271: ,,El autor teatral se enfrenta
a la paradoja de escribir como si estuviera hablando, de poner en boca de sus personajes de ficcion
didlogos en los que se transparente la textura escrita; y el traductor, que en su imaginario va “montando” el
espectdculo, “su” espectdculo, se enfrenta a la misma paradoja...*

10 A. L. Lapeiia, Mutis por el paramo: panorama sobre la traduccion teatral: ,,... podemos afirmar que es un
texto «hibrido» pues, a pesar de estar escrito, su objetivo ultimo serd el de ser leido en voz alta.*

11 R. Spregelburd v rozhovoru pro piispévek M. V. Eandi Traducir teatro: una aventura con obstaculos
y satisfacciones: ,,... detrds del texto teatral ya ha habido un escritor que tuvo que “traducir” un mundo
entero a unas formas mds o menos codificadas: oraciones, réplicas, palabras.*

12 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 274: En el texto dramatico, mas
que en cualquier otro texto, se manifiesta la funcion comunicativa, pues es un texto con una doble
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Zminéna mluvnost textu je spojend i s jeho rytmi¢nosti. Ta je pro pohodli herct i1 divaki
také velmi dilezitd. VEéty by nemély byt ptili§ dlouh¢, aby mél text spad. Rytmi¢nost spoc¢iva
1ve vnitinim ¢lenéni vét. VEtsi dil této prace spociva na samotnych hercich, pfipadné
rezisérovi nebo fonetickém spolupracovnikovi. Autor hry a piekladatel ale mohou mnoho
,napovédétc Clenénim vét. Castdji neZ v textech, které nejsou uréeny divadlu, se
pravdépodobné budou objevovat volné piipojené véty a vétné Cleny. Je to dasledkem snahy
zachytit v textu styl, jakym se mluvi. Text m& potom 1 vétsi spad, neni tolik zatizeny
prostor pro nadechy.

O rytmicnosti textu mluvi naptiklad R. Spregelburd: ,,Rytmicka rozriiznénost je nékdy
diilezitéjsi nez samotny obsah véty.“ Nebo R. W. Corrigan: ,,... v divadelnich replikdch
dotvari vyznam melodicka kadence, jejiz sekvence vychazeji z rytmu dychani. To znamena, Ze
by se prekladatel mél vidy snazit dosdhnout stejného poctu slov v kazdé vété™.« Toto tvrzeni
je vsak ponékud polemické. Pokud je platné pro Spanél$tinu, neznamena to, Ze to samé bude
platit i v ¢estin€. Z hlediska zvukové roviny textu se bude pravdépodobné jednat o podobny
typ jevu, jako jsou asonance v poezii. Ve Spanélské poezii jsou asonance tradicni, Spanélsti
pfijemci jsou na né¢ zvykli, vyzaduji je (alespon u klasické poezie, napt. F. G. Lorca), ale
predevim je ,,slysi“. Cesky pfijemce vétsinou ani nepostiehne, ze k n&jaké asonanci v textu
doslo. ,,Nejsme totiz zvykli asonanci cititi a slySeti, tedy tim méné ji hledati a najiti pri
prekladani®.“

Dale se k rytmic¢nosti textl vyjadiuje M. Guiaro: ,,Z hlediska fyziologickych zasad zavisi
rytmus reci na dechovém cyklu hercu a prekladatel si musi byt jisty, Ze je mozné text prednést
s ohledem na spravné dychani’®.“ O Elenéni vét potom mluvi G. McAuley: ,,Jako voditko

muze herciim slouzit také interpunkce, ktera nendpadnym zpiisobem naznacuje, jak je mozno

vyjadrit myslenkovy proces, jakym tempem predndset, jak frdazovat ¢i dokonce dychat’ .

comunicacion: la de los personajes entre si y la de éstos con el publico.*

13 R. Spregelburd v rozhovoru pro piispévek M. V. Eandi Traducir teatro: una aventura con obstaculos
y satisfacciones: ,,Una diferencia ritmica es a veces mds importante que el contenido denotado en una frase.*

14 Citovano z ptispévku A. Ribase Adecuacion y aceptabilidad en la traduccion de textos dramaticos, s. 31.
Puvodni zdroj: Corrigan, R. W. Translating for Actors. In: Arrowsmith W. a Shattuck R. (eds.). The Craft and
Context od Translation, Austin, University of Texas, 1961, s. 160: ,,... en los didlogos teatrales la cadencia
es per se parte del significado y sus secuencias tienen como fundamento el ritmo de la respiracion, lo que
significa que el traductor debe conservar, siempre que pueda, el mismo numero de palabras en cada frase.*

15 I. Levy, Ceské teorie prekladu, s. 164.

16 M. Guirao, Los problemas en la traduccion de teatro: Ejemplos de tres traducciones al inglés de Bodas de
sangre, s. 40: ,,En un plan fisiologico, el ritmo elocutivo depende de la cadena de respiracion de los actores,
y un traductor debe asegurarse de que su texto pueda ser declamado prestando atencion a los tempos de
respiracion.

17 G. McAuley, Translation in the Performance Process, s. 113: ,,Punctuation can also serve as a trigger for the
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Dalsi faktor, ktery ovliviiuje zastaravani piekladu, je pouzivani soucasného, casto
i hovorového, jazyka: ,,... hodné zastaravd proto, Ze jeho jazyk je hovorovy’..“ Cilem
piekladatele je, aby byl text srozumitelny, a tak i u dramat, ktera by méla vypovidat o dobové
specificnosti, se musi pfiklonit spiSe k soucasnému jazyku. Divak/Ctenat by mél byt vtaZzeny
do d¢je, a toho je mnohem snaz$i dosahnout prostiednictvim soucasného jazyka. Preklad
potom pusobi na pfijemce mnohem vérnéji. A jak bylo zminéno, 1 hercim pujde 1épe ,,do
pusy“. Dobové jazykové charakteristiky, piipadné jazykové -charakteristiky nékterého
z klasikt, by vSak ani tak nemély byt zcela opomenuty. Ale musi se s nimi zachazet velmi
opatrné. ,,Pokud se jedna o soucasnou tvorbu, nemél by text znit jako preklad. Pokud jde
o, klasicky* text, neni ditvod k tomu, aby tak neznél, ale pri inscenaci budou mit prijemci,
vzhledem k nizkému kulturnimu povédomi, které vsSude previada, wurcité problém
s porozuménim"®.“

Jsou vSak 1 zastanci archaizace piekladu, naptiklad R. Spregelburd: ,.Jd se priklanim
k tomu druhému: aby mél pro ctenare nebo divaka preklad trochu ndadech starych dob, tak
jako ma dnes Shakespeare pro Anglicany. To je prvni velka prekazka: Dosahnout plynulosti
mluveného textu a zdroven zohlednit jeho stari’’.“ U nas byl jednim z prvnich zastianch
archaizace A. LiSka, nicméné¢ i on si uvédomoval, Ze zastaraly jazyk nemusi byt lidem
srozumitelny?'.

VétsSinova tendence je ale spiSe k soucasnému jazyku. A tim, jak se normy stale uvolnuji,
mnohem vice pfekladatelt tihne k hovorovému jazyku nebo obecné cesting: ,,V prekladech
dramatickych se pozadavek prirozenosti konkretizoval jako usili o hovorovost
a mluvnost™”.“, ,Dd se Fici, Ze pokud se nejednd piFimo o vzneSeno ¢&i noblesno, vSichni
prekladatelé se spise kloni k velice hovorové verzi spisovné cestiny a nevyhybaji se ani cestiné

obecné® . ... dialog stavél na reci hovorové, ktera byla nejpropracovanéjsi. Tradice

actor, indicating in subtle ways the articulation of a thought process, speed of delivery, phrasing and even
breating.“ Do Cestiny prelozil Mgr. David Mracek.

18 C. Matteini Zaccherelli v rozhovoru pro M. Enguix Tercero, La traduccion teatral: entrevista a Carla Matteini
Zaccherelli, s. 281: ,,... envejece muchisimo porque su lenguaje es coloquial...*

19 R. Costa Picazo v rozhovoru pro ptispévek M. V. Eandi Traducir teatro: una aventura con obstaculos
y satisfacciones: ,,Si es un texto actual, no debe sonar como una traduccion. Si es un texto clasico, no tiene
por qué no hacerlo, pero al representdrselo seguramente habrd problemas de comprension, dado el bajo
nivel cultural imperante en todas partes.*

20 P. Ingberg v rozhovoru pro piispévek M. V. Eandi Traducir teatro: una aventura con obstaculos
y satisfacciones: ,,Yo tiendo a lo segundo: que a nuestro lector o espectador la traduccion le suene con cierto
aire antiguo, como Shakespeare hoy a los angléfonos. Esa es una primera gran dificultad: lograr fluidez
oral respetando la antigiiedad del texto.*

21 J. Levy, Ceské teorie prekladu, s. 138.

22 J. Levy, Ceské teorie prekladu, s. 215-216.

23 F. Frolihlich v rozhovoru pro ptispévek M. Valaska, Takhle je to dané, toto inscenujete!
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obohacovani divadelnich textit o prostiedky lidove jadrné az drsné, kterou zahdjili jiz nasi
prvni obrozensti prekladatelé dramat*™ ...« Hovorova Gestina jesté nepfedstavuje takové uskali
jako Cestina obecnd. Hovorova cCestina byva definovana jako mluvena podoba spisovného
jazyka. Jednd se tedy o spisovny — kodifikovany jazyk. Vzhledem k tomu, Ze divadlo je
oralni, neni asi divod hovorovosti nevyuzit pro odlehceni replik. Ani ¢tenaii by pfili§ neméla
vadit, protoze odchylky od spisovné ceStiny nejsou piili§ velké. To obecna cCeStina uz
u Ctenafe muze narazit. VétSinou je zvykly, Zze co se napiSe, ma logicky mit podobu
spisovného jazyka (knihy, noviny, ¢asopisy, oficidlni weby apod.). Obecna CesStina pak muize
pusobit nevhodné. Na druhou stranu, v nékterych situacich, napiiklad v kombinaci
s vulgarismy, by vyznél jazyk spisovny zvlastné. Se vSemi jazykovymi nastroji je tieba
zachazet opatrn¢ a je tfeba brat v ivahu i to, co divak od divadla o¢ekava. Divadlo bude urcité
povazovano za jazykové reprezentativni. A tak by tfeba pravé vulgarismy mély byt voleny
s maximalni citlivosti, jen na mistech, kde je situace vyzaduje. Z. Vancura tika: ,,Kazdd
kolokvidlnost a vulgdrnost je na scéné napadnéjsi nez v skutecném hovoru. (...) I kdyz se
nespisovna mluva nékde hodi, prece jen cim méné ji jest, tim lépe. Leckdy se da vhodné
naznacit vybérem slov a neni treba sahnout ke zménam vyslovnosti a tvaroslovi™ .

Poslednim z faktorii, ktery ovlivituje zastaravani piekladu a ktery zde zminim, jsou
soucasné normy, kterymi se fidi divadelni produkce. Jde pfedev§im o zaméfeni na divaka,
o to, aby byla naplnéna jeho ocekavani. Proto by se piekladani divadelnich her mé¢l vénovat
neékdo, kdo se v divadelnim prostfedi pohybuje a ma dostate¢né povédomi o déni v této
oblasti: ,,Je tezke prekladat divadlo, pokud nejste na jevisti ,jako doma“, nestykdte se
s reziséry, nejste na prvni zkouSce a neslysite, jak to zni. Potom vam dojde, Ze je potreba
nékteré véci zménit’. ,,... Nikdo by nemél prekladat divadlo bez zkuSenosti nabytych na
Jevisti??.«

S tim souvisi i problematika pfekladu komedii. Samoziejmé, ze nékteré scény ziistavaji
humorné 1 po nékolika letech. Jiné ale t&ézi ze soucasné situace. Pokud se takova situace
zméni, jsou dvé moznosti. Mizeme komedii ptizplisobit situaci soucasné, coz tieba v pripadé

nardzek na politiku nemusi byt az tak slozité. Nebo vSe ponechame tak, jak je to v originéle.

24 J. Levy, Ceské teorie piekladu, s. 90.

25 Z. Vancura, O prekladani divadelnich her.

26 C. Matteini Zaccherelli v rozhovoru pro ptispévek M. Enguix Tercero, La traduccion teatral: entrevista
a Carla Matteini Zaccherelli, s. 283: ,,Es muy dificil traducir teatro si no vives a pie de escena, si no te
relacionas con los directores, si no estas en el primer ensayo y oyes como suena y te das cuenta de que tienes
que cambiar cosas.

27 M. Guirao, Los problemas en la traduccion de teatro: Ejmplos de tres traducciones al inglés de Bodas de
sangre, s. 42: ... nadie deberia traducir teatro sin tener algo de experiencia sobre el escenario.*
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Druhd moznost vsak vyzaduje, aby bylo publikum obezndmeno se situaci piedeslou.
»INapriklad komedie, jako Zanr, ma deziluzionisticky charakter (...) komedie rychle ztraci na
aktudlnosti, dokonce se pozdéji stava pro divdaky nesrozumitelnou®

Vyse zminéné faktory sice maji velky vliv na zastaravani piekladu, na druhou stranu vSak
Casto prispivaji k ne/vérnosti piekladu: ,,Hovor na scéné nesmi znit jako preklad. Zde musi byt
piekladatel (podle vyroku E. A. Saudka) dostatecné nevérny, aby mohl byt vérny®. Zarovefi
vSak stoji za zminku postoj O. Fischera: ,,... bylo by povazlivé a precenujici chtit prekladat
pro nesmrtelnost, spokojme se s tim, preklidat pro soucasnost. Zadny pieklad neni

nenahraditelny, Zadny neni takovy, aby nemohl byt zdokonalovan®.“

1.1.4 Verze vs. adaptace

Drama je v ramci pirekladu jednim z nejnachylnéjSich zanra k Gpravam, které mohou ve
vysledku vést az k adaptaci. K takovému ,.extrému* asi dospéje maloktery ptekladatel,
nicmén¢ priblizit se k nému uZ neni tak slozité. V divadle neni prostor pro zadné zdlouhavé
popisy a vysvétlovani. Je potieba udrzet divakovu pozornost, a tak v§e musi mit spad. Proto
se vyuziva rizné ,symboliky” — zasazeni déje do mista, které je uz samo o sobé
charakteristické, situace, které maji kulturné¢ a spoleCensky ptedepsany vyvoj, redlie...
»INepreloZitelnost nékterych dél je uzce spojena s tim, jaky interpretacni uzus v dané zemi
previada’ .«

Piekladatel, aby dosahl podobného efektu jako original, se potom uchyluje k lokalizacim,
aktualizacim a rliznym substitucim. A v piipadé her postavenych napiiklad na jazykovém

humoru nebo socidlni kritice miize opravdu dojit 1 k adaptacim: ,,... prizpiisobeni meta

kultuie, aby se vychozi zamér shodoval s cilovym™.« Pokud se piekladatel uchyli k adaptaci,

28 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 279: ,,Asi, por ejemplo, la
comedia, como género, tiene un cardacter “desilusionador” (...) la comedia pierde rapidamente su
actualidad e incluso deje de ser comprensible para los espectadores posteriores.*

29 Z. Vancura, O piekladani divadelnich her.

30 J. Levy, Ceské teorie prekladu, s. 225.

31 A. Ribas, Adecuacion y aceptabilidad en la traduccion de textos dramaticos, s. 31: ,,La intraducibilidad de
algunas obras esta intimamente ligada con los estilos de interpretacion dominantes en cada pais.*

32 Citovano z ptispévku A. L. Lapefii Mutis por el paramo: panorama sobre la traduccion teatral. Plivodni zdroj:
Mora, J. G. Entre Arnold e Valentina — uma idea de cozinha: Ensaio sobre uma versdo portuguesa de The
Kitchen. In: Carvalho, M a D. Di Pasquale. Depois do labirinti: Teatro e tradugdo. Lisabon: Nova Vega,
2012, s. 210: ,,... transculturacion para que la intencionalidad de partida sea equivalente a la
intencionalidad de llegada.*
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mélo by to ale divakovi/Ctenati byt dano jasné najevo, aby nebyl mystifikovan.

Adaptace se uz od originalniho dila pomérné€ vzdaluje, a tak vyvstava otazka, komu patii
autorskd prava. Autorsky zékon se piimo o takovych ptfipadech nezmifuje, nicméné obecné se
vztahuje i na dila odvozena, a tak prava nalezi stale autorovi originalu™.

Zdalo by se, ze ¢im vice prekladatel vyuziva lokalizace apod., tim mén¢ je vérny originalu.
Podstatnéjsi je ale vérnost funkci originalu, nez textu samotnému: ,,... rozliSuje na preklady
dobré a Spatné. Ty dobré jsou vérné, samozirejmé, ale ne z hlediska doslovného znéni textu.

Cemu jsou tedy vérné? Zaméru, piijemci a ctlovému jazyku™.“ ,Byti vérnym prekladem, to

nejenom nevyZaduje prekladu doslovného, nybrz naopak: vylucuje jej” .

Dal$imi pojmy, které lze v této souvislosti pouzit, je adekvatnost a akceptabilita.
Adekvatnost definuje R. Rabadanova na zakladé¢ G. Touryho takto: ,,Omezujici a zdaroven
komplementarni pojem akceptabilite predpoklada, Ze p7i prekladu ,,privilegujeme* normy
a pravidla vyplyvajici z vychoziho polysystemu.“ Akceptabilitu potom ndsledovné: ,,Tento
polaritni neboli predurcujici pojem predpoklada ,, privilegovani“ norem a pravidel
vyplyvajicich pri prekladani z meta polysystému: stanovi stupen ctenarovy tolerance a jeho
reakci na meta text’*.* Jsou to pojmy, které stoji v podstaté na opaénych polech. Adekvatnost
se vztahuje k originalu, akceptabilita k pfekladu. Pokud bude s témito poly prekladatel dobie
pracovat, bude pteklad natolik nevérny, aby mohl byt vérny.

Velmi znamymi a oblibenymi adaptacemi jsou u nas knihy Leo Rostena Pan Kaplan ma
tridu rad a Pan Kaplan ma stale tridu rad. Prvni dil pro knizni vydani pielozil/adaptoval
P. Eisner, druhy dil potom A. Pfidal. Ptidaltiv pieklad slouzil i jako pfedloha pro dramatické
zpracovani. Divadlo ABC uvedlo pana Kaplana na scénu jiz v roce 2009. V rdmci adaptace
doslo i k aktualizaci — mirnému ¢asovému posunu d&je, a to do 40. let’’. Kromé toho je
zajimavé, jak bylo potieba, oproti kniznimu vydani, pracovat s fonetickou strankou. Ta je
v kniznim vydani potlacena, nicméné na jevisti bylo pfimo zadouci fonetickou nastavbu pro

tuto hru zpracovat. Celkové vSak dramatizace dilu pfili§ neprospéla. Osobné jsem knihu sice

33 http://www.auc.cz/ipb/vpk/doc/ochrana032012/prava.pdf

34 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 271: ,,... distingue entre
traducciones buenas y malas. Y las buenas son fieles, por supuesto, pero no a la letra; ja qué, entonces?: al
sentido, al receptor y a la lengua de llegada.*

35 J. Levy, Ceské teorie prekladu, s. 220.

36 R. Rabadan, Equivalencia y traduccion, s. 228: ,,Nocion restrictiva, y al tiempo complementaria, de la
aceptabilidad, que supone «privilegiar» en un proceso de traduccion las normas y reglas que derivan del
polisistema de origen.” ,,Nocion polar que implica el «privilegioy de las normas y reglas que derivan del
polisistema meta en un proceso de traduccion. denota el grado de tolerancia y respuesta del lector ante el
texto meta.” Pieklad: A. Charvatova.

37 K. Kocic¢kova, Pan Kaplan zkusil divadlo, stydét se nemusi, Attp://kultura.idnes.cz/pan-kaplan-zkusil-
divadlo-stydet-se-nemusi-f2j-/divadlo.aspx?c=A090317 195044 _divadlo_jaz
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necetla, ale inscenaci jsem vidéla v roce 2014, kdyz ji divadlo ABC znovu uvedlo. Mijj dojem
potvrzuje K Koci¢kova ve své recenzi: ,,Predloha se vetsimu dramatickému zdsahu vzpira
a rytmus inscenace urcuje jen postupujici Skolni rok, obcas naruseny veétsi udalosti, treba

38 ¢

vstupem USA do val

1.1.5 Scénické poznamky

Scénické poznamky jsou nedilnou soucasti dramat. Urcuji, jakym zptisobem maji postavy
vystupovat, jak ma vypadat scéna. Jsou proto velmi diilezité a prekladatel je musi prekladat
disledné, aby nevznikaly neshody napiiklad mezi postavenim scény a jedndnim postav. Ani
scénické poznamky nemohou ale postihnout vsechno, a tak velka ¢ast odpovédnosti za scénu
a vystupovani postav lezi na rezisérovi. V idedlnim piipadé by mél prekladatel spolupracovat
piimo s rezisérem. Konzultovat s nim jeho predstavy a védét, jaci herci budou hrat jaké
postavy. Pak miize piekladatel repliky prekladat herciim ,,na miru“. Takova situace je vSak
velmi vyjimec¢na. Reziséri, ktefi by spolupracovali se ,,svymi‘ piekladateli, mnoho neni.

Scénické poznamky jsou dvojiho typu: explicitni a implicitn?®®. Explicitni poznamky se
vyskytuji na zacatku nového vystupu. Popisuji, jak vypada scéna — kde jsou jaké predméty,
jaké postavy se ve vystupu objevuji, odkud ptichazeji apod. Explicitni scénické poznamky
jsou ale i soucasti replik, graficky oddélené od ostatniho textu. Charakterizuji jednani, vzhled,
dusevni hnuti postav, jejich pohyb po jevisti, manipulaci s rekvizitami, ke komu mluvi atd.
urcité konstanty dané¢ho dramatu. Herci do hrani samoziejmé davaji kus sebe, své povahy,
svych dispozic, gest apod. Proto nikdy nemuze jedna hra s jinymi herci vypadat stejné. Konec
koncti, ani se stejnymi herci nemohou byt dvé predstaveni totozné — herci nejsou stroje.

Implicitni scénické poznamky jsou soucasti replik. Z toho, co postavy fikaji, je zfejmé, co
se na jeviSti déje, jakym tonem jednaji. Na tento typ pozndmek musi davat pozor nejen

prekladatel, ale hlavné potom rezisér.

38 K. Kocickova, Pan Kaplan zkusil divadlo, stydét se nemusi, Attp://kultura.idnes.cz/pan-kaplan-zkusil-
divadlo-stydet-se-nemusi-f2j-/divadlo.aspx?c=A4090317 195044 divadlo jaz
39 A. Lopez Fonseca, La traduccion dramatica: textos para ver, oir... sentir, s. 274.
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1.1.6 Cenzura

S politickou cenzurou se u nas piekladatelé potykali jesté pred nedavnem. Bylo mnoho
prekladateld, ktefi byli reZimu nepohodlni a ptekladat nesméli, ptipadné jejich preklady
nebyly publikovany. Dochdzelo potom k pokryvani piekladateli, kteti sméli publikovat, nebo
se pieklady §ifily neoficialné.

V dnesni dobé dochézi k jinému typu cenzury. Ta by se dala oznacit jako #zni. Nejde o to,
ze by n¢kdo zakdzal néco vydavat. Nakladatelstvi si jen vybiraji k vydani takova dila, ktera
budou dobfte prodavat, ktera ,,si na sebe vydélaji“. Proto ma piekladatel, ktery se sam od sebe
rozhodne, Ze ptelozi knihu a nabidne ji nakladatelstvi k vydani, velmi tézkou pozici. Naklady
na publikaci knihy jsou dnes tak vysoké, ze si nakladatelstvi, obzvlast’ ta mensi, musi velmi
pecliveé vybirat. Je to v z4jmu zachovani jejich vlastni existence. Samoziejm¢é maji moznost
ziskéani podpory formou riiznych grantti. S tou se vSak neda dopiedu s jistotou pocitat. A to jde
zatim jen o vydavani knih obecné. Situace je jesté¢ komplikovanéjsi v ptipad¢ dramat. KdyZz uz
se dnes n¢kdo rozhodne ¢ist divadlo, sahne vétSinou po dilech klasikii. Na nove vzniklé hry se
lidé ptjdou raddji podivat do divadla. Sanci zaujmout &tenafe ma tedy asi predevsim
publikace hry nékterého z klasikii, ktera dosud nebyla ptelozena. Ze zajmu Ctendii pak
samoziejm¢ vyplyva i z4jem nakladatelstvi: ,,Nakladatelstvi o dramata prilis zajem nejevi,
bohuzel. Cteni divadla se ted’ zacind trochu rozmdhat, nicméné stale je velmi okrajové™.
Situaci vydavani divadelnich textl ilustruje i pfispévek na internetovych strankach DILIE
(sekce Kde sehnat divadelni hru): ,,Vydavani textu divadelnich her neni v soucasné dobé
v Ceské republice nijak béznou zdleZitosti — vydavatele zpravidla odrazuje miziva perspektiva
zisku v oblasti divadelni literatury*'

Dalsi typ cenzury se vztahuje na obsah textu jako takového. Jsou samoziejme témata, ktera
neni vhodné prezentovat na jevisti. Tato témata mohou byt v kazdé zemi jina. Je pak na
posouzeni piekladatele, jestli je dané téma pro jeho zemi, pfipadné skupinu piijemcti, vhodné,
nebo jestli viibec nemd smysl se poustét do prace, protoze by dilo stejné¢ nikdo nepfijal.
V rliznych zemich navic existuji riizna tabu. V priabehu déjin se riizné méni a v posledni dobé

postupné dochazi k rozsahlé detabuizaci. Na jevisti se tak vétSinou mize dit uz v podstaté

40 C. Matteini Zaccherelli v rozhovoru pro M. Enguix Tercero, La traduccion teatral: entrevista a Carla Matteini
Zaccherelli, s. 281: ,,Las editoriales estan muy poco interesadas en el teatro, por desgracia. (...) Leer teatro
es algo que ahora se empieza a hacer mas, pero es muy minoritario.*

41 Z. Harvanek, Kde sehnat divadelni hru, http://www.dilia.cz/index.php/component/k2/item/8429-kde-sehnat-
divadelni-hru, cit. 22. 3. 2015.
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cokoli.

Lze mluvit 1 o urcité vnitini cenzuie. Tedy takové, kterd zavisi na osobnosti kazdého
piekladatele, na tom, co preklada rad, jaky zanr chce podporovat a co je mu naopak ,,proti
srsti®, jaka ma vnitini tabu. Zaroven na ptekladatele plsobi i tlak nakladatele nebo zadavatele
prekladu, respektive toho, komu pteklad odevzdava. Sam za sebe by piekladatel volil

strategie, které si ale vzhledem k tomu, kdo bude pieklad schvalovat, tteba nedovoli pouzit.

1.1.7 Divadlo vs. film

Divadlo a film maji mnoho spole¢ného. Pfedev§im hodné hercli. Mnoho z nich je mozné
vidét jeden vecer na jevisti a druhy na televizni obrazovce, at’ uz ve filmech, seridlech nebo
v riznych televiznich zabavach. Nékteti ale maji radsi film, jini divadelni prkna. Z hlediska
hereckych vykont vyzaduje divadlo mnohem vétsi soustiedéni, lepSi pamét a schopnost
improvizace. Pfi nataCeni se muze zabér nékolikrat opakovat, herci si mohou pfipomenout
text apod. Na jevisti neni cesty zpét. Kdyz jednou predstaveni za¢ne, je to rozjety vlak, ktery
nelze zastavit.

Rozdily jsou ale samoziejmé velké také z hlediska techniky. Filmovy §tab vyuziva kamery
a prace zvukait a osvétlovacu bude také jina.

Mohlo by se zdat, Ze prace ptekladatele se v tomto ohledu moc lisit nebude. Repliky se
ptrekladaji pro divadlo i1 pro film. Podstatnou zménou vsSak je, Ze u filmu piekladatel scénu
vidi. Text miize mit vice vyznamil, z riznych divodi mize dochazet k drobnym posuntim,
které herci ani divaci v divadle viibec nemusi zaznamenat. Obraz filmu je vSak neménny
a dialog s nim musi korespondovat. Na jednu stranu to muze byt pro piekladatele usnadnéni
prace. Obraz mu dodéava dalSi kontext, s jehoz pomoci je original snaze pochopitelny,
substituce, lokalizace apod. Obraz mu to zkratka neumoziuje.

Prekladatel mize mit u filmu riznou pozici. Miize pouze piekladat dialogovou listinu,
mize vytvaret preklad pro dabing nebo titulky. Pouhy pifeklad dialogové listiny ho, kromé
vySe zminéného, nijak vyrazné neomezuje. Pokud vsak piekladd pro dabing, mély by byt
repliky artikulacné shodné s origindlem — alesponi tam, kde jsou hlasky s viditelnou artikulaci,
napt. bilabidlni. Text by také nemél byt vyrazné¢ delSi nebo krat$i nez original. Pro

kompenzaci lze vyuzit mluvniho tempa, nicméné i tato moznost ma své limity. V praxi ale
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vétSinou text pro dabing upravuji, na zaklad¢ prekladu, odbornici.

Titulkovani skyta také ur€itd omezeni. Divak musi text stithnout precist, coz je pomérné
velké omezeni. Nekdy je nutné kvili tomu text zkracovat nebo zobecnovat. Piekladatel potom
musi titulky také dobfe nacasovat a dat jim takovou formu, aby se dobfe Cetly (napt. déleni
vét na fadky na vhodném, vétSinou syntakticky, mist¢).

R. Spregelbud k tomu tiké: ,,Vzdy si Fikam, pro¢ neni problém prekladat filmové texty
a u divadla je to vidy tak komplikované. Divame se na film se strohymi titulky, ale jazykovy
dojem je dokonaly. Film ma své konotace, které se v prekladu neztraceji — v kazdém pripade
ale mohou vyznit zvlastné nebo je prijemce nemusi byt schopen postiehnout. Tezko se vsak
jejich vyznam zcela zméni, jak tomu byvd u divadla®.“ K problematice titulkovani se

podrobné vyjadiuje M. Posta ve své publikaci Titulkujeme.

1.1.8 Skripec

Ze piekladani divadelnich her neni jednoducha zaleZitost, ukazuje i udileni anticen Sk¥ipec
za nejhorsi literarni pieklad. V roce 2014 tuto cenu dostala i M. Cerna za pieklad
argentinskych dramat R. Spregelburda a E. Pavlovskyho. Udileni anticen nemé zesmésiiovat
piekladatele. Jednd se o konstruktivni kritiku, kterd ,,ma jen lidem pripomenout, Ze na
kvalitnim prekladu zdaleZi**.

Vzhledem k tomu, Ze se ve své praci zaméfuji na problematiku piekladu divadelnich her,
pominu zde chyby cisté lexikalni, morfologické, syntaktické apod., které jsou chybami obecné
prekladatelskymi. Dokonce 1 rizné posuny. Budu se vénovat pouze chybam, které¢ ovlivnily
dramatickou situaci, piipadné problémim, se kterymi jsem se sama potykala pti prekladani
Spicich stromii. V této kapitole budu vychéazet z kritiky J. Jandové, kterou napsala pro
anticenu Skiipec. Jandova v kritice uvadi vzdy vétu z originalu, chybny pieklad Cerné a jednu
z moznych spravnych variant piekladu potom navrhuje sama, ptfipadné dopliuje ke
konkrétnimu problému komentai. Priklady od Jandové piejmu v takové podobé, v jaké je

uvadi. Uvadim zde piiklady proto, aby bylo zfejmé, k jakym chybam miZze pii prekladu dojit.

42 R. Spregelburd v rozhovoru pro pfispévek M. V. Eandi Traducir teatro: una aventura con obstaculos
y satisfacciones: ,,Siempre me pregunto por qué se puede traducir sin problemas el cine, y jamas el teatro.
Vemos una pelicula, en sus escuetos subtitulos, y sin embargo la ilusion lingiiistica es perfecta. La pelicula
contiene sus propias connotaciones, y no las pierde en la traduccion: en todo caso, se pueden hacer extranias
o imperceptibles. Pero dificilmente se tornen otras, como si ocurre siempre en el teatro.

43 iDNES.cz, CTK, Na Skiipec byly natazeny nepozorné pieklady her a plagiaty klasiky.
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Jandova Cerné vyc¢ita naptiklad doslovny pteklad vyrazu bueno, ktery mé sice konotaci
souhlasu, nicmén¢ zdaleka to nemusi byt pouze Ceské dobre. Je to vyraz Casto pouzivany na

zacatku véty pro upoutani pozornosti nebo jako vycpavkové slovo.

RALPH: Bueno, lo que uno lleva, de vacaciones... tarjetas de crédito ... (La estupidez™, s.
154)
RALPH: Dobie, co tak ¢lovék vozi, na prazdniny... kreditky... (Hloupost”, s. 174)
RALPH: No, co tak ¢lovek vozi na dovolenou... kreditky...

SUSAN: ;Por donde? ; Vas a estar en este hotel?
WILCOX: Bueno, depende de la patrulla, del dia... (La estupidez, s. 134)
SUSAN: Kde? Budes v tomhle hotelu?
WILCOX: Dobfte, to zalezi na tom, jak ptjde Stara. (Hloupost, s. 161)
WILCOX: No/Tak/No vis, to zalezi na tom, jak budou (budeme mit) hlidky, ktery den.

CARLOS: Bueno, yo tengo sensibilidad. (La mueca®, s. 40)
CARLOS: Dobre, jsem citlivy. (Maska®’, s. 44)
CARLOS: No, jsem citlivy.

FLACO: Bueno, yo me voy. (La mueca, s. 46)
HUBENOUR: Dobre, ja jdu. (Maska, s. 50)
HUBENOUR: Tak ja jdu.

V piekladu Spicich stromii jsem s vyrazem bueno pracovala nasledovné:

Axa.— yo no tengo marido. (Los drboles dormidos, s. 18)
Mia.— bueno, pues su novio.
Axa.— yo no tengo novio.
Mia.— bueno, pues el padre de su hijo.
Axa: nemam manzela. (Spici stromy, s. 8)
Mia: no, tak pfitele.
Axa: nemam pfitele.
Mia: tak otce vaseho ditcte.

Mia.— bueno. godot antes mato al suyo. (Los drboles dormidos, s. 34)
Mia: no jo. godot ptedtim zabil to jeji. (Spici stromy, s. 17)

Axa.— no. bueno, si pero no. (Los drboles dormidos, s. 38)
Axa: ne. teda jo, ale ne. (Spici stromy, s. 20)

44 Spregelburd, R. La estupidez, El panico. In: Spregelburd R., Heptalogia de Hieronymus Bosch. Buenos
Aires: Atuel, 2004, s. 17-171 a 175-261.

45 Cerna M. Nechutenstvi, Skromnost, Hloupost, Panika, trans. M. Cerna. In: Spregelburd R. Heptalogie
Hieronyma Bosche | Heptalogia Hieronyma Boscha . Praha: Transteatral, 2010, s. 13-27, 41-87, 89-183, 185-
241.

46 Pavlovsky, E. La mueca. Buenos Aires: Ediciones Busqueda, 1988.

47 Pavlovsky, E. Maska. Trans. Martina Cerna. Praha: Transteatral, 2010.
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Dalsi kritika Jandové se tyka ,,vyznamovych posunit vinou nepochopeni dramatické
situace’.

ARTURO: ;Le dijiste lo de la custodia de los chicos? (La modestia®, s. 126)
ARTURO. Reklas ji o tom hlidani déti? (Skromnost, s. 61)
ARTURO. Reklas mu o tom opatrovnictvi déti?

M. Fernanda a Alexander se rozvad¢ji, hadaji se o déti.

SRA. PERROTTA: Estaba en la plaza, vino una chica joven y me pidi6 si no le veia la nena,
que estaba en una hamaca.
ROMITA: Siempre hacen lo mismo. (La inapetencia®, s. 17)
PANI PERROTOVA: Byla jsem na namésti, pfisla njaka holka a ptala se mé, jestli
jsem nevidéla dévcatko v houpaci siti.
ROMITA: VzZdycky to délaji stejné. (Nechutenstvi, s. 22)
PANI PERROTTOVA: Byla jsem na namésti, pfisla n&jaka mladice a poprosila mg,
jestli bych ji nepohlidala hol¢i¢ku na houpacce.
ROMITA: Vzdycky to tak délaji.
Dramaticka situace je jasna: mladice se chtéla zbavit décka (a taky zbavila). V piekladu Cerné
pak replika Romity nedava smysl.

FLACO: jCarambola, Turco! (La mueca, s. 34)

HUBENOUR: Karamba, Turku! (Maska, s. 37)

HUBENOUR: Karambol, Turku!
Zde i d&j jasné napovida prekladateli: Turek postréi Helenu ke Svédovi, Svéd k Hubetiourovi,
a Helena spadne. Cili metaforicky karambol jako v kuleéniku.

[Scénickd poznadmka]
HELENA se desespera (La mueca, s. 38)

Vzbudi se HELENA (Maska, s. 42)

HELENA zacne byt zoufala / zacne sebou Skubat / zacne se zmitat / snazi se vyprostit
Helena rozhodné nespi béhem této drastické scény, je spoutana a ¢im dal tim vic vydéSena.
Kromé nedbalé Cetby (zaména ,,desespera‘“ za ,,despierta‘) je tu i nepozornost k dramatické
situaci.

Posledni typy chyb, které Jandova uvadi a které zde zminim, jsou ,,ndsledky pro rezii a pro
herce®.

ANABEL: Si, dale que ya empieza. Segui la bolita saltarina. (E/ panico, s. 243)
ANABEL: Jo, dé€lej, uz to zacind. Zpivej tu o skdkaci kulicce. (Panika, s. 228)
ANABEL: (...) Sleduj tu skdakavou kulicku. (Toho pftistroje, karaoke, aby véd¢la, kdy
ma zacit zpivat.)

48 Spregelburd, R. La modestia. In: Spregelburd R. Heptalogia de Hieronymus Bosch I, 11, IIl. Buenos Aires:
Atuel, 2009, s. 79-180.

49 Spregelburd, R. La inapetencia. In: Spregelburd R. Heptalogia de Hieronymus Bosch. Buenos Aires: Ed.
Adriana Hidalgo, 2000, s. 3-24.
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Poctivy rezisér, kterému by nedoslo, Ze tady asi pfeskocilo autorovi nebo piekladatelce, by tieba
honem hledal né¢jakého muzikanta, aby mu slozil ad hoc pisnicku o ,,skakaci kulicce®.

Suena el teléfono. San Javier se sobresalta. (La modestia, s. 150)
Zazvonli telefon. San Javier se vydési. (Skromnost, s. 73)
Zazvoni telefon. San Javier sebou trhne.
Pii tom, jak pieklada Cerna tuto scénickou poznamku, by to herec musel zahrét jinak.

Mientras se oye la musica (...) el clima se enrarece sin que en realidad ocurra demasiado.
(La modestia, s. 167-168)
Zatimco hraje hudba (...) atmosféra se zklidni, aniz by se na scéné neco zvlastniho
stalo. (Skromnost, s. 81)
Zatimco hraje hudba (...) atmosféra zacne byt néjak napjata, aniz by se na scéné néco
zvlastniho stalo.
Tato scénicka poznamka v pekladu Cerné podava pravé opacnou informaci rezisérovi i hercim. Herci
v Komorni ¢inohte vskutku zahrali scénu podle toho, Zertovné, odlehéene.

SUECO: Veni, Flaco. Ponete en el Gltimo escalon y toma la caida. (La mueca, s.28)
SVED: Pojd’ sem, Hubetioure. Postav se na posledni schod a chytej ji. (Maska, s. 30)
SVED: Pojd’ sem, Hubefioure. Postav se na posledni schod a natoc pdd.
Podle Cerné by herec mél stat dole s otevienou naruéi, aby chytil Helenu, ktera asi spadne se
schodt. Podle autora tam ma stat s kamerou a natocit, jak spadne.

[Scénickéd pozndmka]
EL TURCO y ANIBAL bajan. Viene uno a babuchas del otro. (La mueca, s. 16)

TUREK a HANIBAL schazeji dold. Oba maji backory. (Maska, s. 17)

TUREK a HANIBAL schazeji dolii. Jeden na zadech druhého (nebo na ramenou
druhého).
Argentinismus ,,a babucha®, ,,a babuchas‘ nema nic spole¢ného s ,,babuchas®, papuce.
Znamena ,,na zadech®, ,,na hibeté*, nebo téZ ,,na ramenou®, jako kdyz ¢lovék nese dit€ na
ramenou. Podle Cerné oviem rekvizitai nesmi zapomenout vybavit herce papuéemi. Coz
vypada hezky cesky.
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1.2 Skolni divadlo

Llorenteho hry jsou pfimo urcené divadelnimu krouzku, ktery pusobi piti Gymnaziu
Budgjovicka v Praze. Prvotnimi pifjemci textu jsou tedy herci — studenti. Skolni divadlo jako
takové ale u nas moc velkou tradici nema. Naptiklad ve Spanélsku nebo v Kanadé* je §kolni
divadlo zélezitosti téméf prestizni. Studenti jsou pysSni na to, Ze jsou jeho soucasti. Je to néco
na zpusob Skolnich sportovnich tymi v USA. U nds je prostor pro divadlo v rdmci Skoly
znacn¢ omezeny. Hudebni i vytvarna vychova je povinnou soucasti vyucovani. Hudba
a vytvarné uméni vsak nejsou jedinymi uméleckymi sméry, se kterymi by se déti mély
seznamit. Dramatickd nebo tanecni vychova jsou u nds opomijeny. Napiiklad na Novém
Zg€landu je hudebni, vytvarny, tane¢ni a dramaticky obor od roku 2000 povinnou soucasti
vyuky'.

Dramatizace vyuky se k ndm zadala §ifit z anglicky mluvicich zemi®. Je to momentalné asi
nejcastéj$i forma dramatické vychovy, s jakou u nas déti pfichazeji do styku. Jedna se
o dramatické ztvarnéni témat vyuky, vyuziti divadla ve vyuce. Vzhledek k zemim, odkud
k ndm tento trend pfiSel, neni ku podivu, Ze se nejCastéji vyuzivad na hodindch anglictiny.
Kromé toho, Ze se studenti prostiednictvim divadelnich scének ¢asto seznamuji s klasickymi
anglicky piSicimi dramatiky, procvicuji si 1 cizi jazyk. Zalezi vSak hodn€ na vyucujicim, jak
moc je ochotny se détem v tomto ohledu vénovat. Skolni osnovy neudavaji vyucujicim
povinnost zafazovat dramatizace do vyuky, a tak pfestoZe je to u nas asi nejrozsiren€jsi forma
dramatické vychovy, déti, které se s ni seznami, jsou stale spiSe v mensing.

V zahrani¢i se dramatizace vyuziva i v jinych pfedmétech. Zaci diky ni rozvijeji riizné
schopnosti a dovednosti. U¢i se spolupraci, vystupovani na vefejnosti, improvizaci.
Dramatizace se da vyuzit v hodinach déjepisu — Zaci si urcit€¢ zapamatuji udalosti svétovych
déjin Iépe, kdyz o nich budou hrat divadlo; obcanské vychovy — zastavani z4jmi riznych
etnickych skupin pomiize zakiim 1épe pochopit situaci, v jaké se dané skupiny nachazeji; nebo
tieba literatury — dramatizace riznych literarnich dél. Pfavé hodiny literatury jsou u nés
jedinym piedmétem, kde se zéaci setkavaji s né€im, jako je dramatickd vychova (nejde tedy
o dramatizaci vyuky). Dramatickd vychova jako takovd ma byt ekvivalentem hudebni

a vytvarné vychovy. Ma to byt predmét, kde se Zaci dozveédi néco o teorii, seznami se

50 A.E. Gil Rgndén, El teatro escolar. 5
51 1. Lajdova, §kolni divadlo - pro¢ a jak jej za¢lenit do gymnazialniho SVP, s. 17.
52 1. Lajdov4, Skolni divadlo - pro¢ a jak jej zaclenit do gymnazialniho SVP, s. 15.
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s prednimi umélci tohoto oboru a sami si prakticky néco vyzkousi. Hodiny ¢eské a svétové
literatury v tomto ohledu zastupuji pouze ¢ast seznameni se s prednimi dramatiky.

Z hlediska schopnosti a dovednosti, které si zaci osvoji, ma dramaticka vyuka podobny
efekt jako dramatizace vyuky. Ob& Zakim poskytuji prostor pro rozvijeni hereckych vloh,
uceni se vystupovani pred lidmi, sezndmeni se s tvorbou dramatikli apod. Obé také vyrazné
prispivaji ke stmelovani kolektivu. Dramaticka vychova se jen ke vSemu stavi profesionalné;ji.
Déava détem vice podnéta, jak co d€lat spravné, a vyuziva teoretické poznatky odbornikt.

Dramatizace vyuky a dramatickd vyuka jsou vyslovené soucéasti vyuky. Urcitou
alternativou k nim jsou potom Skolni divadla. Podle véku aktérii je mozné je déle rozdélit na
détska, Skolni a studentskd. Jedna se o divadelni krouzky ptisobici pii Skole. Tyto krouzky
maji moznost vyuzivat pro nacvi¢ovani predstaveni prostory Skoly a vétSinou je vede nékdo
z pedagogii $koly. Nezapoji uz viak veskeré zaky. Skolniho divadla se ucastni jen zajemci.
Casto i rtiznych vékovych skupin. Pokud se souboru dafi, miiZe se z(&astnit i riznych
festivaltl. Castéji neZ s dal§imi $kolnimi soubory se tam viak Zaci potkaji s ,, dramataky“ — se
soubory zékladnich uméleckych $kol nebo domii déti a mladeze™. Tyto soubory uz se $kolou
nemaji nic spole¢ného. Nabizeji v§ak détem moZnost se divadlu vénovat.

Zminéné typy divadelnich souborti ovSem vétSinou konci s ukonenim dochézky nebo
s dosazenim urcit¢ho ve&ku. ,Neni prilis mnoho mladych souboru, které by naddle

pokracovaly jako soubory dospélé™ ...« Jinak tomu byva u ochotnickych divadel.

53 R. Cernik, Dramaticka vychova v kontextu &eského amatérského divadla v poslednich dvaceti letech.
54 R. Cernik, Dramaticka vychova v kontextu ¢eského amatérského divadla v poslednich dvaceti letech.
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1.3 Ochotnické divadlo

Skolni divadlo je divadlo amatérské. Stejné tak je amatérskym divadlem i divadlo
ochotnické. Ochotnické soubory jsou tedy dalSim potencidlnim piijemcem piekladu
Llorenteho her.

Ochotnické divadlo mé u nés dlouholetou tradici. Zacalo se u nas rozvijet koncem 18.
stoleti a Casto bylo ur€itou demonstraci odporu proti politickym rezimim®. Nejvétsi
zastoupeni maji ochotnicka divadla na malych méstech nebo vesnicich, kde neni profesionalni
divadelni soubor. Cleny ochotnickych souborti byvaji lidé z daného mésta nebo vesnice,
vétSinou se velmi dobfe znaji a hlavné Ziji na jednom misté. Védi, s ¢im se obyvatelé potykaji,
a tak Casto na zdkladé momentalni situace mohou vznikat rizné komedie nebo satirické
scénky, které by pro nékoho, kdo na daném misté nezije, nemély vyznam.

Na rozdil od Skolniho divadla se v ochotnickych souborech potkavaji rizné vékové
kategorie — od déti aZ po zkuSené seniory, kteti divadlu vénuji volny €as vétSinu svého zivota.
Diky tomu ma ochotnické divadlo mnohem trvalejsi charakter. Ochotnicka divadla maji casto
prostor, kde pravidelné ptisobi. Casto se jedna o rtizné kulturni domy. Zazemi pro vystupovéni
tedy mivaji nékdy lepsi nez Skolni divadelni soubory, které hraji predstaveni tfeba jenom ve
Skole pro své spoluzdky. Hodné¢ vSak zdlezi na konkrétnim souboru. I Skolni divadlo mutze
hrat v mesim divadle, které si pro své predstaveni pronajme.

Oba typy divadla spojuje nutnost minimalizovat finan¢ni vydaje potiebné na kostymy
arekvizity. Od divdka se potom vyzaduje nenarocnost a hlavné predstavivost. Kostymy
vznikaji ¢asto z toho, co herci zrovna maji doma nebo z toho, co jim pijci znami. Rekvizity
jsou vétsinou velmi zakladni — stll a zidle je zéklad, ktery mize reprezentovat mnoho scén.
Dilezité je, ze cilem amatérského divadla neni poskytnout dokonaly kulturni zazitek. Cilem je
pobavit nebo vyjadfit postoj k ur¢itému problému. Publikum amatérského divadla tvofi
v naprosté vétSiné znami, ptratelé a rodina hercti. Na jednu stranu to herciim poskytuje vyhodu
— malokdy jim né€kdo vytkne Spatny herecky vykon (coz mtize byt na druhou stranu z hlediska
urcitého profesionalniho riistu samoziejmée i nevyhodou). Ceni se hlavné snaha a odvaha. Na
druhou stranu maji herci pied sebou hodné tézky tikol — jejich role by méla byt, pokud neni
scénafem urceno jinak, iluzivni, tzn. méli by donutit publikum, aby véfilo ve ,skute¢nost*

postav. Kazdy herec proptijcuje postavé néco ,,svého, osobniho®. Profesionalniho herce zna

55 L. Laznovska, Tradice Ceského amatérského divadla.
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osobn¢ malokdo z publika. Amatérského herce znad osobné vétSina publika, a tak za jeho
postavou stale vidi tu konkrétni osobu, kterou zna.

Silu ¢eského ochotnického divadla dokazuje ve svém piispévku L. Laznovska: ,,Na mapé
Cech, Moravy a Slezska témér neni misto, v némz by v pritbéhu poslednich dvou set let
nepusobil alespon jeden amatérsky divadelni soubor. (...) Fenomén ceského amatérského

divadla si zaslouZil své muzeum, které je prvni a jediné na svéte™®.«

56 L. Laznovska, Tradice ¢eského amatérského divadla.
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SPICI STROMY

DAVID LLORENTE



hercam



godot aneb smrt nema vZdy posledni slovo

prvni vystup

(dvé divky. jedna na invalidnim voziku, druha stoji vedle ni. jedna je invalidni, druha
Zebracka. Za nimi je lavicka, kartony na spani, Spinavd matrace a vozik s vécmi.)

Mia: jsem hrozné¢ unavena.

Ina: jasné, z ¢ekani. jsi hrozn€ unavena z ¢ekani.

Mia: ne. nejsem hrozné unavena z ¢ekani. jenom jsem prosté hrozné unavena.
Ina: tak to ja jsem unavena z cekani.

Mia: je noc. lidé jsou v noci unaveni.

Ina: je noc? vazné? nevsimla jsem si.

Mia: jo. je noc. uz hodné dni je noc.

Ina: ale n¢kde by teda melo byt slunicko, ne?

Mia: ted’ na to nemysli a pojd’ spat.

Ina: spat?

Mia: jo, lidé v noci spi.

Ina: lidé. a my, koukni na nas, my jsme lidé¢?

Mia: ja myslim, Ze jo. jo! my jsme lid¢.

Ina: ale j& jsem cCetla, ze lid¢...

Mia: bud’ zticha!

Ina: Cetla jsem, ze lidé...

Mia: bud’ uz zticha!

Ina: Cetla jsem, ze lidé jsou nékdy, obcas, nefikam, ze vzdycky, Stastni.
Mia: kdo ti tohle tekl?

Ina: nevim. nékde jsem to Cetla.

Mia: lhali ti.

Ina: nevim. ja jsem jednou...

Mia: fekla jsem, Ze ti lhali! jsi snad hlucha?

Ina: ja jsem jednou, uz je to... mnoho let...

Mia: pied mnoha lety byl svét jiny.

Ina: Cetla jsem, ze existuji lidé, co jsou... Stastni. existuji lidé, co... se sm&jou.
Mia: lhali ti!

Ina: ale pocke;...

Mia: fekla jsem, Ze ti lhali! (edmlci se.) uz roky ¢tes stejné noviny. proc€ je nevyhodis?
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Ina: protoze jsem je jesté nedocetla.
Mia: to ctes dost pomalu, ne? ¢tes je kazdy den uz... uz... uz nevim, jak dlouho.
Ina: no, jesté jsem necetla posledni stranku.

Mia: posledni stranku? zrovna posledni stranku! ty nevis, Ze na posledni strance jsou vzdycky
ty... nejzajimav¢jsi historky?

Ina: mozna. ale ja ty noviny nechci docist. co bych bez nich délala? umiela bych nudou.
Mia: na nudu se neumira, blbecku.

Ina: jdu pryc.

Mia: proc?

Ina: protoze mi nadavas.

Mia: prosim té, promii. ale nechod’ pryc.

Ina: proc¢?

Mia: protoze... co bych bez tebe d€lala. umtela bych nudou.

Ina: na nudu se neumira, blbecku. jdu pry¢.

Mia: kam?

Ina: na zastavku.

Mia: to nemutizes.

Ina: proc¢?

Mia: protoze ¢ekame na godota.

Ina: no jo, to je pravda. (edmlci se.) ale co ma za smysl ¢ekat, kdyz godot nikdy nepfijde.
Mia: ale on piijde.

Ina: jo? a kde je?

Mia: kolik je hodin?

Ina: nevim.

Mia: tak to uz tu bude kazdou chvili.

Ina: vzdycky uz tu ,,bude kazdou chvili“. vzdycky uz tu ,,bude kazdou chvili“! kdy toho necha
a opravdu ptijde?

Mia: nevim. zeptej se ho.

Ina: ja se zblaznim.

Mia: klid. zazpivame si. (zacne zpivat.)
Ina: nechci zpivat!

Mia: nezpivas rada?

Ina: zpivani je k nicemu!

Mia: zabijes tim Cas.

Ina: zabiju tim ¢as? to prave ten pitomej ¢as zabiji nas.
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Mia: to jenom nez prijde.

Ina: nez ptijde kdo?

Mia: nez ptijde godot.

Ina: godot nikdy nepiijde.
Mia: jak se opovazujes, blbecku.
Ina: godot nepfijde.

Mia: ptijde!

Ina: godot neexistuje.

Mia: existuje!

Ina: godota jsme si vymyslely.
Mia: bud’ zticha!

Ina: my na nikoho ne¢ekame.
Mia: bud’ uz zticha!

Ina: to je absurdni.

Mia: ml¢... (snaZi se vstdt. zvedne se 7 voziku a upadne na zem. Ziistane leZet, nemiize se
zvednout.) zvedni mé, zvedni me. nenechavej me v tak ponizujici poloze.

Ina: at’ ti pomiize godot.

Mia: coze?

Ina: at’ t¢ zvedne godot, az ptijde.
Mia: prosim t&, to mi nedéle;.

Ina: klid, uz tady bude kazdou chvili, ne? (Mia se plazi k Iné. Ina si ddl éte noviny.) tak
schvalng, jestli piSou néco o godotovi. ne, nic nepisou. to je divné. takova dulezita zprava.
(Mia ji chyti za nohu a kousne ji.) co d¢las, jsi normalni?

Mia: no tak, pomoz mi vstat.

Ina: nech toho!

Mia: jen mi dej ruku, ja uz si pak pomutizu.

Ina: zvladnes to i beze m¢.

Mia: ale musim se plazit. vypadam jako had.

Ina: nevypadas jako had, spis jako Cerv. podivej se na sebe.

Mia: kdybych tak mohla odejit. odejit a nechat t& tady samotnou!

Ina: aha, chce§ mé tu nechat. chces, abych tu zlstala cely zZivot, abych si neméla s kym
popovidat. no vyborn¢. bez si! utikej! tak béz! pro¢ nejdes? jo aha, tobé nefungujou nohy.
jsem zapomnéla, Ze jsi chudinka invalida. neboj, ja ti pomtizu. no tak, vstavej! (chyti ji za
vlasy a tahne pres celou scénu. kdy? ji pusti, Mia place. pomalu vyleze na vozik a dal place.)
prominl. (Mia vrti hlavou, Ze ne.) prosim t¢, promin.

Mia: jsi zIa.

Ina: fekni mi, co mam ud¢lat?



Mia: vyuzivas toho, Ze se nemizu hybat.

Ina: (podava ji klacek.) na, prasti mé do zad. zlom mi patet. chci byt jako ty. chci byt taky
invalida.

Mia: jsi Silena!

Ina: jsi nespravedliva. celou noc jsem byla vzhtru, stala jsem u tebe a hlidala, aby se ti dobte
spalo a nic se ti nestalo.

Mia: a co by se mi asi mohlo stat, kdyz jsem spala?

Ina: cokoli. ve snech je spousta piiser.

(Ina se uklada pod kartony. Mia ziistava na voziku. vytihne niiz a zac¢ne ho brousit
0 kamen. Ina ma zly sen, hazi sebou.)

Mia: co ti je? jsi v pohodé? hej, co ti je? ptiSery? ty potvory ti ublizujou? (Ina se probudi
a vyhrabe se 7 kartonii. je vydéSend. jde k Mie a poloZi ji hlavu na klin.)

Ina: néco se mi zdalo.

Mia: uz je to dobré.

Ina: byl to takovy jiny sen. byl... byl...
Mia: co?

Ina: divny.

Mia: vSechny sny jsou divné.

Ina: ale v tomhle... v tomhle... byly zvuky.
Mia: zvuky... pockej. jak, zvuky? zvuky ¢eho?
Ina: krokd.

Mia: krokti? ¢ich kroka?

Ina: no, tvoje to nebyly...

Mia: ne, jasn€ Ze moje ne. to nejde.

Ina: ne, to nejde.

Mia: takze ¢i? ¢i!

Ina: né&¢i.

Mia: néci... ale nékoho, kdo odchazi...?
Ina: ne.

Mia: ... nebo n€koho, kdo...?

Ina: ano.

Mia: ano co?

Ina: n¢koho, kdo ptichazi.

Mia: coze?

Ina: n¢koho, kdo ptichazi, jo, nékoho, kdo ptichazi.

Mia: vidis$ to? vidis$ to?
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Ina: co mam vidét?

Mia: to je on! to je on!

Ina: kdo?

Mia: to je on, ptichdzi, uz k nam jde.

Ina: ale kdo!

Mia: godot.

Ina: godot.

Mia: godot.

(Mia a Ina nékolikrat, ale pokaZdé s jinou intonaci, opakuji slovo ,,godot*.)
Ina: to je skoda, ze to byl jen sen.

Mia: ale byl tam! zdélo se ti o godotovi!

Ina: no, a kdy uz to nebude sen a bude to pravda?

Mia: nevim. zeptala ses ho?

Ina: jasn¢, ze jsem se ho zeptala. ptala jsem se ho asi milionkrat. ale neodpovédél.
Mia: kticela jsi na néj?

Ina: jo.

Mia: nadavala jsi mu?

Ina: jo.

Mia: tak to se nemuize$ divit, Ze nepiijde! urazila jsi ho. ted’ ndm nezbyva, nez dal cekat.
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druhy vystup

(piichazi téhotna Zena. mluvi a piitom kou¥i jointa a pije tequilu. postupné se sjizdi a opiji.)

Axa: dobry vecer.

Mia: dobry.

Ina: hele. takze existujou i jiny lidi.

Axa: to tady se ¢eka na godota?

Mia: jo jo, tady.

Ina: jo, ¢eka se tady. vlastné se tady nic jiného ned¢la.

Axa: dobfe, musime mit trpélivost. je to tak, ne?

Ina: ne, nemusime mit trpélivost. musime mit svatou trpélivost!

Axa: asi tak, jako kdyz jsi t€¢hotna. tloustnes, tloustnes, tloustnes, vypada to, ze z tebe bude
slon, vypada to, ze ty Silené bolesti nikdy neskonci, vypada to, ze ze sebe tu véc, co se hybe,
nikdy nedostanes... ale nakonec to ma feseni. trpelivost.

Ina: fakt? a kde je ta trpélivost? protoze mné dosla uz pred nékolika lety!
Mia: mas hodné déti?

Axa: zadné. tohle bude prvni.

Mia: aha. a kde mas manzela?

Axa: nemam manzela.

Mia: no, tak pritele.

Axa: nemam pritele.

Mia: tak otce tvého ditéte.

Axa: jo, ty mysliS to prase. nevim, mél by byt nékde ve vézeni.
Ina: proc¢?

Axa: za znasilnéni.

Ina: boze mij! a koho znasilnil?

Axa: mé.

Mia: vazn¢e?

Axa: jo.

Ina: a jaké to bylo?

Mia: jo, jaké to bylo?

Ina: bil t&?

Mia: mél Spinavé ruce?

Ina: smrdélo mu z pusy, kdyz té libal?

Mia: pichaly t€ jeho fousy?
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Ina: dal ti niz na krk, nebo...?
Axa: ne. bylo to na parkovisti.
Mia: pokracuj, pokracuj.

Axa: no...

Ina: svliknul t&?

Mia: strhal z tebe obleceni?
Ina: tekl ti, ze t€ miluje?

Axa: (predvadéji, co Fika.) bylo to na podzemnim parkovisti. byla tam hrozna tma. a nikde
nikdo. §la jsem rychle. méla jsem strach. pfisla jsem k autu. oteviela ho. a v tu chvili vysel
zpoza sloupu chlap. nebyl moc velky, ale mél v ruce pistoli a...

Mia: a co?

Axa: a tohle je vysledek. (ukdZe si na biicho a bouchne do néj.) zatracenej godot!
Ina: 1ze.

Mia: nezacine;j.

Ina: je opilé a vSechno si to vymyslela.

Mia: pro¢ prosté nepiiznas, ze godot existuje? pro¢ neptiznas, ze ho nékdo vidél?
Ina: jak vis, ze ten chlap byl godot?

Mia: nech ji. na to se ji neptej.

Ina: ne, ne. jak jsi to poznala?

Axa: no... to se pozna.

Mia: jo, to se pozna.

Ina: jo, fakt? a podle ¢eho se to pozna? po hlase? jakou ma pistoli? jak t€ znasilnil?
Axa: podle o¢i.

Mia: jasné! podle oci!

Ina: jo, a jaké ma godot oci?

Axa: Cerné.

Ina: hmm. tak to pak muze fict kazdy, ze je godot.

Axa: ne. tohle prase, to byl vazn¢ godot.

Ina: ukazal ti snad obCanku?

Mia: jo jasné. ukézal ji obCanku a fekl: ,,Cau, ja jsem godot, tady si lehni, ja t& znasilnim.* jsi
normalni?

Ina: ja jo, to ty nejsi normalni, kdyz nevidis, zZe ti 1ze do oci.
Axa: tak to uz staci! a co ty umi§ kromée toho, ze o lidech tikas, ze jsou lhafi?
Ina: ja? cekat.

Axa: na koho?

IX



Ina: na godota.

Axa: (sméje se.) tak ted’ uz tomu fakt nerozumim. a jak dlouho uz na néj ¢ekas?

Ina: a chces to na hodiny, dny, mésice nebo roky?

Axa: roky? chces fict, ze tudy jesté nesel?

Ina: tudy ani nikudy jinudy.

Mia: tak uz dost. kdyz jsi si tak jistd, Ze godot neexistuje, tak pro¢ na n¢j cekas, co?
Ina: protoZze... protoze nemam nic jiné¢ho na praci.

Axa: ja ale tolik ¢asu nemam. rada bych ho vidéla, nez za¢nu rodit. v kolik hodin ptichazi?
Mia: no...

Ina: uz tady kazdou chvili bude, ze jo?

Mia: bud’ zticha!

Axa: ale kdy teda tikal, ze ptijde?

Mia: popravdé feceno, netikal nic. on ndm vlastné nikdy nic netikd. jsme tady samy.
Axa: tak pockat, pockat. napsaly jste mu dopis?

Ina: jestli jsme mu napsaly? jestli jsme mu napsaly dopis? podivej! podivej se na ten pytel! je
plny, plny dopist! nevim, kolik jich je. stovky, tisice. prosily jsme ho, at’ ptijde. naléhaly
jsme, at’ ptijde. ptaly jsme se, pro¢ neptichazi, pro¢ nikdy nepfijde, pro¢ sakra nechce pfijit. to
mu jako nedochazi, ze jsme tu samy? no? to mu to nedochazi?

Mia: bud’ zticha, netikej blbosti. ja sama nejsem.

Ina: ty jsi sama! jsi sama a ochrnutd, coz je mnohem horsi.
Axa: (zacinaji ji porodni bolesti.) 433!

Mia: bude rodit.

Ina: coze?

Mia: Ze bude rodit. tahle ozrala Ze bude rodit.

(Axa se sesune k zemi. Ina a Mia se na ni divaji.)

Ina: ty vole, fakt. tahle ozrala bude rodit.

Mia: a... a jak proboha?

Ina: (trochu ji nadzvedne saty a podiva se.) j¢! tam nékdo je!
Mia: jo. to je dite.

Ina: urcité? je hrozn¢€ malé. a pomackané. a ma splaclou hlavu a... proc¢ lezlo tam dovniti?
(Axa leZi na zemi, ma velké bolesti a mlati se do biicha.)
Mia: pomiizeme ji?

Ina: dobfe. stejn¢ nemame co na praci.

Mia: mas rucniky, teplou vodu, rukavice, sedativa...?

Ina: ja ne. a ty?



Mia: ne, ale mam ntiz. (vynda obrovsky niiZ a poda ho Iné.)
Ina: jo, to by mohlo stacit.

(Ina a Mia zacnou hrat pantomimickou hru na postavy 7 filmi. Axa jim piekazi, a tak ji
odtahnou stranou za kartony, kde ji nechaji samotnou v bolestech rodit. pak se ozve plac
ditéte. odstrani se kartony, Ina se p¥ibliZi k rodicce a zabali dité do starych novin.)

Mia: zabalila jsi ho do starych novin?
Ina: jo, a co?

Mia: to je dité, ne kapr.

Axa: dej mi ho, dej mi ho. kde je? kde je?
Ina: tady, tady je tvoje dit¢.

Axa: jaké dité? chci svij chlast. (daji ji flaSku, Axa se napije a pak vstane. mluvi ke svému
ditéti trochu s odporem. pak piekvapené.) no... vzdyt je nahé.

Ina: jo, to déti byvaji, kdyz se narodi.

Axa: a je to kluk, nebo holka?

Ina: je to kluk.

Axa: urcité?

Ina: urcite.

Axa: a je mu podobny?

Ina: komu?

Axa: godotovi.

Ina: nevim. za svijj podélanej zivot jsem godota nevidéla.

Mia: ale vidé€la! ve snu. sama jsi fikala, Ze se ti o ném zdélo!

Ina: jo, ale do obliceje jsem mu nevidéla. o tobé se mi taky zda a neznamena to, ze t€ vidim.

Mia: tob¢ se zda 1 o mné? vazné? a co se ti zda, kdyz se ti zdd o mné? néco hezkého?
Ina: jo, zda se mi, ze mtzes chodit.
Mia: ale... to je moc hezké...

Ina: jo, zda se mi, ze muzes§ chodit. ze odsud uteces a Ze uz t€ nikdy neuvidim. to je jeden

z mych nejstastnéjSich snd.

Mia: ty nemas srdce. mas misto ngj diru.

Axa: tak hele dost, to staci. to neni dilezité. dulezité je, Ze je to dité... je to kluk! honem!
honem! psat! musime napsat dalsi dopis! (Ina pise.) ,,zatracenej godote, prave se ti narodilo
dit. je to kluk. chapes? je to kluk! a viibec se mi nelibi. ptijd’ si pro n¢j, nebo ho zabiju.*
rychle. (vezme dopis, da ho do obdlky, olizne okraj, zalepi ji a odndsi.)
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tieti vystup

Ina: takze tohle je godotovo dit¢.

Mia: jo... neuvéftitelné.

Ina: neuvéfitelné, nevim. ale osklivé... hrozné¢.
Mia: jo, je fakt, ze moc hezké neni.

Ina: je ti podobné.

Mia: samoziejme.

Ina: jak samozfejme? pro¢ samoziejme?

Mia: protoze... jsme oba osklivi. a vSichni osklivci maji néco spolec¢ného.
Ina: no nic. tak ja jdu.

Mia: kam?

Ina: domt.

Mia: to nemiizes.

Ina: proc?

Mia: protoze ¢ekame na godota.

Ina: to je fakt.

Mia: piesné tak.

Ina: ale mame tady jeho syna. to nestaci?

Mia: staci. jasn¢ Ze staCi. bohaté to staci. protoze godot se na n¢j urcité piijde podivat. na
holku by se podivat nepfisel, ale na kluka, to jo.

Ina: no a jak dlouho mu to bude trvat?

Mia: nevim.

Ina: aby nepfiSel az na jeho svatbu.

Mia: uz tu bude kazdou chvili.

Ina: jo. jako vzdycky. a co budeme délat, nez ptijde?
Mia: nevim. miizes si piecist tu posledni stranku novin.
Ina: ted’ se mi Cist nechce. uz je velka tma. ale mohly bychom si povidat.
Mia: dobfe. o cem?

Ina: nevim. o tom, o ¢em si lidé povidaji.

Mia: a o ¢em si lidé povidaji?

Ina: nevim.

Mia: ja taky ne.

Ina: nevime nic.

Mia: vime jen, Ze ¢ekdme na godota.
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Ina: mohly bychom mluvit o godotovi.
Mia: tak fajn.

(premysleji. snazi se mluvit.)

Ina: ty... ja... my... chci fict...

Mia: chépu.

Ina: jo?

Mia: jo.

Ina: tak to uz nemame dal o ¢em mluvit.
Mia: bylo to moc hezké popovidani.
Ina: jo jo. no tak ja jdu domd.

Mia: nemés domov.

Ina: nemdm domov?

Mia: ne.

Ina: tak to nejdu pryc.

Mia: zeptej se me€ na néco.

Ina: na co?

Mia: na cokoli.

Ina: jak se jmenujes?

Mia: jmenuju se mia.

Ina: to uz vim.

Mia: to byla dost blba otazka.

Ina: mam jesté blbe&jsi.

Mia: fakt? jakou?

Ina: pro¢ ¢ekas na godota?

Mia: na to ti nemizu odpoveédet.

Ina: proc¢?

Mia: nech mé. ptecti si svoji posledni stranku.
Ina: ne. je malo svétla, bolely by mé oci.
Mia: jo. je moc malo svétla. uz pét let je noc.
Ina: kam asi $lo sluni¢ko?

Mia: a ty?

Ina: ja nikam nesla. jsem tady, u tebe.

Mia: ne, ja myslela, pro¢ ty ¢ekas na godota?

Ina: nevim. davas mi takové divné otazky. ale vis co, jednou, uz je to hodné let...
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Mia: pted hodné¢ lety byl svét jiny.
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étvrty vystup

(piichazi Uma. jednou rukou tlaci kocarek, za druhou ruku vede neviditelné dité.)

Uma: muj syn ma hrozny hlad, mtj syn ma hrozny hlad a ja nechala jidlo doma, Ze jo. nemate
nahodou mrkev?

Ina: mrkev ne, ale mam tufin.

Uma: (sedne si na bobek.) chces tufin, synku? je moc dobry, vi§? ne, nechce, tufin mu asi
nechutna. ale nic si z toho ned¢lej, broucku, maminka ti pak koupi néco moc dobrého. a ted’
se oble¢, zaCina se délat zima.

Mia: mas moc hezkého syna.

Uma: copak ty ho vidi§?

Mia: jo, vzdyt je tady, ne?

Uma: jo, je, jasné, Ze je, ale ja ho nevidim.

Mia: nevidite?

Uma: ne. to se totiz mrtvym stava, ze nejsou videt.

Mia: tviyj... tvlij syn je mrtvy?

Uma: tob¢ pftijde, ze vypada ziveé?

Mia: no... (napjaté ticho. strka do Iny, aby ji pomohla.)
Ina: ten m4 ale hezké auticko.

Uma: ne! ne!! ne!!!

Ina: no vlastn€ jsem chtéla fict, ze to auticko neni vitbec hezké.
Uma: ne!! netikej to.

Mia: jak muzes tohle fict, ty blbecku!!!

Ina: co jsem fekla?

Mia: copak ja vim?

Uma: nikdy netikej slovo auto. (k synovi.) ty jsi to neslysel, vid? Podivejte se, jen se
podivejte se, co jste ude€lala. breé¢i. no tak, pojd’ k mamince. (polibi ho.) to slovo mu nedéla
dobfte.

Mia: jaké slovo? auto?

Uma: ne!!! jsi snad blba? no tak, synku, pojd’ sem, pojd’ k mamince. nechces? dobfe, ziistan
tam, ale ani se nehni, jo? taky t€ mam moc rada. on chuddk umfel pfi bouracce.

Mia — pfti aut...? (Ina ji zacpe pusu.)

Uma: jo. fidila jsem. (Septd.) muj syn sedél vzadu. byl ¢tvrtek. tfi tiicet tii odpoledne.
vyzvedavala jsem ho ze Skoly. jela jsem v pravém pruhu. byl tam jeden, dva, tfi, Ctyfi, pet
stromt. a pak kavarna, trafika a bankomat. pted ndmi semafor, ¢ervend. zastavim. ¢ekam.
naskoci zelena. mam piednost. jedu. a zprava se najednou vyfiti stopadesatkou auto. a bum!
oteviu oci. boli mé celé télo. vylezu z auta. oteviu dvete. koukdm do auta. a tam je muj syn,
ale je mrtvy. (Ina a Mia se sméji.) ten 1idi€ ani nezastavil, aby nam pomohl. zabil mi syna
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a ujel. (odml(i se.) zatracenej godot.

Mia: to byl godot?

Uma: byl to godot.

Ina: ten fidic¢, co zabil tvého syna?

Uma: jo, ten.

Ina: jak vis, ze to byl godot?

Mia: nezacinej zas s t¢mi otazkami! copak nevidis, ze trpi?

Ina: mohl to byt kdokoliv.

Uma: ne. byl to godot.

Ina: jo. ale jak to vis?

Uma: na chvilku jsem mu vidé€la do obliceje. na jeho o¢i nikdy nezapomenu.
Ina: proc? jaké ma oci?

Uma: Cerné.

Mia: vidis? uz ti to doslo?

Uma: a mij syn ho také vidél. je to tak, brouc¢ku? vidél jsi ho? taky tika, Ze to byl godot.
Mia: i to dité to fika!!

Uma: takze, prosim... (ukazuje na godotova syna.) prosim...

Ina: co?

Uma: to dité, to godotovo dité. date mi ho, prosim?

Ina: ne, ne, tak moment. to ti syna nevrati.

Uma: vratit mi ho? takova blbost! tamhle pfece stoji. copak ho nevidite? je to ten nalevo, toho
druhého napravo neznam.

Mia: takze na co teda chces godotovo dite?

Uma: aby mél muj syn kamarada. je hrozné¢ sam, chudéak. (vezme dité a poloZi ho do
kocarku.)

Ina: co, co s nim chces délat?

Uma: (vytahne niiz.) ja? nic. (ke svému synovi.) pojd’, pojd’, broucku, ptijdeme. ukaz. co to
je? ty jsi chytil motyla? ty jsi ale Sikovny! (edchazi.)
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paty vystup

Ina: takze, godot je Spatny. vypada to, Ze to je hrozny ¢lovék. mize§ mi fict, pro¢ na nékoho

takového cekame?

Mia: ne.

Ina: co ne?

Mia: Ze ne, Ze ti to nemuZu fict.

Ina: no jasng...

Mia: co?

Ina: my...

Mia: my co?

Ina: my nejsme o moc lepsi nez godot.

Mia: ne?

Ina: ne.

Mia: no, godot je zruida. tak co jsme potom my?
Ina: taky zridy.

Mia: proc?

Ina: protoze jsme daly jeho dité téhle... blaznivce.
Mia: o nic nejde. matka ho nechtéla.

Ina: Ze o nic nejde? vzdyt’ ho zabije!

Mia: no jo. godot ptedtim zabil to jeji.

Ina: to byla nehoda! a taky nevime urcité, ze to byl godot.
Mia: jo, byl to godot.

Ina: ja myslim, Ze ne.

Mia: godot je vzdycky tam, kde je smrt a utrpeni.

Ina: ty jsi Silena.

Mia: nehadej se se mnou. precti si radsi svoji posledni stranku novin.

Ina: nechci si €ist. uz jsem ti fikala, Ze je tu malo svétla.
Mia: tak si pojd’ hrat.

Ina: nechci si hrat!

Mia: nechces si Cist, nechces si hrat. tak co teda chce$?
Ina: chci, aby uz prisel godot.

Mia: uz tu bude kazdou chvili.

Ina: jdi do h3je.

Mia: nemtizu. ¢ekdm na godota.
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Ina: ty si myslis, jak nejsi vtipna, vid'? dobfe, budeme si hrat.

Mia: fakt? a na co?

Ina: kamen, ntizky, papir. ten, kdo prohraje, udéla vsechno, co mu fekne ten, co vyhral, jo?
Mia: jo.

Mia a Ina: kdmen, ntizky, papir. (stejné.) kamen, nizky, papir. (stejné.) kamen, ntizky, papir.
(stejné.) kamen, nuzky, papir. (vyhraje Ina.)

Ina: vyhrala jsem!

Mia: jo, vyhrala jsi. tak mi fekni, co mam udé¢lat.

Ina: hmm...

Mia: néco, co by se mi libilo.

Ina: néco tézkého.

Mia: jo, ale néco, co by se mi libilo.

Ina: hmm... uz to mam. tancovat. chci, abys mi zatancovala.

Mia: tancovat?

Ina: jo, kdyz rada zpivas, myslela jsem, ze budes i rdda tancovat.
Mia: ja tancuju nerada.

Ina: jak to? vSechny holky rady tancujou.

Mia: no, tak ja ne.

Ina: no tak. nestyd’ se. tancu;!

Mia: ty jsi krava.

Ina: jdu pry<. (zvedne se a jde.) jdu pryc¢. (jde.) fikam, ze jdu pryc!
Ina: coze? tobé je jedno, ze jdu pryc¢?

Mia: pro¢ by mi to mélo vadit, kdyz mé akorat ponizujes?

Ina: ja? dovol, abych ti pfipomnéla, ze to ty jsi mi fekla, Ze jsem kréava.
Mia: protoze jsi chtéla, abych tancovala.

Ina: a co je na tancovani Spatného?

Mia: ze jsem ochrnuta.

Ina: (bezcitné se sméje.)

Mia: dobte. dame si to jeste jednou.

Mia a Ina: kdmen, ntizky, papir. (dvakrdt stejné. pak vyhraje Mia.)
Mia: cha cha. ted’ jsem vyhrala ja.

Ina: tak jo, a co teda. co chces, abych zatancovala?

Mia: ne, chci... abys vzala noviny... a doCetla tu posledni stranku.

Ina: ne!
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Mia: jo.

Ina: ne!!

Mia: jo.

Ina: ne!!!

Mia: jo. prohrala jsi.

Ina: ty jsi mrcha. na svété neni nic horsiho. kéz by se ti to tvoje ochrnuti dostalo od nohou az
na srdce a ty jsi pomalu umfiela, udusila se.

Mia: vezmi ty noviny a precti posledni stranku. a prosila bych pékn¢ nahlas, abych té slysela.

Ina: (¢te noviny.) ctvrtého tijna 1989. skoro nikdo uz si nepamatuje, co se ten den stalo. byl to
takovy obycCejny den pied dvaceti lety. (...) v madridu zil muz, ktery se nikdy nemé¢l narodit,
nejhorsi clovek, jaky kdy na svété zil. (...) mél Zenu a sedm dcer. ziskal v zivoté vSe, co chtél.
vlastnil pét divadel a jednu televizni spolecnost. byl to milionaf. (...) ale ve skute¢nosti
neziskal vSe, co chtél. nemél to, co si pral nejvic. syna. (...) jednou v noci ptisel domu opily.
aniz cokoli fekl, Sel do kuchyné¢, vzal ten nejvétsi niz a zabodl ho... své Zené... do biicha...
vic nez dvacetkrat... pted jejich malou dcerkou. (...) dcera se snazila matku branit, ale otec ji
surove uhodil a zlomil ji patef. dcera ochrnula a zlistala na voziku. (...) pfestoZe je upoutana
na invalidni vozik, pfisahala, Ze se svému otci jednoho dne pomsti. lidé fikaji, ze na n¢j nékde
ve mésté ceka, veécne si brousi nliz a nosi pry u sebe matciny kosti v igelitové tasce. (...)
doty¢ny muz... se jmenuje godot. (edmlci se.)

Mia: hmm. tak uz jsi tu posledni stranku novin docetla. Sup, pokracujeme! kdmen, ntizky,
papir?

Ina: ukaz mi tu tasku.

Mia: kdmen, nizky, papir? urcité t€¢ znova porazim.

Ina: ukaz mi tu taSku!

Mia: nesahej na ni! (perou se. Mia spadne na zem. Ina vezme taSku a diva se dovnitf.)
Ina: paneboze...

Mia: bith neexistuje.

Ina: doufam, Ze existuje.

Mia: ne, neexistuje. na tomhle svété je jen godot.

Ina: ty jsi jeho dcera?

Mia: jo. jeho mala dcerka. (vytahne nii a zacne ho brousit.)
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Sesty vystup

(piichazi Axa, je opild. v ruce nese obdlku.)

Axa: tada, tada, tada, tada. ze neuhadnete, co mam!
Mia: jo, opici jak z praku.

Axa: ne.

Ina: flasku.

Axa: ne. teda jo, ale ne.

Mia: tak uz nevim.

Axa: no tak, hadej. hade;.

Ina: na jaké pismenko to zacina?

Axa: na... pé.

Ina: psa.

Axa: ne.

Mia: ppp... pyyy... pytel, pytel s kostmi.

Axa: ne.

Ina: po... po... pojizdné kieslo. (Axa krouti hlavou, Ze ne.)
Mia: pu... pu... puzzle! neses nam puzzle!

Ina: pe... pe... pe...rnik. je to pernik!

Mia: po... po0000, pooooo, (pii¢uchne si k podpaZi) pot, Cirek potu.
Axa: ne. psani!

Mia a Ina: ehm.

Axa: dopis od godota!

Mia a Ina: co?

Axa: tady ho mate.

Mia: netahej nas za nos.

Axa: ne. je od godota, je od godota, je od godota.
Mia: a co v ném stoji?

Axa: nevim. precti to ty.

Mia: ne, precti to ty. ja se cela tiesu.

Axa: jenze je na tvoje jméno. (dd ji ho.)

Ina: precti to nahlas.

Mia: (snazi se ¢ist.) nemuizu. tfesou se mi ruce.

Ina: pise, ze piijde?

XX



Mia: ja nevim!

Ina: tak to precti!!

Mia: ale ja nemtzu!!

Ina: no dobfe. pfecteme si to ob¢, potichu, zaroven.

Mia: dobte. (¢tou.) co. co myslis?

Ina: nevim. nic jsem z toho nepochopila. a ty?

Mia: vlibec nic.

Ina: je to napsané rukou, ale slova se slévaji a fadky skécou jeden ptes druhy. vypada to, ze to
psal blazen.

Mia: nebo slepec.

Ina: nebo opilec.

Mia: jo. opilec by to mohl byt.

Axa: neumite ani Cist. to je ostuda. ukaz. dej mi ten dopis! (vezme dopis a zacne ¢ist.) ,,co se
ma a nema d¢lat, kdyz piijde godot.“ to je nadpis. ,,vSichni byste se méli postavit a byt zticha.
mluvit budete, kdyz bude godot chtit, abyste mluvili, dotknout se ho muizete, kdyz bude chtit,
abyste se ho dotkli. godot ma vzdy pravdu. piani godota vam bude rozkazem. vy jste vedle

godota jen Spina. jestli se godot nastve, odejde a uz se nikdy nevrati.” to je hovadina! to je
idiot, kdo si mysli, ze je?! (roztrha dopis.)
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sedmy vystup

(piichazi posel, jmenuje se Lea. je zranénd. spadne na Inu.)

Ina: co je ti?

Lea: jsem zranéna.

Ina: (podiva se na jeji zranéni.) boze muj! odkud jdes?
Lea: zdaleka.

Ina: hodné zdaleka?

Lea: jsem godotiv posel.

Ina: a kdo ti to udélal?

Lea: godot.

Ina: pojd’. sedni si tady na lavicku.

Lea: ne! ne. godot mi zakazal, abych si sedla. musim dokoncit svoji praci, nez si sednu.
(odhodlané se narovnd.) damy a panové, vase dlouhé c¢ekani timto kon¢i, za par vtetin
konecné ptijde godot. (sedne si.) (Cekaji. nékdo piichazi. vSichni se podivaji na stranu. ale
to prichazi Uma s kocdarkem a vede za ruku své mrtvé dité. Uma se také posadi.)

Ina: nepfijde.

Mia: nezacinej. ted’ ptijde.

Ina: jo, ale kdy.

Mia: hned.

Axa: kdy?

Lea: uz by tady m¢l byt.

Uma: jo, ale neni tady.

Lea: uz tady bude kazdou chvili.

Ina: do haje.

Axa: musiS mit trpélivost. jako kdyz jsi t€hotna.

Ina: on nikdy nepfijde.

Mia: piijde.

Ina: ted’ uz je mi to vSechno jasné. nikdy, nikdy, nikdy nepfijde.
Uma: mame jeho syna. urcité ptijde.

Ina: jak jsem mohla byt tak hloupa?

Lea: je pravda, ze je to podivin. (Ina se zvedne a odchazi.)
Mia: kam jdes?

Ina: domt.

Mia: to nemuzes.
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Ina: proc?

Mia: ¢ekdme na godota.

Ina: to je pravda.

Axa: fikala jsi, Ze pfijde za par vtefin.
Lea: nevim... par vtefin miize byt hodné vtetin. desitky, stovky, tisice vtefin.
Uma: co to jako je? ty se ndm posmivas?
Mia: jsi lharka prolhana.

Uma: posel na houby.

Axa: debil.

Lea: je mi to lito.

Ina: to ndm nepomize, dojdi pro godota.
Mia: jo.

Uma: délej néco.

Axa: no tak.

Lea: ale ja nevim co.

Ina: nevi, co délat, husa.

Mia: nevi, co délat, blbka.

Axa: nevi, co délat, hlupacka.

Uma: nevi, co délat... krysa jedna odporna.
Ina: krava.

Mia: ¢ubka.

Uma: chcipni. (sméje se.)

Lea: jo, kéz bych chcipla, protoze radsi umiu, nez abych dal posluhovala godotovi.

Mia: s tim si nedélej starosti.

Axa: uz nikdy nebude$ muset slouzit godotovi.

Lea: fakt ne?

Uma: uz na n¢j ¢ekame dost dlouho. hodné¢ dlouho. strasn¢ dlouho. a vi§ proc?
Mia: abychom ho zabily.

Axa: ty nechces zabit godota?

Lea: samoziejmé Ze chci. vSichni chtéji zabit godota.

Uma: tak se neboj a zavolej ho, prosim, at’ piijde.

Lea: tak dobfe. (zvedne se a zak¥Fi¢i na jednu stranu jevisté.) godote!! uz se neschovave;j

a pojd’ sem, ty hnusnej srabe!
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osmy vystup

(piichazi Godot. je to slepy staiec, opird se o hiil.)

God: jak se opovazujes takhle se mnou mluvit? co? mam ti pfipomenout, ze pro me¢ pracujes?
Axa: ty si myslis, Ze pro tebe pracuje cely vesmir.

God: a ty jsi kdo? kolik dal$ich lidi tady je?

Mia: na co to potiebujes védet?

Uma: tieba chce, abychom vstaly.

Mia: vi§, ja bych se zvedla, ale bohuzel nemtizu.

God: nechci, aby nikdo vstaval. chci odsud pryc¢. (k Lee.) hej, ty, pojd’ sem, jdeme, ukaz mi
cestu.

Mia: vis, pro¢ nemizu vstat, i kdyz bych rada?
God: ne, nevim a je mi to jedno.

Mia: protoze mam tak trochu poranénou pateft.
God: ano, s postizenim se rodi ¢im dal vic lidi.
Mia: ale ne, ja to nemam od narozeni.

God: to je mi jedno. uz s vami nechci dal mluvit.
Mia: ud¢lal mi to otec. zbil mé tak, az mi zlomil patef.
God: tak to je mi lito.

Mia: lito?

Axa: ne.

Uma: samoziejmé Ze ne.

Lea: ten neni schopny né€koho litovat.

Sbor: ma srdce z kamene. (Godot se pohne.)

Mia: kam jdes?

God: ,,kam jdes?* fekl bych, Ze uz jsem dost stary na to, abyste mi tykala, nemyslite?
Mia: mozna, ale mezi ¢leny rodiny je to normalni.
God: ¢leny rodiny?

Mia: nepoznavas me po hlase?

God: ne!

Axa: lze.

Uma: samoziejmé ze 1ze.

Lea: jasné Ze ji poznava po hlase.

Axa: ma nezaménitelny hlas.

Sbor: nepoznavas hlas vlastni dcery?
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God: moji dcery?

Mia: ano. uz vis, kdo jsem. to je ale piekvapeni, vid’?

God: to ano, velké ptekvapeni, hlavné proto, Ze ja dceru nemam.

Axa: zase lZe.

Lea: samoziejmé ze ma dceru.

Uma: jak by nemél dceru?

Sbor: vzdyt ma sedm dcer!

Lea: mné¢ o ni vzdycky vypravél.

God: ale... o co tady jde? kde to jsem? a kde jsi ty, dostait m¢ odsud, no tak, pomoz mi.
Lea: ne, tob¢ uz nikdo pomahat nebude.

God: coze? co jsi to fekla?

Lea: nebo aspon ja ne. uz mam dost toho, jak mé bijes, i tvych nadavek. mam po krk toho, jak
m¢é ponizujes!

Uma: uz ma toho ponizovani po krk.

Lea: pfesné¢ tak. mam toho po krk.

God: vi$ co? ano, ty si ten vyprask, nadavky a tresty zaslouzis. zaslouzis si, Ze jsem na tebe
jak na psa. zaslouzis si to za to, ze jsi m¢ nechala pét dni na tomhle ptiSerném misté
samotného. nemé¢l jsem vodu ani jidlo. musel jsem Zebrat! ale pfes to... ani jsem se t&
nedotknul, ani jsem ti nenadaval. pro¢ tikas, ze jsem ti ublizoval?

Axa: uz toho nech. nevétfime ti ani slovo.

Uma: vime, ze jsi ji bil, a tecka.

Mia: jo, chudak ma zada do krve.

Sbor: ukaz mu to. ukaz mu zada. at’ to vidi! at’ vidi ty rany!
Lea: (ukaZe mu zada.) podivej. a co feknes ted’?

God: netfeknu nic, protoze nic nevidim. jsem slepy, idioti.
Uma: jasné. klasickd vymluva.

Lea: fekla bych, Ze mé chce zabit.

Mia: ne, jemu staci zlomit ti pateft.

God: zmlknéte!! bud’te zticha! ticho, prosim. (¢vaii v tvai Iné.) pro¢? pro¢ mi to délate? ja...
ja jsem nikdy nikomu neublizil. ja...

Uma: coze? co jsi to fekl? Ze jsi nikdy nikomu neublizil? Ze ani mné jsi neublizil? jak mazes
byt takovy...

Lea: prase.
Axa: ¢uné.
Mia: sving.

Lea: dobytek.
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Sbor: bestie!

God: a vy jste kdo? co ja mam s vami spole¢ného?

Uma: hodné. fakt hodné¢. ale hlavné s mym synem.

God: vasim synem? ni¢emu uz nerozumim. a co jsem udélal vasemu synovi?

Uma: on ti to povi sdm. no tak, broucku, povéz tomu panovi, pro€ jsi mrtvy. (ticho, vSichni se
divaji smérem, kde je mrtvé dité.) slysel jsi to?

God: ano. slysel jsem to, ale celé je to lez.

Uma: lez? chces fict, Ze miij syn neni mrtvy?

God: ja jenom...

Lea: to je ale ostuda. takhle hanét mrtvé.

Ina: a dost! nevim, jestli to ma byt vtipné, ale uz toho bylo dost, uz to staci.

Axa: (zvedne se a jde ke Godotovi.) dost, dost, dost, ja taky fikala dost, taky jsem chtéla, abys
toho nechal, ale ty jsi neptestaval. (vezme mu hiil a odhodi ji.) dobte. tak nepiestavej.
(dovede ho aZ na okraj jevisté.) no tak, pojd’, pokracuj, jdeme! nechces jit? no tak. ud¢lej
krok! (pusti ho.) hnusnej nasilniku! (Godot se rozplace.)

Ina: nechte ho. neni to Zadny nasilnik.

Lea: samoziejmé to nepfizna.

Mia: zadny nasilnik nepiizna, ze je nasilnik.
Uma: je snad néco horsiho, nez nésilnik?
Sbor: ne, neni! (vSechny si odplivnou.)

God: uz... uz jsem to pochopil. chcete se mi pomstit, je to tak? (vSechny vyndaji noZe
a zacnou je brousit. Godot je na zemi a plazi se Ininé noze.)

Ina: mné pfijde, Ze se pletete. nebo jesteé hiif. prijde mi, ze jste ty nejodpornéjsi nestvury, jaké
jsem kdy poznala. nevim, jestli godot existuje nebo ne, ale tenhle muz godot urcité neni.

God: ja? godot? ja nejsem godot? jmenuju se otto! otto!! (ticho.)
Lea: jo. otto je druhé godotovo jméno.

Axa: otto, godot, to je skoro to samé.

Mia: nenech se oblbnout, ino.

Uma: je to godot a tecka.

Coro: on je ten zatracenej godot!

Lea: ten tyran.

Axa: ten nasilnik.

Uma: ten vrah déti.

Mia: ten cholerik.

Ina: ne, godota jste si vy vymyslely. potfebovaly jste nékoho, komu byste se pomstily a bylo
vam jedno, kdo to bude. a kdo by byl lepsi nez slepy stafec, ktery se nemtize branit a ani se
vam nemtize podivat do oc€i, abyste ten pohled musely snaset.
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Uma: ja se nepotiebuju mstit.

Ina: dobfe.

Uma: ja uz jsem se pomstila! (vynda z koc¢arku useknutou hlavu Godotova syna.) (vSechny
se sméji.)

Ina: boze ma;!!

God: co se stalo?

Ina: mas Stésti, ze jsi slepy. tahle potrhla Zenska ufiznula hlavu ditéti.

Uma: ne. neufizla jsem hlavu néjakému ditéti. takové véci ja nedélam. ufizla jsem hlavu
godotovu synovi. (smich.)

Axa: a mému. (smich.)

Ina: ale no tak.

God: pockej. ted’ bych mél néco fict ja. ja nemam syny ani dcery.
Mia: jasné. pro tebe jsme nikdy neexistovali.

God: a také neumim fidit auto.

Uma: tak se to nauc. pak nebudes zabijet déti.

God: a nikdy, nikdy bych nemohl znasilnit zenu.

Axa: ale, a pro¢pak? ted’ budes tvrdit, ze jsi impotentni?

God: ne, ale jsem Zena. (odhali se.) to je ptevlek. uz roky chodim v prevleku. tady v téch
nebezpecnych koncinéch je lepsi byt slepy muz nez slepé zena.

Ina: vidite to? co, pitomci? vidite to?

Axa: vidime co?

Mia: my jsme nikdy neiekly, ze je godot muz.
Lea: godot miize byt muz...

Uma: ... nebo Zena.

Axa: 1 kdyby to byla Zena, nic to neméni.
Sbor: ne, 1 kdyby to byla Zena, nic to nemeéni!

Ina: no, fekla bych, Ze svoji pomstu uz mate. chtély jste, aby trpéla, ne? tak uz se stalo. chtély
jste ji mucit, je to tak? tak uz jste se ji natrapily dost. ted’ uz ji nechte byt.

Uma: ne. ja ji nechci mucit. chci, aby zemfela. (smich.)
Lea: ne, ne, ina mé pravdu. uz jsme se zasmaly dost.
Mia: to je pravda. mé¢ uz z toho boli biicho.

Axa: a m¢ boli pusa.

Uma: a mé boli Zebra.

Ina: fajn. vSechny jste se pobavily. tak uz to stacilo.
Mia: jasné Ze to stacilo.

Uma: vSechno to byl jen vtip.
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Axa: nudily jsme se a fekly jsme si...

Lea: ... jo, fekly jsme si, ze bychom si mohly z nékoho vysttelit.

Mia: doufam, ze nam to promines.

Ina: nevim. tak co 1ik&s? promines jim?

Sbor: no tak, promiii ndm to, promin, my uz jsme ti to prominuly.

God: mné€? a co byste mi sakra mely promijet? vzdyt’ jsem nic neudélala!
Axa: no, piece jen jsi néco udélala. pfisla jsi dost pozdé.

God: k €ertu s vami.

Ina: ne, tady k ¢ertu nikdo nepijde, jesté ne. vstavej. neboj ne. jdi tam, odkud jsi pfisla. urcité
najdes n¢koho, kdo povede tvoje kroky. s nimi si ned¢lej starosti. nic ti neud¢laji. je to tak?

Mia: samoziejmé Ze ji nic neudélame.
Lea: nashle.

Uma: rady jsme té poznaly.

Axa: klidné zase piijd’, kdyz budes chtit.

(Godot prochazi kolem Miy, kterda ho prasti berli do b¥icha. Godot zavravora a uprostied
jevisté se bolesti zhrouti k zemi. Mia se k nému pribliZi, chytne ho za vlasy a da mu nuz na
krk. ostatni piskaji a pokvikuji.)

Ina: co délas, co to de€las, Mio, zblaznila ses nebo co?

Mia: bud’ zticha! na tenhle okamzik ¢ekame roky, celé roky. je to tak, holky? (potichu se
sméje.) ani nevis, jak jsem St’astna. nechtéla jsi nékoho, kdo je stastny? tak tady je. jsem to ja.
(sméje se stejné jako piedtim.) ach, ani nevis, jak je pomsta sladka.

Ina: nezabijej ji, prosim, nezabijej ji.
Sbor: zabij ji.

Ina: ned€lej to. nezabijej ji.

Sbor: zabij ji, zabij ji.

Ina: (place.) nezabijej ji.

Sbor: zabij ji, zabij ji, zabij ji.

Mia: (sméje se.) zatraceny godot!
God: ja nejsem go...!!

(Mia mu podiizne krk. Godot se zkrouti v hrozné poloze, témér mrtvy, lapa po dechu jako
ryba na suchu.) (ticho. vSechny jsou klidné.)

Mia: no, a je to, jdeme.
Ina: kam jdete?

Mia: domi, kone¢né.
Ina: to nemuzete.

Mia: proc¢?
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Ina: ¢ekame na godota.

Uma: ale...

Ina: sednéte si.

Lea: ale...

Ina: sednéte si!

Mia: godot je mrtvy.

Ina: to na véci nic nemeéni.
Mia: godot uz nikdy nepftijde.
Ina: co si to dovolujes, ty blbko, godot tady bude kazdou chvili.
Sbor: (mumlani.)

Ina: ticho!

Sbor: (mumlani.)

Ina: ticho. fekla jsem ticho! ¢ekame na godota. slysite m&? (vyrazné artikuluje.) CEKAME. ..
NA GODOTA.

(hudba, tma, bez opony.)
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donchuan (verze 8.0)

prvni ¢ast

(Jevisté predstavuje ulici. Uprostied je lavicka, nalevo je okno a balkon. Vzadu jsou pytle
s odpadky, 7 kterych se budou vynddvat potiebné véci. To je vse.)

(Zprava p¥ichdzi DONCHUAN. Je to dob¥e oble¢eny mus, md tieba oblek.)

(DONCHUAN jde k okraji jevisté a témé¥ exhibicionisticky se zadivd do hledisté. Poté
prichazi NEVESTA.)

NEVESTA: O, Donchuane, Donchuéne, 6, Donchuane.

DONCHUAN: Neopakuj tolik moje jméno, nebo mi ho opotiebujes.
NEVESTA: O, Donchuéne, tato noc, kterou jsme stravili spolu, byla. ..
DONCHUAN: Uzasna

NEVESTA: Ano, (iZasna.

DONCHUAN: Neuvéfitelnd.

NEVESTA: Neuvéfitelna.

DONCHUAN: Nepiekonatelna.

NEVESTA: Nepiekonatelna.

DONCHUAN: Ne, nepfekonatelna ne, protoze ja sam sebe vzdy piekonavam.

NEVESTA: Ne, nebyla neptfekonatelnd, protoze doufam, ze se prekonas. 0, Donchuéne,
Donchuéne, nikdy, nevim, nikdy, nikdy jsem necitila...

DONCHUAN: Takovou rozkos.

NOVIA: Ano, takovou rozkos.

DONCHUAN: Jistg.

NOVIA: A piedstavuji si, predstavuji si, jaké to bude, jaké to bude, az...
DONCHUAN: Az se zase dnes v noci uvidime.

NOVIA: Ne. Az se vezmeme.

DONCHUAN: Coze? Vezmeme?

NOVIA: Ano, vezmeme. Lidé se berou, vis?

DONCHUAN: Ale ja se nechci Zenit!

NEVESTA: Nebud’ jako maly. Véera v noci jsi mi fekl, ze mé milujes.
DONCHUAN: Aha, no ale to my muzi ¥ikame vzdy, i kdyZ je to lez.

NEVESTA: Ne, Donchuéne, ja vim, Ze bys mi nikdy nelhal. (DONCHUAN se sméje.) Uplné
to vidim. Jsem doma, ¢ekam na tebe s vecerti, az pfijdes z prace.

DONCHUAN: Prace? J4 a chodit do prace? Prace je pro chudaky. Pracovat kde?
NEVESTA: Ach, to nevim, tam, kde pracuji lidé, aby neumieli hlady. Ve $kole, v kancelfi, na
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velvyslanectvi.
DONCHUAN: Takhle mé poniZovat.

NEVESTA: A po vedeii se spolu posadime k televizi a budeme se divat, dokud u ni
neusneme.

DONCHUAN: Nikdy jsem se na televizi nedival. A nechci se na ni divat.

NEVESTA: Ach, jak jsi dnes odmitavy, drahy. Ale co budeme délat, kdyZ se nebudeme divat
na televizi? Pockej, uz vim, budeme se divat na film.

DONCHUAN: Vyborng.

NEVESTA: Na romanticky film. Hodné zamilovany.

DONCHUAN: Tak to brzy usnu.

NEVESTA: Ne, nemiize§ usnout, protoze po filmu budeme muset jit se Scoobym.
DONCHUAN: A kdo je Scooby?

NEVESTA: Scooby bude nas pejsanek. Ty ho budes chodit ven¢it kazdy den do parku, a kdyz
ud¢la hovinko, vyndas sacek a seberes ho.

DONCHUAN:: J4 nebudu sbirat hovna po zadném &oklovi!

NEVESTA: To neni ,,zadny* pes. Je to nas pes. Na§ Scooby. A nedéla... hovna, d&la jen
hovinka. Abys védél.

DONCHUAN: (K publiku.) Tak jste to vidéli. Neda mi na vybranou. (K NEVESTE.) Poslys,
promii, ehmm. Jak se jmenujes? No, to je jedno, musim ti néco fict, mezi ndmi to nefunguje,
musi to skoncit.

NEVESTA: Ale... Prog?

DONCHUAN: No, protoze... Nevim, to je ale divna otdzka. My muzi nevime, pro¢
opoustime svoje zeny. Prosté je nechame.

NEVESTA: Aha, dobfe.
DONCHUAN: Jak jako ,,aha, dobtfe“? Co znamena ,,aha, dobie*?

NEVESTA: Znamena to, Ze dobfe, fajn, vyborng, Ze je konec, Ze ty si ptijdes po svém a ja
takeé.

DONCHUAN: Pockej chvili. Ty nebudes bredet? Nezblazni§ se? Nezabije§ se?
NEVESTA: Ne, pro¢?

DONCHUAN: No, protoZe, protoZe, protoZe to je tvoje povinnost. Ja jsem Donchuan!
NEVESTA: To je mi jedno. Najdu si jiného. Hezé&iho.

DONCHUAN: Ne. Ty vi§, Ze ne. Nikdo hez¢&i neexistuje.

NEVESTA: Dobfe, tak bohatsiho.

DONCHUAN: Penize nejsou viechno.

NEVESTA: To mas pravdu. Penize nejsou viechno. Ale skoro viechno. A ja budu mit radsi
skoro vSechno nez skoro nic.

DONCHUAN: Ty jsi ale egoistka!
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NEVESTA: A ty détinsky.
DONCHUAN: Utrap se! Splii svoji povinnost!
NEVESTA: Jdi do prdele.

(V tu chvili piichazi DON LUIS, bratr NE VESTY, a ANA, jeho snoubenka. Ona ho ma na
voditku.)

DON LUIS: Co se tady d¢je? Co je to za kiik?

ANA: Ty se moc nevzrusuj, pfisti tyden mame svatbu.

DON LUIS: Je ti néco, sestiicko?

NEVESTA: Nic, jenom tenhle idiot, co m& opustil, ted’ navic je§té chce, abych se zabila.
DON LUIS: Coze?

ANA: To je strasné! To je ale zrida! A ty, ti fikam, se nevzruSuj, budeme se brat.
DONCHUAN: Byla by to smrt z ne§t’astné lasky. Je snad néco krasngjsiho?

NEVESTA: Tak umii ty z neit’astné lasky nebo na Zloutenku nebo na AIDS. Na co se ti bude
chtit. Ale m¢ nech byt.

DONCHUAN: J4 nemtizu zemiit z ne§t'astné lasky, protoze t& nemiluju.
NEVESTA: Ja uz té taky nemiluju.

DONCHUAN: Lhatko. Ty mé milujes. Jsem Donchuén, viechny mé milujete.
NEVESTA: Jsi odporny.

DONCHUAN: Odporny? Chces fict odklivy?

NEVESTA: Ano, osklivy, hrozné osklivy, mas uplné zkazenou dusi.
DONCHUAN: Aha, dusi. Ta neni vidét.

DON LUIS: Podivej. Uz t€ v nasi ¢tvrti nechceme ani vidét. Takze bude lepsi, abys Sel. Ted’
hned. Pry¢.

ANA: Milacku, klid, nechci, abys dostal infarkt. Uz jsem si koupila svatebni Saty.

DONCHUAN: A pro¢ bych mél odchézet? Co jsem udélal $patného? Opustil Zenu, ktera chce,
abych cely zivot sbiral psi hovna?

DON LUIS: Je to pravda?

NEVESTA: Ale byl by to nas pejsek. Bylo by to tak romantické. ..
DON LUIS: Romantické? Sbirat psi hovna?

ANA: No, samoziejmé¢. Tob¢ to snad nepiijde romantické?

DON LUIS: Jo, jo, jasné, velmi romantické.

ANA: Poslys, jestli ti to neptijde romantické, tak mi to fekni, protoze se brzy budeme brat
a nerada bych se pak dockala néjakych prekvapeni.

DON LUIS: Nedg¢lej si starosti, drahousku.
DONCHUAN: (Posmévacné.) Nedélej si starosti, drahousku.
DON LUIS: A ty, vzdyt viS. Zmiz z této ¢tvrti jednou provzdy. Uz méme po krk tvého...
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natfasani, mame po krk tvych obleki, ucesti a mame po krk toho, jak spi§ s naSimi zenami.

ANA: Piesné tak. Uz mame po krk toho, jak s ndmi se vSemi spiS. (DON LUIS se na ni
zadiva.) Chci fict, se vSemi témi zenami.

DONCHUAN: Jo. A to mé vyhodis ty?

ANA: Ne. Ty ne. Nechci, aby ses Zenil s rozbitym nosem.
DON LUIS: Ne, ja ne. Ale mtij otec je boxer.
DONCHUAN: Ano? J4 mam zase bratrance, ktery mé ¢erny pasek v karate.
DON LUIS: A mtj déda byl vojak a nosil pistoli.
DONCHUAN: A mij déda umi voodoo.

NEVESTA: Jak patetické.

ANA: To je ostuda.

DON LUIS: Co?

ANA: Jste jako déti.

DON LUIS: To ja ne. To on.

DONCHUAN: Jo, ale ty sis zacal.

DON LUIS: Ne, zacal sis ty.

DONCHUAN. Ne, ty.

OBA: Ty, ty, ty, ty, ty, ty... (Rukama si zacpou usi.) NeslySim, neslySim, neslySim, la la la
la...

NEVESTA: Prosim vas. Jestli se chcete prat, tak jako chlapi.

ANA: (K DONCHUANOVI.) Hele, nemlat’ ho do biicha, jo? M4 pak problémy s travenim.
A taky ho nemlat’ do prsou, to potom kasle, kdyz koufi. A taky pozor na pusu, vypadaly by
mu zuby a musel by jist jen polévky, a ty mu viibec nechutnaji.

DONCHUAN: No dobie. A kam ho tedy méizu prastit?
ANA: Nevim. Do hlavy.
DONCHUAN: Do hlavy?

ANA: Jo. Tu on nikdy moc nepouziva.

(Oba muZi zaujmou bojové postaveni. V tu chvili se na balkoné objevi MATKA.)
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druha éast

MATKA: (Je to hodné stard a hodné agilni Zena s hodné vysokym hlasem.) Dcerusko,
dcerusko, jsi tam? SlySim t€ mluvit. Nevis§ ndhodou, kde jsem si nechala bryle?

NEVESTA: Mami, co tam d&la§? Vrat’ se dovnitf, uz ti bude za¢inat telenovela.
MATKA: Ale ja nevim, kde jsem si nechala bryle.

DON LUIS: Naposledy jsem je vidél na posteli.

NEVESTA: Na posteli? A co tam délaly?

DON LUIS: Bere si je na spani. Pry pak 1épe vidi sny.

MATKA: Luisito? Ty jsi tam také?

DON LUIS: Ano, mami, jsem tady. A nefikej mi Luisito.

MATKA: A co tam d¢€las, Luisito? Vzal sis Salu?

DON LUIS: Jakou $alu, vzdyt je 1éto!

MATKA: No nevim, Luisito, kdyz ty jsi tak zeslably.

DON LUIS: Ja a zeslably? Cha, tak abys védéla, pravé se chystam se poprat!

MATKA: (Vydésené.) Co 1ikas? Ty a poprat se? No tak, nefikej hlouposti, Luisito, a vrat’ se
domd, ¢eka tu na tebe tviyj plySovy méd’a.

DON LUIS: Ale ne, mami, ne, to je moje prvni rvacka v téhle Ctvrti.

MATKA: Ale, Luisito, ve skole t& vzdycky vSichni bili, dokonce i holky, a pak ti navic brali
svacinu. Tak pojd’ domti.

ANA: Tak to uz staci, vas syn se uz rozhodl a bude se prat. S Donchuanem!
MATKA: Co?? Ze se popere s Donchuanem?! (Zmizi z balkonu.)

DON LUIS: Slovickateni uz bylo dost, chci n¢jakou akci.

(MATKA pitebéhne jevisté a stoupne si k DONCHUANOVI.)

MATKA: Zblaznili jste se? To checete vazné nasemu Donchuénovi ublizit?

ANA: To neni nas Donchudn. To bude asi va§ Donchuan. Mij tedy rozhodné neni.

MATKA: Ten muz je nas. Nas vSech. Je to dominanta nasi ¢tvrti. Podivejte se na to télo, ten
pohled, ta postava.

DONCHUAN: Ten uées.

MATKA: Ten uces je také samoziejme tizasny.
ANA: Je to historicky kus a my ho zni¢ime.
DONCHUAN: Zni¢ime. Takové osklivé slovo.
DON LUIS: A zni¢im ho prave ja.

MATKA: Jen pies mou mrtvolu.

DON LUIS: Ale mami, co to fikas?

MATKA: Ja ho budu branit.
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DON LUIS: Ale pro¢?

MATKA: Protoze muzi v té€hle ¢tvrti jsou stafi a oSklivi nebo jsou zenati a tenhle je jediny
mlady, hezky a svobodny.

DON LUIS: Ale tob¢ je piece uz Sedesat.

MATKA: To nevadi. Nadé&je umira posledni. Budu se bit po jeho boku!
NEVESTA: Dobie. V tom piipadé se my budeme prat po boku mého bratra.
MATKA: Vyborné. Takze to bude vSichni proti vSem.

DONCHUAN: Ale co to fikate, madam? Jak Ze se budeme v&ichni prat?
MATKA: No a proc¢ ne?

DONCHUAN: Budu se prat ja s Luisitem a skonéime to co nejdiiv.
MATKA: Ale jdi, blazinku. Ty se nemtzes prat.

DONCHUAN: A pro¢ ne?

MATKA: Protoze... protoze... Co kdyz t€ rozcuchaji? Co kdyz utrzi§ ranu v obli¢eji nebo na
téle? Rad¢ji na to nechcei ani pomyslet.

DONCHUAN: Jak by mi mohl takovy idiot ublizit?

MATKA: To vis, ty ho neznas. Nékdy kouse. A skrabe. Kdyz se piestane ovladat, je opravdu
nebezpecny.

DONCHUAN: Jste si jistd? Ja nevim. Mné& poiad ptipada jako chudak idiot.
MATKA: Udg¢lej to pro me a nedélej si starosti. Ja si to s nim vyiidim.
(MATKA a LUISITO se piipravi na rvacku.)

DON LUIS: Ale, mami, vzdyt’ my se nemiizeme prat. Jsme jedna rodina.
MATKA: Netikej blbosti a kryj se.

DON LUIS: To jsem ja, tviij syn. Ty m¢ nepoznavas?

MATKA: Kdyz jsi byl maly, tolik jsem t¢ bila, az m¢ z toho bolela ruka. Ted’ mas ptilezitost
mi to vratit.

DON LUIS: Pockej, mami. To se pletes. Matka musi své dité¢ branit, hyckat ho, respektovat
amilovat a... (MATKA mu vrazi jednu do zubii. Povali ho na zem.)

ANA: Damo, zblaznila jste se? Mame se brat!

MATKA: (Pocitd jako p¥i boxerském zdpase.) Jedna, dvé, ti, Gtyfi... (ANA a NEVESTA mu
béZi na pomoc a postavi ho na nohy.)

NEVESTA: Do jater, do jater, musis ji pratit pfimo do jater.

DON LUIS: A kde jsou jatra?

NEVESTA: Napravo.

DON LUIS: Napravo? Moje matka je ale dost tlusta. Urcité je nenajdu.
ANA: Zkus to.

DON LUIS: Hele, mami, kde mas jatra?
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MATKA: Mém ti to ukéazat?

DON LUIS: Staci, kdyz mi feknes, kde jsou.

MATKA: Tady! (Dd mu ranu do jater a povali ho na zem.)
ANA: Do hajzlu uz s tou babou.

NEVESTA: Ale on se nekryje, nekryje se...

MATKA: Jedna, dve, tii...

(Znovu ho postavi na nohy.)

ANA: A ted’ zadna jatra, prasti ji ptimo do srdce.

DON LUIS: Do jakého srdce? Nic takového moje matka nema...
NEVESTA: No tak, do toho. Dokaz, Ze jsi mij bratr!

DON LUIS: A ty jsi kdo? Je mi hrozn¢ Spatn€. Nic nevidim. (Zacne nesmysiné boxovat do
vSech stran, po celé scéné.)

ANA: Néco ti feknu. DElas mi ostudu. Uz nevim, jestli si t€ chci vzit. (DON LUIS ji da pésti
do zubii, az ji to odhodi na lavicku.)

(Potom se DON LUIS piiblizi k MATCE, dava absurdni rany do prazdna, toci se dokola, da
ranu sam sobé a spadne na zem.)

MATKA: Jedna, dvé, tfi, Ctyfi, pét, sedm, devét, deset.

DONCHUAN: Tak. A ted’ odsud vypadnéte. Doufam, Ze jste se pouili, Ze s Donchudnem si
nikdo nesmi zahravat. (NEVESTA vejde do domu a DON LUIS a ANA odejdou stranou.)
TakZze jsme vyhrali. Dékuji vam, madam, opravdu, velmi vam dékuji za pomoc.

MATKA: Neni zac, chlapce, neni za¢. Ale m¢l bys védét, ze nepomaham zadarmo.
DONCHUAN: Aha, ne?

MATKA: Ne. Podivej, dluzis mi laskavost. Chci, abys zafidil, aby si mtlj syn nevzal tu
zenskou. Chapes, ne...

DONCHUAN: Ano, myslim, Ze vim rozumim.
MATKA: Pojd’. Mam plan. (Vejdou do domu.)
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tieti ¢ast
(Scéna zustane nékolik vteiin prazdna, je ticho. Potom se objevi DON LUIS a ANA. DON
LUIS je na voditku.)

DON LUIS: Mockrat dékuju, Ze jsi mé doprovodila doml.

ANA: Neni za¢. Nemam rada, kdyz chodis vecer sam.

DON LUIS: Ne, ja taky ne.

ANA: Je to nebezpecné.

DON LUIS: Ano. (Sedne si na lavi¢ku.) Jak dlouho uz spolu vlastné chodime?
ANA: Patnact let.

DON LUIS: Pani! A pro¢ jsme spolu zacali chodit?

ANA: Nevim. To uz si nepamatuju.

DON LUIS: Ja uz si to taky nepamatuju.

ANA: Mozna jsme se jeden druhému libili, ne? Mozna jsme byli zamilovani.
DON LUIS: Ano, mozna. Nevim. Heled’, kdybys mé¢ poznala ted’, zamilovala by ses do mé¢?
ANA: Ne.

DON LUIS: Ja do tebe taky ne.

ANA: Tak to mame ale §tésti, ze jsme se poznali uz tenkrat, vid’?

DON LUIS: To je fakt. Mas pravdu. Takovych let!

ANA: Ano, patnact let spolu zijeme, seddvame na t€¢ samé lavicce, kazdou noc. Pokazdé
stejny scénar.

DON LUIS: Ne, pokazdé ne. Dfiv jsem ja sedaval tam a ty tady.

ANA: Jo, to je pravda.

DON LUIS: Zména je Zivot.

ANA: A navic se uz brzy mame brat.

DON LUIS: Hele, a az se vezmeme, to budeme porad fikat, Ze jsme spolu patnact let, nebo
musime zacit zase od nuly?

ANA: Myslim, ze musime zacit zase od nuly.

DON LUIS: Aha, tak to teda ale nevim, jestli se chci zenit. To je jako vyhodit patnact let
z okna.

ANA: Ty jsi ale romantik.
DON LUIS: Promin.
ANA: Tak béz uz domti, uz je pozdé.

DON LUIS: (Podiva se na hodinky.) No jo, mas pravdu, musim si vypit svou sklenici mléka.
(Vstane. Poda ANE ruku.) Dobrou noc. Hezky se vyspi. (Odejde domii. ANA ziistane na
laviéce sama.)
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(Na balkon vyjde DONCHUAN a MATKA.)
MATKA: Podivej. To je Ana. Sedi sama na lavicce.
DONCHUAN: A?

MATKA: Jak ,,a“? No tak, honem, béz za ni. Ud¢lej vSechno pro to, aby si nevzala mého
syna.

DONCHUAN: Jo, dobie. Tak ja to zkusim.
MATKA: Budu vas odsud pozorovat. Kdyz uvidim, ze jsi v nesnazich, pustim hudbu.

DONCHUAN: Dobie. (DONCHUAN vyjde z domu, projde kolem lavicky a posadi se
k ANE.) Ahoj.

ANA: JeziSi, sakra, to jsem se ale lekla.
DONCHUAN: Mizu si piisednout?
ANA: Ne, nemuzes.

DONCHUAN: Ale lavicka patii viem, takZe si sednu. (Oba sedi.) Ach, to mame ale krasnou
noc, vid?

ANA: Netekla bych.
DONCHUAN: Je to nadherna noc. Podivej, jak jsou krasné vidét hvézdy.

ANA: Mné¢ se hvézdy nelibi. Jsou to jen svétla. A krome toho, hodné jich uz ani neexistuje.
Tomu nerozumim. Jsou tam, ale neexistuji. To mé Stve.

DONCHUAN: A dobie se tu dycha. .. Je tu tak ¢isty vzduch.

ANA: To neni pravda. Smrdi to tu. Ty popelafi snad stavkujou.

DONCHUAN: A jsme tu sami. Uplné sami. Jenom my dva.

ANA: Ne. Nejsme tu sami. Je tady spousta lidi. Akorat zrovna vSichni spi.

DONCHUAN: (P¥iblizuje se k ni.) Jen at’ spi. At uz se nikdy neprobudi.

ANA: Ty nejsi ospaly?

DONCHUAN: Ano, uz se mi zaviraji o¢i. A doufam, Ze milj dnesni sen se stane skuteénosti.
ANA: Tak to ti pfeju hodné¢ Stésti.

DONCHUAN: Vidéla jsi ty hvézdy?

ANA: Ne, rad¢ji koukam do zemé.

DONCHUAN: Dnes je krasné vidét Velky viz.

ANA: Velky viz... Jak jako velky?

DONCHUAN: Velky... Velky... (Stranou.) Nevim, nevim, jak mize byt velky Velky viz.
MATKA: (Objevi se za lavickou.) Mlize$ mi Tict, co to tady provadis, ty pitomce?
DONCHUAN: Ale ona se nesnazi. Nespolupracuje. Takhle hlavu Z4dné nezamotam.

MATKA: Jak se ma do tebe asi zamilovat, ty pitomce, kdyz potfad jenom mluvis o hvézdach,
snech a mésici.

DONCHUAN: Snazim se byt citlivy. To se Zenam libi.
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MATKA: Jo. Jenze ptisobis jako buzna. A to se zenam urcité nelibi.
DONCHUAN: A co mém délat?

MATKA: Ale. To je vtipné, Donchuan mé zada o radu.

DONCHUAN: KdyZ ja nejsem zvykly na to, aby mé Zeny odmitaly.

MATKA: Musi$ byt chlap. Silny. Jisty si sdm sebou. Mit autoritu. To se ndm libi.

DONCHUAN: Dobie. Tak ja to zkusim. (Otoéi se k ANE.) Podivej, hol¢icko. Ja jsem
Donchuén, chapes? A vSechny zenské tady by daly nevim co, abych si jich v§iml, ale j4,
Donchuan, jsem si v§iml zrovna tebe, takze bys méla mit radost, ne?

ANA: (Vytahne néco 7 pytle.) Podivej, co mam.
DONCHUAN: Co to je? N&jaky daredek pro mé?
ANA: To je sprej.

DONCHUAN: Na co? Smrdi ti z pusy?

ANA: Je peprovy. Jestli mé budes dal otravovat, nastfikam ti ho do o¢i a ptisaham, ze tfi
mesice nic neuvidis a budes fvat bolesti.

DONCHUAN: Tak to je v prdeli.
MATKA: Co je? Jak to jde?
DONCHUAN: BIb&. Hodné blbg.
MATKA: Proc¢?

DONCHUAN: Nevim. Myslim, Ze ji moc nesedim. A kromé toho bych fekl, Ze tahle Zenska
nema rada chlapaky.

MATKA: Fakt ne?
DONCHUAN: Ne. Vypada to, Ze ona je v&tsi chlap nez ja.

MATKA: Tak musi$ zménit taktiku. Zkus se chovat jako muz... Opustény, smutny, tichy,
ktery potfebuje pomoc. To urcité zabere!

DONCHUAN: Tak ja to zkusim. (Obriti se k ANE.) Promif.
ANA: Ty mi taky promin.

DONCHUAN: J4... Nemam Z4adné piatele.

ANA: To m¢ nepiekvapuje.

DONCHUAN: A otec mé bije.

ANA: Urcité malo.

DONCHUAN: J4 jsem vzdycky drzel s mdmou. Dodnes mi kupuje oble&eni. A pfevléka mi
postel, kdyz se pocuram.

ANA: Ty jsi ale prase.

DONCHUAN: Ano, jsem prasatko. Vezmi si mé domd a snéz si mé. (Nakloni se hodné
blizko k ANE a zacne chrochtat.)
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ANA: (Odstréi ho.) Dej mi pokoj!
(DONCHUAN spadne na zem a odtamtud zaéne mluvit s MATKOU.)
MATKA: Jak to s§lo?

DONCHUAN: PfiSernd. Ta zenska je obluda. Nepiekvapuje mé, Ze nechcete, aby si vzala
vaSeho syna.

MATKA: S tim si nedé€lej starosti. Mam napad.

DONCHUAN: Jaky? Jaky napad?

MATKA: Vrat’ se k ni a zavii pusu.

DONCHUAN: Zaviit pusu?

MATKA: Pfesné. Ani slovo.

DONCHUAN: A miizete mi fict, jak se ma do mé zamilovat, kdyz nemizu fict ani slovo?
MATKA: Klid. Nech hudbu, at’ mluvi za tebe.

(DONCHUAN se vrdti zpdtky na lavi¢ku k ANE a sedi bez hnuti. Za¢ne hrdt hudba. V tu
chvili se za postavami zacnou objevovat cedule s napisy, jako by to byl komiks. Postavy na
lavicce hraji némé divadlo.)

CEDULE: Sle¢no — Ano, mladence? — Omlouvam se, ze vas obtézuji — Ale prosim vas, vy
neobtézujete — Ja totiz... rozhodl jsem se, Ze vam to dnes feknu — Ano? A pro¢ zrovna dnes? —
Protoze jsem se dnes dozvédél, ze se budete vdavat — Ano, budu se vdavat — Takze uz se
nestydim vam to fict — Prosim, feknéte mi to, at’ je to cokoli — Uz deset let jsem do vas
zamilovany — To je ale smutné — Ano — (Pauza.) — Ja se budu vdavat za muze, které¢ho
nemiluji — Nemilujete ho? — Ne — A koho tedy milujete? — Ja? Vas — (Divaji se jeden
druhému do oci. Tvari se piihlouple. Objevi se dvé srdicka. Pauza.) — Poslyste (Pauza.) Vy
byste zrusila svatbu a zitra se mnou utekla? — Po ni¢em jiném netouzim. (Znovu se na sebe
podivaji a postupné se k sobé pribliZuji. KdyZ uz jsou velmi blizko, hudba se vypne.)

ANA: Dobrou noc, mtij rytifi.
DONCHUAN: Na vidénou zitra, krasna damo.
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étvrta Cast

DONCHUAN: Poslys, poslys. .. Jak se jen jmenovala? ... To jsem ja, Donchuan. Mtize§ na
chvili vyjit na balkon? ... Vim, Ze ta nasSe zalezitost se nevyviji dobfe... Vlastn¢, nechal jsem
té... Nevim, jesté jsem o tom piemyslel a myslim, Ze jsi hodnd holka a Ze... si zaslouzis$
druhou Sanci. Doufam, Ze z toho mas radost. J& jsem nikdy Zadné jiné druhou Sanci nedal.

A, no, také jsem ti ptiSel fict, Ze bych t¢ tfeba tady mohl zitra rano vyzvednout a, nevim,
mohli bychom spolu utéct, navzdy. Co myslis? (Nikdo neodpovidd a DONCHUAN si sedne
na lavicku.)

(Piichdzeji dvé ZENY. Posadi se na laviéku vedle DONCHUANA.)

ZENA 1: Ahoj...

DONCHUAN: Ahoj.

ZENA 2: Ahoj...

DONCHUAN: Ahoj.

ZENA 1: Pamatuje$ si m&?

DONCHUAN: Ne.

ZENA 2: A mé si pamatujes?

DONCHUAN: Taky ne.

ZENA 1: Jmenuji se Teresa. ..

DONCHUAN: Znam hodné Teres. ..

ZENA 2: J4 se jmenuji Susana.

DONCHUAN: Znam hodné Susan...

ZENA 1: Ale, kdy? si tak vzpominam, nefikal jsi mi Tereso. Rikal jsi mi &islo 4528.
DONCHUAN: A ano, ted’ uZ si vzpominam. ProZili jsme spolu hezké chvile, vid™?
ZENA 1: Ano, moc hezké.

ZENA 2: Ja jsem &islo 1000.

DONCHUAN: Cislo 1000? A to jsem nevyhral zadnou cenu, jako to byvé v soutéZich na
jogurtech?

ZENA 1: Ne. Vlastné ano. Ty jsi byl moje vyhra.

DONCHUAN: No. Tak fajn, holky. Jsem rad, Ze jsem vas zase vidél.
ZENA 1: A co ted?

DONCHUAN: Co co ted?

ZENA 1: U mé doma...

ZENA 2: ... umé doma...

ZENY: ... nebo u tebe?

ZENA 1: Nebo ptimo tady na lavi¢ce?

ZENA 2: Nam je to jedno.
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DONCHUAN: Ne, ne, ne, tak po¢kat, po¢kat. J& nemiizu jit s obéma.
ZENA 2: Pro¢? Chces to radsi popotad&? To neni problém.
DONCHUAN: Ne, o to nejde, ja totiz... totiz...

ZENA 1: Co?!

DONCHUAN: Totiz... Jsem zamilovany.

ZENA 1: Coze?!

ZENA 2: Coze?!

DONCHUAN: Ano... Do té, které patii tady ten balkon.

(V tu chvili pFichdzi DONCHUAN 2, md dlouhy plist’ a klobouk.)
DONCHUAN 2: (Sunda si klobouk.) Dobry veéer. ..

ZENA 1: Fuj, Zebrak, to je odporné. Jdéte pry¢, jdéte, zadné penize nemame.
DONCHUAN 2: Ne, sle¢no, ja nejsem zadny Zebrak, a ani nechci penize.
ZENA 1: Aha, ne? Tak co chcete?

ZENA 2: To bude ur¢ité n&jaky perverzak, takovy ten exhibicionista, jak rozevie plast a udéla
takhle. ..

ZENA 1: Opravdu? To déla? Tak se na to podivame. ..

DONCHUAN 2: Ne, exhibicionista také nejsem. Jenom jsem piisel dat tohle Donchuanovi.
(Vytahne 7 kapsy papir a da mu ho.)

DONCHUAN: Pro mé&? A co to je?

DONCHUAN 2: Musite to podepsat...

DONCHUAN: Ale ptam se, co to je!

DONCHUAN 2: Vase vypovéd, konéite, uz nebudete dal Donchuénem.
DONCHUAN: Asi jsem nahluchly. Mize§ mi to zopakovat.

DONCHUAN 2: Podivejte. Slysel jsem, Ze jste se zamiloval, a to je proti pravidlam. Kdyz se
zamilujete, uz nemuzete byt Donchuan.

ZENA 1: To je pravda. Uz nejsi nas Donchuan.
Zena 2: Ano, a muz, ktery neni Donchuan, neni muz, neni nic.

DONCHUAN: (Vstdvd.) A dost! Co to méa znamenat, Ze uz nejsem Donchuan!? V téhle &tvrti
jsem ja Donchuan! Kdybych nebyl Donchuan j4, tak kdo, co?

DONCHUAN 2: No... ja bych vas mohl nahradit.

DONCHUAN: Tak hele, ty v§ivaku, jdi si zpatky domt nebo pod most nebo kde to bydlis
a prestan otravovat a snit s otevienyma ocima. Co ty vis, kdo je to Donchuén!

DONCHUAN 2: No... ja chodil na vysokou.

DONCHUAN: Aha, ano? A co jsi studoval? Télocvik?

DONCHUAN 2: Ne... Studoval jsem... No, tohle... DONCHUANismus.
DONCHUAN: DONCHUANismus? To se ted’ uéi na vysoké? A ty si mysli§, ze uméni

XLII



Donchuénstvi se naucis z knizek? Co, pitomce? Tak schvalng, co t¢ tam naucili.
DONCHUAN 2: Nevim... N&jaké véci. ..

DONCHUAN: Jaké véci?

DONCHUAN 2: Chcete, abych vam to ukazal?

DONCHUAN: Jo, chci, abys mi to ukdzal. Schvalné, uvidime, co umis.
DONCHUAN 2: Tak tieba... umim... tohle.

(Luskne prsty a jedna 7 ZEN mu piinese ty¢ nebo klacek, DONCHUAN 2 p¥istoupi
k DONCHUANOVI a zmlati ho do bezvédomi.)

ZENA 2: A my?

ZENA 1: Napada néco naseho nového Donchuéna?

DONCHUAN 2: Dobte. .. Ty, pfesné ve dvanact bude$ u mé doma. Tady més klice. ..
ZENA 2: A ja?

DONCHUAN 2: Ty taky. A ted’, pry¢ odsud! Jdéte! (Obé ZENY odbéhnou spokojené pryc.)
(Na balkon vyjde NEVESTA.)

NEVESTA: No prosim, tak co chce$? Mize§ mi fict, co délas na té zemi? Uz jsi zase opily?
To kvuli tomu jsi chtél, ty idiote, abych vySla na balkon? (DONCHUAN 2 si odkasle, aby na
sebe upozornil.)

NEVESTA: A vy jste kdo?

DONCHUAN 2: Ja? Nikdo. Jen obdivovatel.

NEVESTA: Obdivovatel... A ¢eho?

DONCHUAN 2: Obdivovatel... Vasi krasy... Samoziejmé.
NEVESTA: Aha. Vy jste dal§i Donchuan. Vite co? Uz mam lidi, jako jste vy, po krk.
DONCHUAN 2: Vé&fite v lasku na prvni pohled?

NEVESTA: Prosim vas, dejte mi pokoj.

DONCHUAN 2: Budete mi véfit, kdyz vam feknu, Ze... vas miluji?
NEVESTA: Prosim vas, copak ja vim...

DONCHUAN 2: Nikdy jsem nevidél nic tak... krasného, jako jste vy.
NEVESTA: Nechte toho...

DONCHUAN 2: A vite pro¢?

NEVESTA: Pro¢...?

DONCHUAN 2: ProtoZe nic tak krasného neexistuje.

NEVESTA: Prosim vas, co chcete?

DONCHUAN 2: Vas... Zitra rano piimo tady. Budu na vas ¢ekat. A odejdeme spolu.
Nechcete... Abychom odsud odesli spolu?

NEVESTA: J4... Nevim, co chci.
DONCHUAN 2: Ted’ uz musim jit. Cekaji na mé. Ale rozhodnéte se, neZ odejdu... ProtoZe
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kdyz to neudélate, uz se nikdy nevratim. (DONCHUAN 2 se oto&i a jde. Odchdzi. Piejde
celou scénu a uz je skoro pryc.)

NEVESTA: Ano, Donchuéne, ano, zitra rano, pujdu s tebou!
DONCHUAN: (Na zemi, probird se. Usmivd se.) Se mnou? Ja to védgl. Ja to vadal.
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pata cast
(Svita. Zpivaji ptaci. Prichazi ANA a seda si na lavicku. Po chvili piichazi DON LUIS ve
svatebnim.)

DON LUIS: Ale, lasko, co tady jesté délas? A nejsi oblecend. Lidé uz ptichazeji do kostela!
ANA: Hmm... Sedni si tady. Musim ti néco fict.

DON LUIS: Ne. Na to nemame ¢as. Musis si obléct svatebni Saty. Tak honem, béz.

ANA: J4... sité... nevezmu.

DON LUIS: Pfisli upln€ vsichni. Kostel je plny. Jsou tam lidé, které ani neznam.

ANA: Mam t¢ rada... ale nemiluji té.

DON LUIS: A farat. Uz ptisel i farat. Kdybys ho vidét. Je cely v cerném.

ANA: Popravdg... je tu jiny muz.

DON LUIS: A venku stoji limuzina. Odveze nas do hotelu. A potom nés odveze na letisté
a poletime, nevim, hodn¢ daleko... hodné vysoko a...

ANA: Je to Donchuan. Rekl mi, ze mé& miluje a, vlastng popravdé fedeno, ja jsem do ngj taky
zamilovana. Ne do tebe; do ného.

DON LUIS: Rikal jsem si, Ze jestli nechces, nebudeme mit déti. Vic svobody... a ty
neztloustnes a...

ANA: Ty m¢ neposlouchas.

DON LUIS: Posloucham t¢! Ale... radsi to nechci slyset. To s tim Donchudnem...
S Donchuanem!

ANA: Je mi to lito.

DON LUIS: Ne, neni ti to lito.

ANA: Mas pravdu. Neni mi to lito.

DON LUIS: Podvedla jsi mé¢. Podvedla jsi mé¢.
ANA: To ti prave fikam.

DON LUIS: V den nasi svatby.

ANA: To je jen nahoda.

DON LUIS: Jak dlouho jste spolu, co, jak dlouho se vidate a... spite spolu?
ANA: Nikdy k nicemu nedoslo.

DON LUIS: To ti mam fakt véfit? Lharko prolhand!
ANA: Nenadéavej mi. UZ jsme si vSechno fekli.
DON LUIS: Ne, netekli jsme si vSechno!

(DON LUIS mluvi dal, ale neni ho slySet. Je slySet jen hudbu. ANA také mluvi. Potom
piestane. Mluvi jenom DON LUIS. Potom odejde. ANA ziistane sama.)

(PFichdzi DONCHUAN.,)
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DONCHUAN: Dobry den.
ANA: Donchuéne, Donchuane, uz jsi tady. Mam takovou radost.
DONCHUAN: Mockrat dékuji. Ty mas vzdycky radost, kdyz mé vidis, Ze ano?

ANA: Zrovna jsem mluvila s tim idiotem Luisem. Rekla jsem mu, Ze si ho nevezmu, a
nechtéj védet, jak vypadal. Myslim, Ze se snad i rozbrecel.

DONCHUAN: To mé nepiekvapuje. A pro¢ si ho nevezmes?

ANA: Coze... Pro¢ si ho nevezmu...? Protoze... protoze spolu odejdeme...
DONCHUAN: Kdo?

ANA: Ty a ja.

DONCHUAN: Kam?

ANA: Nevim... Kam... kam budes chtit...

DONCHUAN: Ale ja nikam nechci.

ANA: Ale... vCera, tady, na lavicce, jsi mi fekl, Ze jsi do mé zamilovany... A Ze spolu dnes
uteCeme a...

DONCHUAN: Aha, ano... Ale to byla legrace.

ANA: Co... coze...

DONCHUAN: Ano, legrace, nevim. Nékdy si z lidi rad utahuju.

ANA: Takze my... spolu... neodejdeme?

DONCHUAN: Samoziejmé Ze ne. J& miluju tu... tu... Sakra, je§td nevim, jak se jmenuje.
ANA: Ty... jsi m¢ podvedl.

DONCHUAN: Ano, nebo ne, nevim. Je pravda, Ze si ani nepamatuju, pro¢ jsem ti to fekl. Ale
no tak, jestli jsi z toho moc smutnd, nevim, najdeme si n¢jaky hotel a... Mam jesté chvili Cas.

ANA: Méla jsem si vzit toho idiota Luise.
DONCHUAN: Jo, to jo. Kdyz t& miluje. ..
ANA: A co mam ted’ d¢lat?

DONCHUAN: Nedélej si starosti. Ja ti pomtizu. (DONCHUAN ji pomiife posadit se na
lavicku. Potom dojde pro lahev s jedem a pro sklenic¢ku.) Tenhle jed je ze sklizn¢€ 2004. Je
vyborny. (Vrati se k lavic¢ce, nalije a da ji napit.) Kdopak to vypije? Za maminku... za
tatinka... Sup tam... Uvidi§, Ze hned umies. (ANA pomalu umird. Ziistane lefet mrtvd na
lavi¢ce. DONCHUAN ji poloi tak, aby to vypadalo, %e spi.)

(DONCHUAN se divi na balkon a ekd, e vyjde jeho mild. V tu chvili se za nim objevi
DON LUIS s noZem v ruce, chce se mu pomstit. Hudba. Neni slySet, co si iikaji. Chvili se
perou. Nakonec DONCHUAN zabije DONA LUISE. UloZi ho na lavi¢ku vedle ANY.)

DONCHUAN: Sakra, n&jak se mi tu mnozi mrtvoly.

(Z balkonu se vykloni NEVESTA. Potom vyjde ze dveii,)

NEVESTA: Paneboze, pokazdé kdyz vyjdu ven, narazim na tebe. To bydli§ na ulici nebo co?
DONCHUAN: Ziju pod tvym balkonem.
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NEVESTA: Tak to Zij radsi pod zemi.
DONCHUAN: V metru?
NEVESTA: V pekle.

DONCHUAN: Vidim, Ze po ranu nemivas moc dobrou naladu. Ale pockej. Mam pro tebe
darek.

NEVESTA: Darek pro mé by byl, kdyby... Nevim, kdyby sis tfeba zlomil nohu.
DONCHUAN: Koukej!

NEVESTA: Koukéam.

DONCHUAN: Dva listky na vlak!

NEVESTA: 222222222

DONCHUAN: Pro nés dva. Na cestu do Madridu. Na plaz.

NEVESTA: Zblaznil ses? Kdo ti ty listky prodal?

DONCHUAN: No...

NEVESTA: (Vsimne si mrtvol na lavi¢ce.) Tak moment. A co je jim?
DONCHUAN: Nic... nic. Celou noc propovidali a podivej, usnuli na laviéce.
NEVESTA: Tak bychom je méli probudit, ne? Maji se dnes brat.
DONCHUAN: Ne, ne, nebud’ je. Takhle jim je dobie, jsou... v sedmém nebi.

NEVESTA: Tak pockej. Jak to, Ze dva listky pro tebe a pro mé. Ja bych s tebou nesla ani
vybrat penize.

DONCHUAN: Tak a dost. Ja se z tebe zblaznim. Vera jsi mi fekla, Ze se mnou odjedes.
NEVESTA: J4???

DONCHUAN: Ano, ty, z balkonu, fekla jsi: ,,Ano, ano, Donchuane, utecu s tebou.
NEVESTA: A to sis myslel, Ze to fikim tob&?

DONCHUAN: Samoziejmé. Komu jinému?

NEVESTA: Jinému.

DONCHUAN: Jinému. Jinému? Jak jinému?

NEVESTA: Jinému muzi.

DONCHUAN: Ne, tak to ne. Zadny jiny muZ neexistuje!

NEVESTA: Jo, existuje.

DONCHUAN: Ty §l... ¢u... kr... grptcb. .. Uz pro tebe nejsem Donchuan!
NEVESTA: Jo? Tak to d&las $patné. Mné se totiz DONCHUAN; libi.

DONCHUAN: DONCHUAN;? TakZe ty chces odejit s tim. .. vysokoskolakem, s tim. ..
v plasti... a s kloboukem...?

NEVESTA: Je tak krasny. A takovy romantik.
DONCHUAN: Romantik? Je to Donchuan! LZe ti!
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(Mrtvoly se sesunou 7 lavicky.)
NEVESTA: Ale... ti dva... Proboha!!! Jsou mrtvi!!!

DONCHUAN: No dobfe, tak jsou mrtvi, jsou mrtvi. Na tomhle svét& jsou jen dvé moznosti,
byt mrtvy nebo zivy, a oni jsou mrtvi.

NEVESTA: Ty jsi je zabil!

DONCHUAN: Jo, ja jsem je zabil. Ale to na véci nic neméni. Nejsou mrtvéjsi proto, e jsem
je zabil ja.

NEVESTA: Nesnasim t&! Nesnasim! Nesnasim!

DONCHUAN: Zlati¢ko... od nenavisti k lasce je jen kousek.

(DONCHUAN roztihne ruce, aby ho NEVESTA objala. Zezadu piijde DONCHUAN 2
a NEVESTA jde obejmout jeho. Obejmou se.)

DONCHUAN: Ale! Tak ty ses opovazil pfijit, jo? TakZe... takze ty jsi ptiel.

DONCHUAN 2: (Pomalu p¥ichdzi k DONCHUANOVI a vezme mu listky z ruky.) Ano,
piisel jsem, a co? Co je za problém? (Obrdti se, vezme NEVESTU kolem pasu a odchazeji.)

DONCHUAN: Pockej. Pockej. To si vazné myslig, ze mizes odejit s... s... pofad nevim, jak
se jmenuje... s ni?

DONCHUAN 2: Ano.
DONCHUAN: Tak to teda ne! To teda ne! To... to... to ne!
DONCHUAN 2: A pro¢ ne?

DONCHUAN: ProtoZe tohle je nejdtileZitdjsi okamzik tohohle. .. nasi... celého... tohohle
divadla!

DONCHUAN 2: Jo, fakt?

DONCHUAN: Jo! Tohle je chvile velké... zavéretné bitvy! T¢ ukrutné bitvy mezi
seuperdonchuanem, to jsem ja, samoziejm¢, a DONCHUANkem... to jsi ty, samoziejme!
(DONCHUAN 2 vykro¢i k DONCHUANOVL.) A... varuju t€... ja uz jsem zabil dva muze.

DONCHUAN 2: Ne. Ty jsi zabil Zenu a idiota.
NEVESTA: Hej, ty, to je muj bratr.
DONCHUAN 2: Jo, zlato, ale byl to debil.
NEVESTA: Jo, to mas pravdu.

DONCHUAN 2: (K DONCHUANOVTI.) A ty se odsud ani nehni, nechci ti ublizit. (Odchdzi
s NEVESTOU.) Hoh¢, vyrazime... Na plaz do Madridu.

NEVESTA: V Madridu je plaz?

DONCHUAN 2: Jasné.

NEVESTA: Ur¢ité?

DONCHUAN 2: Ale jo, nedavno ji tam udélali. (Odejdou.)
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konec

DONCHUAN: No do haje, to snad neni mozné. Nechali mé tu samotného. Opustili mé. Zistal
jsem bez zenské. To neni mozné. Ja jsem Donchuén. Potfebuju zenskou! (Na balkon vyjde
MATKA. DONCHUAN jde k ni.)

DONCHUAN: Dobry den.

MATKA: Dobry den.

DONCHUAN: Miizu se na néco zeptat?
MATKA: Ano.

DONCHUAN: Cisté nahodou byste pro mé neméla kousek mista u sebe doma, nebo ve své
posteli?

MATKA: Ano...

DONCHUAN: A jak se dostanu dovniti?

MATKA: Mam ti spustit cop?

DONCHUAN: Ne. Radsi mi hod'te klice. (Hodi mu kli¢e a DONCHUAN vejde dovniti'.)
MATKA: Buh existuje. Biih existuje. Blih existuje.

DONCHUAN: (U na balkoné.) A na co chces Boha, kdyz mas mé&? (Vejdou dovniti.)
(Scéna zustane prazdnd, je tam lavicka a dvé mrtvoly.)

ANA: Takze, jsme mrtvi, co?

DON LUIS: Jo. Takova svinarna, co?

ANA: Chodili jsme spolu patnéct let. Kazdy den jsme sedavali na téhle lavicce. A ted'...
DON LUIS: Ted’ na té lavicce ziistaneme celou vé€nost.

ANA: (Dotkne se lavicky.) Doufam, ze vydrzi.

(Dotknou se prstem, aby zjistili, jestli sebou projdou.)

DON LUIS: Jesté z nés nejsou duchové.

ANA: Ne. A kdy budou?

DON LUIS: Nevim.

ANA: Az budeme moct létat a prochazet zdmi?

DON LUIS: Mné se zda, ze se moc divas na filmy.

(Zahledi se pied sebe. Nevédi, co délat, ani co Fikat.)

ANA: Myslim, Ze to bude nuda.

DON LUIS: Pockej. Pfinesl jsem ti sudoku.

ANA: Parada. Miizeme lustit.

DON LUIS: Jasné.

ANA: Je tézké?
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DON LUIS: To nejtézsi.

ANA: Tim lip. Musi nam vydrZet na vé¢nost.

(Oba se divaji na sudoku.)

ANA: Jaké ¢islo napiSeme sem?

DON LUIS: Nevim. Uz jsem fikal, Ze je hodn¢ tézké.
ANA: Jo. Ale jaké ¢islo bys tam napsal?

DON LUIS: Ja. Nevim. Mozna desitku.

ANA: Desitku? Desitku? (Zacéne ho tlouct.) Copak jsi blbej? Jak chces napsat do sudoku
desitku, ty idiote?

DONCHUAN: Nevim. To ¢&islo se mi libi.

ANA: Ze se ti libi desitka? Desitka se ti 1ibi? Hele, nezahravej si, jo? Nezahravej si se mnou!!
DON LUIS: Dobie, tak jedenactku.

ANA: Jedenactku? Vysmivas se mi? Co? Vysmivas se mi?

(Oba mrtvi se dal perou a hadaji, ale uz je neni slySet, protoZe zacne hrat hudba a pada
opona.)



blazinec

1

(Pokoj blazince. Bilé svétlo. Tri nepohodlné Zidle, velky nepovdadek a podlaha plna
odpadkii. Dvé spici osoby. Na zemi maiiasek.)

BRICHOMLUVEC: (Probudi se a 7jisti, %e jeho maiidsek le¥i na zemi. Zvedne ho.) Mize§
mi fict, co jsi tam délal, takhle se valet po zemi? Aha, tebe bolely zada. (Maridsek se zadiva
na KLEPTOMANKU.) Libi se ti, vid'? Je hezkd? (Maridsek kyva hlavou na souhlas.)
Bohuzel to ale neni Zena pro tebe. A vi$ proc? Protoze to je kleptomanka s rozdvojenou
osobnosti. Ty tomu nevétis? Tak se divej. (Kopne do KLEPTOMANCINY #idle

a KLEPTOMANKU tim probudi.)

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Hrubé.) Co d&las, debile! Muze$ mi Fict, pro¢ me do
prdele budis! (BRICHOMLUVEC piskne. Od této chvile vime, e na zapiskdni se
KLEPTOMANCE méni osobnost.) (Velmi jemné, néZné a nevinné.) Ach, uz je den. A sviti
slunicko. A je teplo. M¢li bychom vstavat. (Dalsi pisknuti.) Ty jsi neuvéritelnej idiot! Zrovna
se mi zdal krasnej sen! (Pisknuti.) Trosku si zacvi¢ime, pijdeme na prochazku... Ach, zivot
muze byt tak krasny. (Pisknuti.) Ty jsi jesté nechcipnul?

BRICHOMLUVEC: Ne, jenom jsem spal.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Tak zase spi, nebo radsi za¢ni pomalu umirat.

MANASEK BRICHOMLUVEC: Jestli chces, abych umiel, tak ja umiu. Vzdyt' vi§, Ze pro
tebe bych ud¢lal cokoli.

BRICHOMLUVEC: Zatim bude staéit, kdyz mi udélas snidani.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Cha!

BRICHOMLUVEC: Kavu s mlékem, dvé volska oka, pomeran¢ovy dzus a trochu... trochu...
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jedu!

MANASEK BRICHOMLUVEC: Dobte, jed. Kdyz mi ho p¥ipravi§ ty, ur¢ité mi bude chutnat.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: A dej pokoj s tim panakem! Ta zatracena véc mé
znervoziuje!

BRICHOMLUVEC: No jestli t& znervozituje, tak dychej zhluboka a uklidni se. A uklid’ to
tady trochu.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Uklid’ si to sém!
BRICHOMLUVEC: Je to nej$pinavéjsi pokoj z celého blazince.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: A miizes za to ty, jsi pékny prase.
BRICHOMLUVEC: Ty za to miize$, kdyZ ten bordel neuklidis.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Kdybych méla uklidit viechen bordel, skonéil bys v
popelnici i ty.

BRICHOMLUVEC: Hele, tak moment. Mam rad vyrazné Zeny, ale ne chytré Zeny. Zenska by
nikdy neméla byt chytiejsi nez chlap.
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ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jasné. A ty jsi, pfedpokladam, zainy ptiklad inteligentniho
muze, vid’?

BRICHOMLUVEC: Jo, jasng, pro¢ by ne?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jak pro¢ by ne? Tieba proto, Ze si cely Zivot povidas s tim
pitomym pandkem?

MANASEK BRICHOMLUVEC: Au, ty nadavky zni Gplné jinak, kdyz je tikas ty.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Uklid’ ten kram, ti fikam!

BRICHOMLUVEC: To nejde. Jsem totiz blazen. A ty taky!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: J4 nejsem blazen. Ja jsem jenom kleptomanka.
MANASEK BRICHOMLUVEC: Jo, kleptomanka. A mné jsi ukradla srdce.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: At uZ toho panaka nevidim! (Rvacka. Hudba.
ZVRACENA KLEPTOMANKA nejdiive nofem zatitoéi na maiidska, potom ji to dojde

a zaiitoéi na BRICHOMLUVCE, ktery se brdni néjakym absurdnim piedmétem. Do lomozu
rvacky nékdo zapiskad.) Pockat. Co to d€las? Nasili... nasili je Spatné. Prosim vas, promiiite ji
to. Uz dvacet let, v podstaté od narozeni, se chova trochu divné, ale véfim, ze uz se to
zlepsuje.

BRICHOMLUVEC: Neotravuj a vypadni. Nech nas o samotg.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Dobie, dobie, uz jdu.

BRICHOMLUVEC: (Piskne.) Podivej, mné je jedno, ze mas niz. Ale kdyZ uz ho mas v ruce,
tak bys mohla jit oloupat brambory, ne?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ani nevi§, jak rada ti podiiznu krk.
BRICHOMLUVEC: To nejsi jedina. Ruska tajna sluzba by mé taky nejradsi odstranila.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Chytne se toho, vysmivd se mu.) J4 jim rozumim. Ty jsi
pro n¢ velka hrozba.

BRICHOMLUVEC: Hodné toho vim...

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jasng...

BRICHOMLUVEC: Tajemstvi, ktera nesmim vyzradit z divodu. .. narodni bezpeénosti.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ne, prosim t&, nic neiikej. Nechci, aby ti ndco udélali.

BRICHOMLUVEC: Tak to bude lepsi. I zdi maji usi... Vi§, nékdy najdu pod Zidli §ténici.
A nejsem si uplné jisty, ale mam pocit, ze jednou v noci, kdyz jsem spal, nékdo ptisel
a prid¢lal mi mikrocip na stolicku. Podivej. (Otevie pusu.) Adéa.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Do hajzlu. Vypadnu odsud. UZ jsem v tomhle blazinci
stravila az moc Casu.

BRICHOMLUVEC: Aha, jo? A jak to chce$ udélat? Hlidaji nas. Hlavné mé.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jednoduse. Utedu.

BRICHOMLUVEC: Jo, ja bych taky rad utekl. Kolikrat uZ jsem utekl z ruského vézeni! ...
Ale nevim, ted’ bych nemohl utéct, ruska tajna sluzba by mé na ulici nenechala udélat ani
krok. (UkaZe si na hlavu.) Mam tady moc informaci.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Informace? Ty tam ma§ tak deformace. Mam ti dat radu,
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blazne?

MANASEK BRICHOMLUVEC: Ne, byl bych radsi, kdybys mi dala pusinku, blazne.
(Je slyset splachnuti.)

MANIACKA: (P¥ichdzi.) Ja uz to dal nevydrzim! Tohle uZ je moc!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Zenska, co se ti stalo?

MANIACKA: Co se mi stalo? Co se mi stalo? Vejdu do koupelny a... Vite, co bylo na van&?
Co tam bylo a divalo se mi to pfimo do o¢i?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Lev.

BRICHOMLUVEC: Krokodyl.

MANIACKA: Ne. Byl tam... byl tam... Vlas.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Boze mij. To je ale odporné.

MANIACKA: Snazila jsem se ho splachnout vodou, ale nechtél se pustit. Myslim, Zze umél
plavat. Pak jsem to zkousela toalet’dkem, ale nechtél se odlepit, drzel se, drzel se zuby nehty.
Tak jsem ho musela vzit mezi prsty. Boze, to byl hnus. Musela jsem si pak tfikrat umyt ruce
louhem. A ja si myslim, ze ten vlas byl tviyj! (Zacne hledat misto, kam vyhodit papirovy
rucnik, kterym si utird ruce.)

BRICHOMLUVEC: Mij? Pro&? Jak to vi§? Byly na ném vsi?

MANIACKA: Aaaa, nefikej to slovo!

BRICHOMLUVEC: Jestli tam byly vii, tak byl ur¢ité mij.

MANIACKA: Fuj, proboha.

BRICHOMLUVEC: Hele, kleptomanko, nechce§ mi ukrast v§i? Dam ti je klidné viechny.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Radsi si je stré do pusy a snéz je, tak jako to d&las se v§im.
MANIACKA: Kde je miij kos?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Aha, ten byl tviij?

MANIACKA: Uz zase jsi mi ho ukradla, ty zvracena kleptomanko?

BRICHOMLUVEC: Hele, a nevidéla jsi nékoho v koupeln&?

MANIACKA: Ne, byla jsem tam sama, samoziejmé.

BRICHOMLUVEC: Ur¢it&?

MANIACKA: Jo, uréité.

BRICHOMLUVEC: Nebyl tam zadny Rus.

MANIACKA: Ne, byl tam jenom vlas.

BRICHOMLUVEC: A jak vis, Ze to byl vlas? Tfeba to byl Rus pievle¢eny za vlas. Rusové na
sebe n¢kdy berou zvlastni podoby.

MANIACKA: To je fakt. Kdyz to tak ikas, myslim, Ze to byl Rus.
BRICHOMLUVEC: Jo? Jak to vi§?
MANIACKA: ProtoZe... protoZe... protoze mi predal zpravu.
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BRICHOMLUVEC: Pro mé&? Jakou? Jakou zpravu?
MANIACKA: Je napsana tady, na tom toaletaku.

BRICHOMLUVEC: Zprava napsana na toalet’aku. Jo, to je zptisob komunikace zpravodajské
sluzby. Dej mi to!

(Hudba. MANIACKA jde po 3pickdch, aby se nedotykala odpadkii, k BRICHOMLUVCI
a piredava mu papir. BRICHOMLUVEC ho rozloZi a cte.)

BRICHOMLUVEC: Tak se na to podivame. ..
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Co piou?
MANIACKA: Asi nic. Co by psali.

BRICHOMLUVEC: (Vyskodi,) Paneboze!

MANASEK BRICHOMLUVEC: Paneboze!
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Co se dé&je? Co pisou?
MANIACKA: (Nevzru$ené.,) Je od Rust?

BRICHOMLUVEC: (Rozhli%i se kolem sebe.) Ne... To je od nasi vlady. Zadaji m&, abych
opustil blazinec, protoze... Mam tam venku misi.

BRICHOMLUVEC: Jen by mé zajimalo, jak se odsud dostanu. Nic m& nenapada.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: M¢ jo, mé& néco napadlo.

BRICHOMLUVEC: Vazng?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo. Napadlo mé&, Ze bys mohl vysko¢it oknem.
BRICHOMLUVEC: Oknem? Jsme v patém patie! Zabil bych se!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, jasné.

BRICHOMLUVEC: A ty bys tady ziistala sama, smutna, neméla bys komu délat vedefi.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Ironicky.) To je pravda. Nevim, jestli bych to vydrzela.

MANASEK BRICHOMLUVEC: Neboj se. Ja bych s tebou zistal. Nevadilo by ti nasadit si
m¢é a mit meé na ruce cely zivot?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: To by neslo. Potfebuju mit ob¢ ruce volné. (Vstane a sedne
si na MANIACCINU Zidli.)

MANIACKA: Hej, co to dél4§? Zmiz z moji Zidle. Ma§ na sobé &isté obledeni?
(ZVRACENA KLEPTOMANKA vezme jeji tasku, stréi dovniti* ruku a zacéne krdst véci.)
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Lahev... (Lokne si.) To je &isty lih... To si necham.
MANIACKA: Nech to. Nesahej na to. Kdo vi, kam viude jsi ty svoje pracky strkala!
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Insekticid... Ten si taky necham.

MANIACKA: (SnaZi se k ni dostat, ale odpadky ji to nedovoli.) Infikuje$ mi to. Infikuje$ mi
to. Potiebuju mydlo.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Deset kostek mydla. Ty si samoziejmé taky necham.
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MANIACKA: (Prochdzi mezi odpadky.) Useknu ti ruce, ty zvracena kleptomanko.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Vezme svoji tasku, kterd je plnd odpadkii, a zacéne je
hdzet na MANIACKU.) Zpatky! Zpatky!

MANIACKA: (Couvne a potom piisobi, jako by ji bolelo nebo pililo, kdy? se dotkne
nékterého 7 odpadkii, dokonce odevzdané padne na kolena, jako by chtéla umiit.) Boze
muj! To je tak ponizujici!

BRICHOMLUVEC: To nic neni. Rusk4 tajna sluzba pouzivala mnohem krutéjsi zptisoby
muceni. Nékteré jsem zazil.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Tak takhle se ti to stalo. To ti asi museli hodn& mug&it
mozek, vid’?

BRICHOMLUBEC: No tak, Zenska, co mluvi§? Dovolil jsem ti snad, abys mluvila?

MANASEK BRICHOMLUVEC: Ne, nebud’ nastvand, ten hnusnej bidak za to nestoji. To ja
jsem mily a okouzlujici muz. Nechces zistat se mnou?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ty nejsi muz. Ty jsi mafiasek.
MANASEK BRICHOMLUVEC: Ja? J4 jsem matiasek?

BRICHOMLUVEC: A co jsi &ekal? Do tebe se miize zamilovat jenom nékdo, kdo neni
Clovék.
MANASEK BRICHOMLUVEC: Ja jsem manasek?

MANIACKA: (Vstdvd.) Ale ne, myslim, Ze mam tyfus nebo lepru, uréité mi za¢nou
odpadavat prsty na rukou. Kde jsou léky?

REDITEL: (P¥ichdzi.) Pozor! (Vsichni se postavi.) Tak se na to podivame... Copak to tu
mame. (Vsichni v pozoru.) Fuj, co to je? To je ale Spina. To je ale Spina! (VSichni se tiesou.)
Ze je to Spina?

MANIACKA: Ano, mné to teda ptijde hodné $pinavé.

REDITEL: Generalni uklid! (Zvuk pieticeni filmu. VSechno posbiraji. Kdy? skonci, znovu
se postavi do pozoru, jsou unaveni a ztéZka oddychuji.) To je hriiza, vazné hriza. Jste
unaveni? (VSichni se tifesou.) Jste unaveni. To je proto, ze malo cvicite. Cvicite? Co? Cvicite?
Cvicit! (VSichni obihaji Zidle.) Kliky! (VSichni délaji pied Zidlemi kliky.) Beh! (VSichni béZi
stejné jako predtim.) Sklapovacky! (VSichni délaji pied Zidlemi sklapovacky.) Staci!
(VSichni znicené leZi na zemi na zadech.) Vztyk! (VSichni se znovu postavi do pozoru.)
Kdybych nebyl feditelem tohoto blazince ja, kdo by to byl?

MANIACKA: Vy.

REDITEL: Prog?

MSNISCKA: ProtoZe jenom vy miiZete byt feditelem tohoto blazince.
REDITEL: Velmi dobfe. Kdo je nejkrasnéj§im feditelem tohoto blazince?
BRICHOMLUVEC: Vy.

REDITEL: Velmi dobfe.

BRICHOMLUVEC: A taky ten nejosklivéjsi.

REDITEL: Co jsi to fekl?
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BRICHOMLUVEC: Protoze je jen jeden: vy.

REDITEL: Aha, jasng, dobfe promyslené, dobie promyslené. A kdo je nejmilej§im feditelem?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Vy...

REDITEL: (Vezme ji za ruku a ichne si k ni.) Tak pockat. Tahle ruka je citit alkoholem.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ne, alkohol je citit z pusy. Z rukou je citit tabak.
REDITEL: Kdo je tady feditelem?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Vy.

REDITEL: Dobie. Tim padem jsou ruce citit alkoholem. A tvoje ruka je citit alkoholem!
(Zbyli dva se roztiesou.)

ZVRACENA KLEPTOMANKA: To si nemyslim...
REDITEL: Pila jsi alkohol!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ne...

REDITEL: Pila jsi alkohol!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Fakt ne...

REDITEL: Ptiznej se! Ty jsi pila!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Rikim vam, Ze ne...
REDITEL: Tak ukaZ. Dychni na mé.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: A4aa.

REDITEL: Fuj. To je whisky.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Zadnou whisky tady nemame, idiote.
REDITEL: Coze? Takze nelegalné drzena whisky, co?
BRICHOMLUVEC: Tieba to bude ruska whisky.
MANIACKA: Jo?

BRICHOMLUVEC: Jasné. Ruské whisky je vyborna.
MANIACKA: Vazné? A prochézi hygienickou kontrolou?

REDITEL: Ozralo! J4 t& nau¢im dodrzovat pravidla! (Jedna %idle uprostied jevisté.
REDITEL na ni posadi ZVRACENOU KLEPTOMANKU a p¥ivaZe ji.) Kolik jsi toho
vypila!?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Nic!

REDITEL: Hudba! (Hudba. Fackuje ji.) Kolik jsi toho vypila!?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Hodngé.

REDITEL: J4 to v&dgl. Co jsi pila? Jaky alkohol?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Pivko.

REDITEL: Lze§! Hudba! (Hudba. Mudi ji klestémi.) Co jsi pila?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Vino, whisky, rum, vodku, tequilu, absint...
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REDITEL: S kym?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: S nikym... Jen ja sama.

REDITEL: Ty sama? Myslig, Ze jsem idiot? Hudba! (Hudba. Mudi ji elektro$oky.) S kym jsi
to pila?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Se svymi kamarady... (Zbyli dva se rozklepou.)
REDITEL: Takze s vami, co? Nezbude mi nic jiného, nez vas mucit.

BRICHOMLUVEC: Mné nevadi, kdyz mé budete muéit. Jsem na to zvykly. Ruska
zpravodajska sluzba...

REDITEL: Zmlkni!

MANIACKA: Mé taky miizete muéit. Ale nedotykejte se mych rukou, jo? A vydezinfikujte
predtim vSechny ty nastroje...

(REDITEL je posadi na zbylé dvé fidle a piivite je.)
BRICHOMLUVEC: Piijde mi jako blbost, abyste mu¢il mé, kdyz mizete muéit je.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Tak tomuhle zdfivodnéni teda nerozumim.

BRICHOMLUVEC: To je jednoduché. Netikate ndhodou, Ze Zeny jsou silngjsi a tvrdsi nez
muzi? Tak ted’, ted’ mate piilezitost to dokazat.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Tak hele. M43 §tésti, e mam svazané ruce, protoze
kdybych neméla...

MANIACKA: Ja myslim, Ze byste m&l mugit ji.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Coze?

MANIACKA: No, jasné. Tebe uz chvili muéil. Uz to znas. Uz sis zvykla. Uréité uz t& to bude
bolet mnohem min.

BRICHOMLUVEC: Jo, jasné. Mnohem mii.

REDITEL: (S niizkami v ruce.) Hudba! (Zdidnd hudba nehraje. Podivi se smérem ke
zvukaiské kabiné.) Hudba! (Nic.) (Diva se a mluvi piimo ke kabiné.) Hudba! (Zase nic.) Je
to vilbec mozné? Ja bez hudby nemtzu mucit. (Odejde.)

MANIACKA: Odesel. Honem, honem, jdeme.

BRICHOMLUVEC: A jak asi ptjdeme, ty idiote, kdyZ jsme piivazani?

MANIACKA: Prefezeme provazy.

BRICHOMLUVEC: Aha, jo? Vyborné. A miize$ mi fict, jak to udélame?

MANIACKA: Tahle fediteli ukradla ntizky.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ja jsem nikomu nic neukradla.

MNIACKA: Ne? Tak to jsi kleptomanka p&kné& na hovno.

BRICHOMLUVEC: To je ale ostuda. Je to druhofada kleptomanka.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: A co ty? Pro¢ nezavolas ty svoje Rusy, aby nas rozvézali?
BRICHOMLUVEC: Taky to udélam. Jen co se rozvazu, zavolam je, aby mé rozvézali.
MANIACKA: To je skvély napad. Vsichni tii jsme svazani, ne? Tak to udélame jednoduse.
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Jeden se rozvaze a pak rozvaze ty dalsi dva. A potom jeden z téch, co uz jsou rozvazani,
rozvaze toho, ktery se rozvazal, aby rozvazal ty dva. Jo?

BRICHOMLUVEC: Tys to pochopila?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, tipIné.

BRICHOMLUVEC: A co to teda znamen4?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Znamena to, Ze je blba, ale ipIné blba.
MANIACKA: No jasng, hlavng Ze ty jsi prudce inteligentni. M43 snad n&jaky napad?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Samoziejmé Ze mam napad!

BRICHOMLUVEC: No tak ven s nim.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: At nas rozvaze ten tviij manidsek.

MANIACKA: Jo. To je skvély napad. Genialni. Kdybych mohla, zatleskala bych ti.
BRICHOMLUVEC: Ne. To mtlj maiidsek neumi. Ruti mafidsci to umi, ale ten mij ne.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Paneboze.

MANIACKA: Co je zase?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Mam v noze mravence. (Zacne hybat nohou.)
MANIACKA: To mi ani nefikej.

BRICHOMLUVEC: J4 mam taky v noze mravence. (Zacne hybat nohou.) A ty?

MANIACKA: Ne, ja nemam v noze mravence. J& mam mravence v obou nohéch. (Zacne
hybat obéma nohama.)

(Vsichni tii hybou rytmicky nohama, jako by tancovali, potom zacne hrdat hudba na step
a hybou nohama do rytmu.)

(PFichdzi SESTRA.)
SESTRA: Vyborné, vyborné. Ud¢lali jste to moc dobre.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Diky, moc dékujeme. MtiZete mé rozvazat, prosim?
BRICHOMLUVEC: A mé.

MANIACKA: A mé.

SESTRA: Kdyz jsem byla mald, taky jsem chtéla tancovat.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Opravdu? To je Gizasné. Tak mezitim, co mi to budete
povidat, mé¢ rozvazte.

BRICHOMLUVE: A mg.

MANIACKA: A mé.

SESTRA: Ale nevédéla jsem, co si vybrat. Existuje hrozn¢ moc tancu.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jasné. Kdy? je tolik tanci. ..
BRICHOMLUVEC: Hodné. ..

MANIACKA: Hele, rozvazete mé, prosim?

SESTRA: Chtéla jsem tancovat tango. Ale tango je hrozn¢ té¢zké... A musite mit na sob¢ ty

LVIII



sukn¢ a puncochy...

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Samoziejmé.
BRICHOMLUVEC: To chapu.

MANIACKA: Byla byste tak laskava a rozvazala mé?

SESTRA: Salsa. Uvazovala jsem i o salse. Ale chtéli po mné samé otocky, az jsem z toho byla
cela rozcuchana.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: To d4 rozum.

MANIACKA: Rozvazete m&?

SESTRA: Ale pak jsem objevila bolero. Je tak romantické... Umi nékdo z vas bolero?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: J4 ho umim.

BRICHOMLUVEC: J4 ho taky umim.

MANIACKA: A ja, samoziejmé, taky. Rozvazete m&?

SESTRA: To je ale skoda. Ted’ mi doslo, Ze si ho spolecné zatancovat nemtuzeme.
MANIACKA: Ale ano. Staci, kdyz nés rozvazete.

SESTRA: Ale jsme tu samé zeny.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: To je jedno. Zena miize tancovat se Zenou!
MANIACKA: Jasné. Rozvazané Zeny miiZzou tancovat se Zenami.
BRICHOMLUVEC: Tak pockat. Ja jsem muz.

SESTRA: Opravdu?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ne, to je Zzenské pievle¢ena za chlapa.
BRICHOMLUVEC: J4? No dovol.

MANIACKA: A navic se jmenuje Katka.

SESTRA: Jmenuje se Katka?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, Katka Sykorova.

MANIACKA: Ale vsichni ji fikaji Matenka.

SESTRA: Fakt, a proc?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: ProtoZe je podobna Mafence.

SESTRA: Aha.

BRICHOMLUVEC: Ale to je mé druhé ja. Ted’ zrovna hraju. Jsem muzska postava.
MANIACKA: Nevéite ji.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Je to schizofrenik, trpi stthomamem.

SESTRA: Chudacek.

MANIACKA: Rika, Ze po ném jdou Rusové.

SESTRA: To je mi lito.
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ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ano. Ani to nestoji za to ji rozvazovat.
MANIACKA: Taky tik4, e miiZe nau¢it mluvit manaska.

SESTRA: Tamtoho?

BRICHOMLUVEC: Ano, samoziejmé, diky mné matiasci ozivaji.
SESTRA: To neni moZzné.

MANIACKA: Samoziejmé Ze to neni mozné.

SESTRA: Ten manasek je mrtvy. (Jde pro maiidaska, zvedne ho ze zemé.)
BRICHOMLUVEC: Coze? Co se mu stalo?! Co se mu stalo?!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Nedélejte si s nim starosti. Je mrtvy, tak ho klidn& vyhod'te
do kose.

MANIACKA: Jo, a hlavné s nim nechod’te ke mné&. Z mrtvol se pfenasi hodné nemoci.
BRICHOMLUVEC: Coze? Rozvazte m&, rozvazte mé.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ukazte. (SESTRA ji piinese maiidska.) Prosim vas, vzdyt
je prolezly Cervy.

MANIACKA: Fuj, a téch much.
SESTRA: Myslim, Ze je vyfizeny. Padnul tinavou.

BRICHOMLUVEC: To je vina toho zpropadeného feditele. Nutil nas délat p¥ili§ cviden.
Rozvazte m¢, prosim.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Zkousela jste mu udélat masaz srdce?

SESTRA: Aha, ne, tak ja to zkusim. (PoloZi maridaska na stil a zacne s masazi srdce.)
BRICHOMLUVEC: Funguje to?

SESTRA: Srdce mu nebije.

BRICHOMLUVEC: Paneboze. ..

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Dychani z ust do Gst. Dejte mu dychani z Gst do st.
SESTRA: Aha, jasnég, dobry napad. (Dd mu dychani z ust do ust.)
BRICHOMLUVEC: Tak co? Dycha?

SESTRA: J4 bych fekla, Ze ne.

MANIACKA: Odpocivej v pokoji.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Pomodleme se za jeho dusi.

BRICHOMLUVEC: Bud'te zticha! Ja bych ho zachranil. Jenom ja umim oZivit mafiasky.
SESTRA: Dobie, tak to zkuste vy.

BRICHOMLUVEC: A jak to mam zkusit, kdyZ jsem svazany!

SESTRA: Aha, vy jste svazany? A proc jste to nefekl diiv?

(Rozvdze ho.) (BRICHOMLUVEC bé3i k maiidskovi a vezme ho do rukou.)

BRICHOMLUVEC: No tak, fekni néco. (Maridsek neodpovidd.) Rekni néco, fekni néco.
Proc nic neiikas? (Nereaguje.) Zvedni hlavu. To uz staci. To neni vibec vtipné. (Nic.)
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Podivej, kleptomanka na tebe vola. Riké, Ze mas moc p&kné vlasky. (Vitbec nic.) Do haje, je
to pravda. Je mrtvy. (Obejme ho.) Rusové mi ho zabili. (Nechd ho na stole.)

SESTRA: Rusové?
BRICHOMLUVEC: Ano, i on toho hodné& v&d&l.
(Prikryji ho prostéradlem.)

SESTRA: (Doprovazi BRICHOMLUVCE na jeho Zidli.) Dobte, dobie, uklidnéte se. Dnes to
byl naro¢ny den, ze jo? Nevadi. VSichni si vezmete tady ty prasky a uvidite, jak se vam bude
krasné spat a jak si odpocCinete. (KaZdému da do pusy prasek.) Jste Sikulové, sladké sny,
uvidime se zitra. (Odejde.)

(Uplyne par vterin.)

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Wyplivne prdsek.) Musime z toho blazince zdrhnout.
MANIACKA: (Wyplivne prdsek.) Uréité. Ja uZ to tady nevydrzim. Hej, rozvaZ nas.
BRICHOMLUVEC: (Padd mu hlava, v polospdnku.) Co? To mluvis se mnou?
MANIACKA: Ty idiote, ty jsi spolknul ten pragek?

BRICHOMLUVEC: Pardon. (Zivne.) To bylo omylem...

(Spi, jako namésic¢ny se zvedne a rozvaZe je. Sedne si a spi dal.)

MANIACKA: Dobfe. Potiebujeme n&jaky plan. (Vytdhne z tasky hadr a jde ke stolu,
mariidska hodi na zem, stiill uti‘e a rozloZi na ném obrovsky papir.) Podivejte, tohle je planek
blazince. Nejlepsi by bylo utéct v noci. Vylezeme z pokoje, ptijdeme po chodbé, zahneme
doprava a...

ZVRACENA KLEPTOMANKA: ... a tam ma pokoj sestra.

MANIACKA: To je fakt. Ale kdyZ se budeme pohybovat opatrné, nemyslim, Ze by nas
slysela.

BRICHOMLUVEC: (Zachrdpe a tim se probudi.) Mé nechytite, vy zatraceni Rusové.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Dobfe, kdy by se probudila, ja se o ni postaram. Nevypada,
ze by méla né€jakou extra silu.

MANIACKA: Fajn. TakZe, projdeme spole¢enskou mistnosti, v tu dobu uz bude prazdna.
Sejdeme tady po téch schodech a dojdeme...

ZVRACENA KLEPTOMANKA: ... dojdeme ke kancelafi feditele.
MANIACKA: Jo, ale v takovou hodinu uZ tam nikdo nebude.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: No, nevim. Nebyla bych si tim tak jista. Povida se, Ze si
tam vodi milenky:.

MANIACKA: Tim lip. Bude mit co na praci a neviimne si nas. A potom dojdeme k posledni
chodbé¢, kde jsou dvete ven.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, a taky hlida¢. Co s nim udélame? Zabijeme ho?

MANIACKA: Prosim t&, hlida¢ tady pracuje uz dvacet let a za tu dobu se nikdo nepokusil
utéct. Jestli je normalni, bude spat.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: TakZze potkame, neZ se setmi? (Podaji si ruce.)
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MANIACKA: Pockame, nez se setmi. (Poodejdou.)

BRICHOMLUVEC: (Najednou se probudi a vstane ze idle. V polospinku jde a mluvi jako
opily.) Tak moment! Tak moment! Kdo je tady muz? To jsem j4, ze jo? Tak se tady bude délat
to, co feknu ja. Plan je nasledujici: uteceme a udélame to tak, ze... (Upadne a usne. Pauza.)
(Znovu se probudi.) Vy hnusni Rusaci! M¢ zivého nedostanete! (K publiku.) Vidéli jste tady
n¢jakého Rusa? Ne? Dobie se schovavaji. A nékdy se maskuji. Ja jsem jednou potkal Rusa
ptevleceného za jogurt. Nedoslo mi to a snédl jsem ho. Zacal mé Spehovat zevnitt. Jsou p€kné
vychytrali. (Znovu usne a tentokrdt i pada opona.)
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(Zvedne se opona, scéna je potemnélda. Na kraji jevisté jsou vSichni tii blazni a chodi

z jedné strany na druhou, jako by chodili po chodbdch a vchazeli do pokojit a zase 7 nich
vychdzeli. BRICHOMLUVEC je na této fiktivni cesté tak unaveny, e nékolikrdt upadne,
zbyli dva blazni ho zvedaji. Potom se rozsviti svétla a scéna piedstavuje malou spolecenskou
mistnost hned vedle vychodu, kde je stolek, sedacka, Zidle... Na sedacce sedi SESTRA, ¢te
si dojemny romdn a vzlykad u toho.)

MANIACKA: Hele, hele, tam je vychod.

SESTRA: To je tak smutny ptibe¢h. Muzi jsou tak zli.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Do hje, to je ale smilla. Zrovna ted’ si musi &ist!
MANIACKA: Pokame, az usne?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: To t&zko. Je do toho tak zaZrana, ze neptijde spat ani zitra
rano.

BRICHOMLUVEC: (V¥ polospdnku.) Sedacka. To jsem piesné potieboval. (Jde k sedacce.)
MANIACKA: (Chytne ho a vrdti zpdtky.) Kam jdes, ty idiote?

BRICHOMLUVEC: Na seda¢ku. Chce se mi hrozné spat. Myslim, ze mi Rusové piimichali
néco do piti.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Uz vim, co udélame.

MANIACKA: M4§ plan?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo. Doplazime se k té pohovce. Tam se schovame, a kdyZ si
bude sestra dal ¢ist, pijdeme ke dvetim, postupné, jeden po druhém, potichu.

MANIACKA: Ty... ty... ty chces, abych se plazila?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, fekla bych, Ze kdyz ptjdeme, tak nas uvidi, ne?
MANIACKA: Ale... ale... to se u§pinim.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Uspinis, ano, uspini§ se, pro jednou se ti nic nestane.
MANIACKA: Jak ¢asto tu podlahu vytiraji?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Kazdych patnact let. To je ale klika. Dneska budes vytirat
ty.

MANIACKA: (Lehd si na zem.) Boze mij. Tady musi byt biliony mikrobtl. Je§téZe je
nevidim.

(Plazi se. ZVRACENA KLEPTOMANKA p¥i tom néco ukradne, MANIACKA si pited sebou
Cisti podlahu a BRICHOMLUVEC po cesté uprostied jevisté usne. ZVRACENA
KLEPTOMANKA a MANIACKA se doplazi k sedalce a schovaji se za ni.
BRICHOMLUVEC zaéne chrdpat, SESTRA si piestane Cist a v§imne si ho. Vstane a jde

k nému.)

SESTRA: Paneboze, co to je? Zvite? (Lépe si ho prohlédne.) Aha, ne, to je jeden blazen. On
v tom neni moc rozdil. (Jde bli a s ouchne do néj nohou.) Halo, jste zivy?

(BRI CHOMLUVEC zachrdpe a SESTRA vyjekne a uskoci.) No tak, honem, zpatky do
pokoje. Sup, honem, do postele. Spi, jasn€. To bude po téch prascich. No nic, dam mu jiny
prasek, tentokrat na probuzeni. (Dd@ mu ho. BRICHOMLUVEC vytiesti o¢i. Zadiva se na
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SESTRU. Je ziejmé, Ze se mu libi.)

BRICHOMLUVEC: Jé, to mam ale $t&sti, oteviu o¢i a piede mnou takova krasavice.
SESTRA: No tak, jdeme, do postele.

BRICHOMLUVEC: Vazn&? Takhle zhurta? No dobfe, uZijeme si to.

SESTRA: Ne, ne, ne, do postele, ale spat.

BRICHOMLUVEC: Spat? To je ale pékna nuda, ne?

SESTRA: Ano, je to nuda, ale ja nic vic nemtzu.

BRICHOMLUVEC: A pro¢, zenska?

SESTRA: Protoze... protoze ja jsem... Hodné nabozensky zalozena a posloucham jenom
piikazani... Bozi. (UkdZe na néjaky kiiZ na jevisti.)

BRICHOMLUVEC: Opravdu? (Vstane a vezme kiiz.) Tak schvalné... (Zvedne ki'i do
vzduchu nad SESTRU a zacne ji ovladat, jako by to byla loutka.) No jo, mate pravdu. (Hybe
s ni, jak se mu zachce.) Chces jit se mnou do postele? (Hybe ji hlavou na souhlas.)
Opravdu? Vazné se ti chce? (Pohne ji rukou, aby udélala gesto, které znamend ,,hodné*.)

Tak dobfte, kdyZ po tom tak touzis... (Zvedne ji a vede ji k okraji jevisté. Tam ji zastavi
a zacne s ni hybat mnohem smysinéji.) To je ono! Tak je to mnohem lepsi, mnohem.

(MANIACKA a ZVRACENA KLEPTOMANKA vylezou zpoza sedacky.)
MANIACKA: To je ale debil!

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, je to chlap, je to debil. Je jist&jsi, e je debil, nez Ze je to
chlap. To je jedno. On tady zlistane. My jdeme. Pojd’.

(Najednou slysi hlasy. Nékdo p¥isel. MANIACKA a ZVRACENA KLEPTOMANKA se
utikaji schovat zpdtky za sedacku.)

MILENKA: Cha, cha, cha, ty jsi tak zdbavny.
REDITEL: Ano, ja vim.

MILENKA: A jsi tak elegantni.

REDITEL: Jo, to taky vim.

MILENKA: A bohaty, vid'? Jsi velmi bohaty muz.

REDITEL: Samoziejmé Ze jsem bohaty. Byt bez penéz je k ni¢emu. A chytry. Taky jsem
hrozné chytry. Nebo ti nepfipadam chytry?

MILENKA: Ale ano, samoziejmé¢. To ja jsem jen chudak herecka, ktera ma tak akorat potlesk
publika.

REDITEL: Potlesk publika? Ale za potlesk si nekoupis ani jedno ubohé soukromé letadlo.
MILENKA: Mluvim tady o vnitinim bohatstvi: uspokojeni, harmonie, laska.
REDITEL: Aha, tak ja tady mluvim o vn&j§im bohatstvi: auta, kreditky, luxusni hotely.

MILENKA: Tak to jsme kazdy z jiného svéta. Jsme jako noc a den, jako snih a ohe, jako
knedlik a medovnik, to nejde dohromady. Sbohem

REDITEL: Pockej, pockej. To jsi mé nepochopila. Mluvil jsem o vnéj§im bohatstvi protoZe. ..
protoze... protoze za n¢j si muzes koupit bohatstvi vnitini.
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MILENKA: Ne, vnitini bohatstvi si nejde koupit. Vnitini bohatstvi je dar od Boha.
REDITEL: Postavim ti tvoje vlastni divadlo, jenom pro tebe.
MILENKA: Prosim?

REDITEL: Tady. Necham ti postavit divadlo. Postavi ti ho nasi blazni. V§ichni budou
pracovat, aby ti postavili divadlo. Stejn¢ jako Egypt'ané stavéli pyramidy pro své faraony.

MILENKA: A to ty miZzes?

REDITEL: Jasné e jo. Tohle viechno mtizu udélat. Jsem piece feditel a kromé toho milionéf,
takZe si délam, co se mi zachce.

MILENKA: Divadlo, divadlo... To budeme potiebovat né¢jakého herce. Ty znas néjakého
herce?

REDITEL: Ne, ale mtizu si ho koupit. Kdyz mam tolik penéz. ..
MILENKA: Jen si nemysli. Najit dobré herce je dneska hodné tézkeé.
BRICHOMLUVEC: J4, ja, ja! Ja jsem dobréa herecka.

MILENKA: JeZis, to je vtipné. Reknu ,,divadlo“ a dostanu divadlo, feknu ,,herec” a piijde
herec. Brad Pitt! ... Co se stalo?

BRICHOMLUVEC: Nic, Brad Pitt tady neni.

MILENKA: Ne? (K REDITELL.) Kup mi ho, kup mi ho.

REDITEL: Tak moment, co ty tady d&las? Pro¢ nejsi ve svém pokoji?
BRICHOMLUVEC: No, protoZe... protoZe... protoze...

REDITEL: Sklapovacky!

BRICHOMLUVEC: Kolik?

REDITEL: Deset tisic, plus minus. (Dovede svou MILENKU ke stolu.) Dobie, nemluvme uz
o tobé. Mluvme ted’ 0 mng, to je zajimavéjsi. No tak, fekni mi, jak jsem Gizasny.

MILENKA: Strasné moc uZasny.
REDITEL: Spravng. A dal?

MILENKA: A... a... Je mi to lito, ale nemtzu se soustfedit, kdyz ta chudak herecka tam lezi
na zemi a déla sklapovacky.

REDITEL: S tim si nedélej starosti. Hej, ty!

BRICHOMLUVEC: Jo?

REDITEL: Zvedni se a dojdi pro n&jaké skleni¢ky. Musime si pfipit, ne?
MILENKA: Hmm, to je ale dobré vino, vid’?

REDITEL: To nejlepsi. Ja mam vzdycky jen to nejlepsi. A to nejdrazsi. Tohle vino mé stalo
pét set eur.

MILENKA: (Piekvapené piskne.)

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Vyleze zpoza sedacky.) Ja jdu do svého pokoje. Utikat je
zakazané. (MANIACKA ji zadrZi a schova zpatky.)

BRICHOMLUVEC: Tady jsou ty sklenicky.
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REDITEL: Piinesl jsi tfi sklenitky?

BRICHOMLUVEC: (Sedne si k nim.) Ano, nebude nam vadit, kdyz si tu budes pit, zatimco
my si popovidame o naSem obchodu, ze?

MILENKA: Piesné tak.

BRICHOMLUVEC: Tak podivejte, je to jednoduché: Vy mate divadlo, ja jsem nejlepsi
herecka na svéte. Potfebujete védét néco dalsiho?

MILENKA: Ty jsi ale roztomild, fekni mi, odkud jsi?
BRICHOMLUVEC: Ja? Odsud, z Prahy. A Vy? Vy jste taky z Prahy?
MILENKA: Ne, ne, ja se narodila v Moskv¢. Jsem Ruska.
BRICHOMLUVEC: (Vydésené.,) Coze? Ruska?

MILENKA: Ano, Ruska.

BRICHOMLUVEC: Jako vazn& Ruska, ruska Ruska?

MILENKA: Ano.

BRICHOMLUVEC: Uplna Ruska?

MILENKA: Uplna Ruska. A jsem moc rada, Ze tady mohu byt s tebou u jednoho stolu. Dej si,
napij se trochu vina. (Nalije ji sklenicku.)

BRICHOMLUVEC: (Zadiva se na vino, mysli si, e je otravené.) Ne, nemam chut’.
MILENKA: Jak to, Zze ne? Vzdyt sis sama pfinesla sklenicku.
BRICHOMLUVEC: J4 totiZ.... Nevim, pfesla mé chut’.

MILENKA: Jen se trochu napij... Ud¢€lej to pro mé...

BRICHOMLUVEC: Vy prvni.

MILENKA: Ne, ne, to vino je na mé... moc silné. Napij se.

REDITEL: Pij.

MILENKA: (Mile.) Pij.

REDITEL: (Mile.) Pij.

MILENKA: (Tvrde.) Pij.

REDITEL: (Tvrdé.) Pij.

MILNEKA: Co d€las? Vzdyt’ to vSechno bryndas kolem.

MANIACKA: (Zvedd se zpoza sedacky.) Tak to bude potieba uklidit.
BRICHOMLUVEC: JestéZe jsi ptisla. Je to Ruska a chtéla mé timhle zabit.
MANIACKA: Boze milj, vzdyt na tohle se umiré!

BRICHOMLUVEC: Jo? Vi3, co je to za jed?

MANIACKA: Ne, ale ta skleni¢ka je hrozné $pinava.

REDITEL: Tak moment! Co to ma byt? Ty taky nejsi ve svém pokoji?
MANIACKA: Ne...
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REDITEL: A mtize§ mi fict pro¢?

MANIACKA: No, protoZe... protoZe... protoze... prosts protoze tohle nékdo musi uklidit.
REDITEL: Uklize¢ka to rano uklidi.

MANIACKA: Rano? To ne, rano uz miize byt piili§ pozdé.

REDITEL: Jak piili§ pozdé? Co znamena pfili§ pozd&?

MANIACKA: To znamena, Ze ve ving jsou mikrobi. Je plné, pIné, plnické mikrobi a jestli to
brzy nevycistime, tak ti mikrobi z vina, a to jsou ti nejhorsi, pokryji cely tenhle sttl a celou
zidli a celou podlahu a potom se po zdech dostanou az na strop a budeme je mit GpIné vsude.
A néco vam feknu, vy neznate mikroby z vina. Kdyz se jim zachce, mtizou vas zabit tim

v

nejbolestiveéjsSim zplisobem, jaky existuje.

BRICHOMLUVEC: To je stragné. Jsou snad horsi nez Rusové.
MANIACKA: Jsou mnohem horsi.

BRICHOMLUVEC: Fakt?

MANIACKA: Jasn&. Mikrobi z vina nejsou vidét.

BRICHOMLUVEC: No dobie, ale Rusové taky nejsou vidét. Nékdy se maskuji.
MANIACKA: To je fakt.

BRICHOMLUVEC: Tteba jsou Rusové pievleteni za mikroby ve ving.
MANIACKA: Mysli§?

REDITEL: Ticho! Sklapovacky!

MANIACKA: J4 nemizu.

REDITEL: Jak to, Ze nem{izes?

MANIACKA: To nejde, nemiizu, ta podlaha je hrozné $pinava.
REDITEL: Mné je jedno, Ze ta podlaha je hrozné $pinava. Sklapovacky!
MANIACKA: Ale mné to jedno neni. Hele.

REDITEL: Co?

MANIACKA: Tamhle, bakterie, miliony bakterii. Kdyz si tam lehnu, abych mohla délat
sklapovacky, zabiju miliony bakterii. A vite, co by se mnou ud¢lal ten zbytek bakterii, kdyby
videly, jak jsem zabila jejich kamarady? Myslite, Ze by se na to divaly se zalozenyma
rukama? To vam nedochézi, Ze by se chtély pomstit?

REDITEL: J4 uz nemtizu, fakt uz nemfzu.
MILENKA: Co ti je?
REDITEL: Tohle je nad moje sily. Zavolam hlidage, aby se o to postaral. (Piskne.)

ZVRACENA KLEPTOMANKA: J4 chci jenom sviij klid. Vidéli jste, kolik je hodin? To zitra
nikdo nevstaneme. Tak honem, jdeme spat.

REDITEL: Co se tady dneska v noci d&je? Kolik lidi za tou sedackou jests je?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Uz tam nikdo neni. J4 jsem byla posledni.
BRICHOMLUVEC: Vazn&? Nebudou tam tieba Rusové?
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MANIACKA: A uklidi§ to tam vSechno, nez pajdes, vid’?

REDITEL: Ze mé bude brzy blazen, jako jsou oni. (Vypije skleniéku vina.)
BRICHOMLUVEC: Co délate? Nepijte to. Je to stra§né otravené.
MILENKA: No tak, nebrec¢, ptijdeme do pokoje.

REDITEL: Ne, pockej, nemiizeme tady tyhle tii nechat samotné.

MILENKA: Klid. Nemyslim, Ze by udélali néco Spatného. A navic, zavolame znovu toho
hlidace. (Piskne.) Hlidaci, hlidaci! (Odejdou.)

MANIACKA: Zase. Zase sami. Ted’ uZ je to jasné. Jdeme.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Kone¢né uvidim ulici.
BRICHOMLUVEC: J4 taky. Taky uvidim ulici. Po tolika letech.
HLIDAC: Ehm, moment. Kam si myslite, Ze jdete?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: A do prdele, hlidag, hriiza.

MANIACKA: Hrtiza, jo, podivejte se na ngj, boty méa celé od bahna a roznasi ho viude po
podlaze.

HLIDAC: Copak mé neslysite? Ptam se, kam jste chtéli jit?

BRICHOMLUVEC: Do... do... do cukrarny pro dorty.

HLIDAC: Ale, opravdu?

BRICHOMLUVEC: Jo, kuchatka nam fekla, Ze ji chybi dorty na zitra a...

HLIDAC: Za téch dvanact let, co jste tady, kolikrat jste méli k jidlu dort?
BRICHOMLUVEC: Nikdy.

HLIDAC: Piesné tak. Nikdy. Takze mi nelZi.

MANIACKA: No tak dobie. Negli jsme pro dorty.

HLIDAC: TakZe ne, co? A kam jste teda §1i?

MANIACKA: Oteviit dvefe.

HLIDAC: To je zakazané.

MANIACKA: Nékdo ale zvonil.

HLIDAC: Ty dvefe nemaji zvonek.

MANIACKA: Aha, tak nic.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Nasi p¥ibuzni. Pfisli nas navitivit piibuzni. Jsou venku,
¢ekaji na nas.

HLIDAC: Ah4aa, vasi piibuzni.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, nasi rodice, babicky a dédeckové, tetiCky a stryckové,
jedna prababicka a vnuk.

HLIDAC: Vy nemate rodinu. A jestli ji mate, tak s vami nechce mit nic spole¢ného, coz mé
nepiekvapuje.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Ale jo, jo, jsou tam, proto jsme chtéli jit ven, aby, aby...
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HLIDAC: Abyste utekli. Chtéli jste utéct!

MANIACKA: Ale ne, utéct? My? Ne. Kam bychom asi §1i?

BRICHOMLUVEC: To je ale blbost, utéct, kdyz je to venku samy Rus.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Utéct? Utéct? Co to slovo znamena? (Sméji se.)
HLIDAC: Uz jste skon¢ili?

BRICHOMLUVEC: Tak dobie. Nechte to na mné&, jsem chlap. Jo, chceme utéct. A co, v ¢em
je problém?

HLIDAC: Problém je v tom, Ze utikat je zakazané.

BRICHOMLUVEC: Zakéazané, zakdzané, to je ale Skoda, to jediné, co chceme délat, a je to
zakazané. Jak dlouho uz jste v tomhle blazinci?

HLIDAC: Ja? Sest mé&sici.

BRICHOMLUVEC: Aha, no vidite, ja jsem tady uz dvanact let, takze odted tady pravidla
urcuju ja.

ZVRACENA KLAEPTOMANKA: Pfesng!

BRICHOMLUVEC: A my dneska v noci ute¢eme!

MANIACKA: No jasné!

BRICHOMLUVEC: A uz se nikdy nevratime! Tak co myslite? Je v tom n&jaky problém?
HLIDAC: Problém je kli¢ od t&ch dvefi, ten mam totiz ja.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Smérem k technické kabiné.) Uz miizeme! KIig!
MANIACKA: Vzdycky musi byt n&jaky klig.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: V kazdé divadelni hie je kli¢.

MANIACKA: A nejen tak ledajaky kli¢, ale takovy, ktery otvira dvefe.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: KIi¢, ktery otevie dvefe, které chceme oteviit. Je to
vzdycky stejné!

MANIACKA: To je ale neoriginalni.

HLIDAC: Ja nepotiebuju byt originalni. J4 musim fungovat. Takze témi dveimi nikdo
neprojede, tak honem, kazdy zpatky do svého pokoje!

BRICHOMLUVEC: Klid, holky, nechte to na mné, ja jsem chlap: Tak zaprvé, nemtizeme jit
kazdy do svého pokoje, protoze spime vsichni v jednom, a za druhé, vy ndm ten kli¢ prosté
date, po dobrém, nebo po zlém.

HLIDAC: Rekl jsem ti, Ze ti ten kli¢ nedam.

BRICHOMLUVEC: Po dobrém tedy ne. TakZe chcete, abychom piesli k nasili?
HLIDAC: Ne, nechci, abyste pouzili nasili. Honem, spat.

BRICHOMLUVEC: TakZe vy se se mnou nechcete prat?

MANIACKA: To je ale houby chlap.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Urgité je to chlap?

MANIACKA: To je fakt. Tieba to neni chlap.
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ZVRACENA KLEPTOMANKA: Tieba je to zbabélec.
MANIACKA: Jo. Zbabélec zbabéla.

HLIDAC: J4 nejsem zadny zbabélec.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Posmévaéné.) Ne, jasné Ze ne.
MANIACKA: Ne, vibec ne.

BRICHOMLUVEC: Jasné Ze ne, jasné Ze ne.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Vlastné je hrozné state¢ny, strasng.
HLIDAC: Kdybych byl zbabélec, nebyl bych noéni hlida¢ v blazinci.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: A navic méte ten kli¢ u sebe uz $est mésicti. UZ je nadase,
abychom si ho taky uzili, ne?

HLIDAC: Kli¢ je mij a budu si s nim délat, co se mi zachce.
BRICHOMLUVEC: Dej mi ten klic!

HLIDAC: Nikdy.

BRICHOMLUVEC: Tak se se mnou o n&j poper.
MANIACKA: Zbabél¢e, zbabélee, zbabéle. ..

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Zbabglge, zbabél¢e, zbabélge. ..
HLIDAC: Tak fajn! Budu se prat!

BRICHOMLUVEC: Dobie. Vyber si zbrang.

HLIDAC: Fajn. Tady jsou. (Fyndd dvé pistole.)
BRICHOMLUVEC: Sakra, to jsou to dvé pistole.

HLIDAC: Jasné. Cim jsi myslel, ze budeme bojovat? Taskami?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Nebojs se, Ze ne?

MANIACKA: Ne, jasné Ze ne. On s ni umi zachazet. Urité uz s podobnou pistoli zabil
nckolik Rust.

HLIDAC: Dame si souboj. Zady k sobé. Sedm kroki dopiedu. Pak se otogit a bum! Ten, kdo
zemie, prohral.

MANIACKA: A ten, co nezemie?

ZVRACENA KLEPTOMANKA: (Velmi slavnostné.) Ten, kdo nezemfe, také prohral, ve
valce neni vitézl jen porazenych.

HLIDAC: Zaginame!

(Zady k sobé. Zacnou odpocitivat kroky. BRICHOMLUVEC jde stejnym smérem jako
HLIDAC. HLIDAC se po sedmi krocich otoci, aby vystielil, ale BRICHOMLUVEC je u néj
tak blizko, Ze ho pistoli uderi do hlavy.)

MANIACKA: JeZisi, co d&la?
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Vzdyt ho zabije.
HLIDAC: Byl moc blizko, to neplati.
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ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, a protoZe to neplati, tak ho prastite pistoli do hlavy.
HLIDAC: Ja jsem ho nechtgl prastit, jenom jsem ho chtél stielit do srdce.

MANIACKA: Aha, jesté lepsi, hned jsme viichni mnohem klidng;si.

HLIDAC: No tak jesté jednou, a ted’ Zadné triky, jasny?

(Zady k sobé. Vyrazi a pocitaji do sedmi. HLIDAC se oto&i a chce vystielit
a BRICHOMLUVEC ¥ika...)

BRICHOMLUVEC: Po¢kat!
HLIDAC: Co se zase dgje?

BRICHOMLUVEC: Nékdo mi vola. To je mama. Ahoj, mami... Neboj, nespal jsem... Ne...
Jo... Ne... V blazinci, jasn€... Ne, nevim... Zrovna m¢ chtéji zabit... Jo... Hlidac...
Nemizu, on ma kli¢... Pockej, ja ti ho dam... To je moje mama.

HLIDAC: Halo? ... Ano, to jsem ja... Ne, je mi lito, ale to nemzu ud¢lat... Ne, plati m¢,
abych dé¢lal to, co se o¢ekava, ze budu délat, za penize... Ne, ned€lejte si starosti... Ano, do
srdce... Nebude trpét... moc... Na, tady ji mas, asi se s tebou chce jesté jednou rozloucit,
mozna uz navzdy.

BRICHOMLUVEC: Ahoj, mami, co ti fekl? ... Nevim... Jsi si jistd? Neni to trochu
nebezpecné? ... Jo, jasné... Dobfte, zkusim to... Posilam pusu, ahoj.

HLIDAC: Tak co? Mizeme pokracovat? (Zddy. Sedm krokii. HLIDAC se oto&i a vystieli
prvani. BRICHOMLUVEC ziistane stdt, ani se nehne.)

MANIACKA: Netrefil se. Netrefil.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Pravda. Je naZivu.
MANIACKA: No tak, honem, vystrel.

ZVRACENA KLEPTOMANKA: Jo, jo, vystfel. Pro¢ nestiili?

(BRICHOMLUVEC upusti pistoli a padne na kolena, potom ziistane lefet na zemi jako
mrtvy.)

HLIDAC: (Jde k mrtvému.) Cha, cha, cha, vyhral jsem, vyhrél jsem, superhlida¢ pistolnik
zase jednou vyhral. (Sehne se pro pistoli.)

BRICHOMLUVEC: (Probudi se a namiii na néj pistoli.) Ne, nevyhral jsi, vlastné jsi prohral
a ten, kdo prohraje...

MANIACKA: Ten, kdo prohraje, zemie.
ZVRACENA KLEPTOMANKA: Zemfe ten, kdo prohraje.
HLIDAC: Ne, prosim...

BRICHOMLUVEC: Ten, kdo prohraje, minimaln¢ da kli¢ tomu, kdo vyhraje. (Dfi mu ho.)
A ted’ jdeme. (HLIDAC, samoziejmé, zuistane. Zbyli tii odchazeji, jen MANIACKA ziistava
trochu pozadu.)

MANIACKA: No, popravdé feceno, ja vlastné nevim, jestli chci odejit. Zistane to tady
Spinavé. Podivej na ten bordel. A ten prach tam na stole. Ne, ne, ne, neodchazela bych v klidu,
vite, nebyla bych v klidu. (ZVRACENA KLEPTOMANKA a BRICHOMLUVEC se vrti,
chyti ji v podpaZi a odvedou ji.)
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HLIDAC: BoZe mtij, Boze miij, utekli, utekli. Co jsem to za hlida¢e? Co jsem udélal §patn&?
Jak to, ze jsem nedokézal prohnat kulku takovym nanicovatym bezvyznamnym blaznem?

MILENKA: Co se stalo? Co to bylo za hluk?

HLIDAC: To byly vystiely.

MILENKA: Vystiely! Ja to fikala. V tomhle blazinci se prosté neda... spat.
HLIDAC: Pistole je jesté tepla.

MILENKA: A zabil jste nékoho?

HLIDAC: Ne.

MILENKA: Ne? To je ale skoda. Nikdy jsem nevidél mrtvolu, uz jsem se tésila. ..
HLIDAC: Ale utekli mi.

MILENKA: Utekli?

HLIDAC: Jo, ti zpropadeni blazni. Vichni utekli.

MILENKA: No, dobfe, a co jako? V ¢em je problém? Nejsou blazni, neni hluk, budu moct...
klidné¢ spat. Tak Sup, jdeme vSichni do postele.

SESTRA: (Piichazi.) Do postele? Jak mizes myslet na postel? To nemyslis na feditele?
MILENKA: No, ono totiz, pro m¢, myslet na feditele a na postel je prakticky to samé.

SESTRA: Nechapes to? Reditel se nadtve. A... a... zabije nas. Nechali jsme utéct ty blazny.
A ty nebudes mit bez blaznii koho hlidat. Bez blaznt tady pro tebe nikdo nepostavi divadlo.
Bez blaznli nebudu mit komu dévat prasky na spani.

MILENKA: Do hajzlu, ma pravdu.
HLIDAC: No jo, to je fakt, co ted’ s ndmi bude?

REDITEL: Pozor! Ale, ale, copak to tady mame? Nékoho, kdo neplni své povinnosti. Je to
tak, Ze jste nesplnili svoje povinnosti?

MILENKA: Ja ti nevim, myslim, ze v posteli jsem sviij ukol splnila dobte, ne?

REDITEL: Sklapovacky! (VSichni délaji sklapovacky.) Staci! Vstaiite! (Vstanou a postavi se
do Fady.) Blazni utekli. Ci je to vina, co?

SESTRA: J4 bych tekla, ze je to chyba...

REDITEL: Ano, ja si taky myslim, Ze je to vase chyba. A zaslouZi si potrestat. Je to tak, Ze si
to zaslouzi trest? Hudba! Hudba! Hudba! (Hraje hudba, ktera hrdla o piestdavce, herci se
chyti za ruce, a pomalu pada, pokud je v divadle — coZ asi nebude — opona.)
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jedna straSidelna

(Na scéné se objevi uvadéc. Ma na sobé oblek a v ruce drZi mikrofon.)

UVADEC: Dobry veéer, damy a panové. Reknéme si to na rovinu. Vy a ja nejsme piatelé.
Nezname se. A je naprosto jisté, ze kdybychom se znali, nevychazeli bychom spolu dobfe. Vy
jste tam dole, protoZe mate mizerny, nudny Zivot na houby, a chcete se dostat sem nahoru,
protoze tady, nahote, se odehrava veskeré déni. Vim, Ze byste se chtéli vejit sem do
zaCarované¢ho zamku a najit kli¢, abyste se dostali ven. Ale to je, bohuzel, nemozné. Nebo ne?
Je mezi vami nékdo, kdo by se chtél stat hercem? (Dva reflektory nasviti dvé osoby

z publika.) Vy? Nebo vy? (Vstanou a jdou na jeviste.)

STUDENTKA: Dobry vecer.

UVADEC: Vyborng, tak tady mame naseho prvniho tcastnika konkurzu. Reknéte nam néco
o sobé&. Co délate?

STUDENTKA: No, vite, ja, nékdy spim a jindy kiicim.
UVADEC: Hmm, to je zvlatni. A co to je za praci?
STUDENTKA: Studuju.

UVADEC: Aha, jasné, e mé to nenapadlo. A vy? Co délate?

PROFESOR: J4 u¢im fyziku. Tedy fyziku, chemii, matematiku, biologii, informatiku. Jsem
prosté védec. Znate Einsteina?

UVADEC: Ano.
PROFESOR: Tak néco takového.

UVADEC: Aha. A feknéte nam, co citite, kdyz stojite na prahu tohoto zadarovaného zamku?
Nemate strach z nemrtvych?

PROFESOR: Ne. Jsem v klidu. Ve véd¢ nikdy nebyla prokdzéana existence zadného
nemrtvého. Nékdo miize byt bud’ mrtvy, nebo zivy, ale aby byl nemrtvy a neznamenalo to, Ze
je zivy, to nejde.

UVADEC: (Ke STUDENTCE.) A vy? Také jste v klidu?

STUDENTKA: Ne, ne, ja jsem hrozné nervozni. Mizu jit na zachod?

UVADEC: Ne. Uz neni &as na to nékam chodit. Jeding do zamku. B&Zte témi dvefmi.

A pamatujte: musite jenom najit kli¢, abyste se dostali ven. (K publiku.) Prosim vés, jestli je
mezi vami nékdo, kdo ma slabé srdce, at’ opusti sal. To, co uvidite tady nahote, mtze byt
zdravi nebezpecné. (Odejde.) (Zveda se opona.)

STUDENTKA: To je super! Nikdy jsem nebyla na hradé v noci! Neptijde vam to vzrusujici?

PROFESOR: Ani ne. J& si myslim, Ze noc je od toho, aby se spalo. T¢lo si potfebuje po
celodenni namaze odpocinout. To je Cista biologie!

STUDENTKA: J4 si pfipadam jako dobrodruh. Kdovi kolika nebezpecim budeme vystaveni,
nez se dostaneme k tomu kli¢i! Neptipadd vam, ze nas pozoruji duchové?

PROFESOR: Tady neni zadné nebezpeci ani duchové. Rozdil mezi hradem ve dne a hradem
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v noci je ten, ze v noci je tu méné svétla. To je Cista fyzika!

STUDENTKA: Ja se tedy bojim. Podivejte, mam husi kiizi.

PROFESOR: Jestli se bojis, je to proto, Ze se moc divas na filmy. A filmy nejsou véda.
STUDENTKA: Hele!

PROFESOR: Co?

STUDENTKA: Panenka, ne, dvé panenky.

PROFESOR: J4 panenky nemam rad. Pfedstavuji détstvi a détstvi je nejméné racionalni
obdobi v zivoté ¢loveka.

STUDENTKA: Ty jsou ale pékné! Ci asi budou? Budeme si s nimi hrat!
PROFESOR: Hrat? Takova ztrata casu!

STUDENTKA: Ahoj, jak se jmenujes? ,,Nevim, nemam jméno.* Ale ne, chudinko. Jsi
smutna, protoze nemas jméno? ,,Ano, trochu. Mame ti dat jméno? ,,Ano. To byste pro mé
opravdu udélali?* Samoziejme ze ano, budes se jmenovat, budes se jmenovat... Jak ji
pojmenujeme?

PROFESOR: Copak ja vim?
STUDENTKA: No tak, vezméte si tuhle panenku a pojd’te si se mnou hrat.

PROFESOR: No, vis... J4 nevim, jestli by takové véci mél délat profesor fyziky, tedy, fyziky,
matematiky, biologie...

STUDENTKA: Ale ano, ano... Udé¢lejte mi radost a hrajte si se mnou!
PROFESOR: Dobfe tedy...

STUDENTKA: Super. Budeme ti fikat, budeme ti fikat...

PROFESOR: ,,Budeme ti fikat Albert Einstein.*

STUDENT: Co to je za blbost! Jak mtizeme fikat panence Albert Einstein?
PROFESOR: ,,Co je? Mné¢ se to zda jako hezké jméno.*

STUDENTKA: Co chcete? Aby byla nestastna po zbytek zivota?
PROFESOR: ,,Poslys, ja taky neméam jméno a nestézuju si.*
STUDENTKA: O ¢em to mluvite? Jak to, ze nemate jméno?

PROFESOR: Na mé nekoukej. To fekla ona. ,,Ano, to jsem fekla ja. A mize§ mi fict, proc¢ se
mi nedivas do oci, kdyz se mnou mluvis?

STUDENTKA: ,,No tak dobfe, zménim ti jméno. Ty se budes jmenovat Albert Einstein.*
PROFESOR: ,Ne, to nejde. Ja uz jsem si jméno vybrala.*

STUDENTKA: Aha, jo? A jaké?

PROFESOR: Darth Vader.

STUDENTKA: Tak pockat, o co vam jde? Chcete m¢ nastvat?

PROFESOR: Ne, ja si jen hraju. Ze si jen hrajeme?

PANENKA: Ano.
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PROFESOR: A&aa! ... Promluvila na mé&! Vidéla jsi to? Ta zpropadena panna na mé
promluvila!

STUDENTKA: To je uzasné.
PROFESOR: Jsi blba? Panenky nemluvi!

STUDENTKA: Panenky nemluvi. Panenky nemluvi. Co vy vite! Tieba diky té vasi slavné
veéde¢ uz panenky mluvi.

PROFESOR: To je pravda. Tteba jde o novy zazrak védy.

STUDENTKA: Poslys, ty taky mluvis?

PANENKA: Ne, ona nemluvi. Je naprogramovand, aby d¢lala jen jeden zvuk.
PROFESOR: Vazné? A co to je za zvuk?

PANENKA: Pockej. Za chvilku ho udéla. (Zazni néco désivého.)
STUDENTKA: Hele, nevis, kde bychom nasli kli¢ od zamku?

PANENKA: Zeptej se ji. Vi toho o téchhle vécech vic nez ja.

STUDENTKA: Ji? Ale vzdyt nemluvi. Vis, kde je ten klic? (Kyve hlavou, Ze vi. Potom ji da
herni konzoli, vezmou stiil, na kterém do té doby sedély, a odbéhnou.) (STUDENTKA si

s konzoli zacne hrat a dojde ji, Ze tim ovlada PROFESORA, jako by to byla postava

z videohry.) Hele, koukejte, ja vas tim ovladam!

PROFESOR: Do haje, co to d¢las!

(P¥ichdzi PRISERA z videohry.)

PRISERA: Zdalo se mi, 7e jsem zaslechl, Ze si chce nékdo odnést nas klic?
STUDENTKA: Ano, my!

PRISERA: (Drsny smich.) Jen ptes moji mrtvolu.

(Hudba. PROFESOR vybéhne dopiedu, probéhne v uctivé vzddlenosti od PRISERY
a potom se pozadu vraci.)

(Hudba. Kopance a boxovani na prazdno.)

(PROFESOR bé%i k PRISERE. Ta ho chytne pod krkem, zacne ho mldtit a shodi ho na
zem.)

STUDENTKA: Jezis! A jak vas ted’ zvednu?
PROFESOR: Radsi to nech byt, prosim, radSi mé¢ nezvede;j. At’ to jesté vic nepokazis.
STUDENTKA: Tak hele, fesaku, ja délam, co mtzu.

PROFESOR: Tak to teda mize$ dost malo. J& bych mél mit tu konzoli. Vy Zenské o technice
nic nevite.

PRISERA: Tak co, budeme hrat dal?

STUDENTKA: Jo.

PROFESOR: Ne.

STUDENTKA: Jak to, ze ne?! Musime najit ten klic.

DEVCE: (PFichdzi.) No tak, prosim t&, dej mi to. (Vezme ji herni konzoli.) Ach jo, vy stafi
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jste tak nesikovni. Pro¢ se nikdy nenaucite pouzivat véci, které jsou zivotné dilezité?

(DEVCE zvedne PROFESORA a namiii ho proti PRISERE, poperou se a PROFESOR
samoziejmé vyhraje.) A je to. Je to primitivni. Je jenom potieba vyuzit tu silu, kterou v sobé
mame.

STUDENTKA: Jo, jasné...

DEVCE: Fajn, tak nashle, a trénujte, jasny? (Odchdzi.) Jo, ted’ byste se méli podivat p¥isete
do kapes a néco ji ukrast.

STUDENTKA: Pro¢?

DEVCE: ProtoZe to je souéasti hry...

(Ukradnou PRISERE hodinky.)

STUDENTKA: No... tak jsme vyhrali. To je super. Dobro zvitézilo nad zlem.

PROFESOR: Jsme vyhrali? Jak to, Ze ,jsme* vyhrali? Rekl bych, Ze ty jsi teda nevyhrala nic.
Nebyt toho dévcete, ta prisera by me... by mé... Do hdje, nechci na to ani pomyslet.

STUDENTKA: Dobie, dobfe, tak na to nemyslete a jdeme.

PROFESOR: Jdeme? Kam? Ja s tebou nikam nejdu. Jsi ptili§ nebezpecna. Véda by védéla, co
s tebou ud¢lat.

STUDENTKA: Véda? Se mnou? A co?
PROFESOR: Nevim. Tteba t€¢ proménit v néco jiné¢ho. V kravu tteba.
STUDENTKA: V kravu?

PROFESOR: Ano, nevim, to byl jenom napad. Cely Zivot bys Zrala travu a vSem bys nam
dala pokoj.

STUDENTKA: Co jste to fekl? A vite co? Tohle bolelo. To mé moc bolelo. Sbohem. Dostanu
ten kli¢ sama. Nepottebuju ni¢i pomoc. A uz vibec ne vasi! (Odejde.)

PROFESOR: Vyborn¢, kone¢né sam. Doufam, Ze tohle byl dneska vecer posledni Sok.
(Prichazi DUCH.)

DUCH: (PribliZuje se k PROFESOROVI.) Uaaa!

PROFESOR: A4aa!

DUCH: Piisobite vysloven¢ odvazné.

PROFESOR: Vy jste, vy jste... duch.

DUCH: Jo.

PROFESOR: Takze... duchové existuji.

DUCH: Clovéée, existuji, existuji... Nevim, jestli je to uplng to spravné slovo.
PROFESOR: Upozoriiuji vas, ze popirate veskeré védecké zékonitosti.
DUCH: Ale, tak to mé mrzi.

PROFESOR: A co tady délate? Pro¢ nejdete nékam, nevim, na hrad nebo na hibitov nebo do
n¢jakého hororového filmu?

DUCH: Ach, to je velmi smutny piibéh. Zucastnila jsem se konkurzu stejné jako vy. Jednoho
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dne mé poslali do tohohle zdmku... abych nasla kli¢. Jenomze ja ho nenasla. Nechali m¢ tady
umfit a postupem c¢asu se ze mé stal duch.

PROFESOR: Nechali vas tady umftit? Takze, tohle vSechno je doopravdy? (Dostane strach
a posadi se.)

DUCH: Poslyste... Vite, ze vam ten plast slusi?
PROFESOR: No to je moje uniforma. Uz jsem vam fikal, ze jsem védec?
DUCH: Jste moc hezky, ze?

PROFESOR: Hezky? Nevim. Moje matka fika, Ze ano. Ale, jasn¢, je to moje matka a jeji
nazor neni nijak védecky podlozen.

DUCH: Jsem tady zaviend uz pét let. To je hodné dlouho.

PROFESOR: Hodn¢ dlouho? Vesmir je stary miliony let. To je teprve hodné dlouho!
DUCH: Jo, ale na to, byt bez chlapa... Na to je pét let dost dlouhd doba, nebo ne?
PROFESOR: Tak to vam nefeknu. J& jsem bez chlapa uz dvacet sedm let a nestézuju si.
DUCH: Ja uz vazné nevim, jak vam to mam fict srozumitelné;ji.

PROFESOR: Mnég? Co?

DUCH: Cht¢l byste...?

PROFESOR: Sex?

DUCH: Fuj, sex, to je tak osklivé slovo. Rekla bych spis lasku... néZnosti, objeti...
PROFESOR: No sex.

DUCH: Dobfte, fajn, jo, sex. Chcete?

PROFESOR: Ale vzdyt’ vy jste mrtva!

DUCH: No a vy jste zivy. V ¢em je problém?

PROFESOR: No v tom, Ze... budete zapachat!

DUCH: Ne, ja nesmrdim. Kazdy den pouzivam deodorant.

PROFESOR: Tak budete hrozn¢ hubena.

DUCH: Ne, nejsem hubena. Ale drzim dietu. Jim jenom salat.

PROFESOR: No, to je jedno, s kostlivci nespim.

DUCH: S kostlivci nespim, s kostlivei nespim, to protoze jste to ani nezkusil. Mohla bych vés
udélat Stastnym.

PROFESOR: A co kdyz otéhotnite?

DUCH: Jste blbej? Jak bych asi mohla ot€hotnét, kdyz jsem mrtva.
PROFESOR: Prosim, to uz netikejte.

(Piichdzi DABLIK a ANDILEK.)

DABLIK: No tak, chlape, co je? Vzdyt je to zenska.

PROFESOR: Ne, to byla zenska.

DABLIK: Dobfie. To je jen nepodstatny detail.
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PROFESOR: Ne, to si nemyslim.
DABLIK: Podivej, dobfe si ji prohlédni. Umis si jen piedstavit, co ma pod t&mi prostéradly?
PROFESOR: Ne...

DABLIK: Tim lip, aspon popusti§ uzdu fantazii... A aZ se pak budes bavit s kimosi a budou ti
fikat, jak byli s néjakou blondynou, brunetou nebo zrzkou... tak ty jim feknes, Ze to nic nent,
ze jsi byl s... se Zenou z jiného svéta. Puknou zavisti. ..

PROFESOR: No jenomze ja jsem pfisel z jiného divodu.

DABLIK: S tim si nedélej hlavu, kdyz s ni ptijdes, fekne ti, kde je kli¢, Ze jo?
DUCH: Samoziejm¢ ze ano.

PROFESOR: (K ANDILKOVI.) Rekni mi, co mém udélat?

ANDILEK: Co bys asi mél udélat, ¢lovéce, jdi s ni, no tak, Sup, Sup.
PROFESOR: Pockat, neméla byste mi fict pravy opak?

ANDILEK: No, jo, ale mé& nikdo nikdy neposloucha. Tady v téhle zemi jsou vSichni ateisté.
No tak. Bézte s ni.

PROFESOR: Dobie, fajn, nestrkejte do mé. (K DUCHOVL.) Tak tedy... Jdeme?
DUCH: Ano.

PROFESOR: Ale nemysli si, Ze s tebou jdu, protoze se mi 1ibis, jasny?

DUCH: Ne?

PROFESOR: Samoziejmé ze ne. Je to védecky experiment. Chei védét, k jakym chemickym
reakcim dojde, kdyz se d4 dohromady zivé a zdravé t€lo s mrtvym télem v rozkladu.

DUCH: Ty vado, ty jsi mi teda romantik. (Odejdou.)

ANDILEK: No, byly jsme dobré, ne? Byly jsme dobré.

DABLIK: Jo, ja jsem byla dobra.

ANDILEK: Coze? Co znamena JA jsem byla dobra?

DABLIK: Nic, nic.

ANDILEK: Ne, ne. Rekni mi to.

DABLIK: Prosté pesné to, Ze ja jsem byla dobra.

ANDILEK: Nemtizu tomu uvéfit. To znamena, Ze ja jsem nebyla dobra?
DABLIK: Nebud' nastvana. Ne Ze bys nehréla dobie. Jen bylo poznat, Ze hrajes.
ANDILEK: Asi proto, Ze jsem hrala.

DABLIK: A o tom mluvim. J& piisobim piirozengji.

ANDILEK: Ne, to neni tim. Ty totiZ, abys byla d’abel, nemusi$ nic hrat.
DABLIK: Coze, coze, co jsi to fekla?

ANDILEK: Tohle. Ze jsi §patna.

DABLIK: Spatna? Chces fict, Ze neumim hrat?

ANDILEK: Ne, chci Fict, Ze jsi §patny ¢lovék.
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DABLIK: Aha, uZ jsem se lekla. UZ jsem myslela, Ze chees fict, Ze jsem $patna herecka. ..
Hele, jestli chces, mizeme si vymeénit role. Jestli chces, ja budu and€l. Ja se piizptsobim
cemukoli.

ANDILEK: Ne, to by nelo. Ja nejsem jako ty. J4 bych musela stra§né moc hrat, abych byla
d’abel. (Pauza.) Podive;j...

DABLIK: Co?

ANDILEK: Publikum.

DABLIK: Kde?

ANDILEK: Tam. Pied nami.

DABLIK: No, jo. Vzdycky tam je.

ANDILEK: Jo, je pékné otravné. Pro¢ tam vzdycky musi byt? To nema nic jiného na praci?
DABLIK: Divé se na m¢.

ANDILEK: Co?

DABLIK: To publikum... Ze se na mé diva.

ANDILEK: Diva se na tebe, protoze mluvis. Kdyz budu mluvit j, bude se divat na mé.
DABLIK: Prosim t&. I kdyz bude§ mluvit ty, publikum se bude divat na mé. Ach, vzdycky se
diva na me¢.

ANDILEK: Ty jsi ale egocentrik!

STUDENTKA: (PFichazi.) Obé. Obé jste tak trochu egocentrické. Zda se vam snad normalni,
co délate? Ze skonci vase scéna s Markem a vy tady v klidku ziistanete a drbete?

DABLIK: A co je na tom §patného?

STUDENTKA: Spatného je na tom to, Ze ja jsem tam vzadu uz p&kné dlouho a ¢ekam, az
vypadnete, abych mohla zacit se svym textem. A uzZ m¢ to trochu znervoziuje!

DABLIK: Dobie, dobie, uklidni se, my uZ jdeme. (Odejde.)
ANDILEK: (Jde ke STUDENTCE.) Hele... Na koho si mysli§, Ze se publikum diva?
STUDENTKA: Ty jsi mé neslysela? Rekla jsem, at’ odsud zmizis.

ANDILEK: Mysli§, Ze jednou ptijde den, kdy se bude publikum divat na mé, i kdyz nebudu
mluvit?

STUDENTKA: Jo, uz za chvilku, jen co té zabiju a necham t¢ tady lezet. Nebudes§ moct
mluvit, ale i tak se bude publikum divat na tebe.

ANDILEK: Vézné?

STUDENTKA: Ven! (ANDILEK polekané odbéhne.)
(P¥ichdzi KOUZELNE ZRCADLO, jde po $pickdch.)
STUDENTKA: Mazu vam s né¢im pomoct?
ZRCADLO: Pssst, ticho, musi byt naprosté ticho.
STUDENTKA: Pro¢?

ZRCADLO: Nechci, aby se probudil.
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STUDENTKA: Kdo?

HLAS: (Ze zdakulisi.) Zrcadlo! Zrcadélko!

ZRCADLO: Do hjje, uz se probudil.

STUDENTKA: Ale kdo?

KOUZELNIK: (Piichdzi.) Zrcadélko, zrcadélko, kde jsi? Aha, tady jsi, to jsem se lekl. Kam
jsi Slo?

ZRCADLO: Jen jsem se §lo trochu projit. Chtélo jsem se vratit za... patnact nebo dvacet let.

KOUZELNIK: Ne, to nesmis. Pottebuju, abys mi néco tfeklo. Zrcadlo, zrcadlo, kdo? Kdo je
tady nejlepsi kouzelnik?

ZRCADLO: Asi ty.

KOUZELNIK: Ne, ne, na zamku. Kdo je na zamku nejlepsi kouzelnik?
ZRCADLO: No, na zamku zadny jiny kouzelnik neni, takze asi ty.

KOUZELNIK: A ve mé&sté? Kdo je nejlepsi kouzelnik ve mést&? Taky ja, Ze jo?
ZRCADLO: No, to uz nevidim tak jasn¢.

KOUZELNIK: Ne? To bude tim, Ze jsi $pinavé. (Vyéisti ho namocéenym hadrem.)
ZRCADLO: Co délas? Jsi blbej?

KOUZELNIK: Cistim t&, nevidis?

ZRCADLO: Ty vado, pro¢ si radsi nevycistis. ..

(STUDENTKA si odkasle.)

KOUZELNIK: JeZi§, a vy jste kdo? Ne, nefikejte mi to. Uhodnu to. Kdyz jsem kouzelnik. ..
Uz to mam! UZ to mam! Moje publikum, jste moje publikum. Ze jste moje publikum?

(K ZRCADLU.) Vidis, jaké mam publikum, ty tupce? A ty mi vzdycky tikas, Ze nemam
publikum.

ZRCADLO: Gratuluju. To je velmi pocetné publikum.
KOUZELNIK: Ukazu ji trik.
ZRCADLO: BozZe miij, a je to nutné?

KOUZELNIK: Podivejte se, klobouk. Nic v ném neni... Tady ne, tady také ne... Ted si
vyhrnu rukévy, abyste si nemyslela, ze v nich néco schovavam. Strcte do klobouku ruku... Az
dolt. Je tam néco?

STUDENTKA: Ano.

KOUZELNIK: Ano? Co?

STUDENTKA: Lupy... vlas... A sponka.
ZRCADLO: Voila! A to to vypadalo, Ze je prazdny!

KOUZELNIK: Ty bud’ zticha! A ted’, davejte pozor, protoZe vykouzlim kralika. Tady nic...
taky také ne... abraka dabra... a ted’... Tada! Kralik!

STUDENTKA: Kde?
KOUZELNIK: Tady, copak ho nevidite?
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ZRCADLO: Miuzu védét, co to k Certu délas?
KOUZELNIK: Ty vado, kralik. Mam tady kralika.
STUDENTKA: J4 ale opravdu nic nevidim.
ZRCADLO: Ani ja ne.

KOUZELNIK: Nic nevidite, protoZe to je neviditelny kralik. Amatérsti kouzelnici maji
opravdové kraliky. Ale ja, velky kouzelnik, mam neviditelné kraliky, to je mnohem t&Zsi.

STUDENTKA: Promiiite, ale zd4 se mi, Zze se ndm vysmivate.

KOUZELNIK: Vysmivat se vam? Takova neslychanost! To jenom vy jste to nejhorsi
publikum, jaké jsem kdy mél. No nic, zkusim vymyslet né¢jaky dalsi trik. Tu mate, podrzte mi
toho kralika. Tak, co vymyslim... Hej, co to délate, vzdyt’ vam ten kralik spadne! (Honi
neviditelného kralika, vola na néj, béha dokola, dokud ho nechytne. Pak ho obejme, di mu
pusu a strci ho zpatky do klobouku.) Bud’ hodny, nedovadé; tolik...

ZRCADLO: Vim, jaky trik bys mohl udélat.
KOUZELNIK: Jo? Jaky?
ZRCADLO: Ten ze vsech nejlepsi. ..

KOUZELNIK: Jo, jasné! Mas pravdu! Ten ze viech nejlepsi! ... A jaky je ten ze viech
nejlepsi?

ZRCADLO: Mohl bys nechat zmizet sam sebe.

KOUZELNIK: Nechat se zmizet? Sam sebe?

ZRCADLO: Jo, a uz se nikdy nevracet.

KOUZELNIK: To by bylo zasné... Vam se libi triky, kdy se néco necha zmizet?
STUDENTKA: Ne, ja mam radsi ty s kartami.

KOUZELNIK: Aha, tak o t&ch toho vim hodné. To je moje specialita.
ZRCADLO: Rozmysli si to dobfe. Ja myslim, Ze by bylo lepsi, kdybys zmizel.

KOUZELNIK: Vyberte si kartu. Podivejte se na ni. UkaZte ji zbytku publika. Ja se nebudu
divat. Uz? Vyborn¢. Ted’ mé nechte soustiedit se. Podivame se na to... Tak... Vase karta...
vase karta je...

ZRCADLO: (Do ucha.) Srdcova pétka.

KOUZELNIK: Srdcové pétka!

STUDENTKA: Ne. Je to karova sedma.

KOUZELNIK: Ty jsi ale blbé zrcadlo! Zkazilo jsi mi jeden z mych nejlepsich trikd.
ZRCADLO: Promin, to vis$, uz jsem si kvili tobé zvyklo lhat...

KOUZELNIK: To je jedno. Jesté mam ten trik s hodinkami. Mate n&jaké hodinky?
STUDENTKA: Ano.

KOUZELNIK: Ukazte.

STUDENTKA: Tady jsou. (Vyndd je, ukdie mu je, KOUZELNIK se na né zadivd a ziistane
zhypnotizovany.) Hej, halo, slysite me? Co vam je! Vy jste umiel?
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ZRCADLO: Sakra, zhypnotizovala jste ho.

STUDENTKA: Zhypnotizovala? Ale nebyl tady kouzelnik on?

ZRCADLO: Ja si myslelo, ze jo. Ale ted’ mi dochézi, Ze kouzelnice jste tady vy, vy.
STUDENTKA: Ja? Tomu nevéfim.

ZRCADLO: Ale jo. A ja bych mohlo byt vase kouzelné zrcadlo.

STUDENTKA: Ne, vazn¢, nechte toho, ja se jenom odsud chci dostat pryc.

ZRCADLO: Jasng, ja taky. Dostat se odsud a provadét tisice trikii. Mohla byste byt nejvetsi
kouzelnice vSech dob. Hlavnég s tim trikem s hodinkami.

STUDENTKA: Ale o ¢em to mluvite? Vzdyt’ tohle jsou normalni hodinky. (UkdZe je
ZRCADLU a také ho zhypnotizuje.) Paneboze. (Odchazi.) Co s t€émi hodinkami je? (Podiva
se na né a také ziistane zhypnotizovanad.)

(Objevi se HERE CKA 1, ta, kterd hrala ANDILKA, a na chvili se zadivd do publika. Je
spokojend a ujisti se, %e ji publikum dobie sleduje. V tu chvili se objevi HERECKA 2, kterd
hrala DABLIKA a KOUZELNE ZRCADLO, sunddvi si pievlek Kouzelného zrcadla a bere
si kostym Carodéjky.)

HERECKA 2: Katko, co to d&las?
HERECKA 1: Ja? Nic.

HERECKA 2: Hned odsud vypadni.
HERECKA 1: Ja? Pro¢? Co je?
HERECKA 2: Ted’ neni fada na tobg.

HERECKA 1: Aha, jo, ja vim, ale podivej, dokdzala jsem to: publikum se na mé divalo,
1 kdyZ jsem nemluvila.

HERECKA 2: Jasng. Divalo se na tebe, protoze na jevisti nikdo jiny nebyl.
HERECKA 1: Ty mi totiZ jen zavidis.

HERECKA 2: Fajn. Jak chces. Ale vypadni ze scény. (Jde k ni.)
HERECKA 1: Hej, pockej! Kam jdes? Zistai tam! Nehybej se!
HERECKA 2: Dobfe, uz nikam nejdu, ale ty jdi pry<.
HERECKA 1: Ne, neptijdu, publiku se totiZ libim.

HERECKA 2: Musis jit. Ted’ mam hrat ja.

HERECKA 1: Coze? Ty? Prog?

HERECKA 2: Protoze mam byt darod&jka.

HERECKA 1: Ty &arod&jka? A ja? Co budu ja?

HERECKA 2: Ty nic.

HERECKA 1: Takze ty mas vic roli nez ja?

HERECKA 2: No jo...

HERECKA 1: Prog?

HERECKA 2: Nevim, asi proto, Ze rezisérovi doglo, Ze jsem lepsi herecka nez ty.
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HERECKA 1: Rezisér je idiot. VSichni védi, Ze jsem lepsi nez ty.

HERECKA 2: Prosim t&, nebud’ smésna.

HERECKA 1: Tak schvalng, rozesméj mé.

HERECKA 2: V4zng, nech toho.

HERECKA 1: Nebo mé rozbrec.

HERECKA 2: Prosim t&, vrat’ se do $atny, po predstaveni se uvidime a ptijdeme na vedefi.
HERECKA 1: Dame si Shakespeara. (Piehrdvd.) Byt... nebo nebyt... To je otazka.

HERECKA 2: (Napodobuje ji.) ,,To je otazka.” Vypada to, jako Ze sis pravé nadélala do
kalhot.

HERECKA 1: No, z Shakespeara by se totiZ jeden posral.
HERECKA 2: Tak uz, béz.

HERECKA 1: Ne, nemtizu.

HERECKA 2: Prog?

HERECKA 1: Cekame na Godota.

HERECKA 2: K &ertu...

HERECKA 1: Libilo se ti to?

HERECKA 2: Jo, hrozné.

HERECKA 1: No tak to zopakuj.

HERECKA 2: Ne, j4 mam sviij vlastni text.

HERECKA 1: Sviij vlastni text? Ur¢ité ho fikas §patné. Mam ti to predvést?
(Prichazi PROFESOR. Je uplné zniceny.)

PROFESOR: Ach... ach...

HERECKA 2: Co ti je?

HERECKA 1: (SnaZi se hrdt lépe ne HERECKA 2.) Co ti je?
PROFESOR: Jsem unaveny.

HERECKA 2: Prog?

HERECKA 1: Prog?

PROFESOR: Ten duch uz opravdu dlouho nemél Zadného chlapa.
HERECKA 2: He he, uzili jste si to?

HERECKA 1: Hi hi, chce§ vitaminy?

PROFESOR: A co ty tady d¢las?

HERECKA 1: SnaZim se ji ukdzat, jak se ma hrat, ale je nepouditelna, nepouditelna. ..
PROFESOR: Aha, ne, nechci vitaminy, ja potfebuju tady to koste.
HERECKA 2: Moje koit&?

HERECKA 1: Coze? Moje kost&?
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PROFESOR: Ano, ten duch mi fekl, Ze mé to kosté kone¢né donese ke klici.
HERECKA 2: Jo, to je pravda. To by moje koté dokézalo.
HERECKA 1: Samoziejmé! (Podivd se na né.) Je to kouzelné kosté.
HERECKA 2: A co dostanu na oplatku?

HERECKA 1: Cha cha, a co dostanu na oplatku?

PROFESOR: Nevim, nevim, co vdm mohu nabidnout... Penize?
HERECKA 2: Penize? Na co mi budou tady na zamku penize?
HERECKA 1: ... Hlupaku?

HERECKA 2: J bych chtéla dusi.

PROFESOR: Co?

HERECKA 1: Dusi, jsi hluchy?

HERECKA 2: Smrtelnou dusi...

PROFESOR: Na co?

HERECKA 1: K &emu to bude...?

HERECKA 2: K jidlu...

HERECKA 1: Jasné.

PROFESOR: A kde mam vzit dusi?

HERECKA 2: Nevim. Ona asi n&jakou ma, ne?

HERECKA 1: Samoziejmé, ona asi n&jakou ma... Coze? J4?
HERECKA 2: (Podd PROFESOROVI nii%.) Piineste mi jeji dusi.
PROFESOR: A kde ji ma?

HERECKA 1: Doma. Nechala jsem ji doma.

HERECKA 2: V hrudniku.

HERECKA 1: V hrudniku je srdce, ty blbko.

HERECKA 2: Za srdcem.

HERECKA 1: Za? (Oto¢i se dokola jako pes, co se honi za ocasem.) (PROFESOR do ni
zabodne niiz.) Hej, nech mé byt, nesahej na mé, jeste nés ani neptedstavili.

PROFESOR: NemtiZu ji najit.

HERECKA 2: Vic nahoru.

HERECKA 1: Tohle je ponizujici. J4 ji nemam, vazné, nechala jsem ji doma, uklidila jsem ji
do skiiné.

PROFESOR: Jak vypada?

HERECKA 2: Je m&kka a hnusna.

HERECKA 1: Coze? Hnusnej bude tak tvij otec.

PROFESOR: Tady je. Uz ji mam.
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HERECKA 2: Jo! Vyrvi ji!
(PROFESOR vytihne sépii.)
PROFESOR: To je duse?

HERECKA 1: Samoziejmé, co sis myslel. Dam si na to trochu citronu a budu mit vybornou
veceti. (Odejde.)

HERECKA 1: (Odchdzi.) Hej, moje duse, moje duse, vrat’ mi ji. Copak to nechapes? Herec
nemuze hrat bez duse.

PROFESOR: (S kostétem.) A co ted’ s tim mam jako dé€lat? (Prichazi STUDENTKA.) Jak to
funguje? (Da si kosté mezi nohy.)

STUDENTKA: (Stdale zhypnotizovand.) Vy doma moc nezametate, co?
PROFESOR: Co?

STUDENTKA: Takhle se kosté nedrZzi.

PROFESOR: Aha, ne? Ty vis jak?

STUDENTKA: No jasn¢, dejte mi to. (Zacne zametat.) Musite poradné, abyste dostal
vSechen ten bordel na jednu stranu. Mimochodem, to jevisté je pékné Spinavé.

PROFESOR: (Vezme ji kosté a znovu na néj nasedne.) Blbecku. Tohle neni normalni kosté.
To je 1étajici koste.

STUDENTKA: Aha...

PROFESOR: Ale nevim, jak ho nahodit. (STUDENTKA také nasedne na kosté). Co d¢las?
STUDENTKA: Je to taxi volné?

PROFESOR: Ty vado...

STUDENTKA: Do Patizské, prosim.

PROFESOR: Kam ze?

STUDENTKA: Chci si koupit néco od Chanela.

PROFESOR: Jak se to startuje...?

STUDENTKA: Udé¢lejte mi tu radost a nesundavejte ruce z volantu. A zapnéte si
bezpecnostni pas.

PROFESOR: Nehybe se to.

STUDENTKA: Natankoval jste benzin?

PROFESOR: To nejezdi na benzin!

STUDENTKA: Aha, a na co? Na naftu?

PROFESOR: Na nic!

STUDENTKA: Na nic? Poslyste, urcité mate fidi¢ak?
PROFESOR: Ridi¢ak na létajici kost'ata? Ne!

STUDENTKA: J4 si to myslela. Uvidite, jak nas zastavi policie.

PROFESOR: Pockej, mam napad. Treba to musim roztlacit. Sedni si na moje misto!
(PROFESOR zacne tlacit.)
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(P¥ichdzeji dvé UKLIZECKY, jsou to HERECKA I a HERECKA 2.)
UKLIZECKA 1: (Povidaji si spolu.) ... A taky Ze jsem mu to fekla, a p&kné od plic...
UKLIZECKA 2: Jo, jo...

UKLIZECKA 1: Rekla jsem mu: M4§ pékné nezdravou barvu. Jdi k doktorovi. Neposlechnul
me a samoziejme za dva tydny umiel.

UKLIZECKA 2: Samoziejmé.

UKLIZECKA 1: (Uvidi je.) No, tohle... Hele, kde je moje kosté. Cely den ho hledam
a podivej, kdo ho ma. Ale co to s nim d¢late? (Vezme si ho.)

STUDENTKA: Nezlobte se. Dosel benzin.

PROFESOR: (Vsimne si kli¢it na krku uklizecky.) Vy, vy mate ten klic.
UKLIZECKA 2: Jasng, kdybych neméla, jak bych se dostala do divadla, ¢lovéde.
PROFESOR: Dejte mi ho, prosim.

UKLIZECKA 2: D4t vam ho? Ale jak bych vam ho mohla dat? Jak bych se pak dostala do
Saten?

UKLIZECKA 1: A kromé toho, na co vy ten kli¢ chcete?

(Zacnou chodit do kruhu.)

STUDENTKA: Abychom se dostali pry¢ ze zamku.

UKLIZECKA 1: Ze zamku?

UKLIZECKA 2: To je ta hra, kterou hraji.

UKLIZECKA 1: Aha.

PROFESOR: Ne, ja zadné divadlo nehraju. J& jsem védec!

UKLIZECKA 2: Aha. A vy?

STUDENTKA: Nevim. Uz si Gpln¢ nevzpominam. Myslim, Ze jsem byla publikum.

UKLIZECKA 1: Aha, a fekli vam, Ze tady najdete kli¢, ktery vam otevie cestu zpét do
minulého Zivota, ze jo?

PROFESOR: Piesné tak.

UKLIZECKA 2: Tak to vam lhali.

UKLIZECKA 1: Zadny kli¢ neexistuje.

UKLIZECKA 2: Odsud neni tmiku.

UKLIZECKA 1: Postavy mohou byt jen postavy.

UKLIZECKA 2: Jo a tahle hra ma kazdy veéer o dvé postavy vic.
STUDENTKA: Jak o dvé postavy vic?

UKLIZECKA 1: Uz jde.

UKLIZECKA 2: Jo, utike;j.

(Sundaji si kostymy uklizecek, znovu se z nich stanou panenky a lehnou si zpdtky na stiil.
PROFESOR se nehybe, vypada unavené, ma v ruce niz, stejné tak STUDENTKA ma
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vytiesténé oci, jako by byla §ilend, zhypnotizovand. V tu chvili p¥ichdazi UVADEC. Za nim
pada opona.)

UVADEC: Dobry veéer, damy a panové. Reknéme si to na rovinu. Vy a ja nejsme piatelé.
Nezname se. A je naprosto jisté, ze kdybychom se znali, nevychazeli bychom spolu dobfe. Vy
jste tam dole, protoze mate mizerny, nudny zivot na houby, a chcete se dostat sem nahoru,
protoze tady, nahote, se odehrava veskeré déni. Vim, Ze byste se chtéli vejit sem do
zacarovaného zamku a najit kli¢, abyste se dostali ven. Ale to je, bohuzel, nemozné. Nebo ne?
Je mezi vami nékdo, kdo by se chtél stat hercem? Vy? Nebo vy? (Vytdahne se opona.
Dékovacka.)
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posledni Kupidiv Sip

PRVNI VYSTUP
(Je noc. V domé je ZLODEJ. Najednou zazvoni telefon.)

ZLODEJ: (Nesméle.) Ano? Prosim? (Udéld zoufalé gesto.) Mami. To jsi ty? ... Kolikrat jsem
ti fikal, abys mi nevolala do prace? ... No nic, to je jedno, co jsi chtéla? ... No... Hodiny

v kuchyni... se ti rozbily... A? ... Aha. (Rozhlédne se kolem sebe.) No, nevim, jestli tady
n¢jaké budou mit... Nechces radsi zidli? ... Malou ¢ervenou... Ne... A stdl? ... Pro Ctyfi...
Taky ne... A zaclony? ... (Zatimco ZLODEJ mluvi, za zady mu vejde do pokoje MAJITEL
domu a beze slova se posadi na Zidli.) No, tak ja uz nevim, co ti mam nabidnout... Mam
tady... tady... (Otoci se a spatii MAJITELE domu.) Tady... (Nervozné se usméje.) He, he,
he, tomu nebudes véfit, mami, ne, tohle... A co chlap? Nehodil by se ti chlap? (Dad si telefon
dal od ucha, jako by mu matka naddvala nebo na néj ki'icela nebo oboje najednou.) Dobte,
to byla jen otazka. (Poslouchd.) No, je... vysoky... hubeny... Nevim, podle m¢ vypada moc
dobfe, asi mas §tésti, protoze vypada jako podivin, ktery rad svadi vdovy. (MAJITEL vyndad
mobil a zacne vyt'ukadvat ¢islo.) No, mami, myslim, Ze uz budu muset jit, ano, ahoj, a uz mi
do prace nevolej. (Zavési.) Poslyste... tohle... to je ale situace, Ze jo? Takova... takova...
MAIJITEL: Nelegalni? Kriminalni? Vytrznicka?

ZLODEIJ: Ale, pan ma rad synonyma. No, a komu to volate?

MAJITEL: Policii.

ZLODEIJ: Policii? To je ale blbost, co? Pro&?

MAIJITEL: Mam vam to vysvétlit?

ZLODEIJ: Jo. V tuhle dobu uZ policajti spi. Nevim, pro¢ mate zapotiebi je budit.

MAIJITEL: Cht¢l jste mi vykrast dam.

ZLODEIJ: Kdo? Ja? Prosim vas! Ja jsem jen chudy Gfedni¢ek. Chodim do domtl jen sbirat
véci, které uz doslouzily.

MAIJITEL: No, mné¢ tedy ptipadate uplné jako zlod¢j. Kdyz jsem byl maly, zlod¢ji z komikst
vypadali ptesn¢ jako vy.

ZLODEIJ: (Dotéené.) No tak to uz staéi. To musite poiad nékoho urdZet? A co mi feknete

o sob&? Jako kdo vypadate vy?

MAIJITEL: Ja? Jako slusny ¢lovek, kterému vykradaji dim.

ZLODE]J: Hele, hele, tak moment. Rekl bych, ze mate dost bujnou fantazii. Vy si snad
myslite, Ze je v tomhle domé néco, co by stalo za ukradeni? Podivejte se na ten nabytek,
takovej shit.

(PFichdzi mus cely v éerném. Je to CENZOR. Jde klidné. P¥ijde ke ZLODEJI a dd mu
facku.)

CENZOR: Hlidejte si laskave svtij slovnik.
ZLODEJ: Hej, co to sakra dé&late?
CENZOR: Rekl jste slovo shit. To je absurdni. To Spanélé nikdy nefikaji. Rikaji hovinko nebo
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exkrement... Nebo tfeba: ,,Mam té po krk. Jdi k Sipku!*

ZLODEJ: (K MAJITELI,) Kam?

MAIJITEL: Nevim.

ZLODEJ: Co to ten chlapek mele?

MAJITEL: Nechte ho byt. Je to cenzor a cenzura fika jen samé blbosti.

CENZOR: Blbosti? Blbosti? (Vytahne z kapsy papir a procita ho.) Nevim, jestli mam tohle
slovo cenzurovat. Nevim... nevim... tak... No, nejsem si moc jisty, ale kdyby ndhodou...
Radsi vam dam facku, ano?

MAIJITEL: Ano, samoziejmé, délejte svou praci.
CENZOR: (Da mu facku.) Tak, panové, hezky den. (Odchazi.)
ZLODEIJ: Pro¢ poustéji na scénu takové idioty?

CENZOR: (Rychle se otoci a sunda si botu.) Co jste to iekl? Pojd’te sem. (Chytne ho za
ucho a dotiahne k Zidli, hodi ho na ni a zacne ho mldtit botou.) (Hraje rychla hudba.) Tu
mas, tu mas, tu mas!

ZLODEJ: Au, au, au! (Najednou vstane a zaujme bojové postaveni. CENZOR také vstane ze
fidle. ZLODEJ se mu nékolikrdt sna3i jednu vrazit, ale CENZOR randm urdlivé snadno
uhybd nebo je bez vétsi ndmahy zastavuje. ZLODEJ potom zaitodi, jako by byl byk,
CENZOR uhne a ZLODEJ se hlavou zaboi¥i do biicha MAJITELI, ktery sedi v kitesle. Ted’
uz jsou dva — ZLODEJ a MAJITEL — a spoleéné titoéi na CENZORA. Vihnou se na néj,
krouZi kolem ného, aZ jim nakonec dojde, Ze se ve skutecnosti mlati navzajem. CENZOR
jim vyklouzl a nezkiivili mu ani vildsek. ZLODEJ a MAJITEL se zarazi a podivaji se na
sebe. Oddychuji po vynaloZeném usili. Hudba skonci.)

MAIJITEL: To je marné. Proti cenzufe se bojovat neda.
ZLODEJ: No, kde jsme to skon¢ili?

MAIJITEL: Nevim. Uz nevim, co jste to fikal. (Pauza. Piemysli.)
(V tu chvili se zvedne nékdo z publika.)

DIVAK: Rikal jste mu, Ze volate na policii.

MAIJITEL: (K DIVAKOVI.) Aha, pravda, mockrat dékuju.
DIVAK: Neni zag.

ZLODEJ: (Dojde na kraj jevisté, zacloni si oci rukou a zamé¥i se na DIVAKA.) Abys védgl,
budu si t¢ pamatovat. (K MAJITELIL.) Ne, ne, poslyste, vzdyt’ ja jsem jenom pracoval.

MAIJITEL: Pracoval? To neni prace!

ZLODEJ: Ale! Tak pan opovrhuje mym povoldnim. Moje prace je pékné tvrda. (Rozhlédne se
kolem sebe.) Protoze tady mtizu ukrast cervenou zidli, jinde tfeba zase zeleny stlil a v dalSim
byté si budu moct vzit tieba jenom Zluté zaclony. A vy si myslite, Ze si domu mtizu dat
cervenou zidli, zeleny sttl a zluté zaclony? To neladi!

MAIJITEL: (Zaujaté.) Aha, jo... Poslyste, a nezkousel jste krast v Tkeji?

ZLODEJ: Samoziejmé Ze ano, ale to je jesté horsi, protoZe nejenze musim krast, ale kdyz
potom piijdu domu, musim vSechno, co jsem ukradl, smontovat. A to d& hrozn¢ prace.
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MAIJITEL: To chapu.

ZLODEJ: No, ale nemluvme uZ o mn&, mluvme ted’ zase trochu o vas. Co délate, jestli to
muzu védet?

MAIJITEL: Ja... ja... No, popravd¢ feceno, trochu se stydim to fict.

ZLODEJ: Stydite? Pro¢?

MAIJITEL: Nevim... Ono to totiz nevypada jako prace.

ZLODEIJ: Aha, chapu, vy jste télocvikaf.

MAIJITEL: Ne, ne, proboha, tak vazné to se mnou neni.

ZLODE]J: Takze?

MAIJITEL: Ja jsem... jsem spisovatel.

ZLODEJ: Ale, chudaku, takové mrhani dasem. A jaky typ spisovatele? Ten, ktery pise, ale
nepublikuje, nebo ten, ktery publikuje, ale neumi psat?

MAJITEL: Ani jeden. Jsem autor dramat.

ZLODEJ: Autor dramat? (Najednou padne na kolena a sepne ruce, jako by se modlil.)
Prosim, dejte mi roli! Dejte mi roli! Je mi jedno jakou! Jakoukoli! Hlavni, naptiklad! Vezmu
cokoli!

MAIJITEL: Ud¢lal byste cokoli, abyste dostal roli?
ZLODEIJ: Ano.
MAJITEL: Jste si jisty?

je napsdno ,,cenzurovino*. MAJITEL a ZLODEJ se postavi za ceduli. Prvni vezme
druhého za hlavu a nuti ho si kleknout. Provozuji ordlni sex. Netrvd to dlouho. Potom
piijde ZENA 1.)

ZENA 1: No tak, honem, pry¢, nechte nas pracovat.
ZLODEIJ: Co jste to fikala?

ZENA 1: Abyste uhnuli, ¢lové¢e, my tady pracujeme!
MAIJITEL: Pro¢?

ZENA 1: ProtoZe jsem to fekla.

ZLODEIJ: Aha, jo? A kdo jako jste?

ZENA 1: Jsem zamé&stnankyné divadla. A pfedevsim jsem Zena.
MAIJITEL: A to znamena jako co?

ZENA 1: Ze tady velim ja!

ZLODEIJ: To je pravda...

MAIJITEL: Ano, ano, to je nepopiratelné... (Odejdou.)
DIVAK: (K MAJITELL) Hej, poslyste.

MAIJITEL: To je na m¢?

DIVAK: Ano, na vas. Co délaji ti lidé?
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MAJITEL: Tihle 1idé? Méni scénu.

DIVAK: To jsem si myslel. Ale pro¢ ji nezméni az potom?
MAIJITEL: Potom? A kdy potom?

DIVAK: No, potom. Po prvni scéné. AZ se zatahne opona.

MAJITEL: Drahy pfiteli. Ja uz hraju Skolni divadlo ¢tyfi roky a jesté nikdy jsme neméli
divadlo, kde by byla opona...

DIVAK: A pro¢?

ZLODEJ: Ehm, sedni si uz, zavfi zobak a nech nas na pokoji.
MAIJITEL: No tak, takhle nemluv...

ZLODEJ: Ale kdy?Z je otravny...

MAIJITEL: Ale zaplatil si to...

ZLODEJ: Clovéée, to si jen myslis, tady neplati nikdo. ..
DIVAK: No, dobie, pardon, hrajte dal. ..

ZLODEJ: Tak to mockrat dékujeme.

(Otoci se a vidi scénu, kterd ted’ piedstavuje vnitiek autobusu. Je plny starych Zen. Nékteré
sedi, jiné stoji. Je tam jenom jedna mlada, ktera vypada atraktivné, alespori v porovndani
s ostatnimi.)

MAIJITEL: Ktera se vam nejvic libi?
ZLODEIJ: Tak to je jasné, ne?
MAIJITEL: Je hezka, ze jo?
ZLODEIJ: Je nadherna.

MAIJITEL: No tak, jdéte, sbalte ji.
ZLODEIJ: Co jste fikal?

MAIJITEL: Rikam, abyste ji sbalil. Nechcete snad hlavni roli? Tak ji sbalte. DokaZte mi, ¢eho
jste schopny.

ZLODEIJ: Délate si srandu?

MAIJITEL: Je mi to jasné. Vy jste ztraceny piipad.
ZLODEJ: Hej, neurazejte mé.

MAIJITEL: Jste prost¢ jenom zlodg;.

ZLODEIJ: Ale...

MAIJITEL: Jste jen sracicka.

ZLODEJ: Tak dost! Ted’ hned jdu za ni. (Ukazuje na ni prstem.) Budete litovat toho, co jste
rekl.

MAIJITEL: (K publiku.) Chudacek. (Odchazi. NeZ odejde, objevi se CENZOR a da mu
Sfacku. Odchazeji.) Co to bylo?

CENZOR: Rekl jste sracka.
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MAIJITEL: Ne, fekl jsem sracicka.

CENZOR: To je to samé.

MAIJITEL: Ne, to neni to samé.

CENZOR: To je jen otazka velikosti.

MAIJITEL: Jo, ale na velikosti nékdy hodn¢ zélezi.
CENZOR: Neftikejte dvojsmysly nebo vam dam dalsi facku.
(Odejdou.)
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DRUHY VYSTUP

(Vnitiek autobusu. Je tam nékolik Zen, piesny pocCet nevim, ten vyplyne v prithéhu psani
této hry. Viechny sedi a divaji se 7 okynka. Slecna 7 piedesié scény stoji a drii se tyCe, aby
nespadla. Je tam i Fidi¢. Do autobusu nastoupi ZLODEJ.)

STARENA 1: Hele, holky, pfistoupil k nam né&jaky muz.

STARENA 2: (Nasazuje si bryle.) Jak vi§, Ze je to muz?

STARENA 1: Ve svém véku uZ je poznam po &ichu. (Zaéne vétiit jako pes.)
STARENA 2: A jak voni tenhle?

STARENA 1: Tenhle? Ten nevoni. Ten pachne!

STARENA 2: Cim pachne?

STARENA 1: Cim pachne? Jako vsichni. Lhanim, tabakem a fotbalem!
STARENA 2: No vazng, ja nevim, pro¢ je poustime do autobusu.
STARENA 3: (Hdckuje.) No, mné se zda hezky.

STARENA 1: Ty ho snad vidi§?

STARENA 3: Ne, ale piedstavuju si ho. V mych piedstavach jsou v§ichni muZi hezci a slusni.
STARENA 1: Ty mé3 ale fantazii!

(ZLODEJ p¥ijde k mladé DCERI. Pdrkrdt se ji snasi néco Fict, ale neodvizi se. DCERINA
MATKA si toho v§imne a viloZi se do toho.)

MATKA: A vy jdete jako kam? Muzete mi to fict?

ZLODEIJ: Ja? (Ukd%e na misto vedle DCERY.) Tam.

MATKA: To je ale ndhoda, zrovna tam se jit nesmi. Mate smulu.
ZLODEJ: A pro&?

MATKA: Protoze se mi to nelibi! Potfebujete n¢jaké dalsi vysvétleni?
ZLODEJ: Jo. Tohle je svobodna zemg.

MATKA: Zemé¢ svobodnd mozna je. Ale tenhle autobus ne. A moje dcera uz viibec ne. Takze
si tady ted’ sednéte a bud’te zticha, nebo si na dal$i zastdvce vystupte.

STARENA 1: Hele, Mari, co se to tam de¢je?

MATKA: (Chytne se za hlavu.) Paneboze, nebudete véfit, co se tady déje.
STARENA 2: No, povidej, holka, povide;.

MATKA: Boze mtj!

STARENA 1: Tak nédm to fekni!

RIDIC: Bud'te trochu potichu! Prosim vas!

MATKA: Ty bud’ zticha a tid’. A zpomal, nestihame si prohlizet vylohy.
STARENA 1: Co, co se to tam vepiedu d&je?!

MATKA: Tomu neuvéfis!

STARENA 1: Ta je uplné blba, nic ndm nefekne.
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RIDIC: No tak, bud’te zticha, nemtizu se sousttedit!

MATKA: Ty se drz volantu. A ne tak rychle, nestihame slevy.

(Prudké zabrzdéni. Zpomaleny zdbér. Vsichni setrvacnosti pokracuji dopiedu. ZLODEJ

skondi s hlavou mezi MATCINYMI prsy.) (DCERA vystoupt.)
STARENA 2: Kdopak to vystoupil?

STARENA 1: Nevim, vypada to na to dév<e.

STARENA 2: A jak to jde? To je divné. Takhle jeji otec nechodi.
STARENA 1: Tfeba neni dcerou svého otce.
STARENA 2: Ale co to 1ika3?!

STARENA 1: To, co slysis. (Nendpadné ukazuje na MATKU.) Jeji manzel se nevesel do

dveti!

STARENA 2: Podivej, zastavila se. Tfeba na nékoho &eka.
STARENA 1: Nebo na nékolik.

STARENA 2: Nebo na né&kolik, protoZe té jeden stadit nebude.

STARENA 3: Mné tedy piipada moc hezky. Nevadilo by mi si s nim néco zadit.

STARENA 1: Co to placas, ty kaco pitomd, vzdyt je to Zena.
STARENA 3: To uz v mém véku nehraje roli.

(DCERA odejde.)

MATKA: Ne!

ZLODEJ: Ano!

MATKA: Ne!

ZLODEJ: Ale ano! Jenom jsem si s ni chtél trochu popovidat.
MATKA: S moji dcerou?

ZLODEJ: Poslyste, na povidani si neni nic $patného.
MATKA: A pro€ s ni chcete mluvit?

ZLODEIJ: No... popovidat si.

MATKA: Popovidat si.

ZLODEJ: Ano.

MATKA: Takze vy si chcete povidat, jen tak si poklabosit.
ZLODEJ: Pfesn¢.

MATKA: (UkdZe na staieny.) No tak si, do haje, popovidej s n¢kterou z nich.

STARENA 1: Co se to tam d&je?

MATKA: Tenhle chlap chce néco mit s moji hol¢ickou.
STARENA 3: Co #ik4?

STARENA 2: Nic, Ze ten chlap udélal té holce dité.
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STARENA 3: Uz? To je fofr! Ne? Vzdyt' nastoupil pred péti minutami.
STARENA 1: Co ti na to mam fict, ten chlap za nic nestoji.
STRAENA 2: Viibec za nic. Ona stoji za vic.

STRAENA 3: A navic je vychrtly, Ze jo?

STARENA 2: MoZna je nemocny.

STARENA 1: Ja myslim, Ze bere drogy.

STARENA 2: A co asi d&la?

STARENA 3: Tfeba ani nema praci.

STARENA 1: Nebo bude mit nékteré z téch novych povolani, nevim, poradce nebo asistent
nebo porotce v piipadu Operace triumf.

STARENA 3: No, uraZet ho zase nemusime. Kromé toho mné p¥ipada jako sluiny ¢lovek.
STARENA 1: Copak ty ho znas?

STARENA 3: Ne, ale piedstavuju si ho. A v mych piedstavach jsou vsichni muzi velmi hezci
a slusni. Velmi slusni!

STARENA 1: Aha, jasng, tak si dal Zij ve svych predstavach.

MATKA: Dobie, piedpokladejme tedy, ze byste s ni mluvil. Co byste ji fekl?
ZLODEJ: Rekl bych ji, Ze s ni chci mluvit.

MATKA: O ¢em?

ZLODEJ: Nevim... O ni¢em...

MATKA: Takze, vy pfijdete k moji dcefi a feknete ji, dobry den, chci s vami mluvit, abych
vam fekl, Ze s vami o ni¢em mluvit nechci.

ZLODEJ: No tak bych ji fekl, Ze ji chci pozvat na horkou Gokoladu.
MATKA: Pro¢? Je vam snad zima?

ZLODEJ: Ne. To abychom si mohli popovidat vic v soukromi.
MATKA: Aha.

ZLODEJ: Potom bychom §li na prochazku.

MATKA: Pro¢?

ZLODEJ: Abychom se trochu proli.

MATKA: Prosli? Kam?

ZLODEJ: Nikam.

MATKA: A co ma za smysl chodit nikam?

ZLODEJ: Vzdycky se piece nékam dojde. Na n&jaké. .. intimn&jsi misto.
MATKA: Takze k nékomu domi.

ZLODEJ: Tteba.

MATKA: K vam.
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ZLODEJ: Nebo k ni.

MATKA: U ni bydlim ja.

ZLODEIJ: V tom ptipadé ke mng.

MATKA: A na co potfebuje v noci u né¢koho byt?

ZLODEJ: No...

MATKA: Abyste spali?

ZLODEJ: Ano, potom.

MATKA: Po ¢em?

ZLODEIJ: Po... no, vzdyt vite.

MATKA: Ne, nevim. Po ¢em?

ZLODEIJ: Potom, co se zcela pozname.

MATKA: (Pauza.) To mluvite o sexu? (Vyjde CENZOR.)
ZLODEJ: Ano, to je mezi mladymi normalni.

MATKA: Pane fidici, oteviete dvete, pan si chce vystoupit!

RIDIC: Mam zastavit?

MATKA: Neni tteba. No tak, holky, pomozte mi ten odpad vyhodit.
(Vezmou ho za ruce a za nohy.)

ZLODEJ: (Ve dveiich.) Chcete mé vyhodit na ulici?

MATKA: Ano, to je mezi starymi normalni. (Vyhodi ho 7 autobusu.)
ZLODEJ: Au, au, au.

CENZOR: Promiiite, prosim vas, zdalo se mi, ze jsem slysel slovo ,,sex*?
ZLODEJ: Jo, to bylo tam, v autobuse.

CENZOR: Aha, tak to musim ihned zcenzurovat.

ZLODE]J: Poslyste, a co nasili?

CENZOR: Ne. Nasili necenzurujeme. Festivaly skolnich divadel jsou pIné nasili, krve, déti
umirajicich na jevisti, a tim v§im se dobfe bavime. Cenzurujeme jenom sex.

ZLODEIJ: Mné teda ptijde nasili horsi.

CENZOR: Pche, to tikate proto, ze vas praveé vyhodili z autobusu. (PFijde bliz k autobusu.)
Pane tidici, zastavte, ve jménu cenzury! (Prudké zabrzdéni. Nastoupi do autobusu.) Tak kdo
tady tekl slovo sex?

MATKA: To jsem byla ja, o co jde?

CENZOR: Mtzu veédét proc?

MATKA: Protoze se mi chtélo. Protoze jsem starSi nez Satanas. Znate Satanéase?
CENZOR: Ne, nemé¢l jsem tu Cest.

MATKA: Tak ten je mi podobny.
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CENZOR: Zcenzurujeme vas v celé hre.

MATKA: M¢ budete cenzurovat? No tohle, hned bych vam jednu ubalila... Ale nevim, jestli
jste muz, nebo Zena.

STARENA 3: Tfeba je cenzura bezpohlavni.

MATKA: Fakt? No tenhle m¢ teda furt jen jebe.

STARENA 3: Mné se zd4 moc hezky.

CENZOR: Pojd’te se mnou.

MATKA: Nechte mé byt.

CENZOR: Vystupte z autobusu!

MATKA: Ne!

CENZOR: Piijdete se mnou do pekla zcenzurovanych.
MATKA: Jdéte a nechté¢ mé na pokoji!

DIVAK: Pani, jestli vam Fikaji, Ze mate jit, tak jdéte, jinak se nedodkame konce.
MATKA: A vy jste jako kdo?

DIVAK: Ja? J4 jsem publikum.

CENZOR: Ano, a publikum ma vzdycky pravdu.

STARENA 3: J4 ho odsud moc dobfe nevidim, ale je hezky, ne?

MATKA: (Vystupuje s CENZOREM z autobusu.) To je neuvéfitelné! Clovék uZ si ani nesmi
fikat, co chce!

CENZOR: Samoziejm¢. (K lidem, kteii zistali v autobuse.) A vy vSichni jste taky
zcenzurovani. VSichni. VSichni zcenzurovani.

STARENA 2: Ale pro¢?

CENZOR: Protoze proto.

RIDIC: J4 také?

CENZOR: Vy jako prvni.

RIDIC: A co jsem proved]?

CENZOR: Nevim. Vsak ja néco vymyslim.

DCERA: (Prijde k nému. Velmi mile.) A ja? Mn¢ také zcenzurujete?
CENZOR: Ne, vas ne, na vas je poznat, ze jste slusna zena.

(MATKA a vSechny ti'i STARENY mezitim odndseji autobusové kulisy. Scéna piedstavuje
béznou ulici.)

RIDIC: Poslyste, co to jako délate s mym autobusem?
STARENA 1: Ale jaky autobus, vzdyt to jsou jen &tyfi Zidle, které jsme nasly tam vzadu!
(Vsichni odejdou. Zistane jen ZLODEJ a DCERA.)
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TRETI VYSTUP

ZLODEIJ: Ahoj.

DCERA: Aho;j.

ZLODEJ: Jak se jmenujes?

DCERA: A co je ti do toho?

ZLODEJ: Ja se jmenuju Sigfrido.

DCERA: Tak to je mi moc lito.

ZLODEJ: Vi3, Ze jsem si t& v§iml?

DCERA: Vis, Ze ja tebe ne?

ZLODE]J: Piipada$ mi moc hezka.

DCERA: Vis, Ze ty mi zase pro zménu piipadas docela osklivy?
ZLODEJ: Neprojdeme se?

DCERA: Jdi k ¢ertu.

ZLODEIJ: Nevim pro¢, ale mam pocit, Ze se to nevyviji moc dobfe.
(Prichazi strhany andél, je mu pies dva tisice let. Je to samozirejmé KUPID.)
KUPID: Mam pocit, Ze tady né¢kdo potfebuje moji pomoc.

ZLODEJ: (Zatim se na néj nepodival.) To budu uréité ja. (Otodi se a uvidi ho.) Ale... Kdo
proboha jste?

KUPID: Neni to snad jasné€? J& jsem Kupid.

ZLODEIJ: No tohle, nebyl Kupid dit&?

KUPID: To je vtipné. Dit¢ fikate. A co si myslite, ze se ¢as zastavil?
ZLODEIJ: No, ale... No nic... Pfinesl jste si $ipy?

KUPID: Popravdé¢ fe¢eno uz mi zbyva jenom jeden.

ZLODEJ: Tak to dobte mitte. (Ukd%e na DCERU.) Tam méte ob&t. (KUPID vezme Sip
a tiresouci se rukou se snazi zamirit.)

KUPID: Schvalng, jestli se trefim...

ZLODEIJ: Ale, ¢lovéce, vy jste si nepfinesl luk?

KUPID: Luk se mi rozbil uz pted vice nez sto lety. Vy znate dodavatele Kupidova material?
ZLODEI: Ne.

KUPID: Ja taky ne. (Dal mifii.)

(Piijde MATKA.)

MATKA: Aha, tady jsi. Pojd’, jdeme dom.

DCERA: Copak tebe ten cenzor nezatkl?

MATKA: Ano, ale nakonec jsme se dohodli.
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DCERA: Na ¢em?

MATKA: To je jedno. Uvidis.

DCERA: Ja?

MATKA: Ano, dcerusko, uz je nacase, aby ses vdala.

DCERA: Ja? Vdavat se? Za koho? Zblaznila ses?

KUPID: Schvalng, jestli se trefim... (MATKA stoji mezi nimi.)

ZLODEIJ: Pogkejte, pockejte, chei mit holuba v hrsti, ne na stiese. (Vezme mu $ip a zamiii.)
Poslyste, je to hazeni nutné?

KUPID: Ne, ale je to efektn&;jsi.

ZLODEJ: Aha, takZe ho mtizu pfimo zabodnout.
KUPID: No, ano.

(Se zdvizenym Sipem se piikrade za DCERU.)

DCERA: Mami, ja ti nerozumim. Nejdiiv nechces, aby se mnou kdokoli mluvil, a ted’ chces,
abych se najednou vdavala. Miizes mi fict, o co ti jde?

MATKA: Jde mio... 0... o to... ze ¢as utikd jako voda, uz jsem stard a mohlo by se mi néco
stat, to vis, dévenko, miizu kdykoliv zemfit. A kdo by se o tebe postaral?

DCERA: (Mile.) Ale netikej hlouposti. Pro¢ bys umirala. Budes tady jesté spoustu let.
Neslysela jsi, ze plevelu se neda zbavit?

MATKA: (Vidi, 3¢ ZLODEJ chce bodnout DCERI $ip do zad.) Dcerusko, pozor! (Vstoupi
mezi né a §ip se ji zabodne do prsou.) Ach, ach, vidis to? Co jsem tikala? Zabili m¢, takové
nestésti, umirdm, umirdm, aniz jsem si koupila chalupu na horach, v§echny sousedky by mi ji
zéavidely, ach, promarnény zivot, dcerusko, co myslis? Pfijdu do nebe, nebo do pekla?

DCERA: Nevim. Byt tebou, §la bych do pekla. Tam je urcité¢ vétsi zabava.

MATKA: Mas pravdu. Nebe je nejspis plné lavicek a lidi, ktefi krmi holuby. Ach, ach, ach.
(Hudba jako pvi‘i zmrtvychvstdni,) No vida, na to, ze jsem mrtva, se citim docela dobfe.
(Uvidi ZLODEJE.) Ale copak, co je to za feSdka? Toho ja znam.

ZLODEIJ: Ano, m... m... moc rad vas zase vidim.

MATKA: Ale my se nebudeme jenom vidat.

ZLODEIJ: To si nemyslim.

MATKA: Ale ano, hlupacku, mohla bych t& udélat stastnym.
ZLODEIJ: Jo, ale jste na mé trochu stara.

MATKA: Ne, nejsem stara. Ja mam jenom zkusenosti.
ZLODEJ: Jo, zkuSenosti se slavenim narozenin.

MATKA: Nebud’ protivny a pojd’ ke mné¢, zajicku.

(Utikaji pryc¢, ona ho prondsleduje.)

DCERA: (Bere §ip. Ke KUPIDOV1I.) Podivejte, co jste ud¢lal! Matka ztratila hlavu. Takova
ostuda! Laska, laska, laska. Jste pticinou vSeho zla na svéte. (Hodi po ném Sip a nechténé mu
ho zabodne do srdce.)
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KUPID: Ach, ach.

DCERA: Jo, chcipni.

KUPID: Umftit? Vzdyt pravé ted’ si ptipadam tak zivy a mlady.

DCERA: Ale ne, Boze miyj, co jsem to udélala?

KUPID: Lasko moje, s nasim vékovym rozdilem si ned¢lej starosti. Mam uvniti dusi ditéte.
DCERA: Uvniti? Tam musi$ mit ropu!

(Utikaji stejné jako ti pFed nimi.)



CTVRTY VYSTUP

(Vnitirek domu. Stiil, pohovka, televize atd. DCERA je v pyZamu, leZi na pohovce a diva se
na televizi.)

MATKA: Ale dcerusko! Jak to, ze jsi jesté takhle?

DCERA: Jak takhle?

MATKA: Takhle, v pyzamu.

DCERA: A co mam délat?

MATKA: Nevim, trochu se zkrasli. Namaluj se, uces se, vezmi si minisukni.

DCERA: Pro¢? Copak nékam jdu?

MATKA: Ne. To viibec.

DCERA: Ja ti vazné nerozumim. TakZe nikam nejdu, ale mam vypadat dobfe, a ptitom kdyz
jdu ven, 1ikas mi, ze jsem ,,ptili§* hezka.

MATKA: Ona totiz ptijde navstéva.

DCERA: Aha, tak s tim si nedélej starosti, az dorazi, ptijdu k sobé a necham vas tady. M¢
vidét nemusi.

MATKA: Jenomze ptijde za tebou.

DCERA: Coze?

MATKA: Dala jsem si schiizku s jednim muzem, ktery ale jde ve skutecnosti za tebou.
DCERA: Ale, mami, o ¢em to mluvis? Tebe by snad radsi méli zavfit.

MATKA: Dcerusko, prosim, uz tady kazdou chvili bude.

DCERA: Ale kdo?!

(Zazvoni zvonek.)

MATKA: Ach, paneboze, uz je tady! (BéZi oteviit dveie. Do obyviku vrazi
KAMARADKA 1.)

KAMARADKA 1: (Sedne si na pohovku, diva se na televizi.) Uz to zacalo?

DCERA: Ne, zatim jdou reklamy.

MATKA: Co to jako ma byt? Ty mazej k sob¢ domu a ty do svého pokoje ptevléknout se.
KAMARADKA 1: Kdo to je?

DCERA: Mama.

KAMARADKA 1: Trochu hysterické, ne?

DCERA: Jo.

MATKA: Ano, j& jsem jeji matka, a tohle je mlij dim a tohle moje pohovka a moje televize.
KAMARADKA 1: A taky je egoisticka, co?

DCERA: Taky.

KAMARADKA 1: A egocentricka. Vzdycky mluvi o sobé... ja... moje... moje... ja... Hele,
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uz za¢ina ten film!
MATKA: Reknu ti to jasng, holgicko. My nemame penize.

KAMARADKA 1: My taky ne a podivejte se, o nic nejde. No tak, udélejte nam néjaké
sendvice a pojd’te se divat s nami.

MATKA: Dcerusko, ja uz t€¢ nemtzu dal zivit. Nemame moc na vybranou. Mam t& dat snad
do klastera?

KAMARADKA 1: (Vybuchne smichy.) Tahle a jeptiska? Rekla bych, Ze na to uZ je trochu
pozdé¢, ne?

DCERA: Nech toho.

MATKA: Presn¢ tak. Nechtéla bys jit domu a nechat nas byt?
KAMARADKA 1: Hmm, tvoje matka mé naru$eny obé&h &chi.
MATKA: Co jsi to fikala?

KAMARADKA 1: Cchi, mate naruseny ob&h.

MATKA: Jestli mi to hned nevysvétlis, tak ji takovou chytis. ..

KAMARADKA 1: (Zaéne si balit jointa.) To je vychodni filozofie. Cchi je nase pozitivni
energie a je jasné, ze ve vas vibec neobiha.

MATKA: Co to sakra délas?
KAMARADKA 1: J4? Jointa.
MATKA: A proc¢?

KAMARADKA 1: Protoze mi doktor fekl, Ze si mam procvi¢ovat prsty, ne asi. (K DCERL.)
Tvoje matka zije na jiné planeté, ne?

MATKA: Dit¢, kde ty svoje kamarady beres?
DCERA: Tuhle jsem potkala v parku.

KAMARADKA 1: (Vysmivi se.) Kde bere§ kamarady, kde bere§ kamarady... Vy byste si
vazné méla procistit karmu.

MATKA: Co?

KAMARADKA 1: Karmu.

(Zazvoni zvonek.)

MATKA: Tak ale ted’ uz je to urcité on.

KAMARADKA 1: Kdo?

DCERA: Copak ja vim?!

KAMARADKA 1: Tvoje matka by potiebovala bahenni lazeti, ne?
DCERA: Nevim. Asi.

KAMARADKA 1: No ne, vazné, nevypada dobie.
MATKA: (Otevie dveie.) Pojd’te dal, bud'te tady jako doma.
(Vejde CENZOR.)

ClI



CENZOR: (Rozhlédne se.) Kdyby to takhle vypadalo u m¢ doma, rozbrecel bych se. Fuj, to je
ale osklivé a Spinavé!

MATKA: Ano, postradame tady muzskou ruku.

CENZOR: Ne, postradate tady malifskou ruku... No nic... Kde je to zbozi?
MATKA: Tam na pohovce. Vstavej! Pozdrav pana!

DCERA: A kdo to je?

MATKA: Dcerusko, to je muz, kterého si vezmes.

KAMARADKA 1: Hej, coze? Ty se bude$ vdavat? Pro¢ jsi mi nic nefekla?
DCERA: Protoze ja se vdavat nebudu. To se jenom matka zblaznila.
KAMARADKA 1: Budete mit cirkevni obtad? Neptijdes v bilém, e ne? To uZ se nenosi.
DCERA: Hele, bud’ tak laskava a zmlkni.

KAMARADKA 1: Ach jo, ty mas teda ale taky $patnou karmu. ..

CENZOR: Mél bych si ten vyrobek nejdiiv prohlédnout, nez to podepiseme.

MATKA: No tak, vstan, at’ t¢ pan vidi. (K CENZOROVL.) A to je ted’ v pyzamu, kdyz se
upravi, vypadd mnohem lépe.

KAMARADKA 1: No tak, $up, vstati, cely den se tu vali§ na pohovce.

DCERA: Nechte mé byt! (CENZOR vytihne zdpisnik a tuZku a chodi kolem DCERY a néco
si zapisuje.)

KAMARADKA 1: Je hezky, co? A je vidét, Ze ma vkus. (Zavétii.) A navic koufi dymku.
Copak ty nevis, ze vin¢ dymky dodava dusi klid?

DCERA: Zato ty rozhodn¢ dusi klid nedodavas.

CENZOR: (Procita svoje poznamky.) Mam tady vSechno. Blond vlasy, modr¢ o¢i, dobfe,
celkem §tihla, budiz, j4 mam radsi siln&jsi.

MATKA: No, pted svatbou ji mizeme jest¢ vykrmit.

CENZOR: Usta zdrava... bez zranéni. .. Jizvy?

MATKA: Ne.

CENZOR: Tetovani?

MATKA: Ne.

CENZOR: Takové ty piercingy, co nosi mladi?

MATKA: Samoziejmé Ze ne.

CENZOR: (Vynda kalkulacku.) Dobie, ddm vam za ni dvanact tisic eur.
KAMARADKA 1: To je tak romantické! Ne? To je cely majlant!
DCERA: Ty mé chces prodat? Co si myslis, ze jsem? Zvite?

MATKA: Za dvandct tisic bych mohla zrenovovat diim, pozvat sousedky a nechat je vSechny
puknout zavisti.

DCERA: Ty jsi nemocna.
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KAMARADKA 1: Tady je to tak zdbavné. Zavolam je§té nékomu, aby piisel. (Vyndd mobil
a mluvi,)

CENZOR: No, problém bude povaha. Ta holka je pékné drza. To asi cenu trochu snizi.
MATKA: SlySela jsi? Ty mé¢ chces snad zabit! (Nékdo zaklepe na dvere.) A tohle je kdo?
DCERA: Poslyste, vy jste ten cenzor?

CENZOR: No, ano.

KAMARADKA 1: Tak jdéte piikladem.

(Oteviou se dvere.)

KAMARADKA 2: Ahoj.

MATKA: A ty jsi kdo?

KAMARADKA 2: J4 jsem ja. A vy?

MATKA: Ja jsem taky ja.

KAMARADKA 2: Ale, nefikejte mi, Ze jsme ta sama osoba.

MATKA: (Ke KAMARADCE 1.) Hele, princezno, mam pocit, ze to je tvoje kamaradka, ne?
KAMARADKA 1: Jo, nejlepsi.

KAMARADKA 2: Podivejte se, co jsem nasla na schodech. (Podivd se ven.) No tak, pojd'te,
pojd’te sem, nestyd'te se. (Piichdzi KUPID.)

KUPID: Ne, vzdyt ja se nestydim. Jen mé hrozn¢ boli nohy. Tenhle bardk nema vytah!
KAMARADKA 2: Chudécku. (Pohladi ho.)

KAMARADKA 1: Hej, vidi§? Vidis to? To je Kupid, to je Kupid!

DCERA: (Zakryje si oblicej polstai‘em.) Paneboze, at’ m¢ nevidi.

KAMARADKA 1: Co délas? Ma§ doma znamou osobnost a schovavas se? Poprosime ho
o autogram!

MATKA: A co vy tady d¢late?
KUPID: (Jde pomalu. K DCERI.) Piisel jsem, protoZe vas chci pozadat, abyste si mé vzala.
DCERA: To bych se Sla radsi zahrabat.

KAMARADKA 1 : Hmm, brat se, brat se, bude si brat tohohle, ale tak vzdycky muzete byt jeji
milenec. (K DCERI.) Hele, to je ale megatuzasné. Ja z toho snad dostanu infarkt. (Posadi se
do jogového sedu a zacne zhluboka dychat.)

MATKA: Hej, vy, moje dcera uz napadnika ma.
CENZOR: Presné.
KUPID: No, tak ted’ ma dva. Bude si muset vybrat.

KAMARADKA 1: Jak jako vybrat? Vzdyt je to Giplné jasné. Podivejte, tohle je cenzor, coZ je
ta nejvic opovrzenihodna a odporna prace, jaka existuje, a tohle je buh lasky, coz je... coz
je... coz je to nejuzasnéjsi, co miiZze existovat.

MATKA: No, to je pravda. Tahle koza ma pravdu. Mohla bych mit za zet¢ boha lasky. To by
kamaradky urcité pukly zavisti. Hol¢icko, uz v tom mam jasno, musis si vzit tohohle pana.
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DCERA: Ale mami, o ¢em to mluvis? Vzdyt je mezi nami rozdil ptes dva tisice let.
MATKA: Ano, ale kdyZ se mate radi...

DCERA: Ale ja ho nemam rada.

KUPID: Ale pro¢ ne?

KAMARADKA 2: Pfesné, pro¢ ne?

ZLODEJ: (Vyleze zpoza pohovky.) Protoze ma rada mé!

DCERA: Ja se snad zabiju!

KAMARADKA 1: Je u tebe zlodgj, hele, za pohovkou byl zlodé&j! Na co tady potiebujete
televizi?

MATKA: (Ke ZLODEJI.) Lasko moje! Piisel jsi za mnou! Pojd’ ke mné! (Béhaji kolem
pohovky.) Promin, ze je tady tolik lidi. Hned je vyhodim a budeme tady jenom my dva.

ZLODEJ: (Kryje se za KAMARADKOU 2, poutivd ji jako lidsky §tit a virazné gestikuluje,
aby podpor¥il, co iikd.) Ne, mn¢ vic lidi nevadi. Jen at’ pfijdou, at’ pfijde jesté vic lidi.

MATKA: Vic lidi? Mas rad, kdyz se n¢kdo diva? No tohle, vyklubal se z tebe pékny
perverzak.

ZLODEJ: Ale ne, ja nepfisel za vami.

MATKA: Aha, ne?

ZLODEIJ: Ne!

MATKA: To je ale mrzuté. A proc jsi tedy ptisel?
ZLODEJ: (Ukd%e na DCERU.) Za ni.

MATKA: Za kym? Za moji dcerou? A proc¢?

ZLODEJ: Aby se do mé zamilovala. (Potom si to lépe rozmysli a zaéne pohybovat pdnvi
dopiedu a dozadu jako pii sexu. KAMARADKA 2 na néj ziistane piekvapené zirat.)

MATKA: (Ma ruku na srdci.) To asi nerozdycham!

KAMARADKA 1: Dal3i? Co jim davas? A tohle je zlod&j. To je sila! P¥igel ti ukrast srdce!
DCERA: Vyborng, tak at’ mi ho ukradne a tahne, odkud pfisel.

KUPID: Fajn, tak to uz jsme tfi.

CENZOR: Ano, ale ja jsem pfisel prvni.

ZLODEIJ: A ja zase posledni.

KUPID: A ja jsem nejstarSi. Mate snad uctu k véku, ne?

CENZOR: Ze vés viechny zcenzuruju!

ZLODEIJ: Ze ti ukradnu téch dvanact tisic eur!

KUPID: Ze do vas zabodnu $ip a zamilujete se do ma!

KAMARADKA 2: Fajn, tak dost, takhle nic nevyfesite. Je jenom jedna cesta, jak dospét
k né¢jakému vysledku.

DCERA: Aha, fakt? Jaka?
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KAMARADKA 2: Charisma!
DCERA: Co?

KAMARADKA 2: Charismaaa! (Svétla a hudba na médni piehlidku nebo jakdkoli jind
chytlavi nebo zndmd hudba. Jeden po druhém prochdzeji CENZOR, ZLODEJ A KUPID.
Kazdy 7 nich piredvede kratké tanecni cislo, potom zatanci dohromady. DCERA je pozorné,
i kdyZ s odstupem, sleduje, protoZe celé to vystoupeni je pro ni.) Tak co, uz ses rozhodla?

DCERA: Tenhle je moc véazny, tenhle moc stary a tenhle zlo¢inec. Co si mam vybrat?
KAMARADKA 2: Ty jsi ale pesimista.
KAMARADKA 1: M4 naruseny ob&h &chi stejné jako matka.

KAMARADKA 2: Musis to brat z jiného uhlu pohledu. Podivej, s timhle bude§ mit moc,
s timhle lasku a s timhle dobrodruzstvi. Co chces radsi?

DCERA: Laska, moc, dobrodruzstvi... A nemizu mit muze, ktery bude mit vSechny ty tii
véci najednou?

KAMARADKA 1: No, mohly bychom zkusit n&jaké &ary.

KAMARADKA 2: Jo, to bychom mohly...

(Oteviou se dveie a vejde SOUSEDKA. Je velmi znepokojend.)

SOUSEDKA: Vidéli jste to? Vidéli jste to? Je tady?

MATKA: Kdo?

SOUSEDKA: Vid¢la jsem to oknem.

MATKA: Aha, ten zlod¢;j. Je tady. S tim si ned¢lej hlavu. Uz je skoro soucasti rodiny.

SOUSEDKA: Ne... o to nejde... Jde o... (Tajupiné se rozhlédne na jednu a na druhou
stranu scény.) Tam! Tam je!

(Vsichni se pomalu p¥ibliZi k mistu, kam ukazuje.)
DCERA: Ale co?

SOUSEDKA: Vosa!

VSICHNI: (Uskoéi dozadu.) Aaaa!

SOUSEDKA: Ano, je ziv4, je ziva. (Strasidelné zvuky.) Musime se kousnout do jazyka.
Musime se kousnout do jazyka. Riké se, ze kdyz se kousnete do jazyka, vosy vas nepichnou.
(Vsichni se kousnou do jazyka a nehybou se. Ziistanou tak nékolik vteiin. Je to absurdni
situace.)

KAMARADKA 1: A jak dlouho bychom tak méli ziistat?

KAMARADKA 2: Pozor, pohnula se! (Vsichni ute¢ou na druhou stranu. Sleduji ji. Sedne si
na stiil.) Uz si zase sedla. (VSichni se trochu piiblizi, aby ji mohli pozorovat.)

CENZOR: (Ke ZLODEJI.) Hele, myslim, Ze se ta potvora diva na tebe.
ZLODEJ: Ne. Na m&? Na mé se nediva.

SOUSEDKA: Ano, ano, diva se na tebe. (VSichni od ZLODEJE poodejdou. Nechdvaji ho
s vosou ,,0 samoté“,)

ZLODEIJ: Hele, hele, nenechavejte mé tady samotného.
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DCERA: Kdyz pichne jeho, tieba uz nebude mit hlad a odleti, ne?
ZLODEJ: Jste tak kruti, jak miZete néco takového fict?

KAMARADKA 2: No tak fajn. Je jasné, Ze tohle znamena valku. Musime ji obkligit. Vy
zleva; vy jdete se mnou zprava.

CENZOR: Panove¢, spolubojovnici, ja nevim jak vy, ale ja postradam néjakou zbran.

KAMARADKA 2: Potiebujeme botu. (Nékdo si sundd botu.) Dobie, kdo chce byt rukou
zlo¢inu?

KUPID: At to ud€la zlodé¢j, je na trestné Ciny zvykly.
ZLODEIJ: (Vezme botu.) Dej mi to. V kazdé valce musi byt hrdinové i zbabélci.
CENZOR: Ano, zbabélci jsou ti, kdo pteziji.

(ZLODEJ p¥ijde ke stolu a prasti botou. Bota ziistane na stole. Pomalu ji zvedd. Vsichni se
divaji, jestli je vosa rozplacnutd na podraZce. ZLODEJ botu zvedne. VSichni se divaji na
stitl a na podrazku.)

MATKA: Tady neni!

DCERA: Paneboze! Je nékde mezi nami!

(Hysterie. Stipance. Vichni se drbou.)

KAMARADKA 1: (K DCERI.) M3 ji na zadech!

(Vsichni se od ni vzdali. DCERA ziistane stat jak solny sloup.)
DCERA: Sundejte mi ji, sundejte mi ji, sundejte mi ji!
KAMARADKA 2: Hmm, vypada to, ze uz se vosa rozhodla.
KAMARADKA 1: Jo, jednou vyhrajes, jednou prohrajes.

MATKA: Ach, chudinko moje, nemysli si, ze mi to nent lito.
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PATY VYSTUP
(Viichni odejdou. Svétlo se nékolikrat zhasne a rozsviti, aby se navodil dojem, Ze ubéhlo

nékolik dni a noci. DCERA je stdle strnuld, nehybné stoji. V tu chvili piijde ANDEL
STRAZNY. Je to poradny andél s ohnivym mecem, jde pomalu a trochu znudéné.)

ANDEL STRAZNY: Nejite... nepijete... nespite... nehybete se... Takhle vas nemtizu hlidat.
Do tii dnti zemiete. A kdyz vy zemiete, ja budu bez prace, a i kdybyste nezemiela, umiel bych
nudou.

DCERA: Jo, ta vosa m¢ pichla. Uz bych méla byt mrtva. Vidim svého prvniho and¢la.
ANDEL STRAZNY: Ale ne, kdepak, ja jsem opravdovy.

DCERA: Ale kdo teda jste?

ANDEL STRAZNY: Mate pravdu. Tolik let jsme spolu a jesté jsme se nepiedstavili. Ja jsem
vas and¢l strazny.

DCERA: Hmm, t&€$i m&. (Chytne ho za mec, jako by mu podavala ruku.)

ANDEL STRAZNY: Rad vas poznavam. Rikal jsem, Ze moje prace je vas hlidat, ale kdyz
zustanete takhle, bez hnuti, mimo veskera nebezpeci, nema moje prace smysl.

ANDEL STRAZNY: Fakt? A co se vam d&je?

DCERA: Mam na zadech vosu.

ANDEL STRAZNY: Coze?

DCERA: Jo, uz pét dni... Poslyste, nemohl byste ji ze m¢ sundat?

ANDEL STRAZNY: (Podivd se ji na zdda.) Ne...

DCERA: (Placky.) Ale pro¢ ne?

ANDEL STRAZNY: ProtoZe uz tam nic nemate. Vy si myslite, Ze vosa ziistane na né¢ich
zéadech sedét pét dni v kuse?

DCERA: Nevim, kdyZ si na n¢ nevidim... Ale méla jsem ji tam! Pfisaham, Ze jsem méla vosu
na zadech! A nikdo se neodvazil mi ji sundat! Nikdo! Ani ti tfi muzi, ktefi se do me
zamilovali!

ANDEL STRAZNY: T#i muzi, ktefi se do vas zamilovali?
DCERA: Copak o tom nevite? Co jste to pak za andéla strazného?

ANDEL STRAZNY: Poslyste, ja pracuju osm hodin denné tak jako kazdy. Co se vam stane,
kdyz mam volno, neni moje véc.

DCERA: To je ale ostuda!

ANDEL STRZNY: Ale! Co si jako myslite? Ja jsem andél strazny, ne otrok.
DCERA: A ted’ pracujete?

ANDEL STRAZNY: Ne, ne, ne. Ted pracuju jen na ptl ivazku. Jedu na letni provoz.
DCERA: Letni provoz? Vzdyt je jaro?

ANDEL STRAZNY: Pravé proto. Léto se blizi, tak si musim zvykat.
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DCERA: Hmm. A zimni provoz mate kdy?

ANDEL STRAZNY: Ne, v zimé nepracujeme.

DCERA: Coze? To m¢ nechéavéte celou zimu samotnou?

ANDEL STRAZNY: Tak uZ dost hlouposti. Vypravéjte dal. Rikala jste, Ze se do vas
zamilovali tfi muzi.

DCERA: Jo, ale jen si to vezméte. Jeden je stary; druhy takovy seriozni; a ten dalsi zloCinec.
ANDEL STRAZNY: Tak to hodné §tésti... To je snad lepsi ziistat sama.

DCERA: No ale blby je, Ze vim, ze jeden mi da hodné lasky, druhy penize a s tim dal§im
proziju dobrodruZzstvi.

ANDEL STRAZNY: TéZké volba.

DCERA: Ne. Nemozna volba. Ach... kéz bych mohla mit z téch tfi jediného muze.
ANDEL STRAZNY: Jo, tak to jo, to by lo.

DCERA: Vazné? Coze?

ANDEL STRAZNY: No, nevim... Je potieba jenom... je potieba jenom... Nevim... jenom...
DCERA: Jo, je potfeba jenom mit dZina z lampy.

ANDEL STRAZNY: (Zadivd se na stolni lampiéku.) No, nevim, mozna to mizeme zkusit.
DCERA: Jste snad na hlavu?

ANDEL STRAZNY: (Vezme lampu.) Za zkousku nic nedame. (Dd lampu DCERL.) No tak,
zacnéte ji lestit.

DCERA: (Lesti lampu.) Vibec nic se ned¢je.

ANDEL STRAZNY: Jen nefikejte. Je ted’ &istéjsi. Predtim byla uplné zaprasena.

DCERA: To nema smysl.

ANDEL STRAZNY: Mozn4 jenom musite letit vehementngji.

DCERA: To je hovadina.

ANDEL STRAZNY: Hmm, fajn, aspoti jsme to zkusili.

DZIN Z LAMPY: Ahoj.

(Nadskoci a vyjeknou prekvapenim.)

DCERA: Dzin, dzin! Genialni!

ANDEL STRAZNY: (Pomalu.) Nemtzu tomu uvéfit.

DCERA: Vy jste dzin!

DZIN Z LAMPY: Ano, to musim byt, abych se dostal ven z tak malé lampy.

DCERA: Tak co, co... Co budeme dé€lat?

DZIN Z LAMPY: No...

DCERA: Co musim udé¢lat, aby se mi splnila ptani?

DZIN Z LAMPY: No... nevim.

CIX



DCERA: Jak to, ze nevite?

DZIN Z LAMPY: Nevim, nikdy jsem takové véci nedélal.
DCERA: Ne?

DZIN Z LAMPY: (Stydlivé,) Ne. Tohle je moje poprvé.
DCERA: Vase poprvé? A jak je to mozné?

DZIN Z LAMPY: Jak jak je to mozné? Vy si myslite, Ze je hodné lidi, kteii lesti takovéhle
lampy... které jsou navic z Ikey?

ANDEL STRAZNY: Vy jste z lampy z Ikey?

DZIN Z LAMPY: Ano, byla to vanoéni nabidka.

ANDEL STRAZNY: A bylo potieba vas tam zamontovat?
DZIN Z LAMPY: Ne, ja uz jsem byl vevnitf.

ANDEL STRAZNY: Tim lépe.

DCERA: Prosim, nemohli bychom mluvit o mém problému?

DZIN Z LAMPY: Aha, ano, pardon, moment, jen si vyndam notysek. (Vyndd blocek
a tuZku.) Povidejte.

DCERA: Zamilovali se do mé tii muzi.

DZIN Z LAMPY: Ano.

DCERA: Jeden by mé naplnil laskou.

DZIN Z LAMPY: Ano.

DCERA: Druhy by mé zahrnul penézi.

DZIN Z LAMPY: Ano.

DCERA: A s dalsim bych zazila spoustu dobrodruzstvi.
DZIN Z LAMPY: Ano.

DCERA: Ale vSechny tii mit nemtizu.

DZIN Z LAMPY: Ne.

DCERA: Takze bych rada m¢la tii v jednom.

DZIN Z LAMPY: Ano.

DCERA: A to nedokazu udélat.

DZIN Z LAMPY: Aha, ne? A pro¢ ne?

DCERA: No... protoze... protoze ne.

DZIN Z LAMPY: Ale proé ne?

DCERA: Protoze prost¢ ne! Protoze prosté ne! Protoze to nejde!
DZIN Z LAMPY: (K ANDELOVI.) Opravdu to nejde?
ANDEL STRAZNY: Opravdu. Lidé takové véci nedokazou.
DZIN Z LAMPY: Takova omezena rasa, co?
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ANDEL STRAZNY: Uplné hloupa rasa, ano.

DZIN Z LAMPY: Musime jenom namichat ¢arovny napoj.

ANDEL STRAZNY: Dobe. ..

DZIN Z LAMPY: Mate skandinavskou pramenitou vodu?

ANDEL STRAZNY: Ne.

DZIN Z LAMPY: A cukr z africkych plantazi?

ANDEL STRAZNY: Ne.

DZIN Z LAMPY: A pisek z americkych pousti?

ANDEL STRAZNY: Ne.

DZIN Z LAMPY: Vy nic nemate.

ANDEL STRAZNY: Ne. J4 nemam nic. A protoze nemam nic, nemam ani pohlavi.
DZIN Z LAMPY: Tak to si pro to budu muset dojit sam.

ANDEL STRAZNY: Vy piijdete pro mé pohlavi?

DZIN Z LAMPY: Ne, ptjdu pro ptisady na ¢arovny napoj. (Odejde.)
DCERA: Boze, to je ale smula!

ANDEL STRAZNY: Nemyslete si. UZ jsem si na Zivot bez pohlavi zvykl.

DCERA: To jsem nemyslela. Neslysel jste ho? Nevim co ze Skandinavie, nevim co z Afriky,
nevim co z Ameriky... Bude trvat roky, nez se vrati. A to uz budu oskliva, stara a uz nebudu
mit tfi muze, ktefi se do mé zamilovali.

(Piichdzi DZIN Z LAMPY a v ruce md balicek.)
DZIN Z LAMPY: Tak tady to mam. ..

DCERA: To uz jste to vSechno sehnal? Vy jste iZasny, fantasticky! Pro vas neexistuje ¢as ani
prostor?

ANDEL STRAZNY: (Podivd se na balicek.) To tikate kvili tém piisadam? Vzdyt je pravé
koupil v Tescu. Tam maji vSechno.

DCERA: Vy jste ty ptisady koupil v Tescu?

DZIN Z LAMPY: Koupil? Ukradl jsem je. Kdo dnes v Tescu nakupuje? (Vysype to do Sejkru
a protiepe.) Tak, to by bylo.

DCERA: Ted’ to musime dat vypit t¢ém mym zalaskovanym, Ze jo?

DZIN Z LAMPY: Ne, to musite vypit vy.

DCERA: Ja?

(Daji ji $ejkr a DZIN a ANDEL odejdou.)

(Po chvilce rozmysleni se DCERA napije. Svétla zablikaji a spusti magicka hudba.)

(Na scénu p¥ijde muz, ktery md néco ze ZLODEJE, z CENZORA i z KUPIDA. M,
napiiklad, kuklu a pytel pies rameno, sako, sandaly a kiidla. Tomuhle panovi budeme Fikat
TRI V JEDNOM. Jde pomalu, unavené, stejné jako chodil KUPID, miii k DCERI.)

DCERA: (BéZi mu vstiic.) Jak bylo v praci?
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TRI V JEDNOM: Ach, prace, prace, je stra$né Ginavna, uz bych $el nejradsi do diichodu.
(Sedne si na pohovku.)

DCERA: (NéZné.) Vis, ¢ekala jsem na tebe cely den.
TRI V JEDNOM: To je v potadku, to je v poradku. ..
DCERA: (Jesté nézZnéji.) Tésila jsem se, az t€ uvidim. ..

TRI V JEDNOM: Ano... ja jsem se na také t&3il, az uvidim. .. film. (Vezme ovladaé a zapne
televizi.)

DCERA: Ted’ se budes divat na film? Necha$ m¢ osm hodin zavienou doma, ptijdes a budes
se divat na film?

TRI V JEDNOM: Jo, je skvély, je to klasika.
DCERA: Aha. Poslys, a nechtél bys ten film nechat na pozd¢ji?

TRI V JEDNOM: Ach, lasko, ty jsi tak naivni. Co si mysli§? Ze mtizu zavolat do televize
a fict: ,,Poslyste, prosim vas, posuiite ten film na pozdéji, moji zen€ se to v devet nehodi.

DCERA: To jsem nemyslela. A nefikej mi lasko! V tomhle dom¢ uz neni ani gram lasky!
Myslela jsem, myslela jsem, Ze ty...

TRI V JEDNOM: Tak to se pletes. Nikdo z nasich sousedii nema vic lasky nez my. Jenom je
to rozumna, klidna a pokojna laska.

DCERA: Nudna!

TRI V JENOM: Ne... Je perfektni. Ja si tady sednu a budu se divat na televizi a ty si sednes
tam a budes se divat na mé&, a az piijdou reklamy, budu se divat na tebe a vezmu t¢ za ruku
a potom, az pujde zase film, budu se zase divat na televizi a ty se budes dal divat ne mé.

DCERA: Uf, to je teda plan na patecni vecer.
TRI V JEDNOM: No, film pak skonéi a...
DCERA: A co?

TRI V JEDNOM: A j4 si sednu k poéitaéi.
DCERA: Na jak dlouho?

TRI V JEDNOM: To je jedno, protoze ty uz budes spat. Potom piijdu do pokoje a dam ti
pusinku na dobrou noc a lehnu si. Budu tak unaveny, Ze hned usnu. A zitra, vis, co budeme
délat zitra?

DCERA: Néco velmi zabavného, bezpecného, ptijdeme na hibitov nebo néco takového.
TRI V JEDNOM: Ne, ptijdeme ven a v n&jaké kavarné si pieteme noviny. Co 1ikas?

DCERA: Hned ti feknu, co na to fikam. (Vezme carovny ndpoj a lokne si.) (Znovu magicka
hudba a svétla.) (TRI V JEDNOM odchazi, dojde na druhou stranu scény a vrdti se. Ted’
jde vazinym krokem CENZORA.)

TRI V JEDNOM: Dobre;. ..
DCERA: (BéZi mu vstiic.) Ahoj, jak bylo v praci?

TRI V JEDNOM: Potkal jsem na schodech souseda z patého. Mtize$ mi ¥ict, co délal soused
z patého na schodech?
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DCERA: Tak to nevim, $el nahoru nebo dold....

TRI V JEDNOM: A pro¢ nejel vytahem?

DCERA: Mozna proto, ze v tomhle domé vytah neni.

TRI V JEDNOM: (Piivoni k ni.) Co je to z tebe citit?
DCERA: Nevim, moje vonavka, fekla bych.

TRI V JEDNOM: Takhle voni i manZelka souseda z patého.
DCERA: A co jako? Co si mysli§?

TRI V JEDNOM: Neni to snad jasné? Soused z patého obejme svou Zenu, coZ je normalni,
protoze je to jeho zena, a vonavka manzelky souseda z patého ulpi na obleceni souseda
z patého, ktery potom pfijde sem a obejme tebe, takze ta vonavka ulpi na tvém oblecCeni.

DCERA: Soused z patého nema manzelku. A ty jsi nemocny.

TRI V JEDNOM: Moje nemoc je moralka. A kromé toho, miize§ mi ¥ict, pro¢ se mé ptas na
praci, kdyz ptijdu doma?

DCERA: Ale vzdyt'...

TRI V JEDNOM: Jasné, ty nepracujes. Ty si jsi cely den tady, doma, jako kralovna, a d&l4s si,
co se ti zlibi...

DCERA: Ale ja bych radsi...
TRI V JEDNOM: Vi§ co, uz toho nech a pfines mi pivo.
DCERA: Nehodlam ti nosit zadné pivo.

TRI V JEDNOM: Ty jsi nekoupila pivo? Jedina véc, kterou mas za den udélat, a ty ji
neud¢las? Nebo jsi ho mozna i1 koupila, mozna jo, ale vSechno jsi vypila se sousedem
z patého.

DCERA: Slysis vibec, co ti tady fikam?

TRI V JEDNOM: To mi fekne§ potom. Pfines mi vedefi.

DCERA: Vecerte taky neni!

TRI V JEDNOM: Nevétim, koho jsem si to vzal?

DCERA: Ty debile, uz jdi do...

TRI V JEDNOM: Ehm, ehm, ehm, bacha, jo? Dévej si pozor na pusu, jsme ve slu§ném doms.

DCERA: Sbohem. (Vezme carovny ndpoj a znovu se napije.) (T. RI V JEDNOM odejde
a vrdati se s osobnosti ZLODEJE.)

TRI V JEDNOM: Dobry veder!

DCERA: (BéZi mu vstiic.) Jdes pozdé€. Jak bylo v praci?

TRI V JEDNOM: Prace? Prace je pro chudaky.

DCERA: Jako jsme my.

TRI V JEDNOM: Podivej, co jsem ti piinesl. (Vyndd z pytliku odpornou umélou kytku.)
DCERA: Ehm, moc dékuju...

TRI V JEDNOM: Dej ji do vody a pidej aspirin.
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DCERA: Aspirin? Tahle by potfebovala tfi kila paracetamolu. (Kytku vyhodi.) Fajn, previékni
se a objedname si pizzu.

TRI V JEDNOM: To nejde, musim jeité ven, jdeme do baru.
DCERA: Tak ja se obléknu a ptijdu s tebou.

TRI V JEDNOM: Se mnou? To nejde. Jdeme s kamarady, bude to panska jizda. (Zaéne néco
hledat.)

DCERA: Co to hledas?

TRI V JEDNOM: (Hledd.) Byvalo to tady...

DCERA: Ale co?

TRI V JEDNOM: Tady to je! (Vezme ji kabelku, otevie ji a zaéne z ni vynddvat penize.)
DCERA: Moje kabelka! Co to do haje délas?

TRI V JEDNOM: (Vyndd pdr bankovek.) To je dost méalo. Miize§ mi Fict, za co utraci§?
DCERA: Tak hele, fesaku...

TRI V JEDNOM: To je jedno, vysvétli§ mi to zitra.

DCERA: Zitra?

TRI V JEDNOM: Ano, ne¢ekej na mé a jdi spat. Zatim se méj. A bud’ hodna, jo? (Odejde.)
DCERA: (Zhrouti se do ki‘esla.) Tomu fikam uspéch. (Piichdzi DZIN Z LAMPY,)
DZIN Z LAMPY: Zensk4, nebud’ nastvana.

DCERA: Takové¢ fiasko! Takové obludy jsi mi pticaroval!

DZIN Z LAMPY: Obludy? Mné ptisli jako tfi normalni chlapi.

DCERA: Jo, fakt? A kde jsou ti nenormalni?

DZIN Z LAMPY: Téch je taky hodng.

DCERA: No nic... Ty aspon zlstanes na veceti?

DZIN Z LAMPY: Jestli si to prejes...

DCERA: Co jsi tikal?

DZIN Z LAMPY: Jestli je to tvoje pfani... J4 jsem tady, abych plnil tvoje piani.
DCERA: (Néco ji napadlo. Vezme KUPIDUYV $ip.) Viechna moje piani?

DZIN Z LAMPY: Nevim, jestli viechna...

DCERA: (Podd mu §ip.) Vraz mi ten §ip do srdce.

DZIN Z LAMPY: Jsi si jista?

DCERA: Naprosto.

DZIN Z LAMPY: Dobfe... (Vezme §ip a zabodne ji ho do srdce. Zacne hrit zamilovand
hudba.) Ublizil jsem ti?

DCERA: Neboj se. Bylo to Gzasné. (Vytdhne si §ip a zabodne ho do srdce DZINOVI
Z LAMPY)

DZIN Z LAMPY: Ach! (Hraje stejnd hudba.)
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(Piibéhne KAMARADKA 1.)
KAMARADKA 1: Co jsi to udélala? Co jsi to udélala? Ty jsi zabila dZina z lampy!

DCERA: Ne. Jenom je ted’ do mé& zamilovany. Je to ten pravy. Je to muz, ktery Zije jen proto,
aby plnil vSechna moje prani.

DZIN Z LAMPY: Samoziejmé. ..

DCERA: Plijdeme ke mné do pokoje?

DZIN Z LAMPY: Ne, rad&ji pijdeme ke mné do lampy. Budeme vic... spolu.
DCERA: Vi3, co ti feknu? Ze mas naprostou pravdu.

(Otoci se a jdou k lampé. VSechna svétla zhasnou. Potom se rozsviti jenom lampa.)

KAMARADKA 1: (Mluvi do lampy.) Hal6. .. Jste v potadku? ... Kdybyste néco potiebovali,
dejte védét... Fajn, dobie... Hele, dzine, nemas bratra? Nebo bratrance? Ano, takového, ktery
by mél stejnou praci jako ty... Ja ti sice mozna piipadam veseld a tak... ale n¢kdy se citim
hodné sama a... Coze? ... Aha, jo, uz jsem zticha, uzijte si to.

(KAMARADKA 1 pomalu odchdzi, zatimco se scéna postupné zhasind a padd opona.)
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hrdina

Prvni vystup

(Je noc. Scéna predstavuje prazdnou ulici. V pozadi jsou obrovské dveie a nad nimi okno,
ve kterém se sviti.)

(Objevi se Zakér obleceny jako Zakér, tedy tak, jak se ocekava, Ze bude Zakér obleceny.
Pohybuje se tajemné. Podeziravé se diva vlevo vpravo a pomalu dojde aZ na okraj jevisté.)

ZAKER: (K publiku.) (Ddvd si prst na pusu.) Pssssssssssst... Bud'te potichu... UZ jsem
tady... Uz jsem dorazil... A pojd'te bliz... A ptipravte si penize... (Po Spickdch se mrstné
Presouvd 7 jedné strany jevisté na druhou.) ProtoZze mam pro vas piib&h, kterému budete
naslouchat s otevienou pusou.... Pfibéh, pii kterém se vam zastavi srdce... Piibéh, po kterém
uz mozna nikdy nebudete moct usnout. (Znovu se kolem sebe neditvéiivé rozhlédne.) Pied
mnoha a mnoha lety v jedné velmi, velmi vzdalené zemi zil jeden vyjimeény muz. (V tu
chvili se v pozadi objevi OPILEC. Ma na sobé obrovsky odporny plast’. V ruce ma krabici
od vina a obéas se podrbe na hlavé, jako by mél v§i. ZAKER si ho zatim nevsiml. Okdzale
dal mluvi.) Byl to krasny muz... Silny... State¢ny... Ale pfedevsim... Byl to distojny

a Cestny muz. (OPILEC, v zadni Casti jevisté, prijde ke dverim a zacne mocit nebo zvracet
nebo brecet nebo cokoli jiného, co bude ponizujici a ubohé.) Zil na izasném hradé v jedné
uzasné vesnici v izasnych horach. Ale jednoho dne... Ale jednoho dne... Vite, co se stalo?
(K ZAKERI se pomalu, roztiesené zezadu piiblifuje OPILEC.) Stalo se to, e do hradu
vletél oknem drak, obrovsky zeleny drak... Dostal se do pokoje naseho hrdiny... Pfiblizil se
k posteli naseho hrdiny... A vid€l Zenu naSeho hrdiny... A svoji prackou Zenu popadl a...
(V tu chvili piichdzi zezadu OPILEC a polo%i ZAKERI ruku na rameno. Ten se strasné
lekne.) Aaa!

OPILEC: Krrrrrk. (Rihne si.)

ZAKER: (Chvéje se strachy.) Piesné tak.
OPILEC: Moje zena m¢ nechala.
ZAKER: Pro¢?

OPILEC: Protoze piju. (Znovu si iihne.)
ZAKER: A... Akde je?

OPILEC: Kdo?

ZAKER: Vase Zena.

OPILEC: (UkdZe na rozsvicené okno.) Tam.
ZAKER: S... S kym?

OPILEC: Se svym milencem.

ZAKER: Aha, opravdu? A... A co tam délaji? (Je slySet vzdychdni, spiSe sexudlni ne¥
zamilované.) Aha... Uz chapu... (OPILEC se rozbreci,)) Avy... A co vy délate?

OPILEC: (Najednou je melancholicky.) Ja? Ja nedélam nic. Kazdou noc chodim sem.
A divam se do toho okna, dokud se nerozedni. Dokud nezhasne. Dokud se neunavi. A potom
jdu pry¢.
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ZAKER: Kam?

OPILEC: Pod most, do popelnice, do metra...

ZAKER: Vy jste mi tedy ztraceny piipad!

OPILEC: (Skloni hlavu.) To jsem...

ZAKER: Tak to ne! Vy musite jit do toho domu a ziskat svou Zenu zpét!
OPILEC: To nejde... Neoteviou mi.

ZAKER: To je jedno! Jste hrdina. To si vsugerujte. Jste hrdina! Tak, honem, sundejte ten
odporny plast’.

OPILEC: To ne, mné nevadi...

ZAKER: No, dobfe, ale upozoriiuju vés, Ze ja... (OPILEC si sundd plast’, pohodi ho na zem
a ziistane tam stdt jen ve smésném pyZamu a obrovskych papucich.)

ZAKER: Paneboze, vy jste ale ubozak.

OPILEC: Jo, to fikala moje Zena taky.

ZAKER: To nic. S tim si hned poradim. Potiebujete jenom zménit image. (ZAKER se na
chvili vzdali a piinese mec. Da ho OPILCI. Ten ho sotva unese.) No, vida, mnohem lepsi.
Mnohem lepsi.

OPILEC: Ten je ale tézky. Nemél byste mensi?

ZAKER: Nemluvte hlouposti. Zvladnete tenhle a zvladl byste i vétsi. A ted’ jdéte do toho
domu a vezmeéte si, co je vase!

OPILEC: (Napije se z krabice, aby si dodal odvahu. Nabidne i ZAKERI.) Chcete loka?

ZAKER: Samoziejmé Ze ne! (Odchdzi. Cestou udéld na publikum néjaké spiklenecké gesto,
které je mnohem horsi, nez kdyby se napil vina, nevim jaké, néco uz vymyslime.)

OPILEC: V pohodg¢. Jdu na to! (Zacne tlouct na dveie.) Oteviete! Oteviete mi! Bidaci!
Oteviete mi, nebo ty dvefe vykopnu!

(Dveie se oteviou a objevi se DITE, podobné jako v Pisni o Cidovi ve zpévu o vyhnanstvi.)
DITE: (Hodné afektované.) Dobry veéer, pane. Jste Cid, ve §tastné chvili zrozeny?
OPILEC: Hmm, to nevim...

DITE: Nevadi, na tom nezalezi. Poprosil bych vas, abyste neklepal na nase dveie a abyste se
nesnazil vstoupit do nasich domd, protoze nam tekli, Ze pokud vam néjakym zpiisobem
budeme napomocni, ufiznou ndm ruce a vydloubou o€i, takze nas prosim takové situaci
nevystavujete, pane, protoze nasim nestéstim nic neziskate.

OPILEC: (Sebere mu cepici a zacne ho s ni mlatit.) Co to tikas, hlupaku?! Co se ti stalo
s pusou? No tak, zmiz odsud nebo ti jednu vlepim! (DITE s brekem odejde a OPILEC —
kterému budeme odted’ iikat HRDINA — vejde do domu a zavie za sebou.)
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Druhy vystup

(Na scénu se vraci ZAKER, stoupne si doprosti‘ed jevisté a mluvi piimo k publiku.)

vas, nechte si n¢jaky ten peniz pro chudého zakére, ktery zije z toho, ze chodi po svéte

a ptinasi lidem zpravy... (V pozadi se objevi HRDINA. Poidad ma na sobé pyZamo a v ruce
mec.) Nas hrdina opustil svlij domov... Cestoval po mnoho let. A nakonec, jednoho dne, nasel
draktiv zdmek. Nahote, v poslednim okné¢, se svitilo. Vyrazil dvete a vstoupil. Prochéazel
dal$imi a dal$imi chodbami. Brzy pochopil, Ze tento zamek je nejvétsi misto, jaké kdy poznal.
(HRDINA také prechazi 7 jedné strany jevisté na druhou a vypada &im dal unavenéji.) Nas
hrdina nemél co pit. (HRDINA se chce napit ze své krabice vina, ale uZ tam neni ani
kapka.) Zizet uz ho zaéinala tryznit. (HRDINA roztrhne krabici a zaéne ji vylizovat.)
Samoziejmé nemél ani nic k jidlu. (HRDINA odnékud vytihne néco zabaleného v alobalu,
vypada to jako bageta, ale kdy? to rozbali, spadne na zem jen kamen.) Takto bez jidla a piti
chodil nas hrdina dlouho, piedlouho a byl ¢im dal slabsi a nemocnéjsi. A to nebylo to
nejhorsi... Nejhorsi bylo, Ze ten zdmek... nemél topeni... A byla zima... A na chodbach bylo
minus dvacet stupit. (HRDINA si ti‘e rukama celé télo, aby se zahidl, potom se obejme

a nakonec si sedne na zem pripraveny umiit zimou.) A navic, a tomu nebudete véfit, vSechna
okna na zdmku byla oteviend a vSude protahoval nesnesiteln¢ ledovy vitr. (Zvuky vanouciho
vétru. HRDINA sedi na zemi, schova hlavu do dlani a neprestdava se tidast.) Ale najednou,

v tu chvili... (ZAKER odejde.)

(Na jedné strané se objevi oSkliva tlusta Zenska, ktera by klidné mohla byt muz prevleceny
za Zenu.)

HORAKYNE: Ale, ale. Copak to tady mame? Mladicka. Jaké §tésti, co? (P¥ijde bli%.)
Krasavce.

HRDINA: (Pozvedne hlavu.) Dobre;.

HORAKYNE: Kdopak jsi?

HRDINA: Nevim. Myslim, ze hrdina.

HORAKYNE: Aha, opravdu? Vyborné. Hrdina! ... J4... ja jsem zamecka horakyng.
HRDINA: T¢si mé.

HORAKYNE: Jsem tady, abych ti pomohla.

HRDINA: Mn¢? A jak? Mné¢ nikdo nepomtize. Umiram.

HORAKYNE: J4 ti mohu pomoci. Nejdiiv t& odvedu k sobé do pokoje. Potom ti dam napit,
najist a 1 zakoufit si mizes. A nakonec si t¢ vezmu do postele.

HRDINA: Skvéle. Vy jste... (Chvili na ni ziistane koukat.) Moc... moc mild. Mockrat vam
dekuju.

HORAKYNE: Ne, ne. Zatim mi nedékuj. Moje pomoc neni zadarmo.

HRDINA: Ne? Ale ja nemam penize.

HORAKYNE: Nebud’ hloupy. Ja nechci penize.

HRDINA: Ne? A co tedy chcete?

HORAKYNE: (S obscénnimi posunky mu piedvidi v§echny k¥ivky svého ohromného téla.)
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Neuhadnes?

HRDINA: Ne, ne, prosim, tohle opravdu ne.

HORAKYNE: Co se d&je? Copak se ti nelibim?

HRDINA: Ne. Vibec se mi nelibite.

HORAKYNE: Ne? A to bys tady radsi zistal a umiel hlady a zimou?
HRDINA: Nevim. Musel bych si to rozmyslet.

HORAKYNE: No tak, tak uz o tom nepfemyslej a pojd’ se mnou. (Hodi si ho pi‘es rameno.)
Uvidis, jak si to uzijeme. (Odchazeji.)

sk e sk ke sk sk skoke sk

(Vrdti se na scénu. Je tam postel nebo néco podobného. HORAKYNE ho k ni dotdhne.)
HRDINA: J4 ale nemtizu...

HORAKYNE: No tak, chlapée, sko¢ do postele, uvidig, jak ji mam teplou¢kou.
HRDINA: A to mi nedas nic k jidlu?

HORAKYNE: Ne, ne. Tady se plati pfedem.

HRDINA: Nemam silu...

HORAKYNE: S tim si nedélej starosti. Pfinesla jsem viagru. (Za bilym pldtnem se objevuji
velké stiny. Vynda obrovskou dozu, di HRDINOVI do pusy trychtyi a vysype mu tam
spoustu praskii. Dovadéji pod peiinou, nebo se skoro perou.) Ach! To je ale radost! A copak
je tohle, Sampione?

HRDINA: Ned¢lej si iluze. To je me€. (Vynda mec a odloZi ho.)
HORAKYNE: Aha. To je ale §koda, ne?

HRDINA: Jo, moje zena vzdycky fikala, Zze mam v posteli co dohanét.
HORAKYNE: Hele... Prosté na mé skoc.

HRDINA: Skoc¢, skoc... Pfipadam ti snad jako skokan?
HORAKYNE: No tak, $up, tak na mé sko¢ jako ropucha.

HRDINA: Ne...

HORAKYNE: Udglej to, hlupaku, nebo t& nechdm chcipnout zimou a hlady na zamecké
chodbe!

(HRDINA vyleze na Zidli, zacpe si nos, jako by chtél skocit do vody, a skoci do postele.
Zacne hrat hudba jako p¥i bitvé. Na pldatné se mihaji souloZici stiny. ZAKER prichazi

a ukazuje cedule s Cisly jako hosteska na boxerském zdapase. Zhasne svétlo. Vzdpéti se zase
rozsviti.)

sk e sk ke sk sk skoke sk
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(Po odvedené diiné. HORAKYNE kouii cigaretu. HRDINA témé¥ omdlivd iinavou.)
HRDINA: Byl jsem dobry?

HORAKYNE: Pf. Myslela jsem, Ze budes siln&jsi.

HRDINA: Jo, to fikala moje Zena taky.

HORAKYNE: Hele, nemluv uz o svy zené, nebo zacnu zarlit.

HRDINA: (Vyskoci z postele.) No jo vlastné, moje Zena. Musim ji najit! Musim pro ni! Kde
je?! Rekni mi, kde je!

HORAKYNE: Pockej chvili, chlap&e. Nechces néco k jidlu? (Vyndd zpod polstdie bagetu.
HRDINA ji vezme a zacne hltat.)

HRDINA: (S plnou pusou.) Kde je? Kam mam jit?

HORAKYNE: Vyjdes ven, projdes pies nadvori, vejdes do dalsich dveii a vyjdes po
schodech.

HRDINA: (Opakuje si to nahlas.) Dvete... Nadvofi... Dalsi dvefe... Schody... Dobfe!
(Chce odbéhnout. HORAKYNE ho zadrZi.)

HORAKYNE: Hej! ... Vazné chces odejit? (Sviidné.) Ted’ bych na tebe mohla skogit ja.
(Svétla uz pomalu zhasinaji.)
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Treti vystup
(Scéna je potemnéla. Je trochu slySet hvizdani vétru. Reflektor, nebo néco jiného, co
budeme mit k dispozici, nasviti ZAKERE, ktery se objevi vepiedu na jevisti.)

ZAKER: (K publiku.) Ahoj, lidi. Jak je? ... Uz jsem tady zase, abych mohl pokratovat ve
vypraveni... Uz jsme skoro, skoro na konci... Ale pockejte, az skon¢im, chci vidét vase
penizky! Jasny? Zadarmo ani kute nehrabe! (V pozadi se objevi HRDINA, jak jinak neZ

v pyZamu a s mecem v ruce. Vitr je slySet vic nez predtim a HRDINA déla néco, ¢im dava
najevo, Ze je mu zima, je toti; na nadvori a venku je pékny necas.) Po svém poslednim
dobrodruzstvi doSel nas hrdina na veliké zdmecké nadvofi. A uvidél pred sebou v dalce velké
dvete vedouci do velkych komnat jeho velké lasky. (HRDINA piejde na druhou stranu
Jevisté, kde by mély byt druhé dverie.) Ale nic nebylo tak jednoduché. Ty dvete byly
chranéné... (Hrdina jde ke dveiim, ale na posledni chvili mu cestu zastoupi Zena

v sadomachistické uniformé.)

STRAZKYNE: (Md po sluzbé. Md nevybiravé zpiisoby a v ruce bicik.) Hej ty, debile! Kam
to jako jdes? Kam jdes?

HRDINA: Ja? No...

STRAZKYNE: No tak, vypadni odsud. Tyhle dvefe nejsou pro tebe. (Strkd ho pryé.) Pokoje
pro sluzebnictvo jsou na druhé strané zdmku.

HRDINA: (Rozcilené.) Coze? To se pletete. Ja nejsem zadny slouha. Ja jsem hrdina! (Vytasi
mec.)

STRAZKYNE: (Chvili si prohliZi vijjev muze v papudich, v pyiamu a s meéem v ruce.) Jo,
jasné, uz chapu. Prominte. To byl omyl. Podivejte, psychiatricka 1écebna je tam, timhle
smérem, tam jak jsou vidét ta Cervena svétla. ..

HRDINA: Uhnéte! Ja nejsem ani zadny blazen!

STRAZKYNE: (Jako by mluvila s bliznem.) Ne, samoziejmé Ze ne. Vy jste hrdina. A tam,
jak jsou ta Cervena svétla, je vic takovych hrdini, jako jste vy, mnohem vic, fiira, mohl byste
se k nim ptidat do party a vypravét o svych dobrodruzstvich.

HRDINA: Nechte toho! Ja chci projit témi dvetfmi!

STRAZKYNE: Fajn, tak to uz sta¢i. Uz jsem byla trpéliva az az! Zmizte, nebo Vas odsud
vykopu! (HRDINA ji ignoruje a vyrazi smérem ke dveiim, STRAZKYNE ho ale zadrZi,
oto¢i a nakopne do zadku.) Ale uz! Vypadnéte!

HRDINA: Mg neni tak jednoduché presveédcit.

STRAZKYNE: Poslouchejte. Moje préace je nikoho nepustit témito dveimi... Jo, ja vim, je to
debilni prace, méla jsem jit radsi na vysokou, ale uz se neda nic délat... Takze ty dveie budu
branit vlastnim télem!

HRDINA: Fakt? No, mym jedinym cilem je t€émi dveifmi projit. Nic jiného nechci. TakZe tam
pujdu, i kdyby mé to melo stat zivot!

STRAZKYNE: (P¥ijde k HRDINOVI a postavi se mu &elem.) Mam pocit, pane, Ze tenhle
problém ma jen jedno feSeni.

HRDINA: Vazne? A jaké?

(Strnou ve vyhruinych bojovych pozicich. Svétlo slabne. V tu chvili se vepiedu na scéné
objevi ZAKER.)
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ZAKER: Reseni... Jedinym fesenim pro tyto dvé Eestné osoby... bylo... bylo... Rytiiské
klani!

STRAZKYNE: (Obriti hlavu k ZAKERI.) Coze?
HRDINA: (Udéld to samé.) Co?

ZAKER: (Rozp¥ihne ruce.) Rytiiské klani!

(Svétlo dopadajici na HRDINU a STRAZKYNI zhasne.)

ZAKER: (K publiku.) To vazné nevite, co je to rytifské klani? ... Tak tedy, rytitské klani...
Rytitské klani... Rytifské klani je... Jak bych to jen fekl? ... To je... No, myslim, ze bude
lepsi, kdyz to uvidite. (Otoci se a vejde do tmy vzadu na jevisti.) Jste ptipraveni? Co?
Ptipraveni?

(Svétlo se rozsviti. Objevi se HRDINA a STRAZKYNE, kaidy na opacéné strané, nemusi byt
zase tak daleko od sebe, maji kopi nebo dlouhou ty¢, kterd je pripomind, a dalsi ty¢ s hlavou
koné drii mezi nohama. ZAKER ziistane uprostied a déld délici édru. Zacne hrdt jakdkoli
hudba vhodna pro takovy okamZik.)

(Bojovnici se pohybuji, jako by jeli na konich. Stietnou se a zaéne boj. ZAKER ziistivd
uprostied, zcela dezorientovany a vydéSeny. Pri prvnim stietu STRAZKYNE nabere
HRDINU kopim do ramene.)

HRDINA: Au! (Pofoukas si to.) Tak dobie. Nechté¢l jsem ti ublizit, protoze jsi Zena. Ale ted’
uvidis!

(Znovu se stietnou. STRAZKYNE ho nabere kopim do prsou. HRDINA mdlem spadne.
Ztrati své kopi. Sviji se bolesti a kasle.)

STRAZKYNE: Nejsi ozbrojeny. Uz nemiize$ vyhrat. Kdyz ted’ odejdes, ugetiim tviij Zivot.
HRDINA: Nikdy! Pfesné ted’ vyhraju!

STRAZKYNE: Vazné? A jak?

HRDINA: Chces to vidét?

STRAZKYNE: Jo.

HRDINA: Tak sleduj. (Znovu se maji stietnout. HRDINA se ale tentokrat piimému stietu
vyhne, béZi dal, a misto aby se zastavil, zamiii ke dveiim a vybéhne.) Nashlééé! (Odejde.)

STRAZKYNE: Hej, ty podvodniku! (Zhasne svétlo.)
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Ctvrty vystup

HRDINA: (S uchem prilepenym na dveiich. Poslouchd.) Jsou tam... Myslim, Ze tam jsou!

UKLIZECKA: Neslapejte mi tady, chlape! Neslapejte mi tady! Copak nevidite, e jsem to tu
prave vytiela?

HRDINA: Aha, nevSiml jsem si.

UKLIZECKA: Podivejte se na ty $lapoty!

HRDINA: Jezis, to se omlouvam...

UKLIZECKA: Vytiete je?

HRDINA: No, ne...

UKLIZECKA: Ne, jak jinak, musim to vytiit ja.

HRDINA: Uz jsem tekl, ze se omlouvam.

UKLIZECKA: (Stird mopem $ldpoty.) Jsem jako vas otrok! (Vytird mu kolem nohou.)
HRDINA: Ptekazim? (Naznaci, jestli ma uhnout.)
UKLIZECKA: Ani se nehnéte! (Ddl kolem néj drhne podlahu.)
HRDINA: Poslyste, mdm toho dost na praci.

UKLIZECKA: Ja toho mam na préci vic!

HRDINA: Ale moje prace je dulezitéjsi.

UKLIZECKA: Vazn&? (Na chvili piestane vytirat, opie se o mop a bradu si poloZi na ruce.)
Tak schvalné, co tak dilezitého musite udélat?

HRDINA: Musim otevfit tyhle dvete.

UKLIZECKA: (Vybuchne smichy.) Ha ha, to je ale vtipné.
HRDINA: Hele, cemu se jako sméjete?

UKLIZECKA: Tomu, Ze ty dvefe nejdou oteviit. Copak nevidite, Ze jsou zaméené?
HRDINA: Jo, uz to vidim. Proto potfebuju najit klic.
UKLIZECKA: (Znovu vybuchne smichy.) Ha ha, to je ale vtipné.
HRDINA: A ted’ se sm¢jete zase cemu?

UKLIZECKA: Tomu, Ze od téch dveii uz zadny kli¢ neni.
HRDINA: (Prerikdva si ta slova.) Uz neni?

UKLIZECKA: Byl. Ale ztratil se.

HRDINA: A kdo ho ztratil?

UKLIZECKA: J4.

HRDINA: Vy? A kde?

UKLIZECKA: (Vyrazné artikuluje, trochu iitoéné.) Pane, kdybych védéla, kde jsem ho
ztratila, uz bych ho nasla.
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HRDINA: Nebo taky ne. Nevypadate zrovna inteligentné.

UKLIZECKA: (Prohlédne si ho od hlavy a3 k paté.) Nechtéjte, abych vam fekla, jak
vypadate vy... No nic... Jde o to, Ze tenhle zadmek je obrovsky... Kdo vi, kde ten kli¢ miize
byt... Povazujte ho za navzdy ztraceny. (Skonci s vytiranim a odchazi.)

HRDINA: To ne! Ja se nikdy nevzdam! Budu ho hledat, kde to jen pijde.

UKLIZECKA: (4ni se na néj nepodivi a odchdzi.) Délejte si, co cheete. Ale musel by se stat
zazrak!

(Scéna potemni, najednou na HRDINU dopadne bilé svétlo a zacne hrat nebeska hudba.)
(Na jedné strané se objevi ZAKER, jde na kraj jevisté a mluvi k publiku.)

ZAKER: Ne, to nebylo jen klisé. A jelikoz potieboval zazrak, musel si sehnat zazrak. Ale kdo
jako jediny na svét€ umi délat zazraky?

HRDINA: (Diva se do bilého svétla.) Buh. ..

ZAKER: (RozruSené.) Piesné! Buih! Ale jak Boha najit? ... Nejdiiv ho hledal ve svém nitru. ..
(HRDINA si prohledava kapsy a diva se pod tricko.) Ale nic nenasel... Potom ho hledal ve
svém okoli... (HRDINA se rozhlédne po jevisti, potom si rukou zacloni o¢i a podivd se do
publika.) Ale ani to nepomohlo... Tak se ho rozhodl vydat hledat... Nékde byt musi!

(Odbéhne.) (HRDINA, ktery se aZ dosud nepovhnul z mista, zvedne nohu, aby udélal krok,
a v tu chvili se v plné rychlosti zjevi UKLIZECKA.)

UKLIZECKA: (Ohro%uje ho mopem.) Ani se nehnéte! At mi tu podlahu neposlapete!
Nevidite, ze je jest¢ mokra?

HRDINA: Ale ja toho mdém moc na praci. Jsem hrdina.

UKLIZECKA: To neni mtij problém.

HRDINA: (Divd se na zem.) A jak dlouho to bude schnout?

UKLIZECKA: Nevim. V téhle zimé zhruba hodinu.

HRDINA: Hodinu! Co tady mam délat takovou dobu na jednom fleku?
UKLIZECKA: (Vyndd knizku a hodi mu ji.) Tady. Zabavte se timhle. (Odejde)

(HRDINA otevi'e kniZku a pozorné cte, piitom ho znovu osviti nebeské svétlo.) (Objevi se
ZAKER a znovu mluvi k publiku.)

ZAKER: Ne. To nebyla jen tak ledajaka knizka. Ta kniha vypravéla o mystice. O mystice!
Vite, co to znamend? (Pompézné a tragicky.) (HRDINA, ohromené a jakoby namésicné,
zavice knihu, jako by ji uz docetl, a jde na stranu jevisté, kam dopada kuZel svétla. Tam
poklekne. ZAKER bé%i k nému nebo si stoupne za ného.) Kal se. Nejedl. Nepil. Nespal.
Nes...8atil se. Dokud v hlavé neuslySel bludné hlasy. (MiiZe zacit hrat néjaka vseobecné
znamad sméSnd hudba.) Kdyz prosel prvni zkouskou, mohl si n&$ hrdina trochu dopfat.
(ZAKER mu nendpadné podi igelitku. HRDINA ji otevi'e a zacne jist néco malého, co je
uvniti.)

HRDINA: Hmm, to jsou ale dobré¢ houbicky. (KdyZ sni asi ti'i nebo ctyii, zacne se uvolnéné
usmivat. Potom je doji a zacéne si prohmatdvat biicho.) Uf, ted’ bych si dal cigaro. (ZAKER
mu nendpadné poda obrovského jointa, vét§iho neZ jeho hlava, a zapali mu. HRDINA
natahne az do plic a nasadi piipitomély vyraz.)

ZAKER: A najednou ho osvitilo! (Svétlo zméni barvu. ZAKER odejde.)
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HRDINA: (Vstane a krdci s nepiitomné rozpraZenyma rukama.) Ano... Ano... Uz ho
vidim... Uz ho vidim... Tady je... Tady je... (Dojde aZ na okraj jevisté.)

(Na druhé strané jevisté se objevi BUH: bily oblek, kravata, nagelované vlasy, slunecni
bryle.)

BUH: (Je nastvany. K¥#i¢i. Drsnym chraplavym hlasem.) Do prdele! Dal$i mystik! Pro¢ se mi
sem vSichni cpou?! (HRDINA se otoci a jde k BOHU.) A ted’ na mé¢ bude civét! Jako bych
byl n¢jaké modelka! (Udéla par krokii jako modelka na piehlidkovém mole.)

HRDINA: Pane...
BUH: JeZi§, tenhle mluvi! To je ale piekvapeni!
HRDINA: Chtél bych s vami mluvit...

BUH: No samoziejmé! Samoziejmé! (Popldcd ho po zddech.) Uz tisicileti se nudim!
(Dovede ho ke stolu. Posadi se na Zidle.) Napijme se trochu vina! (Nalije vino a napiji se.)
Vino! Vino jsem vymyslel ja! Vino byl jeden z mych nejlepsich vynalezil! (Znovu se napije.)
Potom jsem samoziejm¢ musel vymyslet jatra! (Znovu se napije.) No, o Cem jsi to chtél
mluvit?

HRDINA: Vite, ja mam Zenu...

BUH: (Prasti pésti do stolu.) Zenu! Zenu jsem taky vymyslel ja! Jeden z mych nejlepsich
vynalezii! Mozna Uplné nejlepsi! (Na chvili se zamysli.) Teda aspon nékdy.

HRDINA: Jde o to, ze ja jsem do ni zamilovany a...

BUH: (Prasti do stolu.) Laska! Lasku jsem taky vymyslel ja! To byl baje¢ny vynalez!
Nemyslis?

HRDINA: Nevim, popravd¢ fe¢eno, protoze zrovna moje zena mi odesla s milencem.
BUH: Aha, to je ale, myslim, proti nékterému piikazani, ne?
HRDINA: A cely den jsou zavieni v pokoji.

BUH: (Povzdechne si.) Ach, pokoje, to byl taky velky vynalez...
HRDINA: A ja se chci do toho pokoje dostat a svoji zenu si odvést.
BUH: (Prasti do stolu.) Tak do toho, udélej to! Proboha!
HRDINA: Nemtzu. Dvefe jsou zamcené. A kli¢ se ztratil.

BUH: Pane Boze!

HRDINA: A proto jsem tady, abyste mi fekl, kde ten kli¢ je.

BUH: Ha ha, to je vtipné! Co ja vim, kde ten kli¢ je!

HRDINA: Vy nevite, kde je?

BUH: Na dné mote, fekl bych...

HRDINA: Ale vzdyt’ vy vite vSechno!

BUH: (Zdvihne prst.) Skoro viechno. Pied spoustou véci zaviram o&i. Jinak byste vsichni
skon¢ili v pekle.

HRDINA: Ale vzdyt vy muzete délat zazraky!
BUH: Vida! Uz je to tady! Délat zazraky! Délat zazraky! Jako kdyby to bylo jen tak! (Prasti
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do stolu.) A krom¢ toho, co za to dostanu?
HRDINA: Budu se k Vam modlit. Budu se hrozn€ modlit.

BUH: Modlit se ke mn&? Vzdyt o tom ani nebudu védét! Zménili jste otéenas uz tolikrat, Ze
ho nerozezndm od flamenka. (V tu chvili zazvoni zvonek nebo nékdo zaklepe na dveie.)
Dale! (Vejde velmi vazny muz s andélskymi kiidly na zadech. BUH vyskoci ze Zidle

a zustane na néj koukat.) Ne! Uz je tady zas! To je oCistec! Co jsem mu udé¢lal, proboha, co
jsem mu udélal!

HRDINA: Kdo to je?

BUH: Nevim, jak se jmenuje.

HRDINA: A co chce?

BUH: Odpovédi, odpovédi, odpovédi, jako bych byl déd Vievéd.

ANDEL EXISTENCIALISTA: Pane, jsem znepokojeny, vysvétlete mi jednu véc: Pokud se
nemohu povazovat za zZivou bytost, protoze uz jsem mrtvy, ale také se nemohu povazovat za
mrtvého, protoze je evidentni, ze jsem se proménil v andéla, také nemohu fict, Ze jsem muz,
protoze nemam muzské pohlavi, ale nemohu ani fict, ze jsem Zena, protoze nemam zenské
pohlavi, a nejsem ani zviie, ptak naptiklad, piestoze mam kiidla a mohu létat, a krom¢ toho
jsem tady, na jevisti, hraju divadlo, ale nejsem herec, protoze to neni moje povolani, nejsem
samoziejme ani zadna postava, protoze mam své vlastni védomi, takze... Co jsem zac¢, Boze
mdj, co jsem?

BUH: Otrapa! Uz jsem ti to fekl milionkrat: Otrapa! (Oto&i ho a strkd ho pry¢ ze scény.)
Zmiz mi z oci!

HRDINA: Ne, ne, ten muz ma pravdu. Donutilo mé to se nad tim zamyslet. Protoze ja jsem
tady, na jevisti, ale jsem ve skute¢nosti postava prevtélena do ¢lovéka, nebo ¢lovek prevteleny
do postavy? Jinymi slovy, existuju, jenom kdyZ hraju tohle divadlo, nebo ve chvili, kdy za¢nu
hrét, prestanu existovat?

BUH: Ty to teda umi§ p&kné zamotat!
(Vraci se ANDEL EXISTENCIALISTA. Md nataZenou ruku a ukazuje.)

ANDEL EXISTENCIALISTA: ProtoZe vy, Pane, vy moZna taky neexistujete, nebo tieba
existujete jen v mysli n¢jakého jiného Boha, ktery vas stvofil, a ktery byl zase stvofen jinym
mocnéjSim Bohem, ktery si usmyslel, ze stvoii vas, ktery pak stvofite nas.

BUH: Zavii zobak!

HRDINA: Ne, ne. To viibec neni Zadna hloupost, co fika, protoze kdybych ja umftel na jevisti,
umiel bych jako postava, nebo jako herec? Ale vic nez herec nebo postava jsem clovék. Co ze
m¢é umie, kdyZ umiu, aniz umiu doopravdy?

BUH: (Zacpe si usi. Prosebné.) Nechte mé na pokoji!
ANDEN EXISTECIONALISTA: A co kdyZ jsme jenom sen, ktery se nékomu zda...?
BUH: (Popadne ho za klopy.) Co ode mé chces?! No! Mluv! Co ode mé chces?!

ANDEL EXISTENCIALISTA: Ja bych rad podruhé umiel, tedy, chtél bych umiit jako mrtvy,
abych se mohl vratit do zZivota, ktery jsem opustil, kdyz jsem umftel poprvé.

BUH: Vyborn¢! Staniz se zazrak! Nevim, co to znamena, ale budiz! A ted’ mi zmiz z o¢i!
(ANDEL EXISTENCIALISTA odchazi viditelné spokojeny. BUH je vycerpany. HRDINA
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ho §t’ouchne do zad.) A co chces ty?!
HRDINA: Ne... Jen kde bych nasel ten klic...
BUH: V pekle!

(Chvili je tma. Svétlo, které se potom rozsviti, je Cervené.)
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Paty vystup
(Uprostied scény je kanceldrsky stiil, za nim sedi na Zidli SATANKA, ktera ma samoziejmé

Cervené obleceni, ocas, rohy a trojzubec. Zrovna pozorné Cte néjaké papiry. Bude tam také
budka napovédy.)

SATANKA: Vyborn¢. Tenhle mésic mam vic dusi nez Raj. Obchody jdou uzasné!
(Z jedné strany piichazi HRDINA. Jde nerozhodné, trochu ustrasené.)
HRDINA: Nemtizu tomu uvéfit. Dabel je Zenska.

SATANKA: (AniZ zvedne hlavu od papirii.) No, samoziejmé. Co sis myslel? Chlapi jsou moc
velké mékkoty na to, aby mohli délat d’abla.

HRDINA: (U? se dal nepiibliZuje. Je vycerpany z horka a zacne se ovivat rukou.) Poslyste,
nemohla byste oteviit okno? Je tady nesnesitelné vedro.

SATANKA: (Pomalu zvedne oc¢i.) Tady okna nejsou, ty idiote. Jsme ve stfedu zem¢!

HRDINA: (RozhliZi se.) Aha, to jsem nevédél... Popravdé ani nevim, jak jsem se sem
dostal....

SATANKA: Fajn. Rekni mi, co po mné chces, at’ s tebou zbyteéné neztracim &as.
HRDINA: (Piekvapené.) Jak vite, Ze po vas néco chci?

SATANKA: Protoze nejsi na seznamu mrtvych a sem doll pfichazeji jen mrtvi nebo ti, kdo
néco chtéji. Takze Sup, honem, mam hodné préce.

HRDINA: Dobie. Reknu to jasné. Chei kli¢ od pokoje milence svoji Zeny.
SATANKA: (Pobavené.) Milenec tvoji zeny. Takze ty jsi parohac.

HRDINA: No, ano... (Ukazuje ji na rohy.) Asi tak jako vy, s tim rozdilem, ze ja nemam na
prdeli ocas.

SATANKA: (Najednou hodné zvaini. Zabodne mu trojzubec do zadku.) Opakuj po mn¢:
Dabel nemé smysl pro humor.

HRDINA: (Podélany strachy. Zajikavé.,) Dabel nema smysl pro humor.
SATANKA: Dabel nema rad vtipky smrtelnik?.

HRDINA: (Stejné podélany.) Dabel nema rad vtipky smrtelniku.

SATANKA: Velmi dobie. Prejes si jesté néco?

HRDINA: Ne. Jenom ten klic.

SATANKA: (Otevie Suplik, vynda obrovsky kli¢ a poloZi ho na stiil.) Tady je.
HRDINA: Vy ho mate!

SATANKA: Ne. To je univerzalni kli¢. Otevie vS§echny dvere. Pouzivam ho, abych se dostala
k lidem domti. (HRDINA si pro néj jde, ale SATANKA ho zadrZi.) Dej tu pracku pryc¢! At té
ani nenapadne si ho vzit! (Podd mu papir a propisku.) Nejdiiv mi to tady dole podepises.

HRDINKA: A to je co?
SATANKA: Kupni smlouva.
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HRDINA: Na co?
SATANKA: Na tvoji dusi.
HRDINA: Moji dusi?! Vy chcete, abych vam prodal svoji dusi?!

SATANKA: No samoziejme. Co si myslis, ze je peklo n¢jaka neziskovka a ze ja pracuju
z lasky k uméni? Chces miyj kli¢, ne? Tak mi prodej dusi!

HRDINA: Prodat vam ji? (Prohmatda se.) Vzdyt ja ani nevim, kde ji mam.
SATANKA: S tim si nedélej starosti. Ja uz si budu védét rady.
HRDINA: (Zamyslené.) Prodat dusi... Prodat dusi... Nevim, jestli mi za to moje zena stoji.

SATANKA: (Balamuti ho.) Zapomen na svoji Zzenu. Mluvim tady o vSech zenach. Budes je
moct mit v§echny.

HRDINA: Vsechny? I ptitelkyné kamarada?
SATANKA: Ano. A penize. Hodné penéz.
HRDINA: Hodng, ale opravdu hodn¢ moc?
SATANKA: Désn€ moc. A k tomu ti dam krésu.

HRDINA: (Znovu se prohmata.) Jesté vic? No to budete mit tézké. Neslibujte, co pak
nemuzete splnit.

SATANKA: Ja splnim vSechno.

HRDINA: A budu moct vstavat ve dvé odpoledne?

SATANKA: Budes.

HRDINA: A budu... A budu... A budu moct parkovat, kde budu chtit?
SATANKA: Budes.

HRDINA: A budu... A budu moct vykouftit pét balicka cigaret kazdy den?
SATANKA: Budes.

HRDINA: A budu moct pfeletét severni pol na okiidleném slonovi?
SATANKA: Ne. Takové kraviny ve smlouvé nejsou.

HRDINA: (Povzdechne si.) To je Skoda. UZ od mala je to muj sen. (Probere se.) Ale to je
jedno. Zaproddm vam dusi. Kde to mam podepsat?

SATANKA: Tady dole.

(HRDINA to podepise.) (V tu chvili piichazi CELESTINA. Je to velka staiena. Postrkuje
pied sebou vozik plny véci.)

CELESTINA: (Jako pouli¢ni prodejci.) Dymky, zvykacky, bonbony! Nahrdelniky, naramky,
nausnice! Milenci, alibi, panny!

SATANKA: (Vsimne si ji.) No tohle! Co jste zac?

CELESTINA: (Hrdé.) J4 jsem Celestina.

SATANKA: Jo, aha, ale vy uz jste tady dole péknou fadku let.

CELESTINA: Ano, ale ne tolik jako vy. (Pozorné si ji prohliZi.) Ach jo, takova Skoda...
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SATANKA: Co je skoda?

CELESTINA: Nic... vy...

SATANKA: (Vstane ze Zidle. Trochu pletichdi'sky a trochu dotéené.) Ja? Proc?
CELESTINA: Ne, nic, nic...

SATANKA: Reknéte mi to. Jsem Dabel. Nemizu si dovolit, aby mé nékdo litoval.
CELESTINA: Ne... O nic nejde... Jen takova hloupost...

SATANKA: Rekni mi to! Nebo se tady budes skvatit dalsich pét set let!

HRDINA: Ja byt vami, poslechl bych.

CELESTINA: Dobie. Reknu vam to. Je mi vas lito, protoze jste cely Zivot tady v tom pekle.
SATANKA: Je to mtij domov.

CELESTINA: Ano, ale uz jste tady dost dlouho a je Skoda zahodit takové krasné télo.

SATANKA: (Polichocena, ale skromna.) (ProhliZi si sama sebe, dotyka se sebe.) Krasné
télo, ja? Myslite? Nevim, nevim. Myslim, Ze mam trochu bficho. Nemam moc pohybu... Asi
bych méla trochu cvicit. Nemyslite?

CELESTINA: Ach, ta mladez!

SATANKA: (Stejné.) Ale, ne, prosim vas, ja uz nejsem mlada. Véite mi. Jenom mam hezkou
plet’. (Sahne si na oblic¢ej.) Kazdy vecer si ddvam okurkovou masku.

CELESTINA: A ta krasa!
SATANKA: Krésa tikate? No, ano, ale to neni moje zasluha. Zd¢dila jsem ji po mamince.
SATANKA: Myslite? A proc¢?

CELESTINA: Tam nahote na zemi maji vSechny Zeny rohy, ale Zadna je neumi nosit tak
pfirozen¢ a elegantné. (Nendpadné ji mezi feci vezme za ruku a odvadi ji do zakulisi.)

SATANKA: (Saha si na rohy.) To m¢ nikdy nenapadlo.

CELESTINA: A krom¢ toho tam nahote na zemi je v mod¢ Cervena barva, ale ta vase ¢ervena
je takova... takova... Jak bych to jen fekla?

SATANKA: Ohniva.

CELESTINA: Piesné!

SATANKA: Vasniva.

CELESTINA: Ano!

SATANKA: Jako ja: ohen, vasen, bolest, krev...

CELESTINA: Presn¢! Jako vy!

SATANKA: Myslim, Ze se mi ten napad se zemi za¢ina zamlouvat.
CELESTINA: Jisté. A to jsem vam jesté netekla, co je na vas aplné€ nejlepsi.
SATANKA: Ne?

CELESTINA: Ne.
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SATANKA: A co to je?

CELESTINA: Ocas. Vas ocas. Mate vystavni kousek! Co vic by si pozemské zeny mohly prat
nez takovy velky ocas, jako je ten vas!

SATANKA: Opravdu? Uz mi nic nefikejte a ustupte, protoze prave ted’ puknou zavisti.
(Odejde.)

(CELESTINA se ujisti, Ze SATANKA odesla, dojde ke stolu, vezme kupni smlouvu na dusi
a roztrhd ji na tisic kouskii, potom vezme klic¢ a da HRDINOVI pohlavek.)

CELESTINA: Idiote. To jsou napady, zaprodat dusi. To jsi chtél stravit celou vécnost tady na
tom pfiSerném misté?

HRDINA: (S hlavou sklonénou jako dité, kdyz, dostava vynaddno.) Mrzi mé to. Satanka mé
podvedla... A ted’ kdybyste byla tak hodna a dala mi ten kli¢... (CELESTINA si samoziejmé
stréi kli¢ do vystiihu.) Ne, prosim, to nedélejte.

CELESTINA: KIi¢ ziistane prozatim tady. (Hravé.) Ale muzes si ho vzit, jestli si troufas.
(HRDINA se bez rozmyslu vrhne na CELESTINU a snaZi se ji strcit ruku do vystiihu, aby
vytahl kli¢. Potykaji se spolu. CELESTINA nakonec vytahne piiSerny amulet — svazek
tesaku a kralicich pacek — a da mu ho pied oblicej.) Zpatky! Zpatky, nebo t€ uhranu!

HRDINA: Ne, prosim, nechte toho, ja mam z ¢ar hriizu.

(V tu chvili se v pozadi objevi staiec obleCeny jako kouzelnik, kraci nepiitomné,
pohrouZeny do sebe. Ma hodné dlouhou kouzelnickou hitlku, kterou pouZiva misto hole.)

CELESTINA: Vidis toho muze?

HRDINA: Jo, co mu je?

CELESTINA: To je velky kouzelnik Merlin.

HRDINA: Dalsi ¢ary. PoslysSte, mné se to prestava libit.
CELESTINA: Dam ti ten kli¢, kdyZz mi pfineses jeho htl.

HRDINA: Ukrast hiill chudaku starci? To je to posledni, co by mél hrdina udélat! Ale jestli
nemam na vybranou... (Prijde k MERLINOVI.) Kouzelny dédecku, je mi lito, ze to fikam,
ale potfebuju vasi hul.

MERLIN: (Da si ruku k uchu.) Co?
HRDINA: (Zvysi hlas.) Ze potiebuju vasi hil.
MERLIN: Co tikate?

HRDINA: Ze potiebuju vasi hil!

MERLIN: Co? Sul?

NAPOVEDA: (Wyleze 7 ndpovédni budky a zakiiéi mu to do ucha.) Ze-po-tie-bu-je-va-§i-
hul. (Vrati se do budky.)

MERLIN: Aha, moji hil. (SnaZi se vzpomenout si, co md iict.) Hmm... Ehm... T6...
NAPOVEDA: (Z budky.) Vy jste snad spadl z viné.

MERLIN: (Diva se do budky.) Co?

NAPOVEDA: Vy jste snad spadl z vi$né.
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MERLIN: (K HRDINOV.) Vy jste snad kradl vi$né.

NAPOVEDA: Ne, spadl! Spadl z vi§ng!

MERLIN: Ne..., spadl. Vy jste kradl pysn¢.

NAPOVEDA: Spadl, spadl z vi§né, pojd uz, do haje!

MERLIN: Spa..., pojd’ do raje!

HRDINA: (Déla zoufala gesta.) Ja takhle nemuazu délat hrdinu ani nic jiného.

NAPOVEDA: (Vyleze 7 budky a jde k MERLINOVI. Vezme ho kolem ramen.) Merline, pro¢
tak trvate na tom, ze budete jest¢ pracovat?

MERLIN: Mam divadlo rad...

NAPOVEDA: (Odvidi ho ze scény.) Ale uZ jste hodné stary. ..
MERLIN: Mam divadlo rad...

NAPOVEDA: No tak, pojd’me domtl.

MERLIN: Mam divadlo rad... (Odejdou.)

(Rozpacdita chvilee. HRDINA a CELESTINA se na sebe divaji.)
CELESTINA: Potfebuju tu hil, abych mohla dal hrat svou roli.
HRDINA: A ja ten klic.

CELETINA: Bez hole neni klic.

ZAKER: (Wyleze z ndpovédni budky a miii tam, kudy odesli ostatni.) Hul! Kouzelnicka
htilka! Proc jste ji odnesli? (Odbéhne.)

BUH: (Wyleze z CELESTININA voziku.) Klid. MtZete pouzit moji. (Dd CELESTINE svoji
kouzelnickou hiilku.)

HRDINA: Ale Pane, co jste tam d¢lal?
BUH: Dité moje, ja jsem viude.

CELESTINA: (Zvedne a prohliZi si svoji hitlku.) Konecné, konecné¢ budu moct provadét
vSechna kouzla, jaka jsem chtéla. (Hodi HRDINOVI kli¢ a odchazi.)

HRDINA: Pockat, pockat. A jak se odsud dostanu? Jak se dostanu z pekla?

CELESTINA: (Prijde k nému a da mu po hlavé kouzelnickou hiilkou.) Voila! (Svétlo
najednou zhasne.)
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Sesty vystup

(Znovu piichdazi ZAKER, dojde na kraj jevisté, zbytek scény je potemnély, znovu se obraci
k publiku.)

ZAKER: Dobte, dobie, dobie. UZ jsme skoro na konci. Ale, pravé proto, nim zbyva to
nejzajimavéjsi z pribéhu. Cheete to slyset, Ze jo? Uz jsem vam fikal, ze mi na konci musite
zaplatit, vid'te? Kdyby ne, uz vam nikdy nic vypravét nebudu. (Znovu nasadi nadseny
vypravécsky ton.) Po vitézstvi v rytitském klani vysel na§ hrdina nekonecna schodisté a v té
uplné nejvyssi vézi nakonec nasel komnatu, kde byla véznéna jeho mila. Nevahal ani minutu.
Vyrazil dvefie a el si pro ni. Ale...

(Ze strany piichazi HRDINA. Zastavi se a pozoruje. Scéna piedstavuje konvencni obyvaci
pokoj. Je tam stard pohovka a pred ni televize, vedle je stolicka a na ni satelitni anténa. Na
pohovce sedi ZENA, md na sobé oklivou zdstéru, natdcky a na obliceji mastnou plet’ovou
masku, divad se na televizi a pije gin fizz. Ziistanou na sebe koukat.)

ZENA: Torcuato!

HRDINA: Robustiano!

ZENA: Co tady proboha d&las? Méla jsem tady takovy klidek!

HRDINA: (Jde k ni s rozpiazenym rukama.) PtiSel jsem, abych si t¢ odvedl.
ZENA: Odved]? Kam?

HRDINA: Kam by! Domii!

ZENA: Pf. Ja nechci jit domL.

HRDINA: Pro¢ ne? Vyhrozovali ti snad?

ZENA: Ne, ale doma neméame satelit.

HRDINA: Prosim t&, Robustiano! Copak pro tebe laska nic neznamena? Pro tebe je

vvvvvv

ZENA: Jo. Real Madrid.

HRDINA: A hele. (Sedne si na pohovku.) Posuii se. Ud€lej mi trochu mista. (Zaujaté sleduje
televizi.) Jak hrajeme?

ZENA: Prohravame dva nula.

HRDINA: Mame krizi.

ZENA: Jo.

HRDINA: M¢li by vyménit trenéra.

ZENA: Chytraku. ..

HRDINA: (Probere se a zvedne se z pohovky.) Tak vypni tu televizi a jdeme.
ZENA: Rikam, Ze nikam neptjdu!

HRDINA: Robustiano, nafizuju ti, abys vstala a $la se mnou domti. Ty viibec nevis, ¢im jsem
si proel, neZ jsem se sem dostal! Robustiano, vi§ ty viibec, kdo je to hordkyné? (ZENA
vezme ovladac a prepne televizi.) Hordkyné je odporna tlusta obluda, ktera chce jenom...
(Znovu se podiva na televizi.) Ale, mas tam 1 telenovelu?
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ZENA: Jo, davaji jich hodng.
HRDINA: (Znovu si sedne. Vezme popcorn, ktery tam nékde bude.) A kde to tocili?
ZENA: Tahle je, myslim, mexicka.

HRDINA: Jo? Libi se mi, jak mluvi Mexicané. Neser, vole... (Sméje se.) ... To je supér...
(Sméje se.) ... To je senza... (Sméje se.) ... Kurva pica vole! ... (Sméje se jesté vic.)

ZENA: (Ukd%e na obrazovku.) Hele, tenhle chlap je milenec téhle blondyny, ale chudék nevi,
ze ta blondyna je jeho dcera a jesté k tomu ma néco s bratrancem jeho obchodniho partnera,
ktery se zaroven potaji schazi se synem toho chlapa, coz je bratr té blondyny, ktery se do ni
zamiloval, kdyz nevédél, Ze si ve skuteCnosti vzala jeho nejlepsiho kamarada, coz je jeho
pravy otec, ktery je ve vézeni.

HRDINA: Neuvéritelné.

ZENA: Divam se na to kazdy den.

HRDINA: A kolikaty je to dil?

ZENA: Nejsem si jista. Myslim, Ze to je jedenactitisicisedmistydvacaty dil osmé fady.
HRDINA: (Prikyvne. Potom se probere a znovu vstane.) To je mi jedno! (Chyti ji za ruku.)
Pojd’ domii, musiS mi udélat vecefi.

ZENA: (Vytrhne se mu.) Nech mé byt, ty neurvalée.

HRDINA: Tak a uz toho mam dost. Chci rozvod!

ZENA: Vyborné. Ma§ muj souhlas. Sbohem. (Znovu pitepne televizi.)

HRDINA: Prosim, zlaticko, pojd’ domut. Koupim ti satelit.

ZENA: Ty? Vzdyt nemés prachy.

HRDINA: To nebude zas tak drahé. (Znovu se podiva na televizi, kde davaji film nevhodny
pro déti. Je slySet erotické vzdychdni,) Boze mtj. (Zac¢ne naklanét hlavu, aby rozpoznal
polohu hercii.) Tohle je ruka? Nebo noha?

ZENA: Ne, to jsou snad zada.
HRDINA: Zada? Jakou to maji polohu?

ZENA: (Podrobné si to prohliZi,) Ona je na biise. A ten Eernoch je opa¢né, mé hlavu u nohou.
A ten béloch je Sikmo, s nohama na ramenou.

HRDINA: A ten Ciftan.

ZENA: Tam je i Cifan?

HRDINA: Jo, a Indidn. Nevidis ty péra?

ZENA: No jo. To snad neni pravda. Takovych lidi. A pfitom je ta postel docela mala.
HRDINA: Jsou vSichni hodné namackani.

ZENA: Jo.

HRDINA: (Vezme ovladac a vypne televizi.) Drahousku, my bychom se taky mohli
zmacknout.

ZENA: Fuj, to teda ne, vzdyt smrdis.

CXXXIV



(Pfichazi MILENEC. Ma pantofle, Sortky, triko bez rukdvii a v ruce klobdsu.)
MILENEC: S kym to mluvis? (Vsimne si HRDINY.) Kdo to je?

ZENA: (Nervozné, protoe se ji zasekl ovlada¢.) Mij manzel.

MILENEC: A co chce?

ZENA: Nevim. Vzit mé nevim kam. ..

HRDINA: Aha! Tak tohle je ten tviij milenec! (K nému.) Pane, poSpinil jste mou povest,
a takové ponizeni musim potrestat smrti.

(HRDINA popadne satelit a MILENEC Sermuje klobdsou. Schyluje se ke rvacce. Zni
valecnd hudba. Pristupuji k sobé. Maji padnout prvni rany. V tu chvile se ale objevi
ZAKER a vyméni jejich domdci zbrané za mece.)

ZAKER: Panové, prosim vas, dopiejme této chvili trochu velkoleposti. (Odejde.)

(HRDINA a MILENEC se zacnou prdt do rytmu hudby, jejich souboj predstavuje
nacvicend choreografie plnd ran, kousancii, skokii, uhybani, bla, bla, bla.)

(Na konci potycky HRDINA zautoci se zdvizenym mecem, MILENEC ho ve vzduchu chytne
za zdpésti a druhou rukou mu zabodne mec do biicha. HRDINA vykiikne bolesti, zapotdci
se a padne mrtvy na zem.)

MILENEC: Lasko, pravé jsem z tebe ud¢lal vdovu.

ZENA: (Stdle esi ovladaé.) Jo, super...

MILENEC: J4 jdu na zachod, né¢jak mi nesedla vecete.

ZENA: Dobfe...

(Najednou p¥ijde ZAKER.)

ZAKER: Co dé&las, chlape, co délas?! Jsi normalni? Jak mtize§ zabit hlavniho hrdinu?
MILENEC: Nevim... Dé¢lali jsme to na zkouSkach asi tisickrat.
ZAKER: Takova ostuda! Autor! Autor! Kde je autor?

(Objevi se AUTOR. Nese papiry v krouZkové vazbé.)

AUTOR: O co jde? Proc tves?

ZAKER: Pro¢ ¥vu? Protoze nam zabili hlavniho hrdinu!
AUTOR: A?

ZAKER: Jak a? Takhle nemtzu dokongit vypravéni. To se publiku nebude libit. Nedaji mi
penize.

AUTOR: (Podiva se do papirii.) No ale tak to bylo napsané.

ZAKER: Tak to bylo napsané? Tak to bylo napsané. Tak to piepiste!

AUTOR: Prepsat? Myslite?

ZAKER: Ano, ano, piepiste to.

(Autor vynda propisku. Néco Skrtne a chvilku piepisuje.)

AUTOR: A je to.

(Zvuk pretaceného pasku. Viechny postavy se hybou pozpdtku, dokud se nedostanou zpét
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do zavérecného momentu bitvy mezi HRDINOU a MILENCEM.)

(Mece maji pripravené. Bojuji. Nakonec HRDINA MILENCI ustédii kopanec a shodi ho
na zem. PriloZi mu Spicku mece na krk.)

HRDINA: Vzdavas se?

MILENEC: Co se stane, kdyz feknu ne?
HRDINA: Zabiju té.

MILENEC: Co se stane, kdyz feknu ano.
HRDINA: Odvedu si svoji Zenu.

MILENEC: Uf, tak to je jednoduché, vzdavam se.

ZENA: (Vstane, nastvané.) To snad neni mozné! Jsi zbabélec! Bylo by tak krasné, kdybys
pro m¢ zemfel!

MILENEC: Zmlkni a nevykladej hovadiny.

(HRDINA nechd MILENCE byt a vrdti se k ZENE. P¥ilo%i ji $picku meée na zdda.)
HRDINA: A ty pékn¢ Supem mazej. Promluvime si o tom doma!

ZENA: Jsi nesnesitelny, kdyZ vstane§ z mrtvych! (Odndsi si satelit.)

(Odejdou. MILENEC se zvedne a sedne si na pohovku. Dopiji po ZENE sklenicku.)
(Zezadu p¥ichdzi ZAKER.)

ZAKER: Koneckonct, damy a panové, tohle mize byt hezky konec. Vechno se vyfesilo

a nikdo nemusel zemtit. (Stoji za pohovkou. Opie se o opéradlo, pieskoci a dosedne vedle
MILENCE.) Ale nevim... Jesté bych k tomuto konci néco piidal... (V tu chvili si vSimne, Ze
na nécem sedi. Vytihne ovladac. Najednou se zapne televize. Znovu je tam neslusny film.
ZAKER i MILENEC se zadivaji na obrazovku, snaZi se odhadnout polohu hercii. Potom

ZAKER televizi vypne. Svétlo slibne. ZAKER nasadi mazlivy tén. Ukazuje na televizi.)
Takové véci neumis. ..

MILENEC: Ale umim.
ZAKER: Neumis.
MILENEC: Ale ano, umim.
ZAKER: Tak mi to dokaz.

MILENEC: UvidiS... (Pomalu se ho snaZi polibit, svétlo slabne a pada opona, pokud je, co?
nebude.)

Konec
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3 Komentar prekladu

Velmi komplexni pohled na analyzu originalu a piekladu poskytuje Ch. Nordova Text
analysis in translation: theory, methodology, and didactic application of a model for
translation-oriented text analysis. R. Rabaddnova a P. Fernandez nabizi ve své publikaci
La traduccion inglés — esparnol: fundamentos, herramientas, aplicaciones pro analyzu jiné
kategorie, presto se vSak jednd o podobny typ analyzy. Analyza podle Ch. Nordové je mi
blizka, nicméné vzhledem k tomu, Ze mam zajem o Span€lskou jazykovou oblast, rozhodla
jsem se vychazet z R. Rabadanové a P. Fernandezové. Analyzu origindlu doplnim
o charakteristiky ceské funkéni stylistiky, a to pfedevSim na zéklad¢ publikace J. Kralové
Vybrané probléemy spanélské stylistiky na pozadi cestiny. Dale do komentaie zahrnu analyzu
problému, které pii prekladu vznikly, jejich feSeni a prekladatelské posuny. Pfi jejich
charakterizaci budu vychazet z publikace J. Levého Uméni prekladu a A. Popovice Teoria

umeleckého prekladu.

3.1 Prekladatelska analyza

3.1.1 Intencionalnost

Intencionélnost vyjadiuje komunikaéni zamér (cil), ktery ma text naplnit. Na zaklad¢
tohoto zdméru autor voli vhodny funkcni styl a slohovy postup. Zamér autora je podminén
jeho osobnosti. Aby bylo mozné cil naplnit, je tfeba zaroven text modifikovat s ohledem na
pfijemce.

V ramci intencionalnosti je tedy tfeba charakterizovat autora, piijemce a vlastni zamér.

Vzhledem k tomu, ze piekladatel, respektive zadavatel prekladu, miize mit zdmér jiny nez
autor, je tfeba se podivat na intencionalnost i1 z této stranky. V tomto piipad¢ uz zdmer nebude
podminovat osobnost prekladatele (ta bude ovliviiovat hlavné kvalitu ptekladu). Ale skupina

piijemct zlstava signifikantnim bodem.

Citace v nasledujicim textu, pokud nebude uvedeno jinak, jsou z rozhovoru, ktery mi

D. Llorente poskytl v lednu 2014 a ktery je ptilohou této prace.
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3.1.1.1 Autor

David Llorente Oller se narodil 8. biezna 1973 v Madridu. Vystudoval hispanistiku na
Universidad Complutense de Madrid. Od roku 2002 Zije v Praze a vyucuje na Gymnaziu
Budéjovickd Spanélsky jazyk a literaturu. Vede také divadelni krouzek, ktery plisobi pfi
gymnaziu. Se svymi herci kazdy rok nastuduje novou hru, kterou pak prezentuje na
predstavenich pro $kolu a na $kolnich divadelnich festivalech v Ceské republice i v zahrani¢i.
Hry pro divadelni krouzek piSe Llorente sdm: ,,... pokud je nenapisu sam, musim vzit néjaké
dilo a vytvorit jeho adaptaci. Adaptace je ale slozita, protoze hra, ktera mé zajimd, mize mit
patnact nebo dvacet postav a ja mam k dispozici maximdlné osm hercii. TakZe se musi
adaptovat, upravit jazyk, zkratit... TakZe si ji radsi napisu sam’”.* Témata her Llorente Cerpa
z riznych oblasti. Nékteré hry jsou verzemi celosvétové znamych dél (Llorente z nich ¢erpa
téma, a to pak zpracovava na miru svému souboru): ,,Letos jsem napriklad chtel chvili delat
verzi Labutiho jezera, ale nevédél jsem presné jak, potom mé napadlo udélat néco
o Cernobylu a jeho radioaktivnich jezerech, a tak jsem dal ty labuté tam. Takze nékdy mas
napad, ale dokud neprijdes na to, co chces vlastné rict... Problém tedy neni dostat napad, ale
vybrat si jeden z mnoha®®

Kromé¢ toho, Ze je Llorente pedagog, je tedy 1 spisovatel. Jeho ,,hlavni parketou* jsou
romany: ,Ja délam divadlo pro radost. Pisu predevsim romdny™. A jeho knihy ziskavaji
ruzna ocenéni. Prvni kniha Kira mu vysla v roce 1998 a ziskala cenu Francisca Umbrala za
novelu. Druhd kniha E/ bufon z roku 2000 ziskala cenu Ramoéna J. Sendera za prézu. DalSimi
publikacemi jsou Ofrezco morir en Praga (2008), Los arboles dormidos (2009), De la mano

del hermano muerto / Ruku v ruce s mrtvym bratrem (2011). Posledni kniha je z roku 2014 —

Te quiero porque me das de comer™ a sbira jen samé pozitivni recenze.

..... si no los escribo yo, tengo que coger una obra y tengo que adaptarla. Y adaptarla es muy complicado
porque una obra que me interese a lo mejor tiene quince o veinte personajes y yo como madximo puedo tener
ocho actores. Entonces hay que adaptar, hay que rehacer el idioma, hay que recortar... Entonces prefiero
escribirla yo.*

58 ,,Por ejemplo este ario hacia tiempo que queria hacer una version de Lago de los cisnes pero no sabia muy
bien como, entonces se me ocurrio hacer algo sobre Chernobil y los lagos radioactivos de Chernobil y se me
ocurrio hacer los cisnes alli. Entonces, hay momento en que tienes las ideas pero hasta que no encuentres
qué es lo que quieres o tienes que contar... Pues el problema no es encontrar la idea sino elegir una de las
varias.*

59 Yo el teatro lo hago por aficion. Yo que realmente escribo son novelas.*

60 Udaje o publikacich: http:/es.wikipedia.org/wiki/David_Llorente
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3.1.1.2 Prijemce

Skupin pifjemct Llorenteho texti je hned nékolik. Uplné prvotnimi p¥ijemci jsou &lenové
divadelniho krouzku. Autofi divadelnich her vétSinou mysli na divaky jako na piijemce.
Llorente vSak musi brat ohled na to, Ze €lenové jeho souboru nejsou profesiondlni herci,
nejsou to dospéli herci a nejsou to ani rodili mluvéi Spanélstiny. To jsou velmi vyrazné
faktory, které¢ ovliviiuji Llorenteho tvorbu. Nemuze ptedpokladat, ze herci perfektné odehra;ji
vazné dramatické scény, musi volit hry tematicky vhodné pro stiedoskolskou mladez. Jazyk
her by nemél byt ptili§ slozity, aby herci sndze pochopili obsah a s jazykem se ztotoznili.
»-.. NESMim zapominat na to, ze tohle je skola. Proto nemiizeme rikat urcité véci a hrat urcity
typ scén. Kdybych mél k dispozici profesionalni herce nebo bychom nehrali ve Skole, deélal
bych jiné véci. TakZe nékdy si musim ddavat pozor na jazyk®.“ Zaroven ale poskytuji herci
Llorentemu vyhodu v tom, Ze je dobfe zna. Pide jim hry ,na télo®. Ze je jiz pfedem dané
herecké obsazeni vznikajicich her, je zfejmé. Llorente s oblibou pfistupuje k antiiluzivnosti —
herci se na jevisti oslovuji svymi skuteCnymi jmény, ne jmény postav, hadaji se, kdo z nich
hraje 1épe, poukazuji na to, ze muzské role hraji divky apod. Ve scénari, budeme-li Spici
stromy povazovat nejen za knihu ur¢enou ke ¢teni, ale zaroven za scénar (coz byl 1 Llorenteho
zamér®), jsou napsand jména a pijmeni nékterych hercd. Bylo by zajimavé sledovat, jak se
s tim vyporadaji jiné divadelni soubory. Pravdépodobné by byl na tomto mist¢ vhodny zasah
reziséra — zména jména na skutecné jméno daného herce. Divaky by totiz mohlo mast, kdyby
herce znali, ale ten by byl oslovovan cizim jménem (a zaroveil ne jménem postavy).

DalSimi pfijemci textl jsou studenti bilingvnich cesko-Spanélskych Skol. Divadelni
krouzek, kromé toho, Ze zve na ptfedstaveni studenty Gymnazia Bud¢jovickd, vystupuje na
festivalech bilingvnich Skolnich divadelnich soubori. Opét se tedy jedna o mladez, a tak je
potieba vhodné& volit témata i1 jazyk. Cilem neni seznamit studenty s historickou $panélstinou,
ale poskytnout jim kulturni zazitek.

Tyto dvé skupiny jsou primarni. Déle se na divadelni pfedstaveni chodi divat 1 rodice,
piibuzni a pratelé studenti. Kviili nim studenti k novéj$im hram vytvareji titulky. I to je urcity
limitujici faktor. Kdyby v publiku sed€li neznami lidé, mohli by si studenti ,,dovolit vice*, nez

kdyz jsou v publiku rodice: .,... délali jsme variaci na Kafkovu Proménu, byla docela tvrda

61 ,,... tampoco puedo olvidar que esto es un colegio. No puedo decir ciertas cosas o no puedo representar
cierto tipo de escena porque es un colegio. Si tuviese actores profesionales o fuera del colegio haria otras
cosas. Entoces de vez en cuando tengo que controlarme con el lenguaje.*

62 Vyplyva z rozhovoru.

36



a ve Spanélstiné tam byla silna slova. A kdyz se to prekladalo do cestiny, samotné herecky se
hadaly: to tam neddvej, piijde moje mama® . Piestoze to, co feknou na piedstaveni rodice, asi
neni hlavni autorova starost, urcité¢ se toto védomi projevi. Uz jenom proto, ze autor chce, aby
se hereci citili dobte, a mohli tak podat co nejlepsi vykon.

Doposud byla fe¢ o ptijemcich divadelni hry jako takové, pievazné o divacich. Llorente
hry piSe totiz ptfedev§im pro né. Publikace her nebyla primarnim zamérem. Nicméné fakt, ze
se hry budou publikovat, urcit¢ ovlivnil autorovu tvorbu — minimaln¢ po strance formalni.
Naptiklad scénické poznamky dopliioval Llorente ve vétSiné pfipadii az pfed publikaci. ,,Psal
jsem to se scénickymi poznamkami, ale potom mi treba doslo, Ze jsou Spatné. Protoze misto
toho, abys odchazela nalevo, pujdes doprava, misto abys odesla, zustanes na jevisti. Kdyz to
potom chci vydat, hra uz se hrala, uz vim, jak to bylo, jak se hybali, a mohu dopsat scénické
poznamky®.“ Nebo napiiklad v prvni hie Godot aneb Smrt nema vidy posledni slovo zamérné

nejsou pouzivana velkd pismena (krom¢ jmen ve scénickych poznamkach).

3.1.1.3 Zamér autora

Zamérem autora bylo vytvofit divadelni hry pro soubor studentd, ktery vede. Hry, které by
byly pfijatelné jak pro amatérské herce, tak pro studentské publikum. Cilem a tedy hlavni
funkci her je pobavit divaky, hry obsahuji hodn¢€ nadsédzky a humoru, ale zaroven nést urcity
kulturni odkaz. Hodné her je verzi zndmych namétti — Godot, Donchudn, Span€lsti ,,juglares*
a ,,serranas‘, Kupid...

Vzhledem k vySe zminénym charakteristikdm je zfeymé, ze hry maji 1 didaktickou funkci.
Uz jenom fakt, ze jsou hry napsané pro studentsky divadelni soubor, v sobé nese didakticky
charakter. Llorente témata vybira tak, aby byla vhodna pro mladez, voli i vhodny jazykovy
kod — tak, aby byl studentim uzitecny pro praxi. Kromé divadelnich textd je didakticky i cely
krouzek. Studenti se uci hrat divadlo a spolupracovat spolu. ,,4no, didaktické. Ale ne jen

proto, ze mluvi spanélsky a zZe zkousky jsou ve spanélstine. A Ze je tam velky rozdil mezi tim,

63 ... en una variacion de Metamorfosis de Kafka que hicimos y que era una obra bastante dura y habia
palabras muy fuertes en espariol. Y al traducirlo al checo las propias actrices se peleaban: eso no lo pongas
que va a venir mi madre.*

64 ,, Yo lo escribia con acotaciones pero luego me di cuenta que a lo mejor estaban mal. Poruge en lugar de
salir por la izquierda te vayas por la derecha, en lugar de irte te quedes. Luego, cuando ya quiero publicarlo
es cuando la obra ya se ha representado, ya sé como se ha hecho, ya sé como se movian y puedo poner las
acotaciones escénicas.*
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kdyz zacinaji hrat divadlo, a kdyz konci. Jejich uroven Spanélstiny se hodné zvedne.
Didaktické i proto, Ze se nauci pracovat ve skupiné, musi se naucit odpovidat za své veci, byt
solidarni, respektovat ostatni — mohou si sednout lip nebo hur, ale vedi, ze kdyz nebudou
fungovat jako celek, divadlo z toho nebude. A to je taky hodné didaktické. Nékdy je nékdo
treba nemocny a pies tyden nechodi do Skoly, ale na zkouSku prijde.” .«

Zamgéieni na herce je tedy velké. Nicméné nelze opomenout publikum. I pro né¢ ma divadlo
didaktickou funkci. Studenti — divaci také rozvijeji své jazykové schopnosti. I kdyz jen
pasivné, poslechem. Je to vSak vyborné zpestfeni vyuky. Pro publikum rodici ma potom
predstaveni predevsim reprezentativni charakter. Dozvidaji se, co se jejich déti naucily, jak se

s nimi pracuje, jaké schopnosti rozvijeji. I pfedat takové informace je vlastné komunika¢nim

zamérem autora.

3.1.1.4 Zamér a prijemci prekladu

Zamgér piekladu se s vychozim zamérem velmi shoduje. Neni zacileny pouze na herce —
studenty, obecné pfedpoklada ,,primarni* pfijemce podobného ,hereckého typu“ — amatérské
herce. Tento ptedpoklad vychazi z povahy her a z jejich pivodniho zacileni. Pokud jde
o pfijemce — divaky, neni pieklad uren pouze studentim. Je uréen obecné divakim
amatérskych divadelnich souborti. Da se tedy fict, ze v piekladu neptibyvaji z hlediska
pfijemcii Zddnd omezeni (typu rodice, nevhodna témata pro mladez). Nicméné tato omezeni
jsou zanesena jiz v origindlu a tim padem se ptenaseji i do prekladu.

Pokud jde o komunika¢ni zamér jako takovy, opét jde o pobaveni publika, tedy
o estetickou funkci. I zde bude divak vnimat podtext klasickych namét. Patrny uz vsak
nebude urcity vzdélavaci odkaz v podobé¢ Spanélskych redlii, ktery mél urcité vyznam pro
studenty Cesko-Spané€lskych gymnazii. Juglares a serranas ztraci pro ¢eského divaka vyznam.
Vzhledem k tomu, Ze mym cilem pi1 piekladu bylo vytvofit text vhodny pro ¢teni 1 pro hrani,
musela jsem pfistoupit k substitucim a v Ceském prostiedi neznamé juglares a serranas

nahradit zndméjSimi Zakéri a horakynémi. Llorente poc€ita u pfijemci 1 s ur€itou znalosti

65 ,,Si, diddcticos. Pero no solamente porque hablan espariol y los ensayos son en espaniol. Y que hay una
diferencia grande desde el momento en que empiezan a hacer el teatro hasta que terminen. Su nivel de
espaniol sube muchisimo. Sino diddctico también porque tienen que aprender a trabajar en grupo, tienen que
aprender a responzabilizarse de sus cosas, a hacer solidarios, a convivir con gente — les pueden caer mejor,
les pueden caer peor pero saben que si no forman un grupo el teatro no sale. Y eso también es muy muy
didactico. Hay algunos que estan enfermos durante la semana y estdn en casa pero al ensayo vienen.*
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Spanélského prostiedi — naptiklad ve hie Posledni Kupidiv $ip se mluvi o Spanélském fetézci
obchodit £l Corte Inglés. V piekladu jsem pfistoupila k substituci. Pouzila jsem obchodni

feté€zec Tesco.

3.1.2 Akceptabilita

Akceptabilita je u R. Rabadanové velmi frekventovany termin. PredevSim ve spojeni
s adekvatnosti. Tato dvojice ale figuruje pfedevs§im u translatologické analyzy. Konkrétné se
vztahuje k prekladu. Adekvatnost vyjadfuje jeho vérnost origindlu, respektive vérnost
pfijemcim origindlu, akceptabilita naopak vyjadiuje zaméteni na ptijemce prekladu.

V tomto piipadé¢ je ale akceptabilita brana jako obecny pojem, ktery vyjadiuje, jestli je text
napsén tak, aby m¢l na piijemce n&jaky komunikacni ucinek. V piipad€, Ze by se nenaSel
takovy ptijemce, ktery by mohl text akceptovat, nemohla by probéhnout komunikace.

O pfijemcich uz jsem mluvila jako o faktoru, ktery podmiiiuje zamér. Llorenteho cilem
bylo napsat text pro prijemce pfijatelny. Vyplyva to z rozhovoru, ktery mi poskytl, i z toho,
jak jsou hry napsané. Myslim si, Ze z hlediska akceptability jsou hry naprosto v potadku.
Texty jsou studentiim, jak herciim, tak divakim, §ité na miru. Jsou vtipné, bavi studenty,
pouzivaji souCasny jazyk, se kterym se potom studenti setkaji pifi komunikaci s rodilymi
mluvéimi. Hry jsou dobfe vystavéné, maji spad, tematicky jsou vhodné — reflektuji znamé
nameéty, ale zaroven jsou o Zivoté, o vztazich, o lasce, i kdyz jsou vétSinou brané s nadsazkou.
Ani pro n¢jaké ostiejsi slovo obcas nejdou daleko. Se studenty se uz nejedna jako s détmi, coz
samoziejmé vZdy oceni.

Sama jsem byla v pozici studenta, ktery sedi v publiku a predstaveni sleduje. I proto si
mohu dovolit tvrdit, Ze jsou hry napsané vyborng€. Potvrzuje to i ohlas mych spoluzaki.
Potvrzuje to ale i ndzor poroty na divadelnich festivalech, kterych se Llorenteho soubor
ucastni. Dlouhodob& patii k naprosté Spi€ce. Mezi cCesko-Spanélskymi bilingvnimi

divadelnimi soubory nema konkurenci.
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3.1.3 Situativnost

Jedna se o sociokulturni kontext, v kterém bude text plisobit. Llorenteho hry jsou sice
psané $panélsky, ale vysly v Ceské republice (2009). A poé&ita se i s Geskymi pifjemci textd.
I kdyz s ptijemci, kteti maji povédomi o Spanélském prostiedi. Jde napiiklad o jiz zminéné
juglares, serranas a El Corte Inglés. Jak uz jsem také zminila, Llorente pocita s konkrétnimi
herci, v textech se objevuji konkrétni jména. Nejastéji zmitiovana je Katka Sykorova. Jména
herct v textu vypovidaji o tom, ze hry piivodné nebyly ur¢ené k publikaci. Llorente na kazdy
rok piSe novou hru, proto si mohl dovolit psat hry velmi konkrétné. VEédél, Ze dany student
bude v jeho souboru jeste hrat.

Zajimavé je, Ze prestoze Llorente piSe hry pro Ceské studenty a ptizpusobuje jim je
naptiklad po jazykové strance, pravdépodobné by je nijak neménil, kdyby mél k dispozici
Spanélsky divadelni soubor: ,Jazyk, véty jsou hodné kratké, primé a jednoduché, ale
nemyslim si, Ze bych to ménil, kdybych to délal se Spanély. Ne, ne. Nechal bych to tak®.
Dalsi zajimavosti je, ze prestoze pii psani piedpokladal Ceské publikum, hry byly dobie
piijaty i ve Spanélsku: ,,Hrdli jsme to ve Spanélsku a fungovalo to dobie®.* Ptedpoklad
¢eského publika je zfejmy i1 z toho, Ze se ve Spanélském originale objevuji slova ,.knedlik*
a ,,medovnik® (s. 119), na s. 159 je potom odkaz na prazskou ulici Patizska.

Ceské prostiedi tvorby ovlivnilo i nazev knihy: ,.Jednou jsem se byl projit s jednou
kamardadkou a ona mi iekla, Ze stromy v zimé spi. Neznal jsem to a libilo se mi to®.* Je hezké,
jak obycejné vysvétleni, které se dava détem — Ze stromy v zimé spi a Ze snih je pefina, ktera
je chrani pred mrazem — mtiZze byt inspirativni pro Spanélského autora divadelnich her.

Projevuje se 1 doba, kdy byly hry napsany. Kazdy ¢lovek se vyviji. I spisovatel postupné

muze dospét k jinému stylu psani. Zpocatku byly hry pifedevsim zabavné, tak jako ve Spicich

vvvvvv

66 ,El lenguaje, las frases son muy cortas, muy directas, muy simples pero yo no creo que si lo hiciera con
espanioles cambiara eso. No, no. Yo lo dejaria igual.*

67 ,,Lo representamos en Espariia y funcionaba bien.*

68 ,,La realidad es que una vez estaba paseando con una amiga y me conto que los arboles en invierno
duermen. Y yo no sabia esto y me gusto. Eso por una parte.”
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3.1.4 Informativnost

Informativnost vyjadfuje pfinos nové informace pro recipienta. MiiZe se liSit z pohledu
recipienta origindlu a piekladu. Informativnost hodné zalezi na situativnosti. Informace, ktera
pusobi v jednom prostiedi zcela pfirozené, mize v jiném prostiedi plisobit neobvykle. Tento
parametr se lépe uplatiiuje u jinych nez umeéleckych funkénich stylt (napt. publicisticky nebo
odborny), ale 1 v uméleckém textu se daji takové charakteristiky najit. Samoziejmé jejich
prioritou stale ztistava poskytnout kulturni zazitek, esteticka funkce, nicméné bez urcitého
informacéniho zakladu se i tak neobejdou. Je to patrné hlavné ve chvili, kdy se text zacne
prekladat. Informativnost tedy byva vyssi pro pfijemce pirekladu nez pro piijemce originalu.
Zalezi vSak na tom, jak se s problémy v piekladu piekladatel vypotada. Pokud zvoli naptiklad
vnitini vysvétlivky, bude informativnost pro Ctenare piekladu urcité vyssi, protoze jim bude
pfibliZeno néco, s ¢im se pravdépodobné jesté nesetkali nebo jim to neni pfili§ blizké. Pokud
ale prekladatel ptistoupi k substitucim, miize byt situace pro piijemce prekladu v podstaté
stejnd, jako pro piijemce originalu.

Pro pfijemce origindlu — studenty bude z hlediska informativnosti vyznamny pifedevsim
namét her. Jak bylo jiz zminéno, jedna se casto o klasické naméty. Pro studenty
pravdépodobné nebudou postavy Dona Juana, Godota nebo Kupida nezndmé. Hry jim ale
pomohou upevnit predstavu o charakteristikdch téchto postav. A to piestoze se nejednd
o klasické zpracovani namétt. Charakteristiky postav vsak ztistavaji, 1 kdyz s velkou mirou
nadsdzky. Postavy jako serrana nebo juglar uz vSak nemusi byt pro studenty znamé, a tak
mira informativnosti vzrista. Piijemci pfekladu jsou bohuzel, vzhledem k substitucim
v ptipad¢ mého prekladu, o tyto informace, charakteristické pro Spanélské prostiedi, ochuzeni.

Informativnost by se dala pojmout jesté obecné jako téma a obsah textt.

Godot aneb Smrt nema vidy posledni slovo je hra, v které vystupuji socialné slabé postavy.
Vsechny spojuje jedna véc — chtéji se pomstit Godotovi, kterého se ale nemohou dockat.
Godot nakonec pfijde, zeny se mu pomsti a zabiji ho. Aby vSak neztratily napln zivota, cekaji
na n¢j dale.

Donchuan (verze 8.0) je zamotanym piibéhem o vztazich. Nékteré jsou predurcené, jiné
teprve vznikaji. Donchudn neni zdaleka tak suverénni postavou, jako byva v klasickych dilech
(napt. Don Juan Tenorio od J. Zorilly), a musi se stfetnout se svym mladSim kolegou —
donchuanem se vzdélanim v oboru donchuanismu.

Blazinec je o snaze tii dusSevné chorych utéct z blazince, kde maji ptisny rezim. Nakonec
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ale zjisti, Ze uz tam maji zdzemi a Ze vlastné nevi, co by si s Zivotem mimo blazinec pocali.
Jedna strasidelna je urCitym typem reality show. Moderni trend se vSak misi
s pohadkovymi postavami, které ¢ekaji na soutézici v zaCarovaném zamku.
Posledni Kupidiiv sip — Kupid si zahrava s city lidi kolem sebe. Nakonec ovlivni osud
1 sdm sobé.
Hrdina — trubadtr vypravi ptibeh o hrdinovi, ktery je ale spiSe antihrdinou. Svou lasku se

vSak snazi ziskat zpét za kazdou cenu.

Hledisko informativnosti je u uméleckého textu tohoto typu opravdu jen velmi okrajové.
Neni zde tak relevantni, jako u informac¢nich® slohovych postupt. I tak je ale zajimavé se nad

timto parametrem pozastavit.

3.1.5 Intertextovost

Jedna se o urceni zdrojti, z kterych pochdzi urcité ndméty, aluze nebo na které se, byt
nepiimo, odkazuje. Intertextovost 1ze pojmout ale jesté hloubéji — jde o textové komponenty,
které maji kulturni podtext, bez jehoz znalosti by pfijemce text nepochopil. Mize se jednat
napiiklad o textové prototypy nebo symboliku. V S§ir§Sim vyznamu pak zahrnuje 1 urcité
kulturni navazovani, spolecny informacni zaklad ptijemci.

V Llorenteho textech je intertextovost velkd. Je to dano uz jenom tim, Ze vétSina her je
verzemi znamych naméth. Ve hie Godot aneb Smrt nema vzdy posledni slovo, je ziejmy vztah
k dramatu S. Becketta Cekdni na Godota™. Hra Donjuan (verze 8.0) odkazuje na $panélska
romantickd dramata. Postava Dona Juana byla v té dobé& ve Spanélsku ¢astym ndmétem, a tak
je tézké urcit konkrétni hru, kterd mohla Llorentemu slouZit jako inspirace. Mohla to byt ale
napiiklad hra od J. Zorilly Don Juan Tenorio”. V této hie vystupuje i Don Luis a Ana.

Ve hie Blazinec se pro zménu pocita s tim, ze divakovi nejsou zcela neznamé dusevni
choroby jako kleptomanstvi, bfichomluvectvi (zde brano jako nemoc, ne jako umeéni), nebo
maniactvi (chorobna posedlost ¢istotou). Zde je tedy patrné navazovani na urcité $irsi kulturni
povédomi. V nékterych méné rozvinutych kulturach by celd situace blazince nemusela byt

pochopena.

69 M. Sochrova, Cesky jazyk v kostce: pro stiedni $koly, s. 163.
70 S. Beckett, Cekani na Godota.
71 J. Zorilla, Don Juan Tenorio.
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Jedna strasidelna zpracovava trend, ktery se objevil v poslednich letech — reality show.
Zahrnuje vSak 1 pohddkové prvky — zafarovany zamek, Kouzelné zrcadlo (jako postavu)
a kouzelnika. Kouzelnému zrcadlu ziistava zékladni charakteristika z pohddky o Sn¢hurce —
schopnost vidét do budoucnosti. Jeho majitel, v tomto piipadé¢ Kouzelnik, si z této pohadky
propajcuje i hlavni repliku: Zrcadlo, zrcadlo, kdo je nej... v tomto pfipad¢ nejlepsi kouzelnik.

V této hie se také objevuje citace ze Shakespearova Hamleta — slavna véta ,,Byt, nebo
nebyt — to je otdzka”.“ Pouzila jsem Hilského verzi piekladu (s. LXXXIII). Zdrojem citace
byla publikace, kterou vydalo nakladatelstvi Academia v roce 2011 pod nazvem Dilo.

Posledni Kupiduv sip je zase postaven na mytologické postavé — bohu lasky. Kupid je
tradicn€ zobrazovan jako dité s kiidly, lukem a Sipy. Llorente ve své hie pouziva paradox —
Kupid neni dité¢ a po letech pracovniho vytizeni uz nema ani luk. Zbyl mu jenom jeden Sip.
I zde plati, ze pokud ptijemce nebude sdilet informac¢ni zdklad, paradox nepochopi. Dalsi
postavou, kterd je v této hie zaloZena na divakoveé poznéni, je Cenzor. Podstata cenzury se
nijak nevysvétluje. Cenzor automaticky plni své ,,poslani“. Pozornost si z tohoto hlediska
zaslouzi jest¢ postava Dzina z lampy. Zde je pro zménu odkaz na orientalni pohadky.

Posledni hra Hrdina jiz pocita se znalostmi piimo Spanélské kultury, respektive literatury.
Uz jenom pojeti hry navazuje na tradici, kdy zakéti pfinaseli piibéhy z okoli a sdélovali je
lidem, Casto 1 s dramatickym zpracovanim. Jednalo se o stfedovéky tzv. mester de juglaria.
Juglar je ptimo jednou z postav hry.

V prvnim vystupu hry je aluze na postavu Cida (Pisefi o Cidovi”; Los arboles dormidos
s. 218, Spici stromy s. CXVII). Danou pasaz jsem srovnavala s origindlem El Cantar del Mio
Cid™. Vzhledem k tomu, ze Llorenteho text je parafrazi originalu, nefidila jsem se v tomto
piipadé Uli¢ného oficidlnim ptekladem (necitovala jsem ho) a vytvofila jsem pteklad vlastni.

Ve druhém vystupu se potkava s hordkyni — Zenou, ktera zije v horach a svadi pocestné,
ktefi se nemaji kde najist a schovat pied zimou. Nabizi jim ptibytek, stravu, nicméné zaroven
pozaduje sexualni uspokojeni. ,,Serranillas® (lyrickoepicky verSovany utvar, odvozené od
serrana) pochdzi z 15., nejstars$i ze 14. stoleti. V patém vystupu potom mozaiku postav
dotvafi Celestina™ a Merlin. Celestina je znama tim, Ze napomaha lidem k lasce, ale pozaduje
za to odménu. Merlin je ¢arod€j zndmy z legend o krali Artusi.

Kromé¢ toho jsou v posledni hie narazky i1 na jiné autory. Jejich jména ani jména jejich

72 W. Shakespeare, Dilo. s. 1053.

73 Anonymni autor, Piseni o Cidovi, pteklad M. Uli¢ny.
74 P. M. Bafios, El Cantar del Mio Cid: Una antologia util.
75 F. de Rojas, Celestina.
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postav nikde nefiguruji. Aluze jsou tedy velmi neptimé, a pokud piijemce dané autory nezna,
ani si nevSimne, Ze Llorente vychazi z néceho jiz napsan¢ho. Konkrétné se jedna o M. de
Unamuna a jeho dilo Mlha (s. 235)

Z hlediska navazovani na jind dramata vypadaji texty celkem standardn€. Mozné ne zcela
tradiéni je pomérn¢ castd antiiluzivnost her. Neni to ale v dramatu novinka. Pocatky
antiiluzivniho divadla jsou jiz v 19. stoleti. Cilem antiiluzivniho divadla je pfimét divdka, aby
si uvédomil, ze d€j hry neni redlny. Typem antiiluzivniho divadla je tzv. divadlo v divadle (hra
ve hie). Jednim z nejznaméjsich dél v této oblasti je hra Sest postav hledd autora, jejimz
autorem je L. Pirandello. DalSim typem antiiluzivniho divadla je absurdni drama. Jednim
z nejznaméjsich dél je Cekdni na Godota od S. Becketa’.

Krom¢ absurdniho divadla Ize v Llorenteho hrach identifikovat i dal$i divadelni vliv —
sesperpento. Jde o styl psani divadelnich her, kterym je ve Spanélsku znamy piedeviim
R. M. de Valle-Inclan. ,,Esperpento, to je odraz klasickych hrdinii ve vypuklych zrcadlech.
Tragicky pocit Zivota ve Spanélsku lze vyjadrit jediné systematicky deformovanou
estetikou’ ., hyperbola a také absurdita. Charakteristické prostiedky esperpenta jsou:
degradace postav, zachdzeni s postavami, jako by byly véci nebo zvifata, prolinani reality a
snu, zesmé$novani reality, smrt jako vSudypiitomna postava’™.. Ve Spicich stromech se odrazi
predev§im hyperbola, absurdita a urita degradace postav — piedevSim prostiednictvim
antiiluzivnosti. Nebo naptiklad ve hie Donchuan (verze 8.0) je pro zménu postava Donchuédna
zbavena své centralni charakteristiky (Donchudn je ,,vyhozen“ z prace, v plnéni ulohy
donchudna je nahrazen jinym Donchudnem) a s postavou Dona Luise se zachazi jako se
zvitetem — typicky prvek esperpenta (,,V tu chvili prichdzi DON LUIS, bratr NEVESTY, a
ANA, jeho snoubenka. Ona ho md na voditku™.*)

Llorenteho tprava her se trochu li§i po formalni strdnce. Zajimava je volba interpunkce.
Predev§im pokud jde o interpunkci za jmény postav. Llorente piSe za jménem teCku
a spojovnik (napt. Mia.—). To je pomérné nezvyklé. Divala jsem se do n¢kolika Spanélskych

klasickych her, 1 kdyZ jen na internetové zdroje, a autofi vétSinou za jmény volili dvojtecku,

76 Zdroj: http://www.google.com/url?
sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=3&cad=rja&uact=8&ved=0CCoQFjAC&url=http%3 A%2F
%?2Fskolak.profitux.cz%2Fdokumenty
%?2F121.doc&ei=IEYhVLmSBsfMygOhsILQDw&usg=AFQjCNEbO AsxYEk9wm-
EuhrdNEbIIC20A&bvm=bv.75775273,d.bGQ

77 R. M. del Valle-Inclan, Luces de Bohemia, s. 83. ,,Los héroes clasicos reflejados en los espejos concavos
dan el Esperpento. El sentido tragico de la vida espariola solo puede darse con una estética
sistematicamente deformada.* Zdroj: http://www.bibliotecaspublicas.es

78 Zdroj: http://es.wikipedia.org/wiki/Esperpento

79 S. XXXII
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teCku nebo nic. Konkrétné€ jsem porovnavala hry Bodas de sangre® od F. G. Lorcy (1931),
Amor de don Perlimplin con Belisa en su jardin® také od F. G. Lorcy (1933),
Fuenteovejuna® od L. de Vegy (1613), La vida es suefio od P. C. de la Barcy (1635) a Luces
de bohemia™ od R. M. del Valle-Inclana (1924). V piekladu jsem potom véhala, jestli
ponechat interpunkci dle Llorenteho jako jeho autorsky zadmér, nebo jestli se ptiklonit
k Ceskému uzu dvojtecky. Nakonec jsem se rozhodla upiednostnit zvyk ceského ¢tenare vidat

za jmény postav dvojtecku.

3.1.6 Koherence

Koherence vyjadiuje logickou vystavbu informace v textu. Zavisi 1 na vstupnich
znalostech pifijemce. Vstupni znalosti jsou dilezité ke spravnému pochopeni textu. Bez
zakladnich vstupnich informaci by na pfijemce plisobil text nekoherentné. Vstupni informace
se mohou ligit u pifjemct originalu a prekladu. Ukolem piekladatele je potom zajistit, aby pfi
piekladu nedoslo k naruseni koherence, tzn. pokud se vstupni informace piijemcti prekladu
1i81 od té€ch piijemct origindlu, piekladatel by mél piikrocit k riznym vysvétlivkam, ptipadné
substitucim.

Z hlediska distribuce informace se koherence opét vztahuje spiSe k informa¢nim slohovym
postupiim. Nicméné¢ Llorenteho texty urcit€¢ lze oznalit jako koherentni. D¢&j je logicky
vystavény, divak/C¢tenaf nemd problémy text pochopit a sledovat déjovou linii. Aby nebyla
koherence v piekladu narusena, snazila jsem se na mistech, kterd by c¢eskému piijemci mohla

byt nesrozumitelna, pouzit vysvétlivky nebo substituce.

80 http://www.vicentellop.com/TEXTOS/lorca/bodasdesangre.pdf

81 http://bivir.uacj.mx/LibrosElectronicosLibres/Autores/FedericoGarcialLorca/Amor%20de%20don
%?20Perlimplin.pdf

82 http://www.edu.xunta.es/centros/iesvaladares/system/files/Vega,+Lope+De+-+Fuenteovejuna.pdf

83 http://www.descargaebooks.com/ebook.aspx?t=Luces%20de%20Bohemia
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3.1.7 Koheze

Koheze se vztahuje k mikrotextové roving, k jazykové vystavbé vét. Llorente pouziva ve
svych hrach vétSinou kratké, jednoduché véty. Je to proto, aby mela hra spad a aby byly texty
jednodussi na nauceni pro studenty. Pokud je véta pro studenty pfili§ slozitd, je ochoten ji na
zkouskach zmeénit: ,,... text neni Bible a pokud se objevi nejakd veta, ktera se jim tézko
vyslovuje, Fikam: Rozumis tomu, vis, co se tim chce Fict? — Jo, jo, rozumim tomu. — Fajn, tak
to rekni svymi slovy. Tohle je mi jedno. A pokud mi herec rekne: Tahle véta se mi nelibi, tomu
nerozumim. Zménim to, o nic nejde®.“ Dals$im faktorem je i jista Casova Gspora: ,,... jezdime
na festivaly, kde ti daji maximalné tak padesat minut, my to vidycky prekrocime, ale taky
nemiizeme o moc®.“ 1 kdyz kvuli ¢asové uspoie Llorente voli spiSe jiné nez jazykové metody.

Llorenteho texty jsou dobfe srozumitelné, po jazykové strance dobie vystavéné.

3.1.8 Funkdni stylistika

Z hlediska funkéni stylistiky texty patfi do stylu uméleckého™. Jejich hlavni funkci je
funkce estetickda, jejich cilem je poskytnout divakim/Ctenaitm smyslové obohaceni.
V kazdém uméleckém dile se odrazi individudlni styl autora. Pokud se zaméfime pravé na
estetickou stranku, je v ni Llorenteho rukopis nepopiratelny. (Vychazim ptredevsim z vlastni
zkuSenosti. Velmi dobfe zndm Llorenteho humor, ktery se do her vyrazné promitd.) Kromé
toho je to patrné i pfi srovnani Spicich stromit a Llorenteho romant (napt. Te quiero porque
me das de comer). Pojeti divadelnich her a romant je jiné. U romanii uZ autora ,,nesvazuje‘
Skolni prostiedi, nicmén¢ urcité rysy tvorby jsou stejné. Styl humoru je podobny, ma jen jinou
hloubku. V romanech se jednd spiSe o ¢erny humor — vychézi z tizivé situace n€koho jiného,
Casto je i existencialisticky. To se projevuje 1 ve Spicich stromech. Naptiklad ve hie Godot
aneb Smrt nemd vidy posledni slovo je to ziejmé. Postavy si délaji legraci z postiZeni
druhého, z toho, ze nemaji domov, z celé zoufalé situace, kdy vlastné¢ nemaji pro co Zit.

Dal$im podobnym prvkem je ur€ité vrSeni informaci. Bez pfiliSného vysvétlovani. Na druhou

84 ... el texto no es la biblia y si hay alguna frase que es muy dificil de pronunciar para ellos yo digo.: Lo
entiendes, entiendes lo que quiere decir? — S, si, lo entiendo. — Vale, entonces di lo mismo de otra manera.
A mi eso me da igual. Y si el actor me dice — esta frase no me gusta, esto no lo entiendo — lo cambio, no pasa
nada.*

85 ,,... también vamos a los festivales que te dan como mdximo a lo mejor cinquenta minutos que nosotros
siempre los pasamos, pero tampoco podemos pasarlos mucho.*

86 M. Sochrova, Cesky jazyk v kostce: pro stiedni §koly, s. 193.
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stranu jsou ale informace casto bez vyrazného d¢&jového obsahu. Jde predevsim
0 ,,zajimavost* situace, o formu dialogt, o zptisob komunikace. To se opét vyrazné promita do
Spicich stromii. Repliky maji rychly sled, stile se néco d¢je, avSak uchopit obsah je velmi
tézké. Postavy toho Casto nefeknou mnoho, nicméné uz jenom z toho, jak spolu jednaji, se da
vycist hodné. Divéakovi/Ctenafi predavaji uréity pocit, naladu, postoj... Je to mozna jista
tendence k absurdité, absurdnimu dramatu. Namét Godota to jenom potvrzuje.

Hlavnimi postavami Llorenteho d¢€l jsou ¢asto antihrdinové. Opét je to spojujici prvek Te
quiero porque me das de comer a Spicich stromii — v Zadné hie neni hrdina v pravém slova
smyslu (bezdomovci, Donchuan, ktery neni schopny plnit své poslani, blazni, stary Kupid...)

Podle M. Esslina®” absurdni hry ¢asto nemivaji jasné dané misto ani ¢as — k tomu dochazi
1 u Llorenteho. Napftiklad ve hfe Hrdina se prolina vypravéni zakére (minulost) s reality show
(soucasnost). Casové umisténi hry je tedy nemozné. D&j se odehrava v zadarovaném zamku —
1 ten se bude dost tézko situovat. ,,[absurdni divadlo se] snazi vyjadrit svij pocit nesmysinosti
lidskeé situace a neadekvatnosti racionalniho pristupu tim, Ze nepokryté zavrhuje racionalni
prostiedky a diskurzivni mysleni®.“ Na druhou stranu maji ale Llorenteho postavy svou
osobnost, povahu i jména. Absurdni drama dospivd az do faze, kdy postavy postradaji
osobnost 1 jméno, n¢kdy maji dokonce velmi nepravdépodobné a schvalné ,,pitvotivé télesné
vady. U Llorenteho se ani neprolind realita a sen. Divak/Ctenadt vzdy vi, co se d¢&je, jestli
postava sni nebo bdi. Llorenteho hry nejsou absurdni v pravém slova smyslu. Neni to takovy
extrém jako naptiklad u E. Ionesca. Jistou inklinaci k absurdnu ale 1ze zaznamenat. Mohla by
do ni spadat i prace s hrou a realitou — antiiluzivnost.

Llorenteho romany a hry spojuje jeden prvek — ,.hra* s interpunkci a formélni Gpravou
textu. Ve Spicich stromech pouziva za jmény postav ,,.—, coz neni moc obvyklé. Ve hie Godot
aneb Smrt nema vzdy posledni slovo pouzivéa interpunkci sice normalné, ale viibec nepouziva
velké pismena. Podobné v Te quiero porque me das de comer nejsou odstavee a velmi ¢astym
interpunk¢nim znaménkem je dvojtecka.

Drama se vyznacuje dialogi¢nosti textll. Pfitomnost adresata je v podstaté nutnosti — pokud
jde o dialogy jako takové, pokud by na jevisti nebyl dalsi herec, d¢j by se nikam neubiral,
alespont ve Spicich stromech. DalSim pfitomnym adresatem je publikum. To samoziejmé
nemusi byt pfitomné na zkouskéach, nicméné texty jsou zacilené na to, Ze pfitomné bude.

Naptiklad v Jedné strasidelné je publikum piimo oznaceno (s. LXXIX):

87 M. Esslin, The Theatre of Absurd.
88 M. Esslin, The Theatre of Absurd. In :0. G. Brockett. D&jiny divadla, s.672.
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ANDILEK: (...) Podivej...

DABLIK: Co?

ANDILEK: Publikum.

DABLIK: Kde?

ANDILEK: Tam. Pied nami.

DABLIK: No, jo. Vzdycky tam je.

ANDILEK: Jo, je p&kné otravné. Pro¢ tam vzdycky musi byt? To nema nic jiného na praci?
DABLIK: Diva se na mé.

ANDILEK: Co?

DABLIK: To publikum... Ze se na mé diva.

ANDILEK: Diva se na tebe, protoze mluvis. Kdyz budu mluvit ja, bude se divat na mé.
DABLIK: Prosim t&. I kdyz bude§ mluvit ty, publikum se bude divat na mé&. Ach, vzdycky se

diva na mé.

Dal$im adresatem je Ctenaf. Ten uz pfitomny neni. Pfima komunikace mezi nim a autorem
nebo herci neprobiha.

Na rozdil od klasictéjSich dél nebo od jinych utvarii uméleckého stylu nejsou ve Spicich
stromech zadné vyrazné tropy nebo figury. Pokud se v textu objevily metafory, tak spadaly
mezi ty bézné pouzivané (napi. 4 lo mejor es una gallina — s. 128 originalu, Joder, esta
mosquita muerta tiene razon — s. 133 originalu).

Z hlediska dalSich charakteristik se jednd o texty primarné psané, ale pii prezentaci
mluvené — mluvnost je proto velmi dalezitym prvkem. Dale jsou ptipravené a vetejného razu.
Vzhledem k tomu, ze hry jsou urcené pro vetejnost, maji byt prezentovany a maji poskytnout
divakim urcité kulturni vyziti, oznacila bych texty, uz jenom z principu, za formalni,
oficidlni. Na druhou stranu ale v ramci replik se jedna o texty neformalni. Komunikace mezi
postavami je velmi familidrni.

Pokud jde o horizontélni ¢lenéni textl, jednotlivé hry jsou rozdéleny do vystupt, ty potom
obsahuji jednotlivé repliky a scénické poznadmky. Vertikalni clenéni, tedy usporadani
informaci, se nelisi od standardni vystavby textu.

Lexikum originalu reprezentuje bézné mluveny jazyk, tzn. jazyk ne pfili§ komplikovany,
ale zase ne prili§ hovorovy, dobfe srozumitelny. Vychazi to ze zaméfeni na piijemce. Stejné
tak 1 syntax je jednoducha a snazi se sledovat bézny mluveny jazyk. Vysledkem jsou vétSinou

relativné kratké véty se syntaktickou strukturou mluveného jazyka (Casté volné pfipojené véty
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nebo vétné Cleny, jednoslovné vypovédi, nedokoncené véty...).

3.2 Analyza problémi prekladu a jejich reSeni

Pro uvadéni konkrétnich ptikladd budu v této Casti do zavorek psat strany originalu
a prekladu, z kterych budu citovat. Priklady doplnim kratkym komentaiem, kde vysvétlim,
pro¢ jsem se rozhodla pro dané feSeni. Priklady jsou pouze zastupné, zdaleka nepokryvaji

veskeré ptipady daného problému, které se v praci objevily.

3.2.1 Morfologicka rovina

Pti prekladani jsem se musela rozhodnout, z jaké jazykové vrstvy budu cerpat. Vzhledem
k tomu, Ze jde o psany text, ktery by mél byt prevazné jazykové reprezentativni, snazila jsem
se volit vyrazy spisovného jazyka. Nicméné, texty jsou dramatické, po obsahové strance
neformalni a jsou urCeny studentskému publiku. Proto jsem v rdmci spisovného jazyka casto
volila vyrazy (koncovky) hovorové Cestiny. Mym cilem bylo tim text trochu odlehcit. Ve
Spanélstin€ se hovorovost na morfologické tirovni pfili§ neprojevuje. MiiZeme ji zaznamenat
ve vyslovnosti, ale v textu jen malokdy. To se autor vyslovené musi snazit diferencovat jazyk
postavy a vyslovnostni prvky piendset i do psaného textu. K tomu tady ale nedoslo.
Z celkového pojeti her jsem vSak usoudila, ze jazyk piekladu nemusi byt zcela formalni
Nékde jsem se uchylila i k formdm obecné cestiny. VEtSinou na mistech, kde se v textu objevil
n¢jaky vulgarismus. Ve spojeni s nim by tvary slov spisovné CeStiny puasobily komicky.

Kromé toho jsem pouzivala tvary jako taky, tohle apod.

(12) (matar el tiempo? es el puto tiempo el que nos esta matando a nosotras.

(Iv) zabiju tim ¢as? to prave ten pitomej Cas zabiji nas.

Koncovka -u ve slové zabiju je spisovna, nicmén¢ hovorova. Zakonceni sloves v 1. osob¢
¢isla jednotného na -u a ve 3. osobé ¢isla mnozného na -ou jsem se snazila dodrzovat v celém
piekladu. Tvar slova pitomej spadd do obecné CeStiny, zvolila jsem ho proto, Ze se jedna
o nadavku.
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(13) que no te funcionan las piernas
V) tob¢ nefungujou nohy
V piekladu hovorova koncovka -ou.

3.2.2 Lexikalni rovina

3.2.2.1 Metafory, jazykové hry a ustalena spojeni

K nejvétsim problémiim pii piekladu dochazelo na lexikalni rovin€ na mistech, kde autor
pouziva hru s jazykem nebo rizné metafory. Nicméné za zminku stoji 1 n€ktera ustalena

slovni spojeni, ktera jsou si v ¢estiné a ve Spanélstiné blizkd, avSak nejsou totozna.

(17) jhay que tener una paciencia infinita!
(VIID) musime mit svatou trpélivost!
I v ¢estiné miizeme mit nekonecnou trpélivost, nicméné spojeni svata trpélivost je Castéjsi.

(20) que te esta mintiendo en tu cara

(IX) ze ti 1ze do oci.

Ve Spanélstin€ figuruje v tomto spojeni jina ¢ast téla nez v Cestin€. Zatimco Spané€lstina mluvi
o lhani do tvdre, v ¢estiné madme ve spojeni pouze cast obliceje, tedy oci.

(38) Ina.— ;por qué letra empieza?
Axa.—por... la ese.
Ina.— una serpiente.

Axa.— no.
Mia.— un sss... saaa... saco, un saco de huesos.
Axa.— no.

Ina.— in si... un si... una silla. una silla de ruedas. (4xa va diciendo que no
con la cabeza.)

Mia.—un se... un se... jun secador!, jun secador de pelo!

Ina.—un so... un so... un so... un so...l. un sol. jpor fin, un sol!

Mia.— un su... un suuuuuu, un suuuuuuuu, (se huele el sobaco) un sudor, un
charco de sudor.

Axa.— no. jun sobre!

(XX) Ina: na jaké pismenko to zacina?
Axa: na... pé.
Ina: psa.
Axa: ne.
Mia: ppp... pyyy... pytel, pytel s kostmi.
Axa: ne.

Ina: po... po... pojizdné kieslo. (Axa krouti hlavou, Ze ne.)

Mia: pu... pu... puzzle! nese$ nam puzzle!

Ina: pe... pe... pe...rik. je to pernik!

Mia: po... pooo0o, pooooo, (piic¢uchne si k podpaZi) pot, Cirek potu.
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Axa: ne. psani!
V tomto ptipad¢ bylo nutné vymyslet jazykovou hru podobnym zptsobem, jako je v originale.
Snazila jsem se alesponi principidlné dodrzovat obsah vychoziho textu — misto had jsem
pouzila pes apod.

(72) DONJUAN — ;Ha visto usted qué luna?

ANA.— No. Prefiero mirar al suelo.

DONJUAN .- Es una luna llena

ANA.— ;Llena de qué?

DONJUAN .— Llena de... (Aparte.) no sé, no sé de qué esta llena la puta luna.
(XXXVII) DONCHUAN: Vidéla jsi ty hvézdy?

ANA: Ne, rad¢ji koukam do zemé.

DONCHUAN: Dnes je krasné vidét Velky viiz.

ANA: Velky viiz... Jak jako velky?

DONCHUAN: Velky... Velky... (Stranou.) Nevim, nevim, jak miize byt

velky Velky viz.
ptat, ¢eho je plny. V cestiné bylo zapotiebi substituce. Nechala jsem se v tomto ptipadé¢
inspirovat feSenim M. Poldkové, kterd ptelozila hru pro titulky promitané v divadle.

(128) A lo mejor es una gallina.

(LXX) Tteba je to zbabélec.

Pokud je n¢kdo ve Span¢lstin€ oznacen jako gallina, je povazovan za zbabélce. V Cestiné jsem
ale na zadny ptimér, kde by se zbab¢ly Clovek prirovnaval ke zviteti, nenasla.

(151) un pase... unos polvos magicos... y ahora... jchanchan!, un conejo!
(LXXX) abraka dabra... a ted'... Tada! Kralik!
Zarikavadla se od sebe 1iSi (pfestoze abracadabra se da pouzit i ve Spanélsting).

(152) El cinco de copas.

(LXXXT) Srdcova pétka.

U nas Spanélské katy zndmé nejsou, tak jsem si vybrala typ, ktery u nas znamy je. Kouzla
s kartami se délaji vétSinou s kartami na kanastu a srdcové karty jsou uz takova ,klasika®.
V névaznosti na to jsem v dal$i replice nahradila siete de oros za karova sedma.

(167) “{Estoy harto de ti. Vete a freir esparagos!*

(LXXXIX) ,,Mam t€ po krk. Jdi k Sipku!*

Na tuto repliku navazuje otazka Kam?. Spojeni ma vyznit nezvykle. Jdi k Sipku neni piili$
pouzivané a zaroven se na to da zeptat kam.

(184) Espere, espere, a ver si por querer la gatita me voy a quedar con el perro.
(XCIX) Pockejte, pockejte, chci mit holuba v hrsti, ne na stieSe.
Ke Spané¢lskému piislovi jsem se snazila najit vhodny ¢esky ekvivalent.

(184) (No has oido eso de que la mala hierba nunca muere?

(XCIX) Neslysela jsi, ze plevelu se nedé zbavit?

Ptislovi, které by v ¢estiné odpovidalo, se mi nepodafilo najit. Ale jako novatorska metafora
je to snad akceptovatelné.
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(197) La HIJA se queda clavada como un palo.
(CVIID) DCERA zustane stat jak solny sloup.
Pfirovnani ve scénické poznamce. Podle smyslu jsem v prekladu zvolila zndmé pfirovnani.

(224) no vivo del aire
(CXXI) zadarmo ani kufe nehrabe
Opét spojenti, které se nedalo doslovné pielozit.
Velkym problémem pro m¢ byl pieklad jmen postav ve hie Hrdina. Na zéklad¢ prekladu

Knihy pravé lasky od J. Ruize (ptelozil A. Piidal) jsem se rozhodla postavu Serrana ptelozit

jako Hordkyné. Postavu Juglar jsem pak vzhledem k ¢eskym realiim pielozila jako Zakér.

Zajimavé je zachazeni se jménem Donjudan. Llorente na nckterych mistech pouziva
jednoslovné jméno Donjudan, jinde dvouslovné Don Juan. Donjuan, Donjuadn, ya has llegado.
(s. 83) Yo soy un Don Juan. (s. 89.) V cestin¢ jsem se rozhodla podobu jména sjednotit na
Donchuan®. Podobné bylo jméno pouzito v nazvu Apollinairovy knihy Hrdinské ciny

mladého donchudana®.

3.2.2.2 Citoslovce a ¢astice

Dal$im problémem, nebo mozna spiSe zajimavym piipadem, byl pteklad rGznych
citoslovci vyjadiujicich udiv, piekvapeni, opovrZeni apod. V ¢estiné mame tendenci je v textu
vyjadiovat naptiklad pomoci €astic. Citoslovci, ktera by se snaZila pismeny napodobit zvuk
udivu apod., mnoho neni. NejcastéjSim vyrazem v tomto ohledu bude Amm, které mize mit

vyznam piitakani, rezignace nebo mize slouzit pouze jako faticky (kontaktovy) komunikaéni

prostiedek.
(10) pues lees muy despacio, ;eh?
(Iv) to ¢tes dost pomalu, ne?

Eh je citoslovce, které napovida piijemci této zpravy (v tomto ptipadé Ina), ze vysilatel
ocekava reakci na své tvrzeni. Stejnou funkci plni v Cestiné Castice ne, kdyz se pouzije jako
tazaci dovétek.

(13) eh, eh, qué te pasa.

(VD) hej, co ti je?

Stejny vyraz eh jako v predeSlém piikladu. Tady ma ale vyrazné kontaktovou funkci. Proto
jsem ho ptelozila jako Aej. Kromé toho jsem hej nezdvojovala. Prislo mi to nadbytecné. Ale to

89 http://www.nechybujte.cz/Home/ShowView?view=pcp&set=_pravidla&opti=iN&data=0x7{ffff)
90 G. Apollinaire, Hrdinské ¢iny mladého donchuéna.
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je spise mij subjektivni pocit.

(13) ah, que me quieres abandonar. (...) pues muy bien.

V) aha, chce$ mé tu nechat. (...) no, vyborn¢.

Aha je citoslovce pochopeni. Zaroven se vSak Casto pouziva, kdyz je ¢loveék roz€arovan nebo
se s nékym hada a snazi se z chovani komunika¢niho partnera vyvodit n¢jaké zavery, které
mozna ani nemusi byt zcela spravné. V tomto smyslu je pouzito i ak v originale.

Pues se v originile objevovalo velmi &asto. ReSeni pomoci no je v prekladu jedno
z nejcastéjsich.

(16) ay, qué lastima...

(VID) to je skoda...

Spanélitina je obecné povaZzovana za expresivndjsi jazyk nez &eStina. Ay jsem proto nijak
nepiekladala, ale vypustila ho. Samotné fo je skoda zni bez dalSich intenzifikatorti upfimné.
Nicméné pokud bych chtéla najit n¢jaky pteklad pro ay, jako vhodna varianta se mi jevi ach

jo.

(38) chanchan, chanchan, chanchan, chanchan.
(XX) tada, tada, tada, tada.

(216) Grooooj

(XXIX) Krrrrrk

Citoslovce fihani asi nepatii k nejpouzivanéjSim. Ceskému ctenafi by ale Spanélska podoba
pfili§ nenapovédéla.

vvvvv

vyznamy, a tak mozna vice nez u jinych slovnich druht plati, ze je potieba nalézt celou Skalu

¢eskych ekvivalentil a z t€ potom volit ten nejvhodnéjsi.

(10) ya. es que me he dejado sin leer la Gltima pagina.

(Iv) no, jeste jsem necetla posledni stranku.

Oba vyrazy, ya i no, jsou v mluvené fec¢i velmi frekventované. Navic ani jeden nema piilis
konkrétni vyznam. V tomto kontextu je ya vcelku neutrdlni, v ndvaznosti na piedchozi repliku
(... lo llevas leyendo todos los dias desde hace... desde hace... desde hace yo no sé cudnto
tiempo.) mozna spise rozpacité.

(17) bien, hay que tener paciencia. ;verdad que hay que tener una paciencia?

(VIII) dobfe, musime mit trpélivost. je to tak, ne?

V piekladu jsem druhou vétu vétu zkratila. V dané situaci by asi méalokdo opakoval celou vétu
znovu, jen aby se ujistil o jeji spravnosti nebo si vyzadal reakci komunikacniho partnera.
U tohoto ptikladu mi vSak §lo o dvojici verdad — ne. 1 ve Spanélstiné existuje dovétek rno.
Nicméné v Cestin€ se pravda jako dovétek nepouziva. Proto jsem zvolila ne, které je pomérné
caste.

53



(82) Me ha dicho que me quiere y, bueno, la verdad es que yo también estoy
enamorada de é€l.

(XLV) Rekl mi, Ze mé miluje a, vlastné popravdé fe¢eno, ja jsem do né&j taky
zamilovana.

Problematiku piekladu vyrazu bueno jsem zminovala jiz v ptredchozi ¢asti. Zde jsem vyuzila

¢eského viastne.

3.2.2.3 Vulgarismy

Problematické bylo nékdy 1 piekladani vulgarisma. Hlavné v prvni hie Godot aneb Smrt
nema vzdy posledni slovo se jich objevilo celkem hodné. Vétsina nadavek byla navic zalozena
na mentalnim stavu jedince (tonta, idiota, imbécil) a Casto v zenském rod¢ — ve tvaru

zenského rodu ale v ¢estiné nadavky tohoto typu nejsou. Proto jsem volila riizna feSeni.

(11) de aburrimiento no se muere nadie. imbécil.

(Iv) na nudu se neumira, blbecku.

(13) [pero qué haces, idiota?

V) co d¢las, jsi normalni?

(40) jeso es basura! jjese imbécil, quién se ha creido que es!!
(XXI) to je hovadina! to je idiot, kdo si mysli, ze je?!

(44) maldito topo

(XXIIT) hnusnej srabe

3.2.2.4 DalSi problémy lexikalni roviny

(32) venga, venga, hijo, que nos vamos.
(XVI) pojd’, pojd’, broucku, ptijdeme.

V cesting se osloveni typu hijo, mujer, sefior nepouzivaji. Bud’ doty¢nou osobu neoslovujeme
vubec, nebo ji oslovime jménem (i kdyz opét plati, ze Span€lé se oslovuji jmény castéji nez
Cesi). U ditéte Casto volime osloveni jako praveé broucku (ptipadné zlaticko, berusko apod.).

(233) iHabéis cambiado el padrenuestro tantas veces que ya no s¢ distinguirlo de una
sevillana!
(CXXVI) Zménili jste ot¢enas uz tolikrat, Ze ho nerozeznam od flamenka.

Sevillanas je tanec, jehoz nazev do Cestiny nelze nijak pielozit. V nasi kulture ale neni pfilis
znamy, proto jsem se rozhodla misto sevillanas pouzit flamenko, které je povazovano za
symbol Spanélské kultury.
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3.2.3 Syntakticka rovina

(22) Axa.— damelo, damelo. ;donde esta? ;donde esta?

Ina.— aqui, aqui esta tu hijo.

Axa.— pero qué¢ hijo. lo que quiero es mi botella.
(XD) Axa: dej mi ho, dej mi ho. kde je? kde je?

Ina: tady, tady je tvoje dit¢.

Axa: jaké dit&? chci sviij chlast.
V originale je pfedmét prvni véty v muzském rodé, a tak Ina pfedpoklada, ze Axa chce svého
syna. Ta chce vSak lahev s alkoholem. Bofella je Span¢lstin€ ale Zenského rodu. Vyraz damelo
se tedy potom neshoduje rodové s tim, co Axa chce. V cestiné jsem véty rodové sjednotila.
Dej mi ho — chlast.

(108) Y después, uno de los dos que han sido desatados, desata al que se ha desatado
para desatar a los dos.
(LVIID) A potom jeden z téch, co uzZ jsou rozvazani, rozvaze toho, ktery se rozvazal,

aby rozvéazal ty dva.
Han sido desatados — ptedptitomny cas se do CeStiny Casto piekladd jako pfitomny Ccas.
Kdyby se v ¢estin€ pouzil minuly ¢as, musel by se pojit s trpnym pticestim byli rozvazani.
Pfitomny Cas se poji s adjektivem jsou rozvazani.

(131) adids, un beso.
(LXXI) posilam pusu, ahoj.
V cestiné vétSinou konc¢ime rozhovor rozlouc¢enim, ostatni ,,vzkazy* byvaji predtim.

(141) Luego le da el mando de un juego de ordenador y salen corriendo, llevandose
la mesa donde habian estado sentadas.

(LXXV) Potom ji da herni konzoli, vezmou stiil, na kterém do té doby sedely,
a odbéhnou.

V této scénické poznamcee jsem zmeénila potadi vét, abych nemusela pouZit pfechodnik.

(187) Pero, madre, de qué hablas, tu estds para que te encierren.

(CD Ale, mami, o ¢em to mluvis? Tebe by snad radSi méli zavfit.

V tomto piipad¢ doslo k jinému déleni do vét. Ptislo mi vhodnéjsi véty rozdélit, protoze prvni
véta ma strukturu tdzaci a druhd oznamovaci véty.

(202) Por favor, ;podriamos hablar de mi problema?
(CX) Prosim, nemohli bychom mluvit o mém problému?
Nekoresponduje pouzivani kladnych a zapornych otazek.
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3.2.4 Stylisticka rovina

Problémem stylistick¢é roviny bylo ptfedevSim zvolit spravnou jazykovou rovinu
vyjadfovani, tzn. rozhodnout se mezi spisovnym, hovorovym a nespisovnym (obecné ¢eskym)
vyjadfovanim. Spanélitina v tomto piipadé jako voditko piili§ dobfe neposlouzi. Mezi
spisovhym a hovorovym jazykem, budeme-li hovorovy jazyk definovat jako mluvenou
podobu spisovného jazyka, v podstaté nerozliSuje. Musela jsem tedy vyjadfovaci prostredky
volit na zakladé kontextu. Vzhledem k tomu, ze texty jsou humorné, brané s nadsazkou,
rozhodla jsem se pro hovorovy jazyk, a to jak po morfologické, lexikalni, tak po syntaktické
strance. N¢kdy jsem pristoupila 1 k obecné cesting. To v pfipadé kdy byly v textu n&jaké
nadavky. Aby text netahal divaka za u$i a nebil Ctenafe do oc¢i, musela jsem vyjadfovani
v dané casti textu stylisticky srovnat. Spisovny jazyk by spolecné s nadavkou neputsobil
dobfe.

Vulgarismy jako takové byly také problematické. Ne vSechny maji stejnou ,,silu“. Snazila
jsem se tedy udrzet rovinu, ktera je jeSt¢ pomérn¢ tnosna. Predevsim kvuli pfedpokladanym
piijemctm.

V originalu bylo ¢asto nekonzistentné pouzivano tykani a vykani (viz 3.2.6. Chyby ve
vychozim textu). V jednom piipad¢ vSak Slo o rozdilny uzus v ¢esting a ve Spanélstin€. Ve hie
Jedna strasidelna jsou hlavnimi postavami Profesor a Studentka. Zatimco ve Spanélstin€ si
tykaji, coz je pro Spanélské prostiedi zcela ptirozené, v ¢estin€ by si méli vykat, a to piestoze
jsou jejich dialogy casto pomérné neformalni.

Celkove jsem se snazila stylistickou rovinu origindlu zachovat.
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3.2.5 Interpunkce

Pouziti interpunkce se ve Spanélstin€ a v ¢esting liSi. Lisi se naptiklad pouzivani ¢arek ve
veté. Zatimco CeStina ma jasné dand pravidla vychazejici ze syntaxe (germansky princip),
SpanélStina se fidi pfedev§im sémantickym a rytmickym c¢lenénim sdéleni (roménsky
princip’"). Jiny je ale i zplsob pouzivani otazniki a vyk¥i¢nikl (tdzacich, rozkazovacich
a zvolacich vét). Ve Spanélstiné je mozné zaclenit naptiklad otdzku doprostied oznamovaci

véty. To v ¢estiné mozné neni, a tak bylo ¢asto nutné zménit ¢lenéni do vét.

(14) qué te pasa. jestas bien? eh, eh, qué te pasa. ;son los monstruos?, jte estan
haciendo dafios esos cabrones?
(VD co ti je? jsi v pohodé? hej, co ti je? ptisery? ty potvory ti ublizujou?

Vzhledem k povaze vét jsem dvé tecky zménila na otazniky a vynechala jsem ¢arku mezi
poslednimi dvéma vétami. V origindle se na konci repliky jednd o jednu vétu (vzhledem
k carce, velka pismena v prvni hie bohuzel jako voditko neposlouzi).

(45) (sabes?, yo me levantaria, pero, desgraciadamente, no puedo.

(XXIV) vis, j& bych se zvedla, ale bohuzel, nemizu.

Pokud by bylo vi§ na konci véty jako dovétek, zachovala bych otaznik. Na zacatku véty ma
vsak spiSe kontaktovou funkci, a tak mi pfiSlo zbyte¢né véty rozdélovat na otazku
a oznamovaci vétu.

(13) Pero, qué hace, hombre.

(LXX) Jezisi, co déla?

V tomto piipad¢ jsem pouzila otaznik, véta ma tazaci charakter. Krom¢ toho jsem hombre
nahradila za Jezisi. Clovéce se pouziva spise pokud piimo s nékym mluvime, u tieti osoby to
neni tak obvyklé.

(233) Y por eso estoy aqui: para que me diga usted donde esta la llave.

(CXXV) A proto jsem tady, abyste mi fekl, kde ten kli€ je.

Nazory na to, zdali zachovavat dvojtecky tam, kde jsou ve Spané€lsting, se lisi. Tato véta ale
nema slozitou strukturu a dvojtecka mi pfisla zbyte¢na.

V origindlnim textu jsou Casto nedofeCené véty nebo véty s odmlkami. Interpunkéné jsou

13

takové pripady znaCeny tfemi teckami ,,...“ nebo tfemi teckami a Carkou ,,...,“. Podle
internetové jazykové prirucky je i v ¢estiné mozné pouzit tii teCky a ¢arku: ,,Za tFemi teckami
casto nasleduji dalsi interpunkcni znaménka, kterd se za tri tecky pripojuji bez mezery (napr.
,.Jestli si to neprectes, tak..., “ vvhruzné pravil Pepa®).© Nicméné ¢esky ¢tenaf na to neni moc

zvykly. Kromé toho by nebylo mozné tii tecky a ¢arku pouzit vzdy tam, kde je v originale —

91 J. Kralova, Vybrané problémy Spanélské stylistiky, s. 26.
92 Zdroj: http://prirucka.ujc.cas.cz/?id=166
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carka musi mit ve vété opodstatnéni jako takova, tzn. tfi tecky a ¢arka se mohou objevit jen
tam, kde by jindy byla alespon carka. Pouziti tii teCek a Carky by tedy stejné
nekorespondovalo s originalem. Rozhodla jsem se proto nakonec tii tecky a ¢arku nepouzit
a psala jsem pouze tfi tecky.

Na nékterych mistech jsem ,,!* nahrazovala ,,?!“. Bylo to v pfipadech, kdy véta zvolaci

byla zaroven vétou tazaci. V Cestin€ se dvojice ,,?!* pouziva celkem beézné.

(142) iCémo que no!

(LXXV) Jak to, ze ne?!

(174) iQue, qué estd pasando ahi delante!
(XCIIT) Co, co se to tam vepiedu d&je?!
(235) jPero ti qué quieres de mi!

(CXXVI) Co ode m¢ chces?!

3.2.6 Chyby ve vychozim textu

V originale se vyskytlo n€kolik nesrovnalosti. Obcas doSlo k neopodstatnéné zméné
z tykani na vykani nebo naopak. Dalsi chyby byly spiSe formalni — jména postav napsana

malymi pismeny, n€kdy byla postava pojmenovana jinak.

(20) Axa.— (...) (y cudnto tiempo lleva esperandole?

Ina.— ;se lo digo en horas, en dias, en meses o en afios?

Axa.— jen afos? ;quieres decir que todavia no se ha pasado por aqui godot?
X) Axa: (...) a jak dlouho uz na n¢j ¢ekas?

Ina: a chces to na hodiny, dny, mésice nebo roky?

Axa: roky? chces fict, ze tudy jesté nesel?
Hlavnim problémem zde bylo, Ze v originale doslo v textu ke zméné osoby u sloves. Axa
ptesla z tykéani (v predeslych replikach) do vykani a zase zpét. Vzhledem k tomu, Ze v celém
textu tato postava pouziva tykani a ze neméla pro piechod na vykani zadny diivod, nijak jsem
tuto odchylku v pfekladu nezohledniovala. Stejny problém s tykanim a vykanim nastal i na
stran¢ 153, kde najednou zacne Zrcadlo Studentce misto vykani tykat.

(88) DONJUAN 2.— (4 DONJUAN) Y t no te muevas de ahi, que no quiero
hacerte dafio. (Se va con la AMANTE.)

(XLVII) DONCHUAN 2: (K DONCHUANOVI,) A ty se odsud ani nehni, nechci ti
ublizit. (Odchdzi s NEVESTOU.)

V této 1 v nékterych ptedchozich replikach byla Nevésta ,pfejmenovéna® na Milenku.

V piekladu jsem zachovala Nevéstu. Podobné na s. 101 se z Murieco ventricuo stalo pouze

Murieco nebo na s. 129 z Maldita cleptomana jen Cleptomana.
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(182) Entra un angelote decrépito con mas de doscientos anos de edad.

(192) ... entre nosotros hay una diferencia de mas de dos mil afios.
(XCVII) Prichazi strhany andél, je mu pres dva tisice let.
(CV) Vzdyt je mezi nami rozdil ptes dva tisice let.

Ve vychozim textu nekoresponduje Kupidiiv vék ve scénické poznadmce, kdyz se poprvé
objevuje na scén¢€, a v Dcefiné replice. V piekladu jsem udaje sjednotila na dva tisice let,
protoze dvé st let je na Kupida malo.

3.3 Typologie prekladatelskych posunt

V ptekladu k mnoha posuniim nedochézelo. Ve vétsi mife se pouze objevily gramatické
posuny. Vzhledem k povaze textu nebylo zapotiebi explicitaci a kondenzaci. Pokud se
vyskytly, tak jen ojedinéle. Jde o dramaticky text, takze pro explicitace nebylo pfili§ mista.
Misto nich jsem pouzivala substituce (viz vySe, predevSim lexikadlni rovina probléml
piekladu). Ani pro kondenzaci nebylo pfili§ mista. Véty uz jsou samy o sob& dost kratke.
Stejné tak zesilovani a zeslabovani. Zeslabovani by se mohlo objevit u nadavek, nicméné do
takového textu, jako jsou Spici stromy, patii. Samoziejmé ve spravné mife. Nékteré
vulgarismy jsem trochu oslabila, ale §lo spiSe o ohled na to, zZe bude hra reprezentovana na
jevisti a ze dana slova opravdu musi n¢kdo vypustit z tst. Stejné je to 1 se zesilovanim. Mym
cilem bylo zachovat vse tak, aby to pokud mozno odpovidalo originalu. Nekteré vulgarismy
jsou ve Spanélstiné tak bézné, Ze jejich zeslabeni smérem do ceStiny vlastné nebylo
zeslabenim v pravém slova smyslu. Vyznamoveé sice odpovida jedno slovo, funkéné je to ale
casto jiné, pouzivanéjsi, které uz ztrdci mnoho ze svého pivodniho ,néaboje. Véty byly

vétsinou kratké, a tak pro mnoho posunt ani nebyl prostor.

3.3.1 Gramatické posuny

(40) los deseos de godot son 6rdenes.

(XXI) ptani godota vam bude rozkazem.

Doslo ke zméné slovesného Casu. Son — bude. Kromé toho ma tato véta v ¢estiné ustaleny
slovosled, vétSinou se fika tvé prani je mi rozkazem. Proto jsem do véty doplnila pfedmét
vam.

(99) Qué asco, por Dios.
(LIIT) Fuj, proboha.
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Asco je substantivum, fuj je citoslovce. Doslo ke zméné slovniho druhu, a tedy ke
gramatickému posunu.

(111) Si, claro, yo doy vida a los mufiecos.
(LX) Ano, samoziejmé, diky mné mandsci ozivaji.
V origindle je podmétem véty yo, v prekladu jsou to maridsci.

(184) Mama, no hay quien te entienda.

(XCIX) Mami, ja ti nerozumim.

Na rozdil od originalu je v piekladu podmétem véty jd, tim padem sloveso je v 1. osobé Cisla
jednotného. V origindle je sloveso ve 3. osob¢ jednotného cisla.

(237) Asi que, date prisa, que tengo mucho trabajo.

(CXXVII) Takze, Sup, honem, mam hodné¢ prace.

Date prisa, spojeni skladajici se ze slovesa a podstatného jména, jsem nahradila spojkou
a citoslovcem.

3.3.2 DalSi posuny

(40) vosotras, al lado de godot, sois mierda.

(XXI) vy jste vedle godota jen Spina.

Zeslabeni. Mierda je velmi Casto pouzivany vulgarismus, ¢astym pouzivadnim tedy trochu
ztraci na sile. I proto jsem volila $labsi vyraz Spina. Vulgarnéjsi vyrazy by podle mé byly uz
prilis.

(138) “Muerto” y “viviente” son dos palabras que nunca pueden ir juntas.

(LXXIIT) Neékdo mize byt bud’ mrtvy, nebo zivy, ale aby byl nemrtvy a neznamenalo to,
Ze je Zivy, to nejde.

nejdou dohromady. V Cestiné jde vSak o jednoslovny vyraz, a tak bylo tfeba mu vétu

ptizpisobit. Ve vysledku bych posun oznacila jako explicitaci.

(171) Pues ande, enamorela.
(XCD) No tak, jdéte, sbalte ji.
Sbalte ji je mnohem hovorovéjsi nez enamorela. Tento posun bych oznacila za zesileni.

(248) Si, y un indio. ;(No ves las plumas?

(CXXXIV) Jo, a Indian. Nevidis ty péra?

Jde o popis erotické scény. PrestoZe v originale je slovo plumas, které neni nijak dvojznacné,
vyuzila jsem pftilezitosti a v ¢eStiné dala dvojsmyslny vyraz. Zdalo se mi to jako vhodna
ptilezitost pro kompenzaci.

60



3.4 Metoda prekladu

Metoda piekladani prosla v d¢jinach velkym vyvojem. Neustale se bilancovalo mezi
piekladem vérnym a volnym. Metody zachazely ¢asto az do krajnich moznosti obou péli —
pteklady doslovné nebo pieklady, kde si piekladatelé sami dopliiovali pasaze tak, aby
vysledny text co nejvice lahodil oku nebo uchu tehdejsiho ptijemce.

Naptiklad v klasicismu se vyuZzivalo urcitého typu adaptace — Slo o zevSeobecnéni dila,
o jeho univerzalnost, o to, aby v prekladu nefigurovaly specifické znaky jiné kultury. Dalsi
tendenci bylo dodrZovani klasicistnich estetickych norem — umirnénost, harmonie a elegance.
listek, hrdinka neni uskrcena, ale probodnuta dykou, v Romeovi a Julii je vynechana postava
vulgdarni chitvy apod. (...) Klasicisté svou adaptaci chtéli autora zdokonalit® ...

Dochazelo i k lokalizacim do mist, kde se inscenovalo: ,,... napr. Tyl za svého pobytu
v Kutné Hore upravil Filipkitv preklad Nestroye nazvany Seznameni se na Barvirce, unos ve
Hvezde, zasnoubeni v Chuchli na Sezndmeni v Hutich, uneSeni z Husy, zasnoubeni
v Roztezi™.. .«

I ja jsem pii prekladu musela pfistoupit k jistym opatfenim, aby bylo dilo pfijemci
srozumitelné (napf. substituce). Snazila jsem se vSak nezasahovat do pojeti origindlu tolik,
jako prekladatelé v klasicismu.

Abych mohla co nejlépe dostat autorovu zameéru, jesté nez jsem zacala s prekladem, knihu
jsem si prfecetla. Zda se to jako samoziejmost, ale piekladatelé byvaji pod casovym tlakem,
a tak jim na tuto podstatnou véc nékdy ani nezbyva ¢as. Ja jsem méla vyhodu v tom, Ze jsem
hry znala 1 zinscenované — pifimo v podani téch, kterym byly ur€eny, a pfimo mezi t€mi,
kterym byly ureny (studenti Gymnézia Bud¢&jovicka). Doufam, ze to ke kvalit¢ mého
ptekladu pfispélo.

K piekladu jsem se snazila pfistupovat s nadhledem, zachovavat nadsazku, kterou dramata
obsahuji, 1 humor, ktery je jednou z charakteristik autorova rukopisu. Vzhledem k povaze
textli — kratké, jednoduché véty — jsem se snazila nedopoustét se vétSich posunti. I ptes to se
napiiklad gramatické posuny objevovaly pomérné hojné. To je ale dano rozdilnosti vychoziho
a cilového jazyka. Metafory a pfirovnani jsem se snazila nahrazovat ceskymi verzemi, které

budou srozumitelné¢ piijemcim piekladu. Pokud jsem si nebyla jistd, konzultovala jsem

93 J. Levy, Ceské teorie pekladu, s. 67.
94 J. Levy, Ceské teorie piekladu, s. 108.
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problematiku s referencni literaturou (J. Ruiz, Kniha pravé lasky, ptelozil A. Ptidal) nebo
dohledavala vyrazy na internetu, pfipadné jsem o radu poprosila svou vedouci diplomové
prace PhDr. Anezku Charvatovou. Pii prekladani i psani komentéie prekladu a teoretické ¢asti
préace jsem dbala jejich rad, které mi ochotné poskytovala.

Ptekladala jsem podle svého nejlepsiho védomi a svédomi. S ohledem na originalni text —

jeho obsah, styl 1 funkci. A s ohledem na povahu ptekladu a jeho piijemce.
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3.5 Poznamky

V textu se objevilo jesté n€kolik zajimavosti, které se mi nepodafilo zatadit do vyse
zminénych kategorii. Byla by vsak skoda je opomenout.

Ve hie Godot aneb Smrt nema vzdy posledni slovo je postava Godota oznacovéana jako God
(God: jak se opovazujes takhle se mnou mluvit?). Vzhledem k ndmétu a podtextu absurdniho
dramatu, které¢ byva do znacné miry existencionalistické, by se mohlo jednat o hficku se
slovem Biih — anglicky God.

Ve zminéné hie Godot vystupuje vétSinu Casu jako muz. Na konci hry se ale ukaze, Ze jde
vlastné o zenu. Nastavd tedy zmatek s pouzivanim rodd. Zatimco ve SpanélStin€ mezi
muzskym a zenskym rodem casto neni potieba rozliSovat — zajmeno le vyjadiuje oba rody,
v Cestiné je nutné se rozhodnou. Godot je obecné vnimano jako muzské jméno, a tak zni
velmi zvl4stng, kdyZ je spojovano se slovy ve tvaru Zenského rodu. Zensky rod jsem proto
pouzivala, jen pokud se ve stejné vété neobjevilo jméno Godot. Problematicky usek neni
dlouhy, a tak se tento systém dal docela dobie uplatnit. Shor: zabij ji, zabij ji. vs. Godot
prochazi kolem Miy, ktera ho prasti berli do bricha. (S. XXVIII)

Autor nékdy vstupuje do scénickych poznamek. N&kdy jako vypravéé: HLIDAC se otoci
a chee vystrelit a BRICHOMLUVEC Fika... (s. LXXI) Rikd se ve scénickych poznamkach
bézné nevyskytuje, miize v nich byt popsano, jak postava mluvi (nastvanég, zvesela), ale Ze
postava bude mluvit je zfejmé z poradi replik. Jindy vstupuje do poznamek jen neosobnim

komentatem: Znovu si sedne. Vezme popcorn, ktery tam nékde bude (s. CXXXIII). Jde

zaroven 1 o implicitni poznamku. Dalsi ptiklad zvlastniho komentéie ve scénické poznamce je
ze s. CXXXIV: HRDINA a MILENEC se zacnou prat do rytmu hudby, jejich souboj

predstavuje nacvicena choreografie plna ran, kousancii, skokii, uhybani, bla, bla, bla. Vtipné

jsou 1 komentare tykajici se opony v divadle: Hraje hudba, ktera hrdla o prestavce, herci se
chyti za ruce, a pomalu padd, pokud je v divadle — coz asi nebude — opona. (s. LXXII).
Pomalu se ji snazi polibit, svetlo slabne a pada opona, pokud je, coz nebude (s. CXXXV).
K oponé¢ se vyjadiuje i Majitel ve hie Posledni Kupiduv Sip: Drahy priteli. Ja uz hraju skolni
divadlo ctyri roky a jesté nikdy jsme nemeéli divadlo, kde by byla opona... (s. XCI)
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Z.avér

Psani diplomové prace pro mé bylo velmi pfinosné a pouc¢né. Umoznilo mi proniknout
hloubéji do problematiky piekladani divadelnich her a poskytlo mi ptekladatelskou zkuSenost,
k jaké bych se jinak nedostala. Zde byl pro mé nejvétSsim piinosem dohled
PhDr. A. Charvatové.

Myslim si, Ze se mi podafilo shroméaZdit a ucelit poznatky o problematice prekladani
divadelnich her, coz by mohlo byt podkladem pro ptipadné dalsi teoretické prace.

Doufam, ze pieklad Spicich stromii by ¢asem mohl byt i publikovan. David Llorente se
stdva pomérné znamym spisovatelem — predevsim diky svému poslednimu dilu 7e quiero
porque me das de comer. Pokud by byl u nds vydan pieklad tohoto roméanu a byl by uspésné
prodavan, vytvoftily by se pfiznivé podminky pro vydani divadelnich her. Ty by se poté mohly

nabidnout riznym amatérskym divadelnim spolkiim ke zinscenovani.
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