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ABSTRAKT

Diserta¢ni prace se zabyva komplexni analyzou soudobych albanskych klavirnich skladeb.
Pro tyto ucely jsou piirozené vybrany skladby, které maji odpovidajici umélecké i pedagogické
hodnoty a které zaroven reprezentuji zanry pro tuto hudbu aktudlni. Pojem zanr je zde zvlasté
tvorb€ znacné€ omezen, a to nikoli z podnétt kulturnich, nybrz pod vlivem ideologickych zasaht
minulych let. Klavirni hudba je zasazena do SirSich historickych kontextd, které umoznuji
akcentovat zvlastnosti albanské hudebni feci, a tim ozfejmit jedine¢nost a hodnotu vybranych

skladeb jak pro potteby instrumentalni vychovy, tak pro poslech.
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ABSTRACT

This dissertation deals with comprehensive analysis of contemporary Albanian piano
pieces. There have been selected compositions with artistic and educational value for these
purposes. The pieces also represent different genres of Albanian piano music. Genres are
exceptionally important in this view; the stylish range was reduced, in recent past. The reason was
based not on cultural field, but on strict ideological rules. Piano music is embedded in a broader
historical context that allows to stress the peculiarities of the Albanian musical language and

thereby to clarify the uniqueness and value of selected compositions for the educational needs.
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Uvedeni do problematiky

Albanie prosla ve srovnani s ostatnimi evropskymi zvlastnim vyvojem. Dé&jiny této zemé
jsou déjinami neustalych vybojl cizich vlivl, které albansky narod a jeho kulturu formovaly
jednou v evropském duchu, jindy v duchu asijském. Tim pozoruhodnéjsi vSak je, ze albansky
narod nezanikl, ze si uchoval jazyk, ktery se sice fadi do indoevropské skupiny, ale s jinymi jazyky
ma az na nékterd prejatd slova pramalo spole¢ného. To, co plati o albanském jazyce, plati
V podstaté i o albanské hudbé. I ona nekteré prostiedky piejimala z hudby okolnich narodd, cetné
svébytné rysy si vSak uchovala. Slozité d&jinné podminky pak zplsobily, Ze albanska hudebni
kultura byla podobn¢ jako kultura této zemé vibec daleko skromnéjsi nez kultura jinych ¢asti
Evropy. V hudbé byl po staleti patrny zejména lidovy zivel, ktery se jen zvolna probouzel
V ptiznivéjSich v obdobich k umélecké tvorbé autorské. Na druhé strané vSak toto zakotfenéni
v lidovém prostiedi zpusobilo, ze lidova hudba je v Albanii dodnes povazovana za cosi
samoziejmého, Ze je spjata se skuteCnym Zivotem. A tim spiSe se vyrazové prostiedky, které jsou
ji vlastni, promitaji do umelecké tvorby. Jestlize nalézaji uplatnéni zde, pak prirozen¢ nemohou
chybét ani pii vychové mladé generace. Vzdyt narodni hudba je jednou z entit, které vytvareji
domov, vlast, a podobné¢ jako zasluhou matefstiny ziskava ¢loveék od détstvi i diky narodni hudbé
jistotu v tom, kam patii. Hudba s narodnimi rysy tedy na jedné stran¢ podporuje tuto jistotu,
na druh¢ stran¢ se stava dobrym a potfebnym zdzemim k poznévani hudby dal$i. Nesmi proto

chybét ani pii ptipravé mladych hudebniki, pévct, instrumentalistd.

V této praci se zaméfuji na hudbu, kterd takovou ulohu plni v ptipravé albanskych
klaviristd. Je to téma zasahujici pomérné kratky ¢asovy usek, nebot’ klavir pfedstavuje pevnou
soucast albanské hudebni kultury teprve jedno necelé stoleti. O to rychleji zde v§ak zdomécnél
a t&si se neobvykle vysoké oblibé. Hra na n¢j je populdrni dovednosti, jiz Ize a dokonce je nutno
ziskavat v kontextu ostatni albanské hudebni kultury, takze priiprava se zde odehrava podobné
jako v jinych zemich na zaklad¢ hudby, jez je mladym hudebnikiim blizka — na zakladé hudby
S vyrazn¢ narodnimi motivy. Zatimco vSak klavirni Skoly nékterych jinych evropskych naroda
maji hluboké a bohaté tradice, albanska literatura takové skladby ziskala az ve 20. stoleti.

v

O to zajimav¢jsi je pak sledovani jejich hudebni fe€i, ktera v kratkém Case spojila rysy narodni



s rysy soudobé hudby, pficemz byla vystavena politickym a ideologickym zasahiim, které jeji
utvareni ztézovaly a modifikovaly, izolovaly od okolniho svéta ¢i povolovaly jen uplatnéni
nékterych, takzvané nezdvadnych prostiedkii. To vSe vedlo ke vzniku instruktivnich skladeb, které
navzdory slozité situaci rozhodné nepostradaji originalitu, vypovidaji mnohé o osobnostech svych
tvirey,

0 jejich vztahu k narodu a ke vS§emu krasnému, co narodni kultura pfinasi, i o vztahu k soudobym
inspiranim zdrojim. Vypovidaji vSak mnohé i o zamérech, s nimiz skladatelé sva dila
komponovali, aby totiz mladi klavirist¢ mohli takové skladby povazovat za néco duvérné
znamého, aby pfitom ziskavali stile nové interpretacni dovednosti a aby oboji bylo zdrojem

potéseni z hudby a z nastroje, ktery ma v evropské hudbé pevné a nevyvratitelné misto.

Cile a metodologie prace

Cil této prace spociva v analytickém postizeni klicovych rysi albanské instruktivni klavirni
tvorby a v postizeni vyznamu téchto rysi pro potieby vyuky nastrojové hry i pro Sir§i hudebné
pedagogické vyuziti. Snad v celé Evropé€ je zvykem vyuZzivat instruktivni literaturu k vychové
interpreta, piitom ale mnohé skladby ptedstavuji cennd hudebni dilka, jeZ maji neoddiskutovatelné
estetické kvality v rozsahové piiméfenych strukturach, takze mohou dobie slouzit 1 jako skladby
poslechové k cilenému poznavani hudebniho vyraziva a k pedagogické praci s nim. Kdyz tedy
skladby analyzuji, mam na zfeteli oba Ucely a z rozborli vyvozuji poznatky pro ob¢ oblasti jejich
vyuziti. Takova strohd rozliSeni vSak ve svych analyzach pfimo nevymezuji. Vyplyvaji totiz
ze sam¢ podstaty veci a predpokladaji dostatecné hudebné 1 pedagogicky kvalifikovaného Ctenare,

ktery by byl schopen tyto poznatky uvést v piipadé€ potieby do praxe.

Skladby nazirdm vzdy z komplexné& analytického pohledu, coz v§ak neznamend schematicky
¢1i mechanicky postup. Naopak: takovy pohled dovoluje vyzdvihovat stéZejni momenty, které maji
pro pochopeni skladeb a pro pedagogickou praci s nimi vyznam. Jinak feceno: mohu
se koncentrovat pfedevs§im na jevy, které v kategoriich obecného a zvlaStniho ptedstavuji praveé
to zvlastni. Komplexni pohled také ptedpoklada postizeni vySe uvedenych ryst v dostatecné
Sirokych historicko-spolecenskych kontextech. Analyzy jsem proto zasadil do souvislosti, jaké

charakteristiku albanské instruktivni literatury i z tohoto hlediska umoznuji. Také z tohoto dtivodu
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jsem praci roz¢lenil do 3 kapitol. V 1. kapitole se vénuji vyvoji albanské hudby, 2. kapitola sestava
z analyz skladeb urcenych pedagogickym zamérim. Kritérium vybéru pfedstavovaly skladby
v albech, jez maji zajiStovat dostatek literatury pro vychovu mladych pianistti. Ve 3. kapitole
predstavuji skladby, které neplni jen tlohu instruktivni, ale téz koncertni. Jsou to skladby, které jiz
provéiilo nékolik desetileti a které stale osvédcuji své estetické kvality v pedagogickych sluzbach.
Pedagogické hledisko se ovSem do analyz promitd jest¢ v pohledu interpretacnim, a to tam,
kde spatfuji za ucelné uvést vyznam skladby pro vychovu klaviristy, pro ziskani ur¢ité dovednosti,
tam, kde sazba podtrhuje vyznéni dila, nebo tam, kde kompozi¢ni postup pfispivéa k efektnimu

vyznéni skladby.

At uz jde o skladby jakéhokoliv uréeni a vyznéni, vzdy jsou v nich napadné nazvuky albanské
hudby lidové. Neznamena to vSak, Ze by bylo tieba podéavat zde komplexni pojednéni o albanském
hudebnim folkloru, nebot’ tato dila Cerpaji skute¢né jen z jednotlivosti, jez jsou pro albansky
folklor typické. Proto se téchto elementi dotykam pravée jen tam, kde se folklorni nazvuky objevuji

a maji izkou souvislost s analyzovanymi skladbami.

Samotny vybér skladeb byl ovlivnén jejich poétem — v pomérné kratkém obdobi vzniklo
omezené mnozstvi dél; fidil jsem se ovSem 1 skuteCnosti, kterou jsem uvedl vySe —

zivotaschopnosti skladeb, jeZ provéfil Cas a jez stale prokazuji své kvality.

Charakteristika stézejni literatury a pramenu

Zpracovani tématu narazelo od samého pocatku na zasadni problém — na nedostatek literatury
a pramentl. Albanska klavirni tvorba dosud neni analyticky ani pedagogicky zpracovana, pomérné
kratké obdobi existence tohoto Zanru ostatné této situaci nahrava. Dosavadni badani zahrnuje jen
nékolik praci, k nimz se na prvnim misté fadi Historia e muzikés shgiptare (D¢&jiny albanské hudby,
analyza skladeb).! Hlavnim problémem tohoto textu je skute¢nost, Ze vnikl jesté v komunistickém
rezimu a je ideologicky zatiZzen. Vzhledem k tomu také obsahuje informace, které se hudby viibec
netykaji. Podobné vyzniva i prace Nestora Kraji Muzika instrumentale shqiptare (Albanska

instrumentalni hudba).? Shrnuje vysledky autorova badani v dokumentech o d&jinach albanské

! Historia e muzikés shqiptare. Tirana : Instituti i larté i arteve, fakulteti i muzikés, 1984. 272 s.
2 KRAJA, N. Muzika instrumentale shgiptare. Tirana : Tirana, 2005. 158 s.
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hudby, obsahuje mnoho zajimavych informaci, ale na druhé stran¢ se nezabyva detaily a ptidrzuje
se obecnych zavért, které nejsou dolozeny priklady. Jako dalsi zdroj jsem vyuzil dizertacni praci
americké klaviristky Kirsten Renee Johnson A survey on Albanian piano literature (Ptehled
albanské klavirni literatury).® Tato price je pfinosna zejména jako prehled informaci o albanské
klavirni tvorbé do roku 1995, kdy autorka absolvovala vyzkumny pobyt pfimo Vv Albanii.
Problémem vsSak je, ze se vénuje prevazné albanskym déjinam a folkloru. Mnoho informaci
je zkreslenych, coz mize byt dano i nedostatkem a nedostupnosti literatury a pramenti v dob¢
vzniku textu. Také udaje o skladbach jsou popisné a struéné. Jako piiklady jsou vétSinou uvedeny
jejich zacatky. To vSe je ale pochopitelné, uvazime-li, Ze takto v terénu pracovala cizinka bez
znalosti albanstiny. A proto také nejcennéjSi Cést této prace spociva v pfiloze se seznamem
albanské klavirni literatury do obdobi, kdy text vznikl. O osobnostech vyznamnych pro albanskou
hudbu existuji i monografie, jez vSak jsou pojaty biograficky, takze se nezamétuji na podstatu
skladatelské umélecké teci, a pro mou praci tedy nebyly smérodatné. Mohl jsem spiSe vyuzit
hudebnéhistorické pojednani June Emersona, ktery uvadi presna fakta z d&jin albanské hudby,*
,ale vzhledem k analytickému zaméteni své prace jsem se dale spolehl na osvédéené tituly

predevsim z ¢eské hudebni teorie a analyzy.

Teoreticka vychodiska pro analyzy jsem nalezl v literatufe zaméfené na metodologii komplexni
analyzy uméleckého dila, zejména v publikaci J. Kulky a kolektivu.® V pfipravich analyz jsem
postupoval podle navrhii predstavenych v publikaci, ptiklady rozbori mi pak umoznily zaméfit se
na rozhodujici znaky zpracovavanych skladeb. Inspiraci mi byla rovnéz studie M. Zenkla,® a to
pfedevsim v pozadavku na komplexnost a pfimé&fenou hloubku rozboru, podminénou jeho ucelem
a cilovou skupinou. Oporu pii zkoumani a klasifikaci struktur mi poskytly prace C. Kohoutka a K.
Janecka. Z Kohoutkovy Hudebni kompozice’ jsem &erpal charakteristiky evropské modality,
jez mi umoznily nahlizet obdobnym zpisobem modalitu hudby albanské a vzajemné poméry,
rozdily a podobnosti mezi mody albanské hudby a ostatni hudby evropské. Podobné jsem se mohl

opiit o Kohoutkovu charakteristiku rozsifené tonality, jez je pro soucasnou albanskou hudbu

3 JOHNSON, K. R. A survey on Albanian piano literature. Kansas City (Missouri, USA) : University of Missouri,
1997. 422 s.

4 EMERSON, J. The music of Albania. Ampleforth : Emerson Editions, 1994. 72 s. ISBN 0950620939.

5 KULKA, J. aj. Komplexni analyza uméleckého dila. Praha : SPN, 1988. 93 s.

6 ZENKL, M. Piispévek k metodice komplexniho rozboru skladeb. In: Ziva hudba, VIII. Praha : AMU, 1983,
s. 341-390.

" KOHOUTEK, C. Hudebni kompozice. 1. vyd. Praha : Supraphon, 1989. 519 s.
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piiznacna. Systematicky prehled modality v jejich vyvojovych fazich od cirkevni po soucasnou
evropskou jsem nasel ve studii Vladimira Tichého.® Pohledy na stavbu melodie jsem opiral
0 Jane¢kovu Melodiku,® zejména o prvni kapitolu nazvanou Soustava praktické melodiky. Zde se
totiz autor dostava ke klasifikaci melodie podle stupné samostatnosti ¢i zavislosti na slozce
harmonické. Jisty nadhled mi v tomtéZ okruhu problémii poskytl rusky teoretik L. Mazel’,*° a to
v komplexnim pohledu na melodickou stavbu, smér pohybu, tvar melodie ¢i na postizeni vrcholu.
Pii zkoumani harmonické slozky jsem nalezl oporu v Janeckovych Zdkladech moderni
harmonie,!zejména tam, kde autor popisuje plochy bez jasné tonalni p¥islusnosti, pfi¢emz viak
urCité centrum je piesto zietelné. S oporou o tyto teze jsem piistupoval k Cetnym mistim

Vv analyzovanych skladbach, kde jsem vSak nakonec tonalni centra odhalil.

Ulohu hudby v Konkrétnich formach jsem odhaloval na zakladé Janetkovy Tektoniky.'?
V analyzovanych skladbach tyto celky navic byly vétSinou tektonicky jednoznaéné, v obvyklych

vztazich, jak se jimi zabyva ve své studii M. Zenkl,®

kdyZ pfipomind, ze zakladni tektonicky
princip kontrastu, na jehoz zadklad¢ lze analyzovat hudbu minulych stoleti i hudbu soudobou,

zustava v hudbé stale patrny, protoze je nevyhnutelny.

Ptestoze hudba, kterou jsem analyzoval, nebyla dosud takovym zplisobem zpracovana, mohl
jsem se inspirovat dily zamétenymi rovnéz analyticky, tfebaze na jiné soudobé zanry. Jisty vzor
jsem spatfoval v pracich M. Nedé&lky, ktery se zabyval vybranou tvorbou nestora ¢eského
neoklasicismu — Pavla Boikovce'* a jeho skladatelskou $kolou.'® Inspirovala mé zde zejména
struktura analyz. Analytické podnéty jsem Cerpal také z monografie Daniela Skaly a Jitiho Kusaka,
nebot’ autofi zpracovali latku, jez je zcela nova a pocinali si prave tak, Ze ve skladbéach akcentovali

vzdy jejich zvlastni, jedine¢né rysy, aniz by pominuli celek.!® Analytické spektrum dokreslila

8 TICHY, V. Modalita. In: Zivd hudba V1, Praha : AMU, 1983, s. 117-191.
® JANECEK, K. Melodika. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1956. 203 s.
10 MAZEL, L. O melodii. 1. vyd. Moskva : Gosudarstvennoje muzykal'noje izdaté&l'stvo, 1952. 300 s.
1 JANECEK, K. Zdiklady moderni harmonie. Praha, CSAV 1965. 383 s.
12 JANECEK, K. Tektonika. 1. vyd. Praha — Bratislava : Supraphon, 1968. 244 s.
13 ZENKL, M. Existuji nové tektonické principy? In: Zivd hudba, IX. Praha : AMU, 1986, s. 143-148.
14 NEDELKA, M. Pavel Botkovec — kompoziéni fad a pedagogicka tolerance. In: Ceskd hudba 2004.
Praha : Divadelni ustav, 2004, s. 70-77. ISBN 80-7008-176-7.
15 NEDELKA, M. Z odkazu zdkii Pavla Bofkovce. 1. vyd. Praha : Univerzita Karlova V Praze,
Pedagogicka fakulta, 2001. 121 s. ISBN: 80-7290-041-2.
16 SKALA, D., KUSAK, J. Hudebn&analytické a interpreta¢ni sonda do &eské artificialni hudby pro cimbal v obdobi
1945-1989. Ostrava : Ostravska univerzita, 2014. 112 s. ISBN 978-80-7464-665-2.
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Opera pro déti Ivany Asenbrenerové,!’ a to v komplexnosti pohledu na posluchaésky pomérné

naro¢né skladby, jez maji slouzit pfi vyuce hudebni vychovy.

Prameny pfedstavovaly v kontextu mé prace noty — analyzované skladby. Vzhledem
k omezenym vydavatelskym moznostem uplynulych let jsem pracoval s materialem sice vydanym,
avsak obsahujicim kopie autorskych rukopisti. Takova vydani jsou leckdy obtizn¢ Citelna, neprosla
redakénimi Gpravami, a proto jim chybi tradiéni systematicka redakcni vybava — prstoklady,
vyrazova oznaceni. Leckteré party tak pfipominaji spise urtexty, ¢imz na druh¢ strané ponechavaji
prostor samostatnému, tvofivému pojeti. To vSak, pokud ma byt podfizeno logice vystavby,
vyzaduje hluboky vhled nejen do struktury skladeb, ale do vSech jejich parametri véetné paralel

s jinymi dily svétové klavirni literatury, byt tieba zase instruktivni.

17 ASENBRENEROVA, 1. Opera pro déti. 1. vyd. Usti nad Labem : Univerzita J. E. Purkyng&, 2004. 136 s. ISBN 80-
7044-570-X.
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| VYZNAMNE OKAMZIKY V DEJINACH ALBANSKE HUDBY

I. 1 Antika

Pocatky albanské hudby jsou tzce spojeny s hudbou antického Recka a Rima podobné jako
cela albanska kultura. Svéd¢i o tom archeologické vyzkumy i zdznamy v fecké a fimské literatute.
Albanska kultura se vyvijela v tésném svazku s kulturou llyrt, v albanskych méstech tak 1ze nalézt
zbytky staveb slouzicich kulturnim udeltim, naptiklad pozistatky amfiteatrii ve méstech Butrint®

¢i Apollonia.t®

Hudba byla v 1lyrii péstovana na vysoké arovni. Rimsky feénik, republikansky politik,
filosof a spisovatel Cicero?® psal o hudebnicich z Drace,? kteti hudbou bavili dokonce samotné
fimské panovniky. A protoze s hudbou krac¢i ruku v ruce tanec, muzeme na zakladé¢ dobovych
zobrazeni usuzovat, ze Ilyrové péstovali nejriznéj$i tance, naptiklad: njéshe (sam), dyshe
(dvojice), treshe (trojice) a kolektive (spolu). Jiz tyto nazvy napovidaji, Ze se tancilo v fadach, tedy
nikoli v dnes obvyklém objeti tane¢nika s tane¢nici. Tanec¢nici se podtizovali vedoucimu, ktery
udaval metrum a tempo. Pro metrum se uzivalo oznaceni kémbé (v doslovném piekladu noha). Ma
se za to, ze takové oznaceni vyplyvalo z dupani, z né¢hoz tento parametr byl patrny. Podle feckého
d&jepisce Athenea (2. stoleti n. 1.), se v Albanii vyskytovaly ¢tyfi hlavni druhy metra: daktylské,
jambické, molos a kémba poene (poenska noha). Tato metra jsou nakonec v albanském folkloru
bézna i dnes. Velmi oblibené je dosud napiiklad pétiosminové metrum kémba poene, jambické

metrum je pak typické pro polyfonii zvanou Labe.??

Tance byly tzce spjaty se zpévem, a tak bylo i pro né¢ podobné jako pro pisné pfiznacné
tematické vymezeni: udalosti, citové stavy apod. Pisné, a tedy i tance, byly nejspiSe vénovany

i oslavé hrdint.?®

Tangilo se bud’ pfi zpévu, nebo za nastrojového doprovodu,?* piipadné pii obojim. Ilyrové

pouzivali dechové nastroje jako naptiklad nastroj bobla (ze zviteciho rohu nebo moiské lastury)

18 Piivodng Buthortum, zaloZeno ve 12. stoleti pt. n. 1.

19 ZaloZeno v 6. stoleti pt. n. |.

2 Rimsky fe¢nik, republikansky politik, filosof a spisovatel 2. stoleti pt. n. 1.

2L Dnes Durrés, dilezity albansky piistav jiz v antice, zalozeny v 7. stoleti pt. n. 1.
22 Nazev podle regionu Labéria V jizni Albanii.

2 Podobnym zplsobem jako v dne$nim albanském folkloru.

24 Podle obrazii v riiznych nalezenych nadobéch.
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a kovovou trubku boria. Tyto nastroje se uplatiiovaly také jako instrumenty signalni pro zahéjeni
predstaveni, ale také napiiklad v boji. Dulezitou skupinu piedstavovaly flétny (albansky fyell),
které mely 2 — 12 otvorl. Vyznamné byly i nastroje strunné. Podle riznych obrazl na ilyrskych

v

mincich byla nejpouzivanéjsi ilyrska lyra, ktera méla nékolik riznych podob. Dal$imi nastroji byly

napiiklad bici sistrum, kémbore?® &i def .28

l. 2 Stiredovék

Kdyz se v roce 395 n.l. Rimsk4 ¥i$e rozdélila na ¢ast vychodni a zapadni, oblast dne$ni
Albanie se stala soucasti Byzantské fise. Ilyrie trpéla pod ttoky Vizigétt, Hunl a Ostrogoti, poté
obsadily severni oblast Balkanu slovanské kmeny a téméf splynuly s ptivodnim obyvatelstvem.
Neasimilovana vsak zlstala dne$ni Albanie. Ta také setrvala pod byzantskou a pozdé&ji pod

bulharskou nadvladou, a to az do rozsifeni Osmanské fise.

Oficialné péstovanou hudbu drzela v rukou podobné jako jinde ve stfedovéku cirkev.
Albanské tizemi spadalo do byzantského vlivu a pravé Byzanc sem vnesla své typické hudebné
vyrazové prostiedky, napi. prodlevu zvanou ison, ¢i jednoduchy trojhlas. Svou pozici v§ak ziskala
i cirkev katolicka, a to tam, kam az sahal vliv Benatské republiky.?’ Katolicka hudba oviem neméla
systematické Skoleni. Témét vSichni katoli¢ti knézi studovali v zahrani¢i a odtamtud piinaseli do

zemé zapadni vlivy, zatimco domaci kulturu nijak dale nerozvijeli.

Dulezitou postavou katolického prostiedi byl Nicetas Dardani (cca. 335—414). Proslavil se

tvorbou hymni, naptiklad Te Deum.

%5 Malé zvonky, které Zeny nosily na krku, aby znély pfi tanci a pomahaly drzet rytmus.
26 Maly tympan.
27T mésto Skadar patfilo Benatkam az do turecké okupace.
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Nicetas Dardani (asi 335-414), freska z fimskokatolického kostela ve Scadaru

Vidéi osobnosti pravoslavné hudby byl Jan Kukuzeli?®® (asi 1280-1360). Narodil se
v Draci, kde také ziskal zakladni hudebni znalosti. Proslul krasnym hlasem (dostal pfezdivku
Angelofonos, and@lsky hlas) a stal se uznavanym pévcem. Diky tomu mohl také studovat
v Konstantinopoli a stal se vyznamnym pravoslavnym skladatelem, zpévakem, teoretikem
a reformatorem vychodni pravoslavné cirkevni hudby. Jeho jméno dodnes pfipomina notace, jiz

sestavil, a také umélecké lyceum v Draci.

Jan Kukuzeli (asi 1280-1360), freska z klastera v albanské Ardenice

28 Recky loannis Koukouzelis. Narodil se v Draéi, studoval v Konstantinopoli, kde i se stal viildéi hudebni postavou.
V bulharskeé literatute je Kukuzeli oznacen jako bulharsky hudebnik, kvtli ptivodu jeho matky.
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|. 3 Turecka nadvlada

Pocatkem 14. stoleti rozsifovali Turci svou tisi od Malé Asie az po Balkan, a podmanili si
tedy i Albanii. Odpor proti turecké nadvladé vedl sice albansky vojeviidce Gjergj Kastrioti (1405—
1468) zvany Skanderbeg (turecky Arnavutlu Iskender, coz znamend Alexander Albdnsky)®
a doufal v podporu katolické Evropy a zejména papeze Pia Il., papez vSak zemiel a rozhodujici
boj se nikdy neuskutec¢nil. Tim vice vSak silila touha po Evropé, a to nejen po evropském zptisobu

zivota, ale také po uméni.

Gjergj Kastrioti Skanderbeg (1405-1468), portrét z galerie Uffizi ve Florencii

S tureckou nadvladou se v zemi zacal §ifit isldm. Kfestané neméli prava srovnatelna
s muslimy, a pokud zistali u puvodni viry, museli platit vysoké dané. Turci Albanii ovladali dalsi
stovky let a islamizace ovlivnila v§echny stranky albanského Zivota. V 16. stoleti tak islam a S nim
souvisejici kultura v albanské spolecnosti zetelné zakotenily, coz se projevilo i v hudbé. Vzriistala
obliba hudebnich nastroju a hlavné soubort, vyznam ziskavaly soubory zvané bejtexhij; jejich
Cleny byli basnici, kteti své texty zpivali za instrumentalniho doprovodu. Tyto soubory byly
rozs8ifeny po celé Albanii a hlavné v 18. stoleti si vyslouzily velkou oblibu zejména ve méstech.
Dulezity styl zacal piedstavovat aheng (turecky vyraz pro harmonii). Znamena doprovazenou
melodii, at' jiz zpivanou, nebo hranou. Tonalita vyuziva svébytnych modia vyrustajicich
Z vychodnich tradic. Charakteristickym znakem této hudby je improviza¢ni raz. Lidovi hudebnici

se na pocatku hry zpravidla drZzi dané¢ho modu, vedouci soubort se v§ak tomuto prostoru postupné

2 Antonio Vivaldi mu vénoval operu Scanderbeg. Méla premiéru roku 1718 v Teatro della Pergola ve Florencii.
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vzdaluji, a tim z n€ho vyvadéji i své spoluhrace. Typické mody maji nasledujici sloZeni; ve vétsiné

Z nich je patrny vyznam jedenapulténového kroku, ptiznacného pro hudbu Vychodu:
dygah (ABCisDEF G A),
zyli (D EsFisGABC D),
gjysa (D EF GisAH C D),
raasi (B C Des Es F G A),
sergjahi (H C D E Fis Gis A),
huzami (Fis G A B Cis D E).*°

Lidova hudba nepfedstavovala jediny péstovany druh — na pielomu 18. a 19. stoleti Se
dostavala ke slovu i tvorba autorské. Souvisela s rozvojem hudebniho vzdélavani, teorie, notopisu,
s vlivy okolniho svéta. Vyznamnou postavu této doby predstavuje Kristant Maditi.3! Byl autorem
teoretickych textl, zaslouzil se o zakladani sbord, hudebnich skol. Nejvétsi Maditiho vyznam

spociva v tom, ze v hudebnéteoretickych textech vyuzil albanského jazyka misto jazyka feckého.

|. 4 Narodni obrozeni
l. 4. 1 Spolec¢nost

Ve 30. letech 19. stoleti vzniklo Lévizja kombétare shqiptare (Albanské narodni hnuti).
Ovlivnilo nejen politické, ale i kulturni snahy o albanské narodni ur¢eni. Albansti umélci
a vyznamné osobnosti (pfevazné zijici v zahrani¢i) vytvafeli dila, jez svymi znaky odkazovala

k ptivodu svych autort, a byla to pravé hudba, ktera dokazala v lidech probudit vlastenecké city.

Prvnim manifestem A/bdnského narodniho hnuti byl v roce 1846 otevieny dopis Nauma
Vegqilharxhiho (1767-1846) jako provolani adresované turecké vladé, po niz Vegilharxhi
pozadoval vyuku v albanském jazyce (do té doby zakazaném), rozsifeni vyuky psani a zpévu do

vSech vrstev spoleénosti a posileni narodni albanské kultury.>? Sadm napsal prvni albanskou

30 TOLE, V. Folklori muzikor. Monodia shqiptare. Tirana : SH.B.L.U, 2002, s. 95-96.
31 Piisobil v Elbasanu, kde byla pozdéji zalozena pedagogicka Skola.
32 Kolektiv autort Historia e popullit shgiptar. Tirana : Instituti i larté i arteve, fakulteti i muzikés, 1984, s. 16.
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Abecedu, kterou vydal v roce 1844. Snazil se také o vytvoieni metody vyuky albanského jazyka
a také o cistotu albanského jazyka — 0 nahradu cizich slov albanskymi. Veqilharxhi véfil, ze
kulturni a vzdélanostni osvéta piinese i osvobozeni politické. Neni proto divu, ze hned po
zvefejnéni pozadavku byl Veqilharxhi v Istanbulu zavrazdén. Turecka vlada doufala, ze tim
narodni hnuti zastavi, ale efekt byl zcela opa¢ny. Veqilharxhiho myslenky se $ifily v dilech dalsich
vlasteneckych spisovatell jako Zefa Jubaniho, Pashka Vasy, Abdyla a Sama Frashériovych, Jeronima

.....

nejen nutnost svobody kulturni, ale také politické.

l. 4. 2 Hudba

Vyznam V boji proti turecké nadvladé melo katolické ndbozenstvi a s nim spojena hudba
pfevazné na severu Albanie. Katolické kostely byly jakymisi vyspami zapadoevropské civilizace,
byly ideové spjaty s Italii a s Rakouskem, kde studovalo mnoho albanskych knézi. Kdyz zacala
byt ¢inna skadarska katedrala, zacala nartstat potieba odpovidajici cirkevni hudebni tvorby, ale
katedrala se také stala mistem pro pofadani koncertii komorni nebo sborové tvorby. Velice aktivni
byl v této souvislosti italsky hudebnik Giovanni Canale,® ktery se stal hlavnim organizatorem
uméleckého zivota pii katedrale. Vyucoval také klavir a skladbu a studovalo u né& mnoho

albanskych umélct. Canale zalozil také nékolik sdruzeni, kde se péstovala pievazné italska hudba.

V této situaci, ostatn€ jako vZdy za podobnych okolnosti, ziskdvala na vyznamu hudba
vokalni. Vlastenecké myslenky sdé€lovala srozumitelné, melodie s takovymi texty se vryvaly do
paméti a snadno se reprodukovaly dale. Oblibu tak ziskaly zejména pisné¢ doprovodem klaviru,
jehoZ popularita postupné rostla zvIasté v dobte situovanych rodinach. Pravé tam Zilo mnoho

vlasteneckych intelektuald, ktefi tak stali u zrodu propagace zapadoevropské klasické hudby.3*

V roce 1878 byl ve Skadaru®® z iniciativy Giovanniho Canala zalozen prvni soubor

dechovych nastrojii s 31 ¢leny.3® Soubor byl uréen k provozovani hudby ve skadarské katedrale,

33 0 hudebnikovi jsou k dispozici jen obecné informace v archivu Qendra e studimeve albanologjike (Centrum
albanologickych studii). Nikde neni uvedeno datum narozeni a umrti.

34 Dosud se hréla téméf vyhradné folklorni hudba nebo vyhodni.

35 Nejvétsi mésto severni Albanie.

36 1 pted zalozenim skadarského souboru sice existovala na albanském Gzemi jind podobna t&lesa, ta ale nebyla
oficialni, takze mohla hudbu provozovat jen v uzaviené spolecnosti. A samoziejme nebyla ani tak pocetna.
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ale mél velky vyznam i pro rozvoj hudby necirkevni — kromé narodnich pisni ptedstavoval publiku
také upravy slavnych evropskych melodii. Orchestr vystupoval kazdou nedéli a vstupné se
neplatilo. Albansti umélci tak lidu pfiblizovali zapadni kulturu jako protip6l kultury vychodni,

spjaté s Tureckem.

V roce 1880 do cela tohoto orchestru nastoupil vyznamny albansky skladatel a pedagog
Palok Kurti (1860-1920), nejlepsi zak Giovanniho Canala. Upravoval slavné albanské pisné, které
pritahovaly Siroké publikum. Palok Kurti ovSem skladal také vlastni hudbu, ktera se drzela
tradi¢nich forem, melodicky a rytmicky vSak nezapiela sviij pivod a inspirace. Kurti napsal
v albansting jako viibec prvni autor knihu o hudebni nauce Abetarja e Muzikés (Abeceda hudby).3’
Vlastenecké postoje pfinesly Kurtimu podobné jako dal$im pfedstaviteliim albanské inteligence
internaci v tureckém Diabertiru. Kdyz se v8ak po 2 letech vratil, hned pokracoval v praci
s dechovym orchestrem a S jeho propagaci na vetejnosti. To pfineslo roku 1900 tureckou odvetu
V podobé zruseni orchestru, Kurti ov§em zalozil orchestr novy, jesté¢ pocetnéjsi (padesaticlenny)
a vyslouzil si postupné dalsi véznéni. Stal se tak ptikladem vlastenecky zaniceného skladatele,

organizatora a buditele.

Palok Kurti (1860-1920) s komornim dechovym orchestrem

Dalsi dulezitou osobou tohoto obdobi je Frano Ndoja (1860-1925). Skladal a upravoval

pisné pro dechovy orchestr a pro klavir, vyznam mél 1 jako hudebni pedagog. V klavirnim cyklu

37 Jedna se o zéklady harmonie a kontrapunktu.
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Album pér piano® pouzil prostiedky piiznaéné pro albanskou lidovou hudbu: proménlivé metrum,
mody apod. V roce 1917 se stal prvnim albanskym oficialnim ucitelem hudby v Shkolla normale

ve Skadaru. Tam pfipravoval budouci ucitele hudby — u¢il hudebni teorii, hru na klavir a na housle.

2y - B~ ¥~ R

> 0 - P 4
Banda muzikore & .y\/u/z:') Katedvale me z[u/'luu \7’:.1/1& \J\Clu/lt 1808

Dechovy orchestr pii Skadarské katedrale (fotografie z roku 1898), uprostied Frano Ndoja jako kapelnik souboru

l. 4. 3 DalSi spole¢enské a kulturni zmény

Obrozeni v uméni ptechazelo postupné v obrozeni politické. V Prizrenu (v dne$nim
Kosovu) se zformovala tzv. Prizrenska liga jako opozice proti rozhodnuti Berlinského kongresu
(13. cervence 1878), kdy mirova smlouva, jez méla ukongit rusko-tureckou valku, rozdé€lila téméef
celou Albanii mezi Srbsko, Cernou horou a Recko. Liga toto rozhodnuti opakované napadala
a vyvijela tlak na tureckou vladu, aby vyvinula usili o revizi smlouvy. Tlak vedl k ustupkim
turecké strany, kterd umoznila otevieni prvni Skoly s albanstinou v uloze vyucovaciho jazyka.
Stalo se tak 7. bfezna 1887 v Korg€. V tomto obdobi se zacal rozvijet i tisk a propagace mySlenek
tzv. albanismu.®® Vétsina vlasteneckych asopisti jako naptiklad Drita (Svétlo), Koha (Cas), Dielli
(Slunce) a Flamur i Arbérit (Vlajka Arbérie)*° oviem vychazela v ciziné a do Albanie se dostavala

tajné.

3V jeho rukopisu neni uveden rok dokong&eni tohoto alba.
3 Motto: ,,Neobracej se na cirkev a mesitu, albanské naboZenstvi je Albéanie!* — Vaso Pasha.
40 Arbéria byl oficialni nazev pro Albénii ve sttedovéku.
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Rozvoj zaznamenalo také albanské divadlo. Vzniklo mnoho her, i kdyz jest¢ mensiho
rozsahu a obsazeni. Nejslavnéjsi hrou tohoto obdobi byla Besa od S. Frashériho. Premiéru méla
v Istanbulu v roce 1875. Velmi slavnou se stala také komedie 14 vje¢ dhéndér (Ctrnéactilety

zenich).*

I. 4. 4 Albanska hudba na cesté k nezavislosti

Albanské narodni obrozeni je rozhodujici pro vznik profesiondlné formované albanské
hudebni kultury. Pfineslo obecné nové naméty a prostiedky, nové kvality. Divadelni predstaveni
v albansting€ a koncerty hudby s albanskymi rysy zvysily zajem obecenstva o narodni kulturu, byly
zakladany umeélecké skoly, zvysil se podil hudebnich pfedméti v obecnych skolach. Do vlasti se
vraceli umélci, kteti studovali v cizin€, aby pomohli narodni kultufe, na pocatku 20. stoleti
vznikaly v Albanii kulturni kluby s vlastnimi orchestry, hrajicimi vedle albanské hudby i hudbu
evropskou. Naplinovala se tak snaha o propagaci narodni hudby v souvislosti se zapadnim
hudebnim vzdélanim. Aktivita kulturnich klubt byla velmi dilezita i pro podporu vlasteneckého

hnuti, jez vyustilo ve vyhlaSeni nezavislosti v roce 1912.

Dulezitou 0sobnosti tohoto obdobi byl Martin Gjoka (1890-1940), hlavni postava
predvale¢né albanské hudebni tvorby. Studoval na frantiskanském gymnaziu ve Skadaru, kde
se naucil hrat na klavir, housle a flétnu u Paloka Kurtiho a Frana Ndoji. Zde se také poprvé setkal
S tvorbou svétovych mistri. Pozdéji studoval hudbu v Salzburgu, kde sloZil svoje prvni skladby
(vétsinou malé instrumentalni kusy). K jeho nejslavnéjsim skladbam tehdy patfily klavirni
pochody Liria (Svoboda), Atdhe dhe gjuhé shqiptare (Albansky narod a jazyk) a dalsi. Ve své
klavirni tvorbé pouzival prostiedky piiznacné pro albanskou lidovou hudbu, a néasledoval tak
ptikladu svych prvnich ucitelti. Vénoval se vedeni orchestrii ve Skadaru, pro né vytvofil velmi
oblibenou Albdnskou rapsodii, zkomponoval také prvni albanskou symfonii s nazvem Dy lule mbi
vorr té Skénderbeut (Dva kvéty na Skanderbegové hrob¢€), ktera je patrné nejlepsi skladbou
pro symfonicky orchestr tohoto obdobi. V roce 1917 napsal velkou dramatickou skladbu pro zpév
a klavir Juda Makabe se siln¢ vlasteneckym obsahem. Klavir zde zastava tlohu orchestru

a skladatel také skutecné doufal, Ze skladba bude pozdé¢ji aranZovana pro zpév a symfonicky

1 Hra byla pozdé&ji ptepracovéna ve velmi uspé$nou filmovou verzi.
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orchestr. Vyznamny je rovnéz klavirni cyklus Prelude. Najdeme zde i dvou az ¢étyrhlasé fugy,
které skladatel pozdé&ji ptepsal pro sbor. Martin Gjoka nepouzival klavir jenom jako doprovodny
nastroj narodnich pisni, ale jako s6lovy koncertni nastroj, ktery sam dokédze vyjadfit typické
vlastnosti albanské hudby. Proto také vénoval klaviru valéiky, pochody, preludia pro 2 klaviry.
Na klavir 1ze rovnéz hrat cyklus Preludium pér harmonium. V komorni hudbé se Gjoka zaméfil
na kombinaci dechovych nastroji se smy¢covymi (pfevazné flétny a housle). Martin Gjoka
je povazovan za prvniho skutecné profesionalniho albanského skladatele. Jeho tvorba piedstavuje
most mezi poloprofesionalni tvorbou Paloka Kurtiho a Frana Ndoji a tvorbou profesionalni

reprezentovanou umeélci dalSich generaci.

. 5 Nezavisla Albanie a kralovstvi

28. 11. 1912 Albanie vyhlasila nezavislost a prvnim premiérem Albanské republiky se stal
diplomat Ismail Qemali (1844-1919). Vlada Qemaliho v$ak rezignovala o rok pozdéji na protest
proti vysledku Londynské konference. Tam byla 29. ¢ervence 1913 podepsana mirova smlouva,
kterd Albanii stanovila definitivné jako autonomni, suverénni a dédi¢né knizectvi.*? Mirova
smlouva v Londyné¢ sice uznala nezavislost Albanie, ale zaroveni ponechala za hranicemi nového
albanského statu vyznamnou albanskou komunitu. Tato komunita se zaclenila do dalsich statd —
do Recka, Srbska, Makedonie a Cerné Hory. Dale se rozhodlo, Ze Albanii musi vladnout knize
von Wied (1876-1945),3 v diisledku n&kolika povsténi a hlavné zagatkem I. svétové vélky vsak
musel Wied Albanii opustit. Béhem I. svétové valky se zem¢ stala mistem boji mezi riznymi
staty, napiiklad sever Albanie okupovalo Rakousko, jizni Albanii Italie a zbytek Srbsko a Cerna
Hora, pozd¢ji se ptidala i francouzska armada. V roce 1918 bylo podepsano piiméfi a nasledné

musela Italie, Francie a dalsi zemé uznat albanskou nezavislost. Po valce ov§em zustala zemé

ve velmi bidném stavu.

Situace v povalecné Albanii se postupné stabilizovala, instrumentalni hudba se rozvijela

podle evropského vzoru a kracela ve stopach italského, francouzského i rakouského romantismu

42 KORKUTI, M., THENGJILLI, P., SHPUZA, G., RAMA, F., GIECOVI, XH., SADIKAJ, D., LALAJ, A. Historia
e popullit shqiptar. Tirana : Tirana, 2002, s. 172.

3 Celym jménem Wilhelm Friedrich Heinrich, m&l némecky piivod. Jednim z rozhodujicich faktort bylo i jeho
protestantské vyznani. Byl tim nejvic pfijatelny pro vSechny, katoliky, pravoslavné a muslimy.
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(v souladu s politickymi a ekonomickymi kontakty). Klasicka hudba ovS§em slouzila i jako nastroj
propagace zapadni kultury a K potlaceni vlivu kultury vychodni. Nejvétsimi propagatory klasické
hudby tohoto obdobi byli naptiklad: zpévacky Tefta Tashko (1910-1947), Marie Kraja (1910—
1999), Mihal Ciko (1900-1986), klaviristé Tonin Guraziu (1908-1999), Lola Gjoka (1910-1985)
a dalsi. Krom¢ skladeb cizich autort vesla ve znamost i dila autorti albanskych jako Paloka Kurtiho
(1860-1920), Frana Ndojia (1860-1925), Martina Gjoky (1890-1940) a dalsich. Na programech
koncertd se objevovaly i Gpravy albanskych lidovych pisni pro rizné obsazeni. Albansti umélci
se téz snazili propagovat albanskou hudbu i v cizin€, napt. zpévacka Marie Kraja v roce 1934
ve Vidni v ramci Vecera ndrodii piedstavila albanskou hudbu. V roce 1937 hostovala v ramci

Fiera del Levante** v Bari (Italie) a v roce 1938 v mnichovské Deutsche Akademie.

Dal$im propagatorem albanské hudby v zahrani¢i byl klavirista Tonin Guraziu. Klavir
studoval s velkym tGspéchem na bolonské konzervatofi a po ¢etnych koncertech v ciziné se vratil
do Albanie, kde se snazil propagovat klasickou hudbu i novou hudebni tvorbu albanskou. Tonin
Guraziu neztratil vliv ani v obdobi komunistické éry, premiéroval klavirni koncerty a vénoval se

vyuce klaviru na uméleckém lyceu v Tirané.

Velky vyznam méla Shkolla normale e Elbasanit (Pedagogicka Skola v Elbasanu zaloZena
v roce 1909), a to zvlasté po vyhlaseni albanské nezavislosti. Jeji uloha nespocivala jen v ptipravé
budoucich ugiteld, ale také v §ifeni hudebni gramotnosti po celé zemi. Skolni orchestr koncertoval
ve velkych méstech, kde ¢lenové orchestru prednaseli o hudbé. Na repertoaru mél vedle jiné hudby

1 albanské skladby a orchestralni Gpravy pisni.

Mezi lety 1922 a 1939 se vudci albanskou postavou stal Ahmet Zogu (1895-1961), ktery
byl nejdiive ministrem vnitra a pozdéji se stal prvnim prezidentem Albanie (1925-1928). A. Zogu
odvozoval svij puvod od hrdinného Skanderbega (proto si dokonce upravil i sviij rodokmen).
V roce 1928 vyhlasil Zog referendum, na jehoz zaklad¢ se stal albanskym kralem a nazval se
Zogem |. Tak se Albanie stala parlamentni monarchii, ktera zacala uskute¢novat mnohé reformy

— usilovala o rozvoj primyslu, investovala do skolstvi a do emancipace zen. Zog 1. vydal zakon,

44 Viz napt. Fiera del levante. Dostupné na: http://www.fieradellevante.it/index.php/en/history-a-mission. Cit. 20. 04.
2015.
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ktery zakazal nelegalni drZzeni zbrani. Dal§im dulezitym zakonem byl zakaz zakryvani tvaii zen
a roz$ifeni jejich prav. Zog 1. zalozil samostatnou albanskou pravoslavnou cirkev, i kdyz sam byl
muslim a jeho manzelka, hrabénka Géraldine Margit Virginia Olga Maria Apponyi de Nagy-
Appony (1915-2002), vyznavala katolickou viru.

Albansky kral Zog 1. (1895-1961)

Béhem Zogovy vlady se znatelné rozvijely vzdélani a kultura, a to pfedevsim pod vlivem
Italie, kde studovala velka ¢ast albanskych umeélci. Tyto vlivy se projevily i v hudbé — silil vyznam
klaviru jako nastroje doprovodného i s6lového, rostla obliba hudebnich vecerti, kde se schazela
vyssi albanska spole¢nost a kde znély skladby Martina Gjoky, Lece Kurtiho ¢i Tonina Guraziu

a dalsich.

Cinna byla fada kulturnich spolki, které propagovaly uméleckou tvorbu, organizovaly
predstaveni i vyuku ¢teni a psani not. VéEtSina z nich byla zavisla na podpoie bohatsich rodin,
protoze statni podpora byla v dasledku statnich prevrati nesoustavna. Kulturnimi centry tohoto
obdobi se stala mésta jako Skadar, Korga, Dra¢, Elbasan. Zde vznikaly orchestry, vyucovaly se
zaklady hudebni nauky, zpév a podle moZnosti 1 hra na dostupné néstroje jak housle, klavir, flétnu,

klarinet. Pro tyto nastroje vznikaly transkripce albanské lidové hudby, ale projevovaly se i snahy
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o zakladani soubort albanskych narodnich nastroji a pfipadné o jejich kombinace s nastroji

klasického orchestru.

Velky vyznam mélo zalozeni div¢i stiedni pedagogické Skoly Instituti Feméror Néna
Mbretéreshé®™ (Divéi institut krdlovny Matky) v roce 1933. V institutu studovalo mnoho divek,
z nichz se v pozd¢jsich letech staly vyznamné pedagozky napiiklad uméleckého lycea v Tirané
zalozeného v roce 1946. V roce 1934 byl zalozen také Instituti mbretnor pér muzikén (Kralovsky
hudebni institut), ktery oteviel studijni obory kompozice, dirigovani, hra na nastroj (klavir, housle,
cello, oboj, flétna atd.), zpév. Pfijimaciho tizeni se tehdy zGcastnilo 426 uchazect, z nichz komise
vybrala 26. Skola disponovala 8 internimi ugiteli, z nichZ 4 byli Italové. Vzhledem k obtizné
materialni situaci zdkd a k jejich omezenému poctu poskytoval institut studentim studijni
materialy i nastroje. Oba instituty byly zavieny, kdyz kralovska rodina opustila po italské invazi
Albénii.

|. 6 Druha svétova valka

Od roku 1939 si Italie ¢inila naroky na stale vétsi kontrolu svych investic v Albanii, poté
se méla Albanie stat dokonce italskou vojenskou zakladnou, jez by umoznovala utoky na jiné
zemé, zejména na Recko. To kral Zog 1. odmital, ale 7. 4. 1939 se nakonec nevyhnul okupaci
fasistickymi italskymi vojsky. Titul albanského krale si ptisvojil Viktor Emanuel 1l1. a Zog I.

musel zemi s celou rodinou opustit.

Albanie se stala soucasti vznikajici italské fise, s ¢imzZ souviselo silné poitalStovani vSech
sfér zivota véetné utlaku jazykového. Situace zde byla podobna situaci jinych zemi, at’ uz byly
okupovany némeckou ¢i italskou armadou, albansky jazyk a zivel byl vSak z oficidlniho Zivota
zcela vytlacen. Ve skolach se smélo ucit pouze italsky, tisk byl vydavan jen v italsting
a na vetejnosti se uplatilovala pouze italskd hudba. Dulezity nastroj italianizace ptedstavovaly
instituce jako Radio Tirana zalozené v roce 1938, Obecné reditelstvi tisku, propagandy a turismu,
Albanska fasisticka strana, spolky Dopolavoro (Po praci), zajmové a sportovni kluby, kurzy
italského jazyka. Oficialni kultura se rozvijela rovnéz v tomto duchu, byly oblibeny zanry typické

pro italskou hudbu — romance, kanconeta. Kdyz v roce 1942 vznikl Symfonicky orchestr

%5 Na jeho zah4jeni bylo 388 zakd, a jeho Fizeni bylo podle vzoru amerického pedagogického systému.
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Tiranského rozhlasu, pusobila v ném také fada italskych hudebniki. Clenem byl viak také znamy
albansky houslista Ludovik Naragi (1903-1999). Housle studoval na Prazské konzervatofii
u Otakara Sevéika a do Albénie pfinesl jeho houslovou §kolu, jeZ je zde Ziva dodnes. Orchestralni
hraci prosazovali také pozadavek, aby hudebni vzdélavani nebylo jen vysadou Italie, ale aby se
V ramci moznosti uskuteCiiovalo pfimo v Albanii. Ptipravovali proto zalozeni uméleckého
institutu, ktery se otevieni dockal ovSem az po valce v podobé Liceu artistik Jordan Misja

(Uméelecké lyceum Jordana Misji) v roce 1946. Tam zacali titiz hudebnici pedagogicky pusobit.

Potlacovani albanské kultury vyvolavalo samoziejmé reakce. Naptiklad skladatel Pjetér
Dungu (1908-1989), zak Martina Gjoky, sbiral lidové pisn¢ a dokazal je i publikovat v tehdejsich
asopisech. Sbirka se jmenovala Lyra shqiptare a byla vydana dokonce v Italii v roce 1940
s italskym ptekladem texti. V roce 1942 zalozil v Radiu Tirana nahravaci studio, které rovnéz
pofizovalo zaznamy albanského folkloru (pozdégji i jiné albanské hudby). Znamenalo to zaroven
prvni zéznamy albanské hudby vibec. A tfebaze vSe podléhalo pfisné cenzure, i tyto skutec¢nosti
pfispély k udrzeni albanské hudby v case nesvobody. Gramofonové desky S nahravkami
z tiranského rozhlasového studia se prodavaly ve Francii i v Italii a studio mohlo po valce ve své

¢innosti pokracovat.

Ptedni postavou albanské klasické hudby se stal skladatel Kristo Kono (1907-1991), ktery
pusobil ve mésté Korgé. Kono studoval klarinet v Pafizi a na konzervatofi v Milan¢. Po studiich
se vratil do Albanie, kde ucil hudebni teorii a klarinet ve francouzském lyceu ve Kor¢é. Uz ve 30.
letech napsal fadu slavnych pisni a v roce 1939 slozil Rapsodia korale nr. 1 (Choralni rapsodie
¢.1). Chtel tak dokazat, ze i bez italské pomoci lze vytvaret umélecky hodnotnou albanskou hudbu.
A skute¢né také jeho skladby (Rapsodie, Balada, Albdansky tanec) vypovidaji svym hudebnim
obsahem i nazvy o narodnich kofenech. Po valce se Kono stal ¢lenem nové zalozené komise pro
rozvoj uméni, v letech 1948-1952 pusobil jako skladatel v Moskve, coz pozdéji ovlivnilo jeho
tvorbu, a po navratu do Albanie se stal feditelem Shtépia e kulturés (Domu kultury) v Korgé.
V roce 1954 slozil prvni albanskou operetu Agimi (Vychod slunce), ktera se tspé$né hrala
sedmaosmdesatkrat po celé Albanii.*” Zajimavé jsou vsak také Miniatura pér klarinet dhe piano

(Miniatury pro klarinet a klavir), Fantazi pér klarinet, piano dhe orkestér (Fantazie pro klarinet,

4 Vydalo ji slavné vydavatelstvi De Agostini.
4T KRAJA, N. Muzika instrumentale shqgiptare. Tirana : Universiteti i Arteve, 2005. 158 s.
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klavir a orchestr), Rapsodia shqiptare (Albanské rapsodie).*® Tento autor jiz také znamena

vyznamny spojovaci mistek mezi dobou valecnou a povale¢nou.

Kdyz dnes se znacnym ¢asovym odstupem hodnotime uvedené obdobi objektivné, nelze v
podiizeni albanské hudby italskym vlivim spatfovat jen negativa. Tato okolnost jist¢ nebyla
pfiznivd pro narodni a kulturni sebeurceni, na druhé stran¢ vSak znamenala jist¢ obohaceni
0 zahrani¢ni vlivy i péc¢i o kvalitni interpretaci. Zajimava je lloha Radia Tirana. Za valky slouzilo
k propagaci oficialni kultury a ideologie viibec a toto poslani mu nakonec zistalo i v nové,

povalecné éfe, tiebaze zalozené na jiné ideologii prosazujici jiné hodnoty.

|. 7 Hudba v komunistické Albanii
I. 7. 1 Kofeny komunistického hnuti

Komunisticky systém se v Albanii udrzel téméft pil stoleti, a to prevazné pod diktatem
jedné vudci osobnosti — Envera Hoxhy (vedl zemi az do své smrti v roce 1985). 8. listopadu 1941
byla zalozena ve mésté Kor¢é Albanska komunisticka strana. O rok pozdéji, v zati 1942, probehla
v albanském méstecku Pezé konference ¢lenu této strany, na které doslo k oficialnimu zaloZeni
Fronti shqiptar ¢irimtar kombétar (Osvobozenecké fronty albanské). Jejim cilem bylo sjednoceni

obyvatelstva v odporu proti italskym fasistam.

[. 7. 2 Vudéi osobnost

V bieznu roku 1943 byl na prvnim Kuvendi kombétar i Frontit shqiptar ¢lirimtar kombétar
(Narodnim shromazdéni Osvobozenecké albanské fronty) formalné zvolen vrchnim piedsedou

strany Enver Hoxha.*® 10. gervence 1943 byly Albanské odbojové milice pietransformovany

48 Celkem jich napsal $est.

49 Enver Hoxha (1908-1985). Narodil se ve mésté Gjirokastér. Studoval ve francouzském lyceu v Korgé. Univerzitni
vzdélani ziskal ve 30. letech ve Francii, kde se zajimal hlavné o marxismus-leninismus. Po ndvratu do Albanie u¢il
albanstinu na statnim gymnaziu v Tirang, béhem valky dostal vypovéd’ pro nesouhlas s fasismem a po zalozeni
albanské komunistické strany byl jejim viidcem do konce svého Zivota.
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v regulérni armadu, ktera se jmenovala Ushtria nacional ¢lirimtare shqiptare (Albanské vojsko

narodniho osvobozeni). Vrchnim velitelem se stal rovnéz E. Hoxha.

l. 7. 3 Zemé za vlady komunistické strany

V prosinci roku 1945 byly vyhlaseny volby,* které vyhrala Albanska komunisticka strana.
Na zaklad¢ vysledkt referenda zrusila nova vlada v lednu 1946 monarchii a Albanie se stala
lidovou republikou. Statni ziizeni se ustavilo podle vzoru Sovétského svazu s centralnim fizenim
veskerych sfér spole¢nosti. Podnikani spadalo pod kontrolu statnich organt, agrarni reforma
zkonfiskovala vesSkery majetek bohatych venkovskych obyvatel. V roce 1948 se pak Albanska
komunistickd strana ptejmenovala na Partia e Punés e Shqipérisé (Albanska strana prace, dale

ASP).

Navzdory negativiim, ktera se promitla do daleké budoucnosti, je vSak tfeba uvést i ispésné
feSeni nékterych problému. Jednim z nich byla vysoka negramotnost zasahujici témét 83%
populace. Problém odstranila povinna skolni dochazka. Komunisticky rezim se také snazil o Sifeni
Cisté albanské kultury. V roce 1946 byl v Tirané otevien Instituti i larté pedagogjik (Vysoky
pedagogicky institut), ktery mél piipravovat ucitele pro budouci povolani. U¢itelé byli posilani
do odlehlych horskych oblasti, aby §itili zakladni vzdélani, a témét v kazdém mésté i v mnoha
vesnicich byly zakladany domy kultury.®! Na druhé strané byly od po¢atku komunistické diktatury
potirany jakékoliv projevy nesouhlasu s vladni ideologii. V povalecnych letech rozvijela Albanie
vztahy predevsim se Sovétskym svazem a jeho satelity veetné Jugoslavie. V roce 1949 se stala
Clenem Rady vzajemné hospodaiské pomoci, v roce 1955 vstoupila do Varsavské smlouvy
a Organizace spojenych narodii.%* Toto zapojeni znamenalo pro malou a v mnohém zaostalou zemi
technickou pomoc, takze agrarni Albanie se zacala ménit v zemi agrarné-pramyslovou, rozvijenou
ovSem na svéraznych principech nové diktatury. Ta postupné pronikala vSemi sférami zivota

a prindsela vedle ne€kterych pozitiv 1 Cetna negativa. Od roku 1947 zacalo byt funkéni socialni

%0V t&chto volbach byla komunisticka strana jedinou organizovanou politickou stranou. Ale vitdzstvi s 93% bylo
velmi zdhadné. Kvili vysoké negramotnosti vétSina volict nevédéla, koho zvolila. Pravdépodobné se mnoho
kandidati zvolilo tim, Ze bylo voli¢im ukazano, koho volit, bez ohledu na to, koho zvolit chtéli.

51 Jsou funkéni dodnes.

52 KORKUTI, M., THENGIJILLI, P., SHPUZA, G., RAMA, F., GJECOVI, XH., SADIKAJ, D., LALAJ, A. Historia
e popullit shgiptar. Tirana : Tirana, 2002, s. 304.
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zabezpeceni, zdravotni péce zacala byt poskytovana zdarma, 1éky byly k dispozici za velmi nizké
ceny. Vzrustala pramyslova vyroba, byly stavény silnice, jez propojovaly mésta s venkovem.
V roce 1966 Albanska strana prace schvalila zakonik préce, ktery zarucoval pravo na praci vsem
ob¢aniim po 15. roce Zivota. Byla stanovena osmihodinova pracovni doba a Sestidenni pracovni
tyden, placend dovolend, pracovni ochrana a socialni zabezpeceni. Budovaly se socidlni objekty
a parky a zrusily se piimé dané a povinné davky od obyvatel. Postupné se vyrovnavala Zivotni

uroven ve méstech a na venkové, coz ovSem rozhodné neznamenalo blahobyt.

Na druhé strané nesméli ob¢ané vlastnit motorova vozidla, vyjimkou byly pouze malé
motocykly. Do konce 60. let témét prestal existovat Soukromy sektor v femeslné vyrobeg.
Vladnouci rezim nemél zajem na tom, aby obyvatelé poznévali Zivot za albanskymi hranicemi,
izolované obyvatelstvo bylo mozné sndze udrzovat v poslusnosti a dokonce 1 v pfesvédceni,

ze politika statu je spravna a jediné mozna.

. 7. 4 Kultura

V roce 1945 byl zalozen Lidhja e shkrimtaréve (Svaz spisovateli) a v roce 1952 Lidhja
e artistéve shqiptaré (Svaz albanskych umélci). Nasledné v roce 1956 se tyto organizace spojily
a zalozily Lidhja e shkrimtaréve dhe artistéve shqiptaré (Svaz albanskych spisovateli a umélct,
dale SASU). Umélci méli moZnost travit v zaméstnani 0 2—4 hodiny méng, aby se mohli vénovat
tvorbé. Bylo jim umoznéno se na urcitou dobu (v trvani mésice az roku) vénovat pouze umélecké
tvorbé. Hudebnikiim byl poskytnut klavir, n€kterym umélcim dokonce byt s pracovnou. Za to byla
vyzadovana dila ideologicky vhodna. Pokud dila nebyla v souladu s komunistickym idealem
a neméla pozadované obsahy, neprosla cenzurou a autofi byli postihovani odesilanim

do pracovnich tabort.

l. 7. 5 Hudba

Hudba tohoto obdobi nesla podobné stopy jako hudba v jinych zemich s obdobnym
rezimem — musela oslavovat socialistické vlastenectvi, zivot rolniki, délnikt, boj za vlast, krasy

zivota v socialistické vlasti, krasy vlasti spravované vladnouci stranou. Veskerou hudbu
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schvalovala komise slozena z predstaviteli pracujicich a inteligence, ovSem nehudebniku,
takze posuzovani bylo neodborné, zalozené na ideologickych kontextech, umélecké hodnoty

byly druhotné. I pfesto se vSak na vefejnost dostala fada hudebné hodnotnych skladeb.

I. 7. 5. 1 Umelecké lyceum Jordana Misji

Diulezitym okamzikem pro vyvoj povalecné albanské hudby je zalozeni instituce Liceu
artistik Jordan Misja (Umélecké lyceum Jordana Misji)>® v Tirané v roce 1946. Na pocatku své
¢innosti Skola vyuZzivala pedagogicky systém pifevzaty od italskych umélci, kteti po vélce
vV Albénii zGstali. Pozdéji se ovSem pieorientovala na Skolu ruskou. Prvnim feditelem byl
Konstantin Trako>* (1919-1986), ktery od zacatku trval na tom, aby se kromé oboru hra na nastroj
péstovaly i obory skladba a dirigovani, a to v souladu s potfebami praxe. Na zacatku se tato Skola
potykala s problémy v podobé nekvalifikovanych uditelli, netiplné knihovny, absence fonotéky
apod., tyto problémy se vsak do ur¢ité miry zmirnily v padesatych letech, kdy zdroje byly doplnény
o odbornou literaturu ze Sovétského svazu a kdy umélci zacali byt vysilani na studium
do zahrani¢i, hlavné do Sovétského svazu a do Ceskoslovenska. Za do¢asné nepiitomnosti byli
nahrazovani hostujicimi pedagogy ze zemi vychodniho bloku.®® Lyceum poskytovalo osmileté
zakladni umélecké vzdélani a Ctyflety stfedni stupel. Absolvent ziskal diplom opraviiujici ho
k uzivani titulu stredni technik, takze mohl pisobit v zékladnim uméleckém $kolstvi nebo se mohl
stat hraCem Vv orchestru ¢i v jiném télese. Pti lyceu byla oteviena i vecerni Skola umoziujici

studium hudby pfi zaméstnani.

Jednim z prvnich uciteltt klaviru v této instituci se stal Tonin Guraziu (1908-1999).
Studoval klavir v italském Bari), kde zil s rodinou, a v roce 1932 studium ukon¢il na bolonské
konzervatoti. Hudbu ug¢il na statnim gymnaziu v Tirané, klavir vyucoval soukromé. V roce 1941
spolu se zpévackou Teftou Tashko natocil v Milané né€kolik albanskych skladeb, béhem valky
koncertoval zivé v Radiu Tirana. Po valce uskute¢nil spolu s dal$imi umélci koncertni turné

po Jugoslavii a Bulharsku a v Albanii premiéroval mnoho svétovych klavirnich koncerti. Na konci

%3 Jordan Misja byl u¢itelem a malifem. Za faSismu byl popraven za propagaci albanského umeéni a za to, Ze se postavil
fasistické okupaci.

5 Vystudoval skladbu a dirigovani na Kralovské akademie miizickych uméni v Bukuresti v roce 1941.

%5 Napfiklad rusti pedagogové Boris Skoblov (cello), Jurij Utkin (housle) a Tamara Niznikova (zpév). Pozdé&ji pisobil
V Albénii 2 roky i ¢esky klavirista Vladimir Topinka.
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50. let bylo jeho snahou vytvofit klavirni $kolu, kterd by vychazela z albanskych hudebnich tradic
— vznikla jeho Metoda e pianos (Klavirni metoda), podle niz se m¢li u¢it mladi klaviristé celé
Albanie. V roce 1962 se stal prvnim pedagogem klaviru na tiranské konzervatofi a do roku 1963
byl i koncertnim mistrem Teatri kombétar i operas dhe i baletit (Narodniho divadla opery a baletu).
Kamenem urazu na této draze byl vSak jeho piivod v zdamozné roding; tento fakt byl zdraziiovan
tim hlasitéji, ¢im vice posiloval komunisticky rezim své represivni tendence. Od roku 1963 nemohl
Guraziu vykonavat povolani a dostal se dokonce do vézeni. Po propusténi se sice mohl vratit

k pedagogické praci a k vefejnému vystupovani, ale svobodné se citit nemohl.

Dalsi vyznamnou postavou je klaviristka Lola Gjoka (1910-1985). Narodila se
v Sovétském svazu a studovala klavir na Moskevské konzervatoti. Do Albanie se piestéhovala
s rodinou Vv roce 1932, ale v letech 1933-1936 studovala na aténské konzervatofi. PO navratu
do Albanie se vénovala koncertnimu zivotu a od roku 1946 ucila na nové zalozeném uméleckém
lyceu v Tirang. Od roku 1962 vyucovala na nové zalozené tiranské konzervatofi (viz dale)
a zaroven pracovala jako korepetitorka v Narodnim divadle opery a baletu. Jako ¢lenka této
instituce méla moznost vystoupit na fadé koncerti v Cin&, Sovétském svazu, Jugoslavii,
Bulharsku, Rumunsku, Ceskoslovensku atd. Sama také pro klavir upravovala albanské pisné a tyto
upravy se dostavaly na program jejich koncertli. VSechny ptfedstavila na svém poslednim koncerté

v roce 1978 na Koncertet e majit (Kvétnovych koncertech) v Tirané.

I. 7. 5. 2 Albanska filharmonie a Narodni divadlo opery a baletu

Po valce existovaly v Albanii tii hlavni profesionalni soubory: Teatri popullor (Lidové
divadlo), Kori shtetéror (Statni sbor) a Kori i ushtrisé popullore (Sbor lidové armady). K nim
ptibyl Orkestra simfonike shqiptare (Albansky symfonicky orchestr), v jehoz Cele stal Mustafa
Krantja (1921-2002),% a pozdgji byl pod vedenim Panajot Kanagi (*1924) zalozen Trupa e baletit
shgiptar (Albansky baletni soubor). VSechny tyto soubory se posléze spojily, a vytvotily tak
Filharmonia shqiptare (Albanskou filharmonii), ktera oficialn¢ zahajila svou ¢innost v roce 1949.

Poradala predstaveni po celé Albanii, a to i na vesnicich a v tovarnach, vse v ramci programu pro

% Studoval housle ve Shkolla normale v Elbasanu, byl ¢lenem symfonického orchestru Radia Tirana. Od roku 1947
studoval dirigovani na prazské konzervatofi u Vaclava Talicha. Po navratu do Albanie se stal §éfdirigentem nové
zalozené Albanské filharmonie. V roce 1975 dostal v Praze Cenu Antonina Dvotaka.
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kulturni vzdélavani naroda. Filharmonie se vyvinula v téleso, které dokazalo provadét jak

albanska, tak vyznamna svétova dila vcetné baleta a operet.

Byly to pravé inscenace operet a balett, které vedly k zalozeni Teatri kombétar i operas
dhe baletit (Narodniho divadla opery a baletu), kde se filharmonie stala stalym orchestrem. Prvni
uvedenou operou byla Rusalka A. S. Dargomyzského v roce 1953. Divadlo se spolu s filharmonii
postupné rozrustalo, nadanym hudebnikiim byla pfid€lovana stipendia pro studium v zahranici,
schopnosti orchestru a solistl se zdokonalovaly a to vSechno zase ovliviiovalo tvorbu pro tyto
umélce uréenou. Prvni byla v roce 1958 albanska opera Mrika °” s hudbou Prenké Jakovy (1917—
1969) a libretem Llazara Siligiho (1924-2001). V roce 1963 mél pak premiéru prvni albansky
balet Halili dhe Hajria Tishe Daiji (*1926) a slavny balet Delina od Ceska Zadeji (1927-1997).58

. 7. 5. 3 Sedesdtd léta

60. léta znamenaji pocatek albanské izolace od Evropy, a to i od zemi komunistického
bloku.

Poroce 1961 se vztahy mezi Albanii a Sovétskym svazem vyrazné zhorsily. Divodem bylo
upusténi od kultu osobnosti v Sovétském svazu, tedy od principu, jehoZ se albansti predstavitelé
nehodlali vzdat, a to i z diivodu vyostfeni albansko-jugoslavskych vztahii.>® Albanie vystupovala
z uskupeni, kde rozhodujici slovo mél Sovétsky svaz. Na protest proti okupaci Ceskoslovenska
v roce 1968 vystoupila z Varsavské smlouvy, ¢imz na druhé strané vzrostl strach z okupace
sovétskymi vojsky a zemé zacala byt nepfiméfené militarizovana. Byla posilena orientace
na komunistické zemé& Asie, predev§im na Cinskou lidovou republiku, dobré vztahy udrzovala

Albanie se Severni Koreou, s Kambodzou, Severnim Vietnamem a Laosem. Omezené

57 Opera je poplatna dobé, je to piib&h brigadnice, ktera chce pracovat na stavbé hydrocentraly v severni Albanii.
Nalezneme zde pochopitelné i motivy lasky, boje za rovnopravnost muzi a Zen: hlavni postava, divka Mrika, bojuje
proti spolecenskym piedsudkiim a proti vili rodiny si vezme muze, kterého milovala, misto Zenicha, kterého vybrala
rodina. Narodni raz albanské hudby skladatel vystihl uzitim modi a typickych rytmt, formy jsou vsak tradiéni
evropské.

58 Nekteré ¢asti tohoto baletu jsou piepsany pro sélovy klavir a dlouho byly povinnou sou¢asti klavirniho programu
v uméleckych lyceich.

%9V tomto obdobi ASP vyznacovala J. B. Tita za zradce marxismu-leninismu.
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hospodaiské styky udrzovala s Francii, Italii a Rakouskem, koncem 60. let také s Jugoslavii,

zejména s Kosovem, jez do Jugoslavie patfilo.

Znacna politicka izolace se projevila i v hudbé. VIadnouci komunisté prosazovali heslo
naprosté sobéstacnosti ve vSech oblastech, tedy 1 v oblasti kulturni a hudebni, ke slovu se dostavaly
skladby sborové a orchestralni, oblibené byly utvary, které mohly snadno a srozumitelné témto
tendencim vyhovét a opévovaly narod, zemi, jeji sméfovani, vedeni — vokalni a instrumentalni
suity, kantaty, oratoria a rapsodie. Byly pofadany hudebni festivaly, kde zn¢la nova domaci hudba
(Kvétnové koncerty) v Tirané (podle vzoru Prazského jara), Spojené s interpretacni i skladatelskou
soutézi a S financni odménou vitéziim. Po ukonceni festivalu byvala navic vydavana kniha kritik,

ktera o vystoupenich referovala z tohoto zorného pole.

Tendenci k izolovanosti potvrdil rok 1965, kde na zasedani vlady zaznélo: ,,Uméni se musi
poddat autorité komunistické strany, je nutno zeslabit zapadni vlivy, v uméni nelze tolerovat
experimentovani, vlddnout musi princip kulturniho centralizmu, umélci by méli vejit do uzsiho
kontaktu s lidem.*%° (P¥eklad autora.) Tak zacala tzv. Albanskd kulturni revoluce. Inteligence byla
nucena pracovat na venkove, nebo alespont pro venkov, ¢imz mély byt odstranény rozdily mezi
meéstem a vesnici a mély byt mazéany socidlni rozdily. V lednu roku 1966 podepsalo 91 umélct
prohlageni®® s pozadavkem, aby mohli pracovat na venkove, protoze jeding tam mohou nalézt
,skute¢nou inspiraci“.%? Takova aktivita umélci byla samoziejmé pevné fizena Ministerstvem
kultury a vychovy a SASU a vyplyvala z hrozby, jiz totalitni reZim uplatioval, zaroveil vSak
i z vidiny urc¢itého prospéchu, nebot’” umélci, ktefi se podvolili, byli finan¢né zajisténi. Strana
a vlada proklamovaly tzv. nepiferusenou revoluci, uméni ve sluzbach lidu, kritice podrobily
dokonce folklorismus, ktery byl prohlasen za zpate¢nicky. Nékteré lidové a popularni pisné,

jejichz obsah se pro dané tigely nehodil, byly dokonce zakazany.%® Komise slozené z obycejnych

80 KORKUTI, M., THENGIJILLI, P., SHPUZA, G., RAMA, F., GJECOVI, XH., SADIKAJ, D., LALAJ, A. Historia
e popullit shgiptar. Tirana: Tirana, 2002, s. 302.

81 Prohlaseni bylo podepsano sice dobrovolng, ale ti kdo nepodepsali, nedostali pracovni misto. Vyjadfit nesouhlas
s komunistickou ideologii mohlo znamenat konec kariéry.

%2 Podle natizeni z roku 1972 museli vichni Z4ci stiedni $koly absolvovat jeden rok manualni praxe, teprve poté mohli
jit studovat vysokou $kolu. VSichni zaci museli byt v kontaktu s délniky a s vyrobou v tovarnach jiz od détstvi.
Studenti vysokych $kol byli pfed dokoncenim studia nasazeni na 9 mésicti do vyroby a na 3 mésice na vojenskou
pfipravu umélce nevyjimaje. Stat jim zato pridelil rizna stipendia, jidlo, ubytovani a obleceni zdarma.

8 To byly pisng, které propagovaly komunisticky rezim a uspéchy albanské komunistické strany. Vé&tSinou mély
folklorni charakter, ale pozdé&ji i modernéjsi podobu.
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lidi mély posuzovat, zda umélecka tvorba je nebo neni ptipustna, zda odpovida narodnim zajmuam,
pricemz ovSem tyto zavéry nebyly pro vladu bezpodminecné zavazné. Na to, co nakonec smélo

byt predstavovano publiku, tak méla vliv i celd fada dalSich skutecnosti.

|. 7. 5. 4 Statni konzervator v Tirané

Dulezitym okamzikem Vv dé€jinach albanské hudby se stalo zalozeni Konservatori shtetéror
i Tiranés (Tiranské statni konzervatoie) v roce 1962. Podle sovétského vzoru méla status vysoké
Skoly a vzhledem k tomu, Ze rezim nedovoloval studium v jinych zemich, umoziovala dokonceni
studia i t&m, kdo se museli ze zahrani¢nich studii vratit do vlasti.®* Konzervatof oviem také musela
zajistit pokracovani studia absolventiim lycei, nebot’ na uméleckych skolach sméli pisobit pouze

absolventi konzervatofe.

V prvnich letech po otevieni zde vyucovalo nekolik cizinct, naptiklad ¢insky klavirista
Cen Pi Gan, mad’arska klaviristka Marie Rafail a dalsi. Pozdé&ji zde ucili i albansti umélci, kteti
studovali na konzervatofich v Moskvé, Praze, Budapesti, Pafizi, Milan¢ atd. Prvnim feditelem
konzervatofe byl skladatel a muzikolog Albert Paparisto (*1925), ktery spolu s hudebnim
teoretikem Vathem Cangu (*1932) a skladatelem Ceskem Zadejou (1927-1997) pftipravil

teoretickou ¢ast studia.®® Studium zde bylo étyileté.

V roce 1966 se Statni konzervator spojila s Shkolla e larté pér aktoré Aleksandér Moisiu
(Vysokou divadelni $kolou Aleksandéra Moisiu) a se Shkolla e arteve figurative (Skolou
vytvarnych uméni) a vznikl Instituti i larzé i arteve (Vysoky institut uméni). Az s novou $kolskou
reformou v roce 1992 se z institutu stala Akademia e arteve #¢ bukura (Akademie muzickych

uméni) a od roku 2008 Universiteti i arteve (Univerzita uméni).

84V cizing bylo tenkrat vice nez 3000 studentd.
65 V/§ichni tii studovali na moskevské konzervatofi.
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I. 7. 5. 5 Instrumentalni hudba

V roce 1962 vznikl téz Orkestra simfonike e Radiotelevizionit shgiptar (Symfonicky
orchestr Albanského rozhlasu). Vedl ho dirigent a skladatel Simon Gjoni (1926-1991).%¢ Poté
vznikl i Orkestra simfonike e konservatorit shtetéror (Symfonicky orchestr Statni konzervatoie).
V tomto obdobi byly také slozeny prvni albanské koncerty, jez tak nasly v novych télesech

uplatnéni.

Klavir byl az do otevieni tiranské konzervatofe vétSinou chapan jako doprovodny nastroj.
AzV 60. letech se takovy ndhled na tento néstroj zacal ménit a zajem o klavir jako 0 sélovy nastroj
se vyrazné zvéEtSil. Velkou oblibu solového klaviru piineslo otevieni katedry klaviru
na konzervatofi. Jednou z prvnich absolventek tfidy ¢inského profesora Cen Ping Gang
byla klaviristka Margarita Kristidhi (*1937). Své schopnosti ptfedvedla na festivalu Koncertet
e majit (Kvétnové koncerty), kde vyhrala nékolikrat prvni cenu. Pozdg&ji se stala profesorkou hry
na klavir na Instituti i larté i arteve (Vysokém institutu umeéni) v Tirané. Po zaloZzeni symfonického
orchestru statni konzervatofe provedla s timto orchestrem mnoho klavirnich koncertl nejen
sve€tovych, ale i albanskych autord. V roce 1973 byla poslana na kratkodoby pobyt do Patize,
kde studovala u Vlada Perlemutera. Pozdé&ji koncertovala ve Francii, Polsku, Ceskoslovensku,

Neémecku, Rumunsku, Bulharsku a v dalSich zemich.

Albansti skladatelé se ptirozené zaméfili na dvé oblasti: na tvorbu instruktivni a na skladby

koncertantni.

V instruktivni tvorbé fesili vychovu mladych interpreti pomoci prostfedku, které byly
mladym hudebnikiim blizké — melodiemi s postupy ptiznaénymi pro albanskou hudbu a také
stylizacemi, které pifipominaly lidové nastroje. V tom duchu vznikla alba Tonina Harapiho

¢i Feima Ibrahimiho (viz druhou kapitolu).

Koncertantni tvorba se zaméfila na tzv. absolutni hudbu. Formy byly uspofadanim
klasické, hudebni fe¢ svéd¢ila o vlivech neoklasicistnich. I zde vSak citime albanské elementy,

jako jsou typické mody a licha metra ptizna¢na pro albanské tance. VVzorem stylizace, jez ma

% Narodil se ve Skadaru, kde studoval u Prenké Jakovy. Od roku 1952 studoval dirigovéani na prazské konzervatofi a
o rok pozdéji na prazské HAMU, a to az do roku 1958. Po navratu do Albanie byl béhem svého Zivota pedagogem
na tiranské konzervatofi, $é¢fdirigentem orchestru albanského rozhlasu a feditelem uméleckého lycea Jordana Misji
v Tirané. V klavirni tvorbé se zamétil na komorni hudbu.
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piipominat lidové nastroje, jsou napiiklad Toccata Feima Ibrahimiho, Humoreska, Toccata
a Balada Ceska Zadeji, Toccata Simona Gjoniho, Rapsodie Tonina Harapiho. Najdeme v nich

I mista, jez pfipominaji improvizovany projev, coz je pro albansky folklor rovnéz typické.

60. léta znamenala i pfiklon k rozsahlejsim, naptiklad cyklickym formam. Pravé zde
vzrostla uloha klaviru jako nastroje s tradiéné zanrové bohatym repertoarem. Tak vzniklo nékolik
klavirnich sonat jako naptiklad Sondta pro klavir ¢. 1 Tonina Harapiho, Sondty ¢. 1, ¢ 2 Kozmy
Lary a dalsi. Sonaty mayji spisSe instruktivni charakter, jejich cilem bylo do urcité miry nahradit cizi
sonaty a sonatiny, coz vS8ak nemohly splnit beze zbytku. Témata zde byla vétSinou
inspirovana narodnimi pisnémi nebo tanci, a tak mély vyznam ptredevsim pro skladatele jako urcity

odrazovy mustek pro dalsi tvorbu a oteviely cestu prvnim velkym sondtdm a klavirnim koncerttim.

Vyvoj nezaznamenavala jenom hudba pro sélové nastroje, ale také hudba komorni.
Vzniklo mnoho skladeb pro riizna nastrojova uskupeni, jeZ méla napodobit zvuk lidovych nastroju.

Vznikly tak Kvartet Tishe Daiji i Kvartet Tonina Harapiho.

Navzdory snahdm o svébytnost albanské tvorby nebylo mozné pominout vlivy zahrani¢ni.
Vzdyt skladatelé studovali v Rusku, Ceskoslovensku, Francii, Italii, Rumunsku, Madarsku atd.
V Albanii také koncertovali zahrani¢ni umélci a albansti umélci vystupovali v zahrani¢i. Narodni
divadlo opery a baletu hostilo umélce ze Sovétského svazu, Italie, Francie atd. Sam Mustafa
Krantja ($éfdirigent tohoto divadla) vystoupil naptiklad v Bukuresti nebo v Brné. | béhem totalni
izolace od okolniho svéta pfichazeli na Vysoky institut uméni zahrani¢ni profesofi jako hostujici
pedagogové. To, co bylo pro evropsky hudebni zivot bézné v praxi, bylo vSak v ramci albanského
spolecenského systému jedinecné. V repertodru albanskych klaviristi ptfevazovali hlavné
skladatelé od doby baroka do obdobi impresionismu. A co se ty¢e hudby 20. stoleti, byli hrani
hlavné skladatelé jako S. Prokofjev (D. Sostakovi¢ i I. Stravinskij byli zakazani),®” B. Bartok,

B. Britten a zac¢inala se hrat i dila albanskych skladatel.

Ne vSechny albanské skladby vySly tiskem, moznosti tisku byly totiz v 60. letech velmi
omezené. Teprve po zalozeni polygrafického kombinatu v Tiran¢ se zacaly vydavat i albanské

skladby, a to pod zastitou Shtépia géndrore e krijimtarisé popullore (Centra pro narodni tvorbu).

87 Souvisi to s tim, Ze tvofili po Stalinové smrti, takze jejich dila podle albanskych ptedstavitelil jiz nebyla vérna
pravému marxisticko-leninskému uceni.
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VétSinou si ale Zzaci museli noty opisovat ru¢né, a to kvili malému poctu vydanych kust.
Na konzervatoii byli dokonce specialni pracovnici, ktefi se opisem not zabyvali (kvalita tohoto
rukopisu byla velmi vysoka). I noty zahrani¢nich skladateli byvaly vétSinou pijcovany samotnymi

uciteli a ruéné opisovany.

l. 7. 5. 6 Klavirni tvorba

Vudci osobnosti tohoto obdobi piedstavuji Cesk Zadeja a Tonin Harapi. Cesk Zadeja
(1927-1997), pavodem ze Skadaru, se od raného véku uéil hudbu u Martina Gjoky
a Prenké Jakovy, pozdgji studoval na Akademii svaté Cecilie v Rimé& a na moskevské konzervatofi.
Po navratu do Albanie se stal feditelem hudebniho oddéleni v Radiu Shkodra (Skadarsky rozhlas).
Po zaloZeni tiranské konzervatote se tam stal profesorem skladby. V letech 1966-1972 a 1973—
1979 byl uméleckym feditelem Narodniho divadla opery a baletu, od roku 1979 se vénoval pouze
skladbé. V roce 1968 napsal prvni albansky Klavirni koncert ¢. 1 ES dur, ktery je dodnes
nejhrangjSim albanskym klavirnim koncertem. Zadejovy skladby zasahuji nejriznéjsi zanry
od hudby pro amatéry az po scénickou tvorbu. Jeho klavirni skladby jsou trvalou soucasti
repertoaru albanskych klaviristii, a to zcela opravnénég. Jsou psany se smyslem pro klavirni sazbu,
pro rozvijeni a uplatnéni instrumentalnich dovednosti pisobi efektné. Zadeja je autorem klavirnich
cyklu a alb jako naptiklad Album me pjesé pér piano pér shkollat artistike (Album klavirnich kust
pro umélecké skoly) a Album pér fémijé (Album pro déti). Velmi popularni jsou jeho toccaty,
balady, valciky, klavirni koncert, suita z baletu Delina a dal$i. Zadejuv styl zahrnuje vlivy

od romantismu az po neoklasicisSmus, v zavéru zivota se nevyhnul ani experimentim.

Tonin Harapi (1928-1992) se narodil ve Skadaru, kde studoval hudbu u Prenké Jakovy
a Martina Gjoky. V roce 1946 studoval klavir na lyceu Jordana Misji v Tirané a od roku 1959
studoval skladbu na moskevské konzervatofi ve tiidé Michaila Culakiho. Po zhorSeni vztaht
se Sovétskym svazem se musel v roce 1961 vratit a studium dokoncil v roce 1964 na Statni
konzervatofi v Tiran¢ u Ceska Zadeji. Zde se také hned po ukonceni studia stal profesorem skladby
a hudebni analyzy. Vénoval se intenzivné instruktivni literatufe a je autorem nékolika alb: Album
me pjesé té vogla pér piano (Album malych klavirnich skladeb), které zahrnuje 15 miniatur pro

zaCateCniky, Dité né shkollé (Den ve Skole) s 12 skladbami, 10 pjesé pér piano pér shkollén
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e muzikés (10 klavirnich klusi pro hudebni skoly) a dal$i. Tonin Harapi se stal jednim
z nejvyznamnéjsich albanskych skladatelti vitbec a k tomuto véhlasu velkou mérou piispéla praveé
klavirni tvorba, které zahrnuje vedle instruktivni literatury i nékolik dalSich klavirnich cykld,

sonat, koncertl a rapsodii.

. 7.5. 7 Sedmdesata léta

70. 1éta jsou obdobim nové skladatelské generace jako Feima Ibrahimiho, Limose
Dizdariho, Aleksandéra Pegiho, Kozmy Lary a dalsich. JiZz v zavéru 60. let hledali cesty k novému

vyrazu, ke kompozi¢nimu novatorstvi, tiebaze v zajeti danych a nepfilis Sirokych moznosti.®

Prvni polovina sedmdesatych let

Toto obdobi bylo ve znameni debat a hleddni. Navzdory ideologickym hranicim
a omezenim bylo zfejmé, Ze dosavadni zptisob kompozice se jiz vyzil a Ze je tfeba postupovat dale.
Jednou z moznosti, jak vnést do hudby néco nového, bylo uzivani dosud malo rozsitenych forem.
Vznikly tak Variace Ceska Zadeji nebo Tonina Harapiho, Balady Kozmy Lary nebo Ceska Zadeji,
Preludia Kozmy Lary, Toccaty Feima Ibrahimiho, repertoar klaviristt obohatily koncertni rondo,
koncertni poema, koncertni rapsodie apod. Jinou mozZnost piedstavovala programni hudba,
ktera davala autorovi jistou nadéji, Ze pii spravné zvoleném nazvu se dilo docka provedeni. Jestlize
dilo neslo napiiklad nazev Sondta mdjové revoluce, bylo velmi pravdépodobné, Ze vyhovi
ideologickym poZadavkiim a zazni na koncertnim podiu. Z toho je také patrné, Ze toto obdobi nijak

nepolevilo v tvrdé diktatuie.%®

Presto mela SASU v roce 1970 490 c¢lend, z nichz uz vétSina nebyla ¢leny komunistické

strany. Umeélci si Casto stézovali na nesvobodu a na nesmyslna pravidla, napt. kdyZ moderni

8 Tzv. inovace byly rezimem kladn& piijimany. Toho zneuZzivali pseudoskladatelé kopirujici dila S. Prokofjeva,
B. Bartoka ¢i |. Stravinského, kteii byli povazovani za méné¢ nebezpecné nez skladatelé zapadni. Samoziejme i tyto
postupy pfinesly nakonec jisté obohaceni, nebot’ mnoho skladateld, ktefi takto neuméle zacinali, dospivalo
pozvolna k vlastnim vyrazovym moznostem.

89V roce 1973 silila perzekuce intelektuali, mnoho z nich bylo poslano do pracovnich tabor@ nebo na praci

v zem&dé€lstvi. Inteligenci se ze strany vlady nedostavalo divéry, hlavné pokud §lo o vérnost strané. Ideologie
komunistické strany byla v podstaté sama proti sobé¢, nebot’ jediné inteligence mohla podpofit dalsi vyvoj zemée.
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vyrazové prostiedky byly zakazovany komisi pro ,,uméni ve sluzbach lidu“.”® (Pfeklad autor.)
V roce 1970 byly podobné komise ¢inné po celé Albanii a mély za tkol aktivity umélct

kontrolovat.

V téchto letech se ale velmi zlepsila situace v oblasti notovych materialti. Tisk not sledoval
dva cile: hudbu pro déti a mladez a koncertantni tvorbu. Krom¢ albanskych skladeb vysly v této
dobé tiskem i skladby svétovych autort; vétSinou to byly kopie ruskych vydani. Vydavala
se i rizna alba s vybérem klavirnich kust pro déti a mladez, metodicka alba se skladbami
doporuc¢ovanymi k pruprave na zakladnich uméleckych skolach nebo lyceich. U vétSiny téchto not
neni znamo, Vv jakych ptvodnich edicich vysly, protoze autorska prava nebyla v Albanii brana
V potaz. Nekteré opisy jsou zajimavé i tim, Ze pfipominaji spise urtexty, ob¢as V nich vSak najdeme
prstoklady ptevzaté nejspise z ruskych nebo ¢eskych vydani. Noty nebyly vzdy kvalitné vytistény,

pocet vytisku byl stale limitovan.

Podminky v uméleckém lyceu a hlavné na tiranské konzervatoti se také zlepsily. ZvySeni
zajmu o klavir pfinaselo i potiebu vhodného studijniho zazemi. Nékupem novych klavird
Vv poloviné sedmdesatych let ziskali studenti lycea a Vysokého institutu uméni moznosti cviceni,
i kdyz klaviry nebyly ptili§ kvalitni. Stat totiz kupoval vzhledem k ekonomické situaci’ levngjsi

nastroje.

Vyvoj zaznamenala i komorni hudba, ktera nebyla dosud velmi oblibena. Vniklo mnoho
skladeb pro nastroj s doprovodem klaviru nebo také klavirni tria jako naptiklad Kéngét e tokés
(Pisent zemé) Limose Dizdariho, ktera se tésila velkého tspéchu. Pokrok byl patrny i v hudebni
kritice, ktera az do této doby byla nepocetna a zistavala odkazana na periodika, jez se hudbé cilené
nevénovala. V téchto letech vznikl ¢asopis Néntori (Listopad) zaméfeny na kritiku v uméni, a tedy

i na kritiku v hudbé.

70 Komunisticka strana tvrdila, Ze neni proti cizim vliviim v uméni, ale Ze je tieba tyto vlivy kontrolovat.

"L Klaviry nakoupené pro Statni konzervatof byly vétdinou znacky Petrof, mély bohuzel kovovy zvuk, maly
dynamicky rozsah a nekvalitni mechaniku. Starsi klaviry Petrof a Foester potizené jiz dfive byly mnohem
kvalitnéjsi.
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Klavirni tvorba obdobi

Kozma Lara (*1930) pochazi z Drace. Od roku 1947 studoval klavir na Lyceu Jordana
Misji v Tiran¢, pozdé&ji pracoval jako koncertni mistr, skladatel a korepetitor u Ansambli i ushtrisé
(Vojenského ansamblu). Od roku1959 studoval skladbu na moskevské konzervatoii, odkud se jako
fada dalSich osobnosti musel v roce 1961 vratit. Studium dokoncil na Stdtni konzervatori v Tirané
u Ceska Zadeji a stal se vedoucim hudebniho oddéleni na ministerstvu $kolstvi a kultury. Od roku
1969 pisobil jako profesor hudebni teorie a skladby na tiranské konzervatofi. Jeho klavirni tvorba
je velmi bohatd a zahrnuje naptiklad klavirni cyklus pro déti Dité té gézuara (Veselé dny).
Obsahuje 12 miniaturnich skladeb s programnimi nazvy jako Dhuraté pér mésuesen (Déarek pro
ucitelku), Né puné (V praci), Luajmé (Hrajeme), ale i skladby oznac¢ené zanrové, napt. Preludium,
Tanec, Pochod, Moment musical atd. Jiz ve skladbach pro déti pouziva skladatel rozmérné;jsi
formy, které zaky uvadéji do svéta podobnych forem svétovych skladatelt. Z tvorby Kozmy Lary
je dale znamo 5 klavirnich koncertd, 4 rapsodie pro klavir a orchestr, 6 klavirnich sonat, 4 balady,

4 alba klavirnich skladeb, variace, preludia a dalsi.

Dalsi osobnosti, ktera vyznamné ovlivnila albanskou klavirni tvorbu, je Feim Ibrahimi’?
(1935-1997). Pochazi z Gjirokastéru, od roku 1962 studoval skladbu u T. Daiji na nové zaloZené
statni konzervatoti v Tirané. Po skonceni vyucoval zde skladbu az do roku 1977, kdy se stal
tajemnikem hudebni sekce Lidhja e shkrimtaréve dhe artistéve té Shqipérisé (Svazu albanskych
spisovateli a umélcti). Diky této pozici mohl cestovat do ciziny, kde se dostaval do styku
se soudobou hudbou. Sam obdivoval atonalitu a dalsi soudobé sméry, ale pravé jeho pozice
v Albanii mu branila tyto sméry vefejné piijmout. V tajnosti ovSem S témito vyrazovymi
moznostmi experimentoval, coZ dokazuje jeho violoncellova sonata z roku 1975 vydana az v roce
1990 nebo jeho Tragicka symfonie nesouci inspiracni stopy hudby Alfreda Schnittkeho. Dikazem
postbartokovského experimentu se zvukem jsou pak jeho klavirni koncerty. Umélecky Zivot
vlastni zemé se snaZil obohatit alespon tak, ze soudobé svétové skladatele zval do své vlasti.
Albanii tak navstivili lannis Xenakis (1922-2001) nebo Gerhard Stébler (*1949). V jeho
klavirnich albech pro déti vSak samoziejmé tendenci k experimentu nenajdeme, nalezneme v nich

spisSe nazvuky albanské hudby ve spojeni s klasicko-romantickym a neoklasickym vyrazem,

72 Feim Ibrahimi byl podle komunistické strany piili§ moderni. Vyuzitim lidovych melodii se zachranil pfed ztratou
pozice ve Svazu albanskych spisovatelti a umélct a pied trestem v podobé¢ pracovnich tabort.
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a to opét pii programnich nazvech: Nina-nana (Ukolébavka), Dy keca (Dva kozlici), Pérralla
e gjyshes (Babicc¢ina pohadka), Kéngé labe (Labska pisen), Valle (Tanec), Lepurushi (Zajic) atd.
Ibrahimiho tvorba pro dospélé zahrnuje nékolik klavirnich koncertu, rapsodii a dal§ich hudebnich
forem. V roce 1989 byl Ibrahimi vyznamenan titulem Artist i popullit (Narodni umélec), v roce
1991 se stal prvnim prezidentem Komisioni muzikor kombétar (Narodni hudebni komise), ktera
se stala ¢lenem Mezindrodni hudebni komise pii UNESCO, o rok pozdéji zalozil festival soudobé
hudby a v roce 1994 spolecnost Pentaton, ktera dnes nese nazev Fondacioni kulturor “Feim
Ibrahimi” (Kulturni nadace Feima Ibrahimiho). V roce 1995 navstivil Salzburg, kde se vénoval
studiu elektroakustické hudby a kde také slozil De profundis, dilo, které zvitézilo ve skladatelské

soutézi v Bourges. Feim Ibrahimi zemfiel v roce 1997 v Turing, kde Zil se svou rodinou.

Druha polovina sedmdesatych let

V roce 1976 se prijetim nové ustavy dostal komunisticky rezim do nové faze. Albanie
zmeénila nazev na Republika popullore socialiste e Shgipérisé (Albanskou socialistickou lidovou
republiku, dale ASLR) a podle nové ptijaté tstavy byla statem zalozenym na diktatuie proletariatu.
Hospodafstvi bylo socialistické s pouze dvéma druhy vlastnictvi — druzstevnim a statnim.
Nejvyssimi statnimi organy byly Kuvendi popullor (Lidové shromazdéni), Prezidiumi i kuvendit
popullor (Prezidium Lidového shromazdéni), Késhilli i ministrave (Rada ministrt) a Késhilli
popullor (Lidové rady). Rada ministrii a Lidové rady slouZzily jako mistni organy statni moci
a mistni samospravy. Piedseda Prezidia Lidového shromaZdéni (prezident) byl nejvyssim statnim

pfedstavitelem.

V roce 1978 vsak doslo ke zhoreni vztahti s Cinou. Hlavnim diivodem byla skuteénost,
7e Cinskou lidovou republiku navstivil americky prezident Richard Nixon. Dalsim diivodem pak
bylo také pfijeti pfedsedy Svazu komunistd Jugoslavie a prezidenta Socialistické federativni
republiky Jugoslavie Josipe Broze Tita. Na tuto situaci reagoval E. Hoxha ve své knize
Imperializmi dhe revolucioni (Imperialismus a revoluce),” kde kritizoval USA i Cinu, a Cina

v reakci na to zastavila hospodatrskou pomoc Albanii, odvolala ze zemé své odborniky a Albanie

3 E. Hoxha v pfedmluvé své knihy vydané v Tirang v roce 1978 psal o zradé titovskych, sovétskych, ¢inskych a jinych
revizionistl a tvrdil, Ze americky imperialismus a jeho agentury, sovétsky socialimperialismus, ¢insky
socialimperialismus, velkoburzoazie a reakce znovu sili a bojuji proti marxismu-leninismu.

43



stahla své studenty z c¢inskych vysokych Skol. Tehdy Albanie udrzovala hospodaiské styky
jen s nékterymi socialistickymi staty, napf. s Ceskoslovenskem, které bylo ochotno normalizovat

a rozvijet mezinarodni vztahy na zakladé rovnopravnosti, vzajemné vyhodnosti a nevmésovani.’

Politické zmény ¢astecné prinesly i nové umeélecké tendence, 1 kdyz vétSinou na neoficidlni
urovni. Jestlize skladatel experimentoval napiiklad s dodekafonii a tento ¢in veSel ve znamost,
mohl mit velké problémy. Proto také stale vznikala dila poplatna rezimu, pfi¢emz nechybély
tenden¢ni nazvy jako Rini e lumtur (Vesela mladez), Rini entuziaste (NadSena mladez), Néna joné
PPSH (Nase matka ASR) apod.

Znovu také byla vyZzadovana folklorni orientace, tedy to, co bylo v 60. letech kritizovano.
Bylo uskute¢néno mnoho studii lidové hudby, experimentovalo se slozenim orchestru, do n¢hoz
se zapojovaly lidové nastroje. E. Hoxha tvrdil, ze ikolem umélcti je popularizovat boj narodniho
osvobozeni, propagovat vlastenectvi a pfispivat k budovani socialismu. Uméni mélo mit kotfeny
v albanské tradici, v jazyce, v d&jinach, ve folkloru, umélci se méli soustfedit na obrazy novych
hrdint — délnikd, rolnikl a vojakd. Podle ASR mél rozvoj folkloru ptispét ke zvySeni narodni
moralky a identity, a proto se rozhodla silné¢ podporovat zakladani folklornich soubor. Umélci
byli ve své tvorbé stale omezovani, jelikoz jejich tvorba byla posuzovana komisemi poplatnymi

rezimu.

I. 7. 5. 8 Osmdesata léta

Dtsledky politickych a kulturnich udélosti druhé poloviny 70. let se projevily hlavné
v letech osmdesatych, a to v prudkém hospodaiském poklesu. Bez zahrani¢ni podpory se zemé
dostavala do krize, jiz prohlubovala totalni izolace. S tim byla spojena ztrata diivéjsich alespon
skromnych existen¢nich jistot a propad moralky i miziva podpora uméni. 1zolace se odrazila
i v hudbg, ktera postradala osvézeni invenci i styld, zajem publika klesl na minimum. Autofi jako
Tonin Harapi a Kozma Lara se snazili psat klavirni alba s didaktickym zaméfenim, ale alba

se netésila velké oblibé. Vétsina skladatelt se jinak zaméfila na velké formy, které nebyly dosud

4V 80. letech byl do Albanie napt. dodéan velky podet diesel-elektrickych lokomotiv a nakladnich aut, z nichz vétsina
funguje dodnes.

44



prilis frekventovany, napiiklad na opery, balety nebo symfonie. Vzniklo sice mnoho skladeb, ale

prostiedky pro jejich provadéni nebyly k dispozici.

Klavirni tvorba obdobi

Navzdory uvedenym problémim pfiSlo nékolik mladsich skladateli s novymi
a zajimavymi klavirnimi skladbami. Patfil k nim i Aleksandér Pegi (*1951). Studoval skladbu
a hudebni teorii na tiranském Uméleckém lyceu Jordana Misji. Pokracoval na tiranské
konzervatoti u Ceska Zadeji a roce 1977 se stal skladatelem tiranské statni estrady. Zaroven byl
uméleckym feditelem Domu kultury v Pérmetu a pozdé&ji vedl také Statniho ansamblu pisni
a tanct. Od roku 1986 byl skladatelem na volné noze, a to az do roku 1991, kdy zacal vyucovat
skladbu na tiranské Akademii muzickych uméni. Psal hudbu rozmanitych zanrg, ale proslavila ho
zejména hudba filmova. Za komunistického rezimu byly znamy jeho skladby Pesé skica pér piano
dhe orkestér (P&t skic pro klavir a orchestr) z roku 1974, Suité pér piano dhe orkestér (Suita pro
klavir a orchestr) z roku 1978 a Klavirni koncert z roku 1980. Mnoho dalSich skladeb se dostalo
do sirSiho povédomi vefejnosti az po padu komunistického rezimu, protoze pro komunistické
hudebni komise byly pfili§ moderni. A skute¢né také Peciho hudebni fe¢ osciluje mezi
neoklasicismem a dodekafonii. Nejslavnéjsi album pro solovy klavir je jist¢ Remodelage napsana
ve Francii v roce 1998. K dalsim dilum patii Duke ndjekur ritmet e dites (Sledovani rytmii dne)
z roku 1998, Gjeneral gramafoni (hudba k filmu se stejnym titulem) ¢i slavny Dubél valle (Dvojity
tanec) z roku 1996. Popularni jsou alba Cartesius Cantus a Folkdance, kde zaklad ptedstavuji
znamé albanské lidové melodie, ovSem Vv osobitych stylizacich. Jeho hudba je nahravana napf.

v New Yorku, Amsterdamu a v Pafizi a je stale zadana a objednavana.

Druha polovina osmdesatych let

Enver Hoxha zemfel 11. dubna 1985 v Tiran¢ a jeho nastupcem se stal Ramiz Alia (1925—

2011)," ktery mél zemi vyvést z t&7ké krize. Alia zménil nékteré zakony, dal propustit velky pocet

5 Béhem studii v Institutu marxismu-leninismu se stal oblibencem N. Hoxhové, byl velkym zastdncem Hoxhovych
ideji.
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politickych vézili a zmirnil cenzuru. Nova vlada se snazila navazat kontakty s vnéj$im svétem
a v roce 1990 oteviela hranice.”® Né&kolik hudebnich souborii dostalo povoleni pro koncertni

zajezdy po Balkan¢ a folklorni soubory mohly vystupovat i v kapitalistickych statech.

I. 8 Demokraticky systém

Po dlouhotrvajicich studentskych protestech se v roce 1990 ustavil pluralitni systém
avznikla Partia demokratike (Demokraticka strana). Konaly se prvni svobodné volby, které ovsem
vyhrala Partia socialiste (Socialisticka strana, jak sama sebe pojmenovala byvala komunisticka
strana). V roce 1992 po silnych protestech pozadala Demokraticka strana o pfed¢asné volby, které

se konaly téhoz roku. Tentokrat vyhrala Demokraticka strana a zacala realizovat dalezité reformy.

[. 8. 1 Klavirni tvorba obdobi

Uvolnéné poméry znamenaly pro vétSinu skladatelti hledani novych kompoziénich cest
a technik. Mnoho z nich jiz upadlo v zapomnéni, a nabizi se tedy otazka, pro¢ tomu tak je. Postrada
tato hudba kvality? Nenapomohly snad Kk jeji chvilkové slavé jiné nez ¢isté umélecké faktory?
V kazdém piipadé€ se ukazuje, ze ptezivaji skladby, které jiz provéfil cas. Napiiklad Aleksandér
Peci se z Amsterdamu a Patize vratil do Albanie, kde stale pracuje. Jeho hudba zni na svétovych
podiich a piedevsim albansti pianisté hraji jeho klavirni skladby Remodelage, Cartesius Cantus,

Kecat dhe ujku (Ktzlata a vlk) a noveé i Album pér fémijé (Album pro mladez).

Klaviru se nadale vénuje také Vasil Tole (*1963). Studoval hudbu v Korgé, od roku 1984
studoval skladbu na tiranské konzervatoii u Kozmy Lary. Od roku 1991 se intenzivné zabyval
albanskym folklorem a vyucoval ho i na tiranské AMU. V 90. letech se zucastnil nékolika
skladatelskych kurzi v Némecku, Recku atd. V roce 1997 se stal feditelem Albanského Narodniho
divadla opery a baletu, o 2 roky pozdéji vSak misto opustil a zacal se vénovat pouze vyuce
na tiranské AMU a skladb¢. Jeho vyznam tkvi i v propagaci soudobé albanské hudby, je napiiklad
spoluzakladatelem spolec¢nosti Muzika e re shgiptare (Nova albanska hudba). V roce 2001 vyhral

76 Otevfenti hranic vedlo k prvni masivni emigraci do Italie a do Recka.
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mezinarodni soutéz Dimitrise Mitropoulose s operou Eumenides. Diky tomu zaznéla opera béhem
OH v Recku v roce 2004. Tole se vénuje rozmanité stylové vyrazovosti, komponuje i atonalné
a naléza velkou zalibu v tvorbé komorni. V tomto Zanru se proslavil Epitaf dhe britmé (Epitaf
a vykfik) pro flétnu, klarinet, fagot, smyccovy kvartet a klavir. Mezi skladbami pro klavir vynikaji
Symbolicky portrét (1992), Age of Cage (1993), R. I. P (1997), Pét klavirnich kusi atd. Pro déti
pak napsal Tole klavirni album Agoj, které bylo vydano za podpory UNESCO v roce 2010.

Po padu komunistického systému odesli néktefi skladatelé do ciziny, kde se také proslavili.
Pati k nim Thoma Simaku (1958), ktery studoval skladbu na Vysokém institutu uméni (dnes jiz
vyse uvedena Univerzita uméni) v Tirané. Po roce 1990 se piestéhoval do Anglie, kde ziskal
doktorat na hudebni fakulté Univerzity v Yorku. V soucasnosti tam piisobi jako pedagog skladby.
Je vitézem soutézi Lutoslawski International Competition (2013), BASCA (British Composer
Award, 2009), Serocki International Competition (2004), Lutoslawski Award (2004). Jeho tvorba
je prevazné instrumentalni a obsahuje mj. Concerto for orchestra (prvni cena v Lutoslawski
International Competition), Soliloquy IV pro basklarinet (British Composer Award), L’ Aria
Distante pro hoboj a komorni soubor a Réflexions de la Croix I. Klavir se objevuje v jeho komorni
hudbg, napt. ve skladbé Ed e’subito sera — Feim Ibrahimi in Memoriam pro cello a klavir, Four
Wedding Songs & Dance (Ctyfi svatebni pisné a tanec) pro klarinet a klavir, Six Albanian folk

songs pro lesni roh a klavir a v ¢etnych jinych skladbach.

|. 8. 2 Situace uméni

Od padu komunistického systému ucinila Albanie dulezité kroky k tomu, aby se stala
pravoplatnym ¢lenem evropského spolecenstvi. V roce 2009 dosahla napiiklad ¢lenstvi v NATO
a je oficialnim kandidatem na vstup do EU. Je vSak tieba piiznat, Ze investice do uméni jsou zatim
velmi nizké, a to dokonce i vV porovnani s komunistickym systémem. Mnoho umélcti pravé z tohoto
divodu zemi opustilo a hrozi, Ze 1 mladd umélecka generace bude rad€ji hledat uplatnéni
v zahranic¢i. Situace se sice pomalu zlepsuje, ale ziskat ¢i udrzet albanské umeélce pro soustavnou
¢innost v této zemi je stale slozité. Podobna je situace v oblasti literatury. Ziskat naptiklad

albanskou koncertni klavirni literaturu je i v dnesni dob¢ stale obtizné. Notové materialy je mozno
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si hlavné pujcovat v archivu Tiranské akademie muzickych uméni, v archivu Albanského rozhlasu

¢i v archivu Narodniho divadla opery a baletu.

Svou ulohu v situaci albanské kultury hraje i vkus obyvatelstva. Soucasné albanské
publikum preferuje nejvice romantismus ¢i pozdni klasicismus a do kontaktu s dal$imi sméry
se dostava diky festivalim soudobé hudby. VéEtsi navstévnosti se t&€si predstaveni komornich
soubort a klavirni, houslové nebo cellové recitaly. Klavir pati v soucasnosti mezi nejoblibené;jsi

nastroje, mozna i diky zvySenému z4jmu amatéra o tento nastroj.

V Albanii existuje nyni mnoho hudebnich festivali klasické hudby. K nejvyznamnéj$im
patii Koncertet e vjeshtés (Podzimni koncerty konané pod zastitou Albanské narodni opery
a baletu), koncertni sezéna tiranské AMU, koncertni sezona Symfonického orchestru albanského
rozhlasu, Allegretto Albania (pod zastitou italského velvyslanectvi a italského ministerstva
kultury), koncertni sezona Tiranské Cammeraty, koncertni sezona Klasik — Tirana. Na soudobou

hudbu je zaméien festival Vjeshta e Tiranés (Tiransky podzim).’’

" Tento festival zalozil v roce 1994 prof. Sokol Shupo.
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Il KLAVIRNi ALBA

Z ptedchozi kapitoly je zfejmé, ze klavir nema v albanské hudb¢, a tedy ani v klavirni
pedagogice, dlouhou tradici. Zasadni vyznam méla pro rozvoj klavirni hry 60. 1éta, ktera tak
piinesla 1 originalni skladby slouzici k ucelim instruktivnim i koncertnim. Dilezity meznik
predstavovala v tomto sméru institucionalizace ptipravy ke klavirni interpretaci — zalozeni katedry
klavirni hry na tiranské konzervatofi v roce 1962. Ruku v ruce s touto skute¢nosti pak kracela
potieba narodni instruktivni literatury pro vychovu mladych pianisti. Pozadavky na uméleckou
uroven takovych skladeb, na posloupnost v feSeni interpretanich problému si dale vyzadaly
potiebu vybéru z novych skladeb, které byly soustfed'ovany v albech. Albanie tak v podstaté
nasledovala proces obvykly v jinych evropskych zemich, kde néstrojova pfiprava jiz byla

ukotvena.

Album znamena obecné, a tedy i v albanské hudebni teorii, sbirku skladeb od riznych
autort. Alba sleduji jisty cil a maji svlj ucel, v naSem piipad¢ obsahuji skladby sebrané
pro pedagogické ucely, a to pro potieby instruktivni i pro zajisténi repertoaru. Zajimavé ovsem je,
ze interpretacni praxe prenesla fadu instruktivnich skladeb na koncertni podium. Jako ptiklad lze
uvést 24 pjesé pér piano, pér shkollat fillore’ (24 klavirnich kust pro zakladni $koly), Album me
pjesé pér piano: Pér shkollén 8 — vjecare té muzikés”® (Album s klavirnimi skladbami:

pro osmileté hudebni Skoly) a dalsi.

Album je ovsem také alternativou vyrazu rada. V takovém ptipadé obsahuje skladby urcené
jednomu nastroji a pochézi z dilny jednoho autora. Jako ptiklad 1ze uvést album pro déti Dité né
shkollé (Den ve §kole) Tonina Harapiho, Dité té gézuara (Veselé dny) Kozmy Lary, Agoj (Usvit)
artistike (Album s klavirnimi ktisy pro umélecké skoly) Ceska Zadeji, 10 pjesé pér piano pér
shkollén e muzikés (10 klavirnich klusti pro hudebni $koly) Tonina Harapiho aj. V Albanii zngji
tyto skladby i na koncertnich podiich.

78 24 Pjesé pianistike pér shkollén fillore. Tirana : Shtépia géndrore a krijimtarisé popullore, 1970. 34 s.
" KOMNINO, A. Album me pjesé pér piano: Pér shkollén 8 — vjecare té muzikés. Tirana : SHBLSH, 1984. 103 s.
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Uvedené znaky albanskych alb jsou totozné s alby vydavanymi v jinych evropskych
zemich. OdliSnosti zde vSak prece jen existuji. Pti sestavovani takovych vybéri totiz v nékterych
ptipadech pfevlada hledisko pedagogické nad vyhradnim uréenim jedinému nastroji, takze
vV Albanii najdeme fadu alb se skladbami pro n¢€kolik riznych néstrojt, jako naptiklad housle,
cello, klarinet, klavir apod. Spolenym jmenovatelem je jejich instruktivni, metodické zaméteni.
Jako piiklad uved'me album Repertori pedagogjik i autoréve tané 2° (Pedagogicky repertoar nasich

autort), Pjesé instrumentale (Instrumentalni skladby)®! apod.

Dalsi rozdil 1ze spatiovat v oblasti zdnru. Na rozdil od ¢eskych ¢i svétovych klavirnich kol
v Albanii nenajdeme ani jedno klavirni album vyhrazené pouze etudam. Existuje vSak album
podobné, nazvané Klavirni metoda (1958).8? Vytvoiil je albansky klavirista a pedagog Tonin
Guraziu, ktery pasobil na uméleckém lyceu v Tiran¢ a pozdé&ji na tiranské konzervatofi. Autor sem
sice vedle etud zaradil i jiné skladby pro déti, celek vSak vyzniva pfevazné instruktivné, nebot’
pracuje s problémy typickymi pro albanskou hudbu skute¢né ve smyslu vychovy interpreta.
Zvladnuti problémt tak ma pfipravit mladého klaviristu pravé na interpretaci albanskych skladeb,
kde se ve zvySené mife vyskytuji naptiklad slozend metra apod. Navzdory vytéenému a zcela
pochopitelnému cili se vSak toto album nesetkalo s vétsi odezvou. Jednak proto, Ze pedagogové
se radéji drzeli jiz osvédCené a praxi ovérené svétove klavirni literatury, avSak 1 proto, Ze skladby
v tomto albu nedosahuji instruktivni ani umélecké Grovné, s niz se setkdvame v pozdéjsich dilech

albanskych skladateli.

I1. 1 24 pjesé pér piano, pér shkollat fillore (24 klavirnich kust pro zakladni
Skoly)

Album bylo vydano v roce 1970 a bylo inspirovano sovétskymi vzory. Obsahuje tedy
skladby vysloven¢ instruktivni, ale téZ pfednesové. Nazvy 1 hudebni napli jsou samoziejmé
poplatné dobé vzniku alba 1 pfedchozim desetiletim, kdy se skladby zrodily. Ideologicky tlak byl

tehdy neuprosny a nad€ji na vydani méla pouze dilka utvrzujici zdka ve spravnosti

8 DIZDARI, A., ADAMI, T. Repertori pedagogjik i autoréve tané. Tirana : SHBLSH, 1975. 124 s.
8L PAPRISTO, A., RADOJA, R. Pjesé instrumentale. Tirana : Artes, 2004. 60 s.
8 GURAZIU, F. Tonin Guraziu, njé jeté né piano. Tirana : Flesh, 2007. 152 s.
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a opodstatnénosti komunistického rezimu. Mnoho skladeb tak pfipomina sovétské pisné a jejich
nazvy se vazi k ideologicky pfisné vymezenym oblastem — K pracovnimu prostiedi, obrané vlasti:
Kombajn, Tanec odvaznych apod. Tyto momenty ov§em skladbam nemohou upfit ryze hudebni
kvality — zdafilou kompozi¢ni techniku, napaditou melodiku ani spojeni s albanskou hudebni
tradici. A jestlize skladby nesmély vybocit z ideologického ramce nazvem ani Zanrem, pak mu
musely odpovidat i stylové. Kompozice proto nesou stopy neoklasicismu slohu, ktery tehdy
v sovétské hudbé vladl. Neoklasicistni elementy spliiovaly néroky na jistou vyrazovou novost
(zejména v oblasti harmonie) ve spojeni s dostate¢nou mirou melodické srozumitelnosti. A praveé

srozumitelnost byla nezbytnou vlastnosti tehdej$i umélecké tvorby.

II. 1. 1 Marsh (Pochod) — Cesk Zadeja

Pfi prvnim pohledu do partitury okamzité zaujme jeden prosty fakt — absence tempového
i vyrazového pokynu. Takovou absenci 1ze ovSem chapat jako piednost: autor nechava prostor
tvofivé interpretaci, aniz by piedpoklddal dramatické zkresleni svého zaméru. Predpoklada tedy
jisté tvarci rozhovor uditele a zaka 0 vyrazovych moznostech v interpretovaném zanru, mozna
predpoklada i srovnani s jinymi pochody a jejich typy. Vede ovSem interpreta také k samostatnému
posouzeni charakteru skladby. Sam zak nakonec mize vyzkouset rizné zpisoby hry doprovodné
figury v levé ruce i artikulaci melodie. Podobnou rozvahu lze provést nad dynamickou stavbou.
I zde ma zak prostor vybrat si ze Siroké palety dynamickych moznosti. Pfitom vSak nejde
o bezbiehou volnost. Skladba ma dynamicky a zcela logicky spét k tém mistim, kde autor
dynamiku zavazné stanovil. Vyrazové i formové je pochod snadno identifikovatelny, coz je
vzhledem Kk primarnimu tcelu skladby nezbytné. T¥idilna forma s reprizou nevynika velkymi
kontrasty, coZ na pomérné malych plochéach ani neni zddouci. Tonalnim centrem je vzdy C, z ¢ehoZ
vyplyva absence tradiéné pojatého tria. Zanrovou piislusnost skladby lze od jejiho podatku jasné
rozpoznat — jiz prvni dil zfetelné¢ navozuje atmosféru pochodu mimo jiné te€¢kovanym rytmem,

ktery se objevuje postupné v doprovodu i v melodii (1. priklad).
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1. Charakteristické teCkované utvary

Druhy dil pracuje s teckovanym rytmem jinym zpisobem. Zatimco v pfedchozim dilu
se teckované utvary vyskytovaly v tisecné pojatych liniich, zde je melodickd linka zjemnéna
dlouhymi frazemi a legatem. Stale vSak zustavaji ve hie 2 hlasy a pravé setrvani u téze faktury
zpusobuje, ze kontrast mezi jednotlivymi dily neni velky. I z tohoto diivodu Ize zamitnout ptipadny

navrh, Ze by novy dil bylo mozno oznacit za trio; navic postrada jasné ¢lenéni na polovéty.

| z dvojhlasé faktury lze spolehlivé vy¢ist harmonickou charakteristiku skladby. Typické
jsou mollova subdominanta, snizeny Sesty stupen a mimotonalni dominanty. Uvedené prostiedky
jsou pro albanskou hudbu charakteristické, autor vSak navic vyuziva rozsifené tonality, ktera

ke zvolenému stylu patii, tiebaze s ni zachazi velmi umirnéné (naptiklad ve 22-23. taktu).
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2. Snizeny sedmy i Sesty stupefi (b, as) a neuplna mimotonalni dominanta (d-fis-a-c) k dominanté

Il. 1. 2 Nina-Nana (Ukolébavka) — Feim Ibrahimi

Skladba je v souladu se svym uréenim lyricka. Jakékoli napéti je zde omezeno
na minimum. Je to dano zejména aiolskym modem, tedy absenci citlivého tonu, 1 absenci ostrych
disonanci. Klidny raz umocnuje pravidelna tfidoba pulsace vyjadiena ve dvojhlasém kontrapunktu

komplementarnim rytmem jako cosi az uhran¢ivé neménného.

Navzdory kontrapunktu vSak posluchace upoutava bohatéji strukturovana vrchni melodie
— takové zvIlnénost by lehce mohla zménit charakter skladby, nebyt spodniho hlasu kracejiciho

stupniovite a spolehlivé mirniciho tato vzedmuti (3. ptiklad).
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3. Skok ve vrchni melodii a jeho kompenzace kontrapunktujicim spodnim hlasem

ol

Do klidné atmosféry vSak nakonec piece jen vstupuji alespon drobné momenty piekvapeni.
Tak pusobi napiiklad frygicky kvintakord v 15. taktu, zvlast kdyz jej nenasleduje ocekavana

dominanta, nybrz subdominanta (4. priklad).
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4. Frygicky akord v 5. taktu ptikladu

Dalsi dulezitou vlastnost predstavuje vedle prevladajiciho klidu silnd motivicka
soudrznost. Ta je dana dislednym vyuZitim hudebnich ndpadd pro hlavni tektonické funkce

1 pro funkce vedlejsi: naptiklad kdyz se v kodé objevuje figura postavend z diminuované, pivodné

melodicky nosné linie (5. ptiklad).
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5. Doprovodna figura vznikla diminuci motivu z pravé ruky, pfi¢emz v pravé ruce je ptvodni tvar zachovan
Il. 1. 3 Marsh (Pochod) — Feim Ibrahimi

Ve vztahu Kk typickym vlastnostem daného Zanru vyzniva tento pochod ponékud nejisté.
Postrada totiz ptiznac¢nou dvoudobou figuru, jiz nahrazuje nejprve ptfiznadvka na lehkych dobach

prvniho taktu a posléze jiné, ovSem rovnéz netypické postupy (naptiklad dvojhlasé postupy

Vv taktech nasledujicich). Pfitom doprovodny dvojhlas si po¢ina leckdy aZ bezohledné a domaha se
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svébytnosti v melodickych liniich, které se pak ocitaji v disonantnim sporu s vrchni melodii

(6. priklad, 5. takt).
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6. Nahrada tradiéniho pochodového doprovodu dvojhlasem

Naopak ptiznacny zlstava i v tomto pochodu teckovany rytmus pfipominajici rytmickou

pregnanci decht, tftebaze je jinak oslaben pravé netidernym rytmickym vedenim doprovodnych

hlast (7. ptiklad).

7. Malo uderny dvojhlasy doprovod

Il. 1. 4 Valle e fatosave (Tanec odvaznych) — Feim Ibrahimi

Skladba je zalozena na rytmicky pregnantnim motivu, ktery ptipomina podobny utvar
z Bachovy skladby Gajdy (z Knizky skladeb pro A. M. Bachovou) — dvé Sestnactiny s osminou
v riznych melodickych smérech. Motiv prochazi celou skladbou. V introdukei (8. pftiklad),
v identické kodé 1 v prvnim dilu (9. priklad) je vSak vyrazné&jsi, nebot’ takto syrytmicky kraceji
ob¢ ruce. V druhém dilu tento motivicky tvar zlistava, je vSak stinén bohatéji strukturovanou
melodii v levé ruce; pohybuje se v intencich rozsitené tonality, takze vytvari vhodny vyrazovy
protiklad k pfisnéji vyznivajicimu prvnimu dilu. Kontrasty podporuje téoninovy plan, ktery jasne

oddeluje hudbu introdukéni a kodovou v a moll od hudby expozi¢ni v paralelni C dur.
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Uvodni exoticky charakter introdukce a kody je vyvolan pouZitim zvyseného &tvrtého

stupné dis.
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8. Introdukce s pfiznaénym motivem v oktavé
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9. Tentyz motiv v prvnim dilu

Il. 1. 5 Tregim mbi heroné (Pfibéh o hrdinovi) — Cesk Zadeja

Skladba s ozna¢enim moderato eroico ma trojdilnou formu a svou melodikou evokuje
albanské rapsodie pro jednostrunny smyccovy nastroj lahuta piipominajici violoncello. Zde
vytvaii tato stylizace charakteristickou baladickou naladu a do jisté miry pfipomina tenorové
lyrické pasaze naptiklad nékterych Lisztovych klavirnich skladeb. Nabizi se proto moZnost vyuZzit
tento kus jako prupravu ke hie podobné vyznivajicich lyrickych kusii, s nimiz se pianista mize

setkavat.

V celé skladbé autor pouziva rytmické ostinato, které je identifikovatelné za vSech

okolnosti, a pfedstavuje tak jednotici faktor celé skladby.

Uvodni melodie skladby, kompoziéné fesena jako unisono v oktavach, pisobi diky tomuto

zdvojeni vyrazné a zvukové syté (10. priklad).

55



TREGIM MBI HERONE

Moc/ eronco Q‘ iﬂ‘DEJﬂ
:7 | == — < H—+—1 :
- . - v

B B e ‘f
SrEE R E
| e s : t 7

10. Uvodni melodie zdvojena v oktavach

Druhy dil pfipomina vokalni tfihlas rozjasnény v paralelni As dur. Polyfonni fakturu
obohacuji imitace (26.—29. takt, 11. ptiklad).
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11. Ukéazka imitace (od 3. taktu ptikladu)

Tteti dil pfinasi reprizu dilu prvniho — baladicky zp&v se odehrava v ramci formy

odpovidajici vokalnimu projevu.

Il. 1. 6 Bje tromba e tamburi (Hraje trubka a bubinek) — Cesk Zadeja

Nazvy skladeb obvykle spocivaji ve jmennych oznacenich, zde v§ak autor vyuzil odlisné¢ho
zpusobu — pojmenovani déje. Takovy posun jisté neni samoucelny ani ndhodny — ve skladb¢ jde
skutecné o vyjadfeni akce. Nasvédcuje tomu i dalsi zvlaStnost — oznaceni pochodového Zanru
v uloze tempového ¢i prednesového pokynu: marsh. Oba vyse uvedené momenty zietelné
nasvédCuji snaze skladatele o dostate¢né temperamentni provadéni skladbicky v duchu
osvédCenych pochodovych tradic. Bubinek je stylizovan do pregnantniho rytmického motivu

na repetovaném tonu d. Z funkéniho hlediska predstavuje dominantu, kterd zazniva jiz na samém
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pocatku skladby. Jeji rozvod do toniky v G dur neni jasné akordicky vyjadien, coz v nas vyvolava
pocit neustalého pohybu a jistého napéti. Tento dojem je navic podpofen ¢astym stiidanim patého

a Sestého stupné (12. ptiklad).

_7_
605 TROMBA & TAMBUR!
Marsh Q 3 (nms;m

12. Stylizace biciho nastroje na repetovaném tonu

Dojem pohybu posiluje skladba i nadale. V zavéru prvniho dilu se objevuje mimotonalni
dominanta (e-gis-b), posilena alteraci a tustici do dal$i mimotonalni dominanty (a-cis-e-g).
Nasledujici ton d pak zakonité vyvolava pocit nové toniky, tato jeho uloha se v§ak nepotvrzuje,

a zustavame tak v neustalé nejistoté, kam nas harmonicky tok nakonec zanese (13. piiklad).
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13. Sled mimotonalnich dominant ve 4. taktu ptikladu nasledovany harmonicky nejednozna¢nym tonem d

V malém druhém dilu rytmicky dominuje ton d; opét plni ulohu hybného elementu
V imitaci bubinku a v jeho souhie s melodickou linkou pfedstavujici trubku. Opét také musime

S napétim o¢ekavat jasné urceni tonalniho centra (14. priklad).
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14. Souhra obou linii s dirazem na rytmickou stranku

Trio, zpracované formou kanonu, ptedstavuje druhy velky dil situovany podle o¢ekavani
do subdominantni toniny.® Tonalni nejistota, jez v predchozich dilech pozorného posluchade
pon¢kud provokovala, je nyni jasné¢ rozhodnuta ve prospéch toéniny C dur. Priklon k formové
tradici pak vede k navratu piedvéti prvniho dilu, tentokrat vSak s rozvedenim do toniky G ve tvaru

sextakordu.

Il. 1. 7 Loja (Hra) — Aleksandér Pegi

Détské hry byvaji na cCinnosti velmi bohaté, pestré a proménlivé. Paralelou k této
mnohotvarnosti mohou byt ve vyrazivu skladby zahusténé souzvuky (samoziejmé rozprostiené
do klavirni faktury), které celkem spolehlivé oslabuji funkéni jednoznacnost terciovych souzvuk.
Vztah ke hie 1ze vypozorovat i z dalsich jevi, z opakujicich se sekund v doprovodu. Vyvolavaji
dojem hravosti az Zertovnosti, to vSe v prostoru rozsifené tonality in D a za pomoci zahusténych

akordu (15. priklad).
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15. Zahusténé akordy vytvareji vhodny témbr pro vyjadieni bezstarostné hravosti

8 Napadnd vzajemna podoba z predchézejici skladbou PFibéh o hrdinovi vzbuzuje dojem, Ze inspiraci pro obé skladby

byla jedna piseti, pravdépodobné lidového puvodu.
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A podobn¢ jako se proménuje détska hra, méni své podoby i doprovod: z pavodni figury

se stava tvar novy, rytmicky i melodicky bohatsi, ktery vSak nezapira své vychodisko (16. piiklad).

]' v L4 L4 L4 L4 L4 L4 L 4

16. Novy tvar doprovodné figury

Jiny charakter ziskava doprovod v mezivété uvozujici stiedni dil. Spociva v paralelnich

terciich, jejichZ sestup se vzdava ptivodni hravosti a ptisobi jako zastaveni s napjatym o¢ekavanim.

To je poté uspokojeno lyrickym vyrazem nového dilu v a moll.

17. Mezivéta s klesajicimi paralelnimi terciemi v doprovodu jako ptechod k lyrickému vyrazu

Dalsi zajimavosti je mezihra, v niZ autor pouZiva dva pozoruhodné postupy: doprovodny

motiv zni v diminuci, zatimco melodie je exponovana v lokrickém modu Cis (18. ptiklad).

et

18. Mezivéta s melodii napadné situovanou do lokrického modu

Repriza spoc¢iva v zajmu struéného vyznéni uz jen ve zkracené verzi prvniho dilu. Skladba

pusobi neobycejné¢ kompaktné; za toto vyznéni vdéci zejména promysSlené motivické praci,

jez ji poskytuje odpovidajici jednotu.
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Il. 1. 8 Kéngé (Pisen) — Kozma Lara

Skladba je evidentné inspirovana jihoalbanskym folklorem — pisnémi s polyfonickou
fakturou, s pentatonickou tonovou zasobou a v jambickém metru. Pentatoniku také autor v melodii
vyuziva: nejdiive od d, posléze od f a nevzdava se ji ani dale. Jambické metrum je piiznacné

pro celou skladbu (19. ptiklad) jakoZto typicka vlastnost pisni z regionu Labéria.®*
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19. Jambické metrum a vicehlasa faktura jako prostiedky nasvédéujici inspiraci jihoalbanskou hudbou

Il. 1. 9 Kéngé Labe (Pisen Labe) — Cesk Zadeja

Vyse uvedené charakteristiky jihoalbanského vicehlasu vytvareji komplex znaki
typickych pro tzv. polyfonii Labe (viz téz oddil II. 2. 7): je zalozena na pentatonické melodice
S jambickym metrem. A pravé tyto znaky nalezneme ve skladbé Kéngé Labe. Je inspirovana
folklorem, ale neobsahuje pfitom folklorni citace, jak bychom snad mohli usoudit z nazvu.
Jambické metrum sice doklada uzkou souvislost s lidovou hudbou (20. ptiklad), hlasy zde ovSem
nejsou zdaleka tak statické jako v hudbé lidové — v basu se objevuje, tfebaze omezené, chromatika.
Instruktivni zamér se projevuje zejména v délbé melodie mezi obé ruce, coz byva alespon
pro zacinajiciho klaviristu ukol pomérné nesnadny. Rovnéz postupné rozsiteni dvojhlasu do Ctyf
linii je ukol dulezity pro rozvijeni nastrojovych dovednosti, zvlasté kdyz v predivu hlasti vyzaduje
zietelné zdtraznéni lyrické melodie. Ta zni v pravé ruce az pod prodlevou nazyvanou iso® (21.

piiklad).

8 TOLE, V. Folklori muzikor, iso — polifonia. TIRANA : Uegen, 2007. 561 s. ISBN 978-99943-39-53-2.
8 Z byzantské hudby ison. Prodleva, ktera se v albanské polyfonii zpiva na vokal e.
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21. Melodie kryta v pravé ruce prodlevou iso, zatimco levé ruce je svéfena rytmicky monotonni figura

II. 1. 10 Kombajnat (Kombajny) — Cesk Zadeja

Skladby, které zvukomalebné piiblizuji svét soudobé techniky, nalézaji v détském
repertoaru zakonité své misto. Ndzorna stylizace hudebniho vyraziva je pro détského posluchace
1 interpreta atraktivni, srozumitelnd. Vzpomeinime v této souvislosti napiiklad na Ebenovu
skladbi¢ku Na traktoru, ¢i na klavirni cyklus Jitky Snizkové Letiste. Ani Zadejova skladba
se tomuto rdzu kompozic nevymyka, je snad jen zna¢nou mérou poplatna tehdejsi statni ideologii
— 1 pro dit¢ mél byt zcela samoziejmym svét prace pro vlast, pro statni zfizeni. A pravé
kolektivizované zemédélstvi prezentované jako jedind spravnd forma hospodateni a zaklad
statni péCe o obcana poskytovalo pro podobné skladby naméty. Jakysi rozjezd strojii predstavuje
introdukce zalozena na sekundovych postupech a souzvucich. Od centra F se odvijeji malé a velké

sekundy, postupné rozvirani intervalu jako by zvySovalo masu hluku ¢i stroju (22. ptiklad).
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22. Narust vzdalenosti v sekundach jako rozsifovani zvukomalebného prostoru

Rovnéz vlastni melodii zalozil autor na pultonovych postupech, pficemz pravé ruce svéfil
motoricky pulsujici doprovod. Vznikaji tak ¢etné disonance zalozené na melodickych tonech
hybné basové linie. A tfebaze znéji jen v fadu okamzikl, vytvaieji plochu zvukomalebné

presvédcujici o svém vyznamu a o mimohudebni inspiraci (23. ptiklad).
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23. Souzvuky rtiznych kvalit v uloze zvukomalebného prostiedku

I tato pomérné¢ uderna skladba ovSem obsahuje lyrické pasdze. Sekundové postupy
v melodii jsou vystiidany terciovymi souzvuky z akordickych tond, a tim i jasnéj$i harmonii
(24. ptiklad). Trojzvuky se méni z pouhych zvukomalebnych elementl v konkrétni akordy.

Skladba je zvukové dostatecné plna, tiihlas se sléva do unisona pouze v zavéru.
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24, Harmonicky citelné lyrické pasaze

Naopak tam, kde jde skladateli o napéti, transponuje akordy vzestupné po pultonech vys

a meéni jejich tonorody (naptiklad E dur, f moll, Fis dur, g moll atd., 25. ptiklad).
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25. Transpozice souzvukt spolu s odliSnym ténorodem jako gradacéni prostifedek

Podobné si autor poc¢ina i v zavéru skladby, kde melodie kon¢i vzestupnym chromatickym

postupem (26. piiklad).
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26. Zaveéreény chromaticky vzestup

II. 1. 11 Prelud (Preludium) — Feim Ibrahimi

Faktura preludia jakozto Utvaru zaloZeného na akordickych rozkladech je pro dany Zanr
jednou z nejtypictéjsich. Vlastni hudebni obsah véetné hierarchie vyraziva se samoziejmeé
v prib¢hu staleti ménil v zéavislosti na vladnoucim zptsobu hudebniho mysleni a je tomu tak
I v tomto ptipad¢. Preludium je tu zaloZeno na sestupnych rozkladech septakordu rizného sloZzeni
a v riznych obratech, pficemz vrchni ton je zadrZzovan, aby vyznival jako melodicky hlas. Jakmile
rozklad ptebird leva ruka, melodie se ocitd ve vétsi vzdalenosti od svého doprovodu,
jako by se vzdy na okamzik osamostatnila, ale s ptivodni materii zlstava stale tésné¢ spojena —

kraci totiz vyhradné po akordickych tonech, takze nedosahuje plynulého rozklenuti (27. ptiklad).
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27. Melodie stroze Cerpajici z akordickych tont

Skladba sice nema pfedznamenani a na jejim pocatku také nelze toninu s jistotou urcit.
Septakordy ovsem smétuji do rozvodnych trojzvuki, z nichz stale zietelnéji citime, Ze zastupuji

toniku e moll (28. piiklad). Ta se vSak definitivné potvrzuje aZ v samém zavéru.
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28. Septakordy ztstavaji bud’ nerozvedeny, nebo jsou rozvadény castecné

Il. 1. 12 Valle (Tanec) — Feim Ibrahimi

Na rozdil od pfedchozich skladeb je tato inspirovana severoalbanskou lidovou tvorbou
s ¢etnymi tane¢nimi znaky. Skladba Valle byla inspirovana instrumentalni hudbou; nastroje se t&si
oblib& pravé v oblasti severni Albanie. A podobné jako se specifickymi vlastnostmi liSi ¢eska
a moravska lidova piseni, nalézdme rozdily mezi hudebnim folklorem jihu a severu Albanie.
Severoalbanska hudba ma, na rozdil od svého protipdlu, spiSe instrumentalni charakter umoznujici
pouziti slozeného metra 7/8 (3+2+2) a melodickou stavbou pfipomina hru na dechovy nastroj

flétnového typu nazyvany fyell.

Ve skladbé jsou osobitymi stylizacemi zastoupeny dva ndstroje: v samém tvodu skladby
slySime doprovodnou rytmizovanou prodlevu, ktera imituje bici nastroj nazyvany lodra,
prava ruka prednasi melodii piedstavujici pravé fyell. To vSe v pfiznacném sedmiosminovém

metru (29. ptiklad).
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29. Spojeni dvou lidovych nastroji v klavirni stylizaci

Inspirace folklorem ovSem nespociva jen v uvedenych stylizacich. Projevuje se i v tom,
jakych cest uziva skladatel k dosazeni kontrastu. Podobn¢ jako v lidové hudbé stéida dvé faktury:

figuru s dvojhlasym doprovodem nebo s rytmizovanou prodlevou a figuru v unisonu (30. piiklad).
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30. Figura v unisonu jako protip6l ke svému uvedeni s doprovodem

Zvlastné pusobi tonalni plan. Skladba postrada pevny tonalni ramec, nebot moduluje

z vychozi g moll do b moll, posléze se do g moll vraci, ale kon¢i na dominantnim ténu d.

II. 1. 13 Lepurushi (Zajicek) — Feim Ibrahimi

Charakteristickym rysem této skladby jsou zmény faktury, jez zde spociva ve dvou typech:
prvni z nich je tvofen doprovodnou figurou z akordickych tont a melodii ve vrchnim hlasu
(31. ptiklad), druhy typ pfedstavuje melodie synkopicky doprovézend terciovym souzvukem
(32. ptiklad). Ve srovnani s ostatnimi skladbami je zde melodickd i doprovodnd vrstva blizsi

klasicke stylizaci, jejich vzajemny vztah pak je blizky klasické faktufe: mezi obéma vrstvami je
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dostatecny prostor ptsobici dojmem vzdusnosti, doprovod sam je dostatecné¢ hybny, melodie

probiha v pravidelném rytmu.
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31. Klasicka faktura

S uvedenou fakturou koresponduje rozsifena tonalita (32. ptiklad).

32. Rozsifena tonalita patrna z partu levé ruky

II. 1. 14 Valle (Tanec) — Cesk Zadeja

Rovnéz tento tanec je inspirovan hudbou severni Albanie a je zaznamenan v tomtéz metru
v kombinaci s pentatonikou. Tonalni centrum ovSem neni jasné definovano. Mozna i proto,
ze melodie se stfidaji v ruznych polohach. Ackoliv za centrum skladby lze povazovat ton h,
neni tim popfena predchazejici myslenka tykajici se neurcitosti tondlniho centra. Frekventovany ton

h totiz mtize byt jak soucasti toniky, tak dominanty.

Podobné jako ve skladbé Kéngé Labe téhoz autora si melodii 1 v tomto kusu pfedavaji
ob¢ ruce. I zde sleduje tento zplisob kompozice instruktivni cil — dovednost plynulého vedeni

rwr

melodie, at’ uz ji pfednasi prava, nebo leva ruka (33. piiklad).
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33. Melodie délena mezi obé ruce

Poté nasleduje usek, v némz se autor fidil podobnym instruktivnim zamérem — party obou

rukou prevratil (34. ptiklad).

34. Ptevrat melodie a doprovodu

Ackoli skladba je napsana v tfidilné formé s reprizou, jeZ je pro tanecni Utvary piiznacna,
obsahuje pfece jen zvlastni formovy element. Koda je totiz zpracovdna na zpiisob montéze,

V niZ se bezprostredné po sob¢ rekapituluji (¢i reprizuji) jiz diive vyuzité motivy (35. ptiklad).
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35. Mozaikova repriza motivli pochazejicich z riznych dilt skladby
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II. 1. 15 Né aksion (Na brigadé) — Cesk Zadeja

Mimohudebni motivace a souvislosti této skladby jsou podobné tém, které charakterizu;ji
skladbu Kombajnat. Opét je tu vyzdviZena prace obCana pro stat, je podavana jako radost a Cest
a tomu také odpovidé charakter hudby. Pro doprovod je pfiznacnd motoricka ostinatni figura
se stiidajicim se 5. a 6. stupném (d—e). Takovy doprovod pisobi lehce, bezstarostné, zvlast

kdyz sama melodie pfipomina détsky popévek pohybujici se v pentatonickém prostoru (36. priklad).
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36. Ostinato se stiidanim 5. a 6. stupné a melodie pfipominajici détsky popévek

Doprovod ovSem nesetrva u ostinatni figury dlouho. Jakmile se melodie rozklene
do delSich hodnot, doprovodna vrstva ji od 10. taktu za¢ne kontrapunkticky podporovat (37.
priklad).
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37. Spodni kontrapunkticky hlas vysel z ostinatni figury (od 4. taktu)

Il. 1. 16 Duet — Tonin Harapi

V kontextu celého cyklu je tato skladba ojedin€ld tim, Ze z formalniho hlediska jde o kanon
(38. ptiklad) zapojujici do sebe fugovy princip — transpozici nového uvedeni kanonu
do dominantni toniny (39. piiklad). Pudorys skladby pak lze uréit jako malou trojdilnou formu

S reprizoul.
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39. Dil transponovany do dominantni C dur

[l. 1. 17 Preludium €. 2 — Kozma Lara

Preludium nezapte inspiraci Schumannovou Prvni ztrdatou z Alba pro mladez op. 68.

| v prvnim dilu této skladby nalézame kontrapunkticky vedené hlasy, jez zaroveinn vyjadiuji

piislusné harmonické vztahy (40. ptiklad).
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40. Faktura a rytmicka struktura napovida inspiraci Robertem Schumannem

Dalsi dil smeéfuje k vétsi samostatnosti jednotlivych linii: leva ruka dostava diky

staccatovym motivim usecn¢jsi ndboj, ktery vhodné dopliuje vzrusenou melodii (41. piiklad).
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41. Novy raz druhého dilu s useénymi staccaty v levé ruce

Vliv albanského folkloru se zde projevuje ve vice ohledech: v pfiznacné mollové

dominanté, v kombinaci dvoudobého metra s metrem tfidobym a v melodii pfipominajici hru

flétny (42. ptiklad).

42. Kombinace dvoudobého a tfidobého metra

[l. 1. 18 Preludium — Kozma Lara

Figura, na niz je skladba zaloZena, ptipomina obdobny motiv Bachova preludia ¢ moll
z cyklu Temperovany klavir, BWV 847. Zde ovSem na rozdil od Bachovy skladby vystupuje takovy

utvar pouze v Uloze ostinata (43. ptiklad).

PRELUD

Moa’e ralo /\

43. Ostinato pfipominajici motiv z Bachova preludia
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Zmény, které autor provedl ve druhém dilu, nejsou zasadni z hlediska zmén tiidilné formy,
za to vSak jsou sluchové dobie identifikovatelné. Tak naptiklad pouziti rozsifené tonality
zpusobilo, ze druhy dil zni ve srovnani s dilem prvnim ponckud ostfe. Ostinatni figura se vlastné
vyrazné&ji nezmeénila, jen z pravé ruky piesla do levé. Z didaktického hlediska je to pro zaka vyhodné,

protoze se nadale muze soustfedit na znéni jiz ponckud slozitéji strukturované melodie

(44. ptiklad).
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44, Ostinato spolehlivé vypliiuje prostor pod rytmicky diraznou melodii

V tiretim dilu se ulohy hlasi vzijemné vymeénuji (tedy prava ruka hraje presné to,

co hraje leva v prvnim dilu) a do piivodni polohy se prava a levé ruka vrati az v kod¢.

II. 1. 19 Valle (Tanec) — Kozma Lara

Nazev skladby napovida, Ze opét bude inspiracné Cerpat z lidové hudby. Svéd¢i o tom
tiidilna forma s reprizou, liché metrum (7/8), pfirazy, sttidani hry unisono s doprovazenou melodii

¢i mixolydicky modus (45. piiklad).
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45. Liché metrum, pfirazy a mixolydickéa C jako hlavni znaky folklornich inspiraci

Modalni terén zasahuje celou skladbu. Zatimco prvni dil se pohybuje v prostoru
mixolydické C, moduluje nakonec ptes lydicky kvintakord h—d-fis do cikanské D se snizenym

sedmym stupném. OdliSnost dal§iho dilu ovS§em nespociva jen v nové toning, ale také ve vyrazné
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melodické nivelizaci vSech hlasti. Rovnéz stfidani 1. a 7. stupné v doprovodu piipomina folklor,
a to jmenovité utvar aheng (46. ptiklad).®®
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46. Vedeni hlasti na zptisob aheng a modulace do cikanské D v poslednim taktu ptikladu

Ptevladajici dvojhlas fakturu nijak nepfetézuje a ponechava dostatek prostoru i k tomu,

aby se zdk mohl soustfedit na zvladnuti interpretacnich problémi, napiiklad pfirazu
¢i kultivovaného zvuku v oktavovém zdvojeni.

II. 1. 20 Marsh (Pochod) — Tonin Harapi

Pochod v Harapiho pojeti je i pfes celkem maly rozmér (tfidilnou formu se zkracenou
reprizou) vysoce stylizovany, a to pfi vyuziti polyfonnich elementt. Pfi sou¢asné harmonické

prostoté se tak mlady klavirista miZe soustfedit na zvladnuti zvukové vyrovnanosti obou hlast,
které spolu chvilemi vedou jakysi dialog.

MarsH
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47. Pochod rezignoval na tradi¢ni piiznavkovy doprovod; doprovodna linie je mnohem samostatng;jsi

Tradi¢ni princip pochodu dale popira i tonina tria (od 22. taktu). Je to totiZ proti o¢ekavani

terciove pribuzna e moll. To je také nejznatelnéjsi rozdil mezi obéma ¢astmi, nebot’ trio jinak

8 Vyraz aheng pochézi z tureétiny, kde znamena totéZ co harmonie. Vyznam je ovSem oproti hudebnéteoretickému
pojeti pon€kud posunut, nebot’ zde tento pojem oznacuje melodii (vét§inou modalni) s doprovodem. Aheng
provadéji lidovi hudebnici tak, Zze béhem hry stale volnéji a volnéji improvizuji (viz téz oddil I. 3).
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zachovava v podstaté tyz vyraz vtéleny do teCkovaného rytmu. A jestlize odliSnost tria spociva
zejména v toning, pak pro ni mluvi v jeho zavéru téz modulace pomoci prilnuti septakordi: h—dis—

fis—a/g—h—d-f (48. piiklad).
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48. Trio v zasad¢é malo odlisné od piedchoziho dilu se vyznacuje zejména toninou e moll a chromatickym spojenim

septakordu (6. takt piikladu)

r~r

Repriza pak pfinasi mirnou obménu prvniho dilu s melodii o oktavu vys.

[l. 1. 21 Preludium é. 4 — Kozma Lara

Na prvni pohled je tato skladba, oznacena jako preludium, zatfazena nelogicky mimo
ostatni preludia. Divodem pro to je ovSem jeji interpretacni narocnost. Metrum zde neodpovida
taktu — melodicka fraze jasné doklada pétidobost, zatimco takt je pouze ¢tyfdoby. Prvni doba taktu
nepiedstavuje tedy vzdy tézkou dobu fraze. Ani hra natrylu neni zcela snadnd, zvlast pokud
ma byt zachovan lyricky raz kusu. Snaha o piesnou artikulaci ozdoby nad pravidelné kraéejicim

spodnim hlasem totiz muize lehce sklouznout ke zvukové hrubsimu a artikula¢né neobratnému

provedeni (49. ptiklad).
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49. Takt v tomto piipadé neodpovida metru, pétidobost je zakomponovana do étyi taktovych dob

Il. 1. 22 Kéngé (Pisen) — Tonin Harapi

Stézejni melodii této skladby predstavuje pisen ze severu Albanie, a vyznacuje se tedy opét
lichym metrem. K pisni nas ovSem autor ptivadi pomalou oklikou pfes ¢tyitaktovou predehru,

které s pisni motivicky nesouvisi.
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50. Piedehra

Nasleduje vsak jeste jedna predehra, ktera je pisni pon€kud blize, sleduje totiz harmonicky
pribéh jejiho doprovodu. Poté (od 13. taktu) ptichazi vlastni pisiova melodie, plynouci v plavné
lyri¢nosti nad akordickym podkladem — s vyuzitim frygického kvintakordu (51. ptiklad), s malou
frekvenci dominanty, zato vSak s vétSim poctem vedlejSich akordl, které vzbuzuji ofekavani

vyboceni. To vSak nenastava.
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51. Doprovod s vyuzitim frygického kvintakordu (1. takt ptikladu)

Il. 1. 23 Marsh (Pochod) — Kozma Lara

Jiz zb&Zny pohled na skladbu prozradi, Ze skladba je interpreta¢né naro¢na — obsahuje
mnoho rytmickych zmén, vyzaduje pohotovou hru akordii. Forma vSak v podstaté odpovida

pochodu, zachovava totiz reprizu, ¢i alespoi jeji naznak, tfebaze v ramci dvoudilné formy.

Syty pochodovy zvuk zajistuje od pocatku hustd faktura, kterda ovSem hybné&jsi pasaze
nechava nejprve znit pouze v jednom z hlastu. Od ctvrtého taktu vSak i1 tyto motivy znéji

odhodlangji v plné akordické sazbé (52. ptiklad).
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52. Zahus§t'ovani faktury nipadné zejména v hybnéjsich motivech

Druhy dil pfichdzi v dominantni ténin€ po spojce, ktera reprizuje stézejni motiv
na dominanté. Je tfitaktova, neperiodickd, coz samo o sob¢ vzbuzuje neklidné ocekavani dalsi
hudby (53. piiklad). Hudbu spojky ovSem uslySime i v piedvéti 2. dilu, takze celek je motivicky

neobycejné kompaktni.
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53. Spojka na dominanté

Zavéti druhého dilu naznacuje reprizu — pocate¢ni motiv v8ak nyni vystupuje z basu
do sopranu, pti¢emz faktura je zietelné polyfonicka. Nejde tedy rozhodné o mechanické opakovani,

nybrz o vrchol, k némuz skladba zésluhou polyfonickych okamzikii v ptedchozim pribéhu

inklinovala (54. ptiklad).
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54. Polyfonni faktura zavéru

Il. 1. 24 Valle (Tanec) — Kozma Lara

Tento tanec je v analyzovaném albu prvni kompozici ve velké dvoudilné formé. Ta je navic
zajimav¢ feSena — 1 ve druhém velkém dilu se objevuje hudba jiz diive exponovana. Prvni velky
dil (A) pfedstavuje sam o sob& malou tiidilnou formu s reprizou (a b @). Ptizna¢na je zde prodleva

jako jeden z folklornich nazvuku (55. piiklad).
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55. Prodleva jako pfipominka folkorni inspirace
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Druhy velky dil (B) disponuje novou hudbou jen na zacatku (), zatimco pak znovu uvadi

Vv oev

obménénou hudbu prvniho dilu (a’, a”"). Melodické tézisté nové hudby (C) pritom spociva v levé

ruce, zatimco pravé ruce zustava ostinatni doprovod (56. ptiklad).

S=S==—e==a——r=c=

56. Ostinatni doprovod ve vrchnim hlase

Pozménéna repriza prvniho dilu (a”) je ovSem syntetickd, nebot’ do ni autor zakomponoval

i hudbu dilu ¢ (57. piiklad).
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57. Syntéza motivl v reprize

Skladbu uzavira koda, ktera rovnéz znovu uvadi motivy prvniho dilu (58. ptiklad).

Y
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58. Motivicka koda
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11.2,,Agoj* Album pianistik mbi motive popullore mbaré shqiptare pér fémijét
e shkollave 9-vjecare (Klavirni album s albaAnskymi motivy pro zaky zakladnich
uméleckych skol) — Vasil Tole

Album Agoj neboli Klavirni album s albanskymi motivy pro Ziky zdakladnich uméleckych
§kol®" bylo vydano v roce 2010 s podporou albanského Ministerstva turismu, kultury, mladeze
a sportll v ramci Mezindrodnich dnii pro kulturni rozmanitost, které organizovalo UNESCO.®8
Je to prvni album vydané v novych politickych pomérech a vytvorené pro potiteby albanskych
zékladnich uméleckych skol. Je koncipovano jako exkurze do deviti albanskych regiont, které
poslouzily jako inspirace pro kazdou skladbu alba. Vedle nazvi, které pochazeji z konkrétnich
regiont, nalezneme ilustracni fotografie slavnych folklornich souborti. Rovnéz sam autor definuje
vybér jako ,hudebni cestu po hlavnich albdnskych regionech patficich do mezindrodniho

hudebniho dédictvi pod ochranou UNESCO* 8°

Ptedlohou pro kazdou skladbu byla pisen, jejiz napév je u kazdé skladby zachycen.
Identifikace kompozi¢niho vyuziti je tim snaz$i. Zajimavé také je, ze skladatel tzkostlive dbal
na to, aby posluchace ¢i pianistu nezahltil pfemirou pisniovych motivi. Pokud tedy skladba za¢ina

ptedehrou, motivy pisni V ni nenajdeme.

Il. 2. 1 Kosovare (podle pisné Si dukat i vogél je — Jako maly dukat)

Melodii pfedlohy neptevzal autor doslovné, ale ve skladbé vyuzil 1 jiné tony nebo také
druhy hlas v terciich. Doprovod je pro hra¢e pomérné naro¢ny, obsahuje mimo jiné drzeny ton

Vv basu — upoutani prstu je v§ak zaroven instruktivnim zamérem.

Skladba piisobi sice prosté, ale tuto jednoduchost ozvlastiuji neo¢ekavané doprovodné
souzvuky. Naptiklad hned v prvnim taktu namisto oekavané dominanty leva ruka setrvava

na tonice (59. ptiklad). Podobné v dalsich taktech skladatel porusuje tradi¢ni akordické sledy.

87 Pteklad autora prace.

8 TOLE, V. ,,Agoj “Album pianistik mbi motive popullore mbréshqiptare pér fémijét e shkollave 9-vjegare. Tirana :
Createspace, 2010, s. 2.

8 TOLE, V. ,,Agoj “Album pianistik mbi motive popullore mbréshqiptare pér fémijét e shkollave 9-vjecare. Tirana :
Createspace, 2010, s. 3. (ptekl. aut.)
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1. "Kosovare”

Andante J =76
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59. Tonika tvrdosijné setrvavajici v celém prvnim taktu namisto o¢ekavané dominanty

Il. 2. 2 Kolonjare (podle pisné Thoté pranvera — Jaro promlouva)

Podobu této skladby zasadnim zplisobem ovlivnila klavirni stylizace. Pfedloha zni tane¢né,
skladba vSak ziskala klidn¢jsi a lyricky vyraz. Doprovodna figura dokonce budi pocit velké
stability, jelikoZ je neménna. A to je ¢astecné v rozporu s ptvodni podobou pisné, ktera je rychla
(allegro) a hraje se s zivym doprovodem. ZamySlenému kontrastnimu vyrazu ve srovnani
s ptredlohou odpovida rovnéz metrum: pivodni pisenr je zapsdna ve ¢tyfdobém taktu, zatimco
skladba je v taktu dvoudobém. Clenéni na drobnéjsi celky ma smysl pravé v ptipadé pomalejsiho

tempa a lyrického vyrazu s akcenty na detaily ve stavbé kratkych useka (60. priklad).

2. "Kolonjare"
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60. Lyricka skladba ¢lenéna do dvoudobych taktt s diirazem na detaily frazi
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II. 2. 3 Elbasanase (podle pisné Gu gremise moj léjthate — Ztratila jsi hlavu,
ty blazniva)

Puvodni pisenn je zapsana Vv pétictvrtovém taktu, zatimco klavirni kus v taktu
dvouctvrtovém. Znamena to ovsem, ze do dvoudobého metra vlozil autor ptivodni pétidobou frazi.
Z pohledu détského interpreta je skladba pomérné narocna v nékolika smérech: ve frazovani,
v doprovodu, kde se méni slozeni souzvuki a hybe se vrchni hlas, i v polyfonickém vedeni hlast.

Cikéanska moll je pak vysledkem vychodnich vlivli (zejména tureckého).

Skladba piestavuje variacni sled (tfebaze kratky, sestavajici jen ze 2 variaci) rozvijeny
Vv tradiénim duchu. Nejprve zazni téma s jednoduchym doprovodem, ktery nechava vyniknout

kvality melodické linie (61. ptiklad).

3. "Elbasanase”
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61. Téma variaci

V prvni variaci je doprovod bohatsi a faktura hustsi (62. priklad).
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62. Prvni variace

Druhé variace je jakousi syntézou tématu a prvni variace, spojuje doprovodnou figuru
V levé ruce s bohatSim vedenim hlasii v ruce pravé. Po kompozi¢ni strance inklinuje k volnym

variacim (63. ptiklad).
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63. Druha variace

Il. 2. 4 Shkodrane (podle pisné Nusja né rrugé — Nevésta na cesté)

Polyfonni faktura ptfedpoklada, Ze interpret disponuje nezavislosti prsti a je schopen vazani
n¢kolika hlast v partu jedné ruky (64. ptiklad).
4. "Shkodrane”

Andante J~80 e
l’? Sl =i [ ; %
: I — i m— e o ™ —
'\m\] ﬁ 1 74 1 1 1 1 "’{ = 1 1 1 1
T ' T J T ] —
p dolce s —3— mf Tt —3—
- . J,——--\J s -/———\J AJ
- é é % Q— = = 9 g — = =
Car'y 3 I T ol P—P r— —» .
1 I@ i —— 1  —— — 1 —
[ — 3 3 —3—

K.
64. Polyfonni faktura

Také tato skladba je variacni, zaloZzena ovSem na obménach doprovodu, nikoli melodie
(65. priklad).
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65. Melodie ztstava beze zmén, zatimco doprovod je obménovan

Také ve druhé variaci se uplatiiuje tentyz princip, polyfonie je tu vsak slozit€jsi (66. ptiklad).
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66. Druha variace

Il. 2. 5 Korgare (podle pisné O llokumja me sheqger — Hle, sladky lokum)

Piedloha této pisné je ze slavné sbirky albénsk}’lch lidovych pisni Lyra Shqiptare Pjetéra
puvodni sedmiosminové metrum, zménil podstatnym zpisobem charakter pisn¢€. Akordicka
faktura proptjcuje skladbe chorélni rdz, ktery si logicky vyzadal i zménu tempového oznaceni

(andante quasi corale namisto ptivodniho pokynu allegretto).

Melodii tu doprovazeji dalsi dva hlasy, dotvafejici tak paralelni kvintakordy. Bas lezi

na prodlevé, zatimco tenor zdvojuje sopran (67. ptiklad).

5. "Korcare"

Andante quasi corale 4~78
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67. Paralelni postupy a zdvojena melodie — vokalni stylizace

Tonalitu skladatel adekvatné rozsifuje modalnim smérem, takZe napiiklad akord fis moll
se ve 14. taktu ocitd k dominanté v takovém vztahu jako 3. stupenn k tonice, zatimco na konci

skladby je lydickym akordem pted tonikou G (68. priklad).
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68. Akord fis moll jako lydicky souzvuk pied zavéreénou tonikou

VysSe charakterizovana syta faktura stavi pied interpreta ukol zhostit se hry paralelnich

akordl s oktavoveé zdvojenym tonem a neopustit pritom stavbu melodické klenby.

Il. 2. 6 Pérmetare (podle As aman moj lule — O, &tihla kvétino)

Ptvodni podoba pisné byla homofonni s doprovodem a byla provadéna v kombinaci
klasickych a folklornich nastroji. ® Autor alba i zde zménil fakturu na polyfonni. Prodleva
vV tvodu ptipomind iS0 a také jambické metrum vyjadiené melodii pfipomina folklorni kofeny

skladby.

6. "Permeiare’
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69. Prostfedky pfipominajici folklorni vychodiska skladby: prodleva a jambické metrum

% Ptedloha skladby byla v repertoaru nejslavnéjsi albanské kapely, ktera proslula interpretaci stylu saze (tane¢ni hudby
pro malé instrumentalni uskupeni). V Cele této kapely byl slavny klarinetista Laver Bariu. Za zminku stoji fakt, ze
pisen nahrala i Tefta Tashko Kogo, legenda albanského lyrického zpévu.
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Ponékud slozitéjsi je od 9. taktu kanon (70. priklad).
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70. Kanon

Il. 2. 7 Labe (podle Jam fatos nga Labéria — Jsem odvazny muz z Laberie)

V pripadé této kompozice autor zvolil pétidobé tanecni metrum zvané kémba poene

(poenska noha). Piivodni verzi pisné pro dvojhlasy détsky sbor autor piepracoval do ¢tyihlasu.

Skladba se vyznacuje znatelnymi kontrasty, které ji také ¢leni na 4 dily. Pfedvéti prvniho
dilu zacind cirou melodii, zavéti se rozSifuje do Ctyrhlasu podle pravidel albanské vokalni
polyfonie: prvni hlas pfednasi hlavni melodii, druhy tvoii melodicky staticky doprovod, tieti hlas
vytvati kontrapunkt k vrchni melodické lince a ¢tvrty hlas zastava tlohu melodicky statického
doprovodu, ¢asto v septimé k hlasu druhému. Finalni souzvuk obsahuje vzdy neterciovy ton
(71. ptiklad).

7. "Labe”

Allegro J ~130
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71. Vzrustajici pocet hlasti po vzoru polyfonie Labe

Druhy dil je od zac¢atku zvukove sytéjsi — zacina hned dvojhlasem a toutéz melodii jako dil

pfedchozi. A opét se rozrista do ¢tyrhlasu (72. priklad).

84



5 oy . = s B > 3 =
o N ™ k= ™ N7 — N~
AT e e e e ™ e ——
SHhH— e e =
) i 'F T |
S U L L -
P¥/ Z > -
z eres - s 20 .

72. Druhy dil s postupnym nartistem poctu hlast

Tteti dil zacina rovnou v plném poctu hlast, pficemz stfedni linie napovidaji ve stiidani

osmin a del$ich hodnot tanecni stylizaci (73. ptiklad).
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73. Tane¢ni rytmus skryty ve stfednich hlasech

Ctvrty dil je vyrazné homofonni, oproti pfedchozi hudb& pomalejsi. Nyni je také piileZitost
vSimnout si znovu finalniho souzvuku. Je ze vSech zakonceni ve srovnani s predchozimi dily
skladby nejbohatsi a je stylizovan tak, aby pfipominal vokal e, na némz lidovi zpévaci piednase;ji

zavereény akord (74. piiklad).
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74. Homofonni faktura a zavéreCny neterciove stavény souzvuk
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Il. 2. 8 Beratase (podle Bije shi po bije mjegull — Prsi a prichazi mlha)

vvvvvv

znak pro jeji rozdé€leni do trojice bloki. V kazdém ptipad¢ vSak je to také vyrazny interpretacni
problém nastoleny zde s pedagogickym zamérem. Polyfonni faktura je ndpadnd na zacatku

(75. priklad), pohyb v akordickych blocich pak skladbu majestatné uzavira (76. piiklad).

8. "Beratase”
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76. Majestatni zavér skladby

Il. 2. 9 Dropullite (podle ukolébavky fecké minority v jihovychodni ¢asti Albanie)

Dvojdilna ukolébavka se vyznacuje n¢kolika zajimavostmi. Ac¢koli je v C dur, pozornost
na sebe strhava frekventovany ton d. Liché metrum je i pro tuto skladbu pfizna¢né jako pro mnohé
Jiné.

Gradace dosahuje skladatel osvéd¢enym postupem — transpozici melodie. Po své expozici

Vv levé ruce (77. ptiklad) se melodie dostava o kvartu vys, kde zni nad jednoduchym, ale o poznani

sytéj§im prodlevovym doprovodem (78. ptiklad).
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9. "Dropullite”

Largetto J=65
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77. Expozice ukolébavkové melodie
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78. Transpozice melodie nad prodlevou

Prodleva je ovSem pouze piipravou pro dal§i zmnozeni hlast, nyni polyfonicky vedenych.

Pozornost tu poutd zejména kontrapunkt krajnich hlast, zatimco stfedni hlasy se chovaji skutecné

vvvvvv
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79. Vokalni raz klavirniho ¢tyrhlasu

Vyusténi ovSem nalezi

doprovod jiz znamé melodie (80. ptiklad).
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80. Melodie s arpeggiovymi akordy

I1. 3 Pjesé instrumentale (Instrumentalni skladby)

Jiz v ptedchozi kapitole jsem uvedl, ze v 70. letech se zakladni stupeii hudebniho
vzdélavani v Albénii zacal prudce rozvijet. To si vyzadalo vétsi pocet tiSténych notovych
materialdi, vyvstala potieba vétsi koordinace a instituciondlni spoluprace, ale bylo téz tieba
zajistit dostatek vhodné domaci tvorby. Tak vnikla Shtépia géndrore e krijimtarisé popullore
(Centrum pro narodni tvorbu). Do alb, které centrum vydavalo, byly podobn¢ jako v jinych zemich
vybirany skladby, které spliiovaly odpovidajici pedagogické naroky. Takovy vybér byl nezbytny
pro to, aby vSechny kompozice jednoho alba mély srovnatelnou troven vyse jmenovanych
hledisek. Z produkce tohoto vydavatelstvi jsem vybral album Pjesé instrumentale z roku 1976.
Vedle jednotlivych skladeb pro riizné nastroje nalezneme zde 1 Tre pjesé pér duar té vogla
(Tti skladby pro malé ruce) a také malé album nazvané Album pér fémijé (Album pro déti),

oboji od Feima Ibrahimiho.

II. 3. 1 Tri pjesé pér duar té vogla (Tri skladby pro malé ruce) — Feim Ibrahimi

Tyto skladby vznikly jako didakticky material pro zakladni umélecké skoly. Feim lbrahimi
si na zaklad¢ vlastni zkuSenosti uvédomoval naléhavou pottebu vhodného didaktického materialu,
sdm totiz zacCal hrat na klavir jako samouk. Vénoval se pak této problematice velice detailné
a prostfednictvim vlastni tvorby pro déti se snazil toto bilé misto v albanské klavirni tvorbé vyplnit.
V dobé, kdy byl tajemnikem hudebni sekce Svazu albanskych spisovatelii a umélcii, se snazil
vlastnim ptikladem motivovat albanské skladatele k tvorb¢ instruktivni literatury a didaktickych

materialu.
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I1.3.1.1Valle
Zapis skladby je vlastn¢ jakymsi urtextem — postradéa prstoklad stejné jako interpretacni

pokyny. To vSak poskytuje uciteli velkou metodickou svobodu a dava moznosti interpretace podle
typu Zaka, podle jeho schopnosti i vkusu. Ten je samoziejmé nutno péstovat a rozvijet. Zakovi tak
lze ptedehravat riizné moznosti provedeni, zdivodiovat a vysvétlovat je, vybirat z nich a vybér

opét vysvétlovat. Zcela odpovidajici je tonovy rozsah vhodny pro malou détskou ruku a také

absence skoku.

Sepéti s albanskym hudebnim prostfedim je tu dano opét nékolika vyraznymi parametry:
mixolydickym modem (B), sedmiosminovym metrem a zastavenimi obou rukou na delSich

hodnotach jako v albanské tane¢ni hudbé (81. ptiklad).
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81. Postupy ptiznaéné pro albanskou hudbu: mixolydicky modus, metrum a zastaveni na del§ich hodnotach

Il. 3. 1. 2 Pjesé lirike (Lyricky kus)
Skladby, které zachovavaji v nékterém hlase pulsaci, jsou pro déti zvlasté¢ vhodné. Odpada

starost s dodrzenim dlouhych hodnot, s udrzenim tempa. K takovym kusitim patii i tato skladba.

Uvod skladby patii kratké, ale velmi expresivni predehie. Ta zagina na dominanté a stida
se V ni paty a Sesty stupen s chybé&jici terci. TéZko tak miizeme urcit, zda je dominanta durova,

¢i mollova, zato se zde vSak nabizi priprava k déleni melodie mezi ob¢ ruce (82. ptiklad).
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82. Dominanta s chybéjici tercii v piedehte
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Skladba samotna se odehrava v aiolském modu G a vyzniva jako kanonické duo — opét

se tu jako v mnohych jiz dfive analyzovanych skladbach uplatiiuje dvojice rovnopravnych hlast
(83. priklad).
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83. Dvojhlas v aiolském modu

I1. 3. 1. 3 Marsh (Pochod)

Na této skladbé je pozoruhodné formalni feSeni — kazdy z dila velké dvojdilné formy (A B)
je tvofen dvéma dily malymi. Dila A tedy obsahuje dily a b, dil B pak ¢ b, takze druha polovina
druhého dilu plni zaroven funkci reprizy. Doprovod pfipomina bici néstroj a nechybi ani ptiznacny
teCkovany rytmus v pravé ruce (84. ptiklad). V celé skladb& autor vyuziva terciové piibuznych

tonin (diatonicky i chromaticky); je to jeden z charakteristickych rysi tohoto pochodu.

A

':?F F < . r .4 : 2 o P .‘

T = =1 s T j?ﬁit

A | . )

i ] £
= C ~ +ii - <

-

T

84. Imitace biciho nastroje a ptizna¢ny teCkovany rytmus v melodii

Maly dil a tak zacina v C dur, ale dil b jiz pokracuje v paralelni a moll. Nasledujici dil ¢ je
v As dur.

V pochodu najdeme i naznak tria — kontrastné utvafenou melodii, jiz teCkovany rytmus
chybi (85. priklad).
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85. Trio bez teckovaného rytmu

Terciova ptibuznost je vyuzita az do uplného konce — piestoze skladba zacala v C dur, Gsti

do a moll.

II. 3. 2 Album pér fémijé (Album pro déti) — Feim lbrahimi

Album neni publikovano v ptivodni podobé, pro pedagogické ucely z néj byly vybrany jen
kusy, které plni zamér alba Pjesé instrumentale. Autor tyto kusy zkomponoval v roce 1968,

kdy se inspiroval klavirnim cyklem Mikrokosmos®:

Bély Bartoka. Je odtud patrnd snaha odlisit
se od albanskych soucasniki s pfesvédcenim, ze tvorbu pro déti nelze omezit na hudbu
nedostate¢nych kvalit ¢i na zbyte¢né jednoduché, malo napadité, eklektické skladby. Jedine¢nost
Ibrahimiho pfistupu spoc¢iva v originalit¢ harmonie, melodiky a zejména v Samotné invenci.
Skladby dostavaji téZ vhodné nazvy — probouzeji détskou obrazotvornost a chut’ takové obrazy
interpretacné naplnit. Vztah k lidové hudbé neznamena pro Ibrahimiho citace, nybrz podobné jako
pro Bartoka nalezeni samé podstaty lidového hudebniho jazyka, jimZ pak autor vladne zcela

svobodné.

Il. 3. 2. I Bariu i vogél (Maly pastyr)

Impresionisticky hudebni obraz zachycuje pastyie a jeho stddo uprostied horské scenérie.
Ozyva se odtud flétnova melodie se sestupnou malou tercii, tolik znamou i z détskych popévku
jinych narodt. Zde je tento interval zasazen do pentatoniky, potvrzujici folklorni inspirace.

Prostfedi pak bliZze charakterizuje ozvéna vracejici se z okolnich hor, a to pfi opakovani

%1 Inspiraci timto skladatelem nalezneme i v Ibrahimiho klavirnich koncertech.
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dvoutaktového motivu v mirné obmeéng¢, jako by se néktery z tonti skutecné ztratil kdesi v povétii
(86. ptiklad).
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86. Dvoutaktovy motiv v ozvén¢ ztraci alespon zlomek své pivodni podoby

Kdyz motiv ve druhém dilu obohacuji nové tony, zda se, jako by se kdesi v horach odrazel

Z vice stran (87. priklad).
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87. Motiv obohaceny o dalsi tony

V zavéru kompozice autor pouziva augmentaci a slabou dynamiku, jako by melodie mizela
kdesi v horskych dalkach.

Il. 3. 2. 2 Né lulishte (Na zahrade)

Hudebni pohyb zpodobuje zde détsky pohyb redlny — hry se Svihadlem, hru na honénou
(88. piiklad). Tento charakter skladby autor podtrhl vyrazovym oznacenim scherzoso, s ¢imz

koresponduje 1 rozsifena tonalita.

92



Alle%'o /_\
A s s . N — y 2 |
il 77 17 v\ 2 ) IR I A P I AR NV
R o R 0 W 4 My 2 | 1 Pt a—¢
] i ! i [ ] o @ L e i A A )
o e M % .
Scherzosa
A
A n . | a i P
i P i P i G B B i trg —F
AN ¢ > T AR A Sy —1T— 41—
e = o T gt -

¢
88. Pohyb jako dominujici vyrazovy prostifedek ve skladbé zpodobujici détské hry

Na jednom misté dokonce stupnice v ramci rozsifené tonality pfipomina druhy Messiaentv

modus 2:1 (89. ptiklad).
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89. Stupnice ve 3. taktu ptikladu pfipomina v pravé ruce Messiaentiv modus

Il. 3. 2. 3 Kéngé pa fjalé (Pisen beze slov)

Skladba vybizi k tivaham, zda u jejiho zrodu nestala inspirace Chopinovym Preludiem
e moll, op. 28, ¢. 4. 1 zde je totiz melodicky pohyb velmi umirnény a doprovodné souzvuky

dosahuji novych podob drobnymi kroky (90. priklad).

Andante cantabile
P Py
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90. Omezeny pohyb melodie a velmi pozvolné zmény akordd davaji tusit inspiraci Chopinovym preludiem
Skladba je ovSem jasné rozdélena do dvou period, pfi¢emz druhd perioda pfinasi vyrazné
oziveni doprovodu. Ten zde ztraci raz Chopinova preludia a vyzniva spiSe jako obdobné vystavény
doprovod v jedné z Prokofjevovych Prchavych vidin. Sazba nabyva na pruzracnosti, vyraz je jesté

jemngjsi (91. piiklad).
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91. Zména doprovodu piinasi zjemnéni vyrazu.

Skladba je dobrym piikladem neoklasicistntho propojeni jednoduché melodie

o324

je tak vyrovnan, sd¢lnost skladby je v podstaté zajisténa, a pritom nehrozi otfelé vyrazové obraty.

[1. 3. 2. 4 Marsh partizan (Pochod partyzanii)

Skladba byla inspirovana znamou albanskou partyzanskou pisni Bashkohuni shoké me ne
né ¢eté (Pojd’te s nasi Cetou) a je podobné jako pisent dvoudilnd. Prvni dil celou pisen exponuje,
ale pfece jen ji neponechéva ve zcela tradicni podobé. Pfiznavky jsou totiz vytvofeny oproti bézné
uzivanému tvaru obracené — souzvuk zni na tézké dob¢, zatimco basovy ton na dobé lehkeé
(92. ptiklad).
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92. Obracené priznavky ve stylizaci partyzanské pisné

Tradicn€ skladatel pojal pfiznadvky az v dalSim vétném dilu, ktery skutecn€ vyzniva

jako uderny pochod.
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Il. 3. 2. 5 Cast muzikor (Moment musical)

Skladba je v duchu Zanrového oznaceni jakousi zapsanou improvizaci, jeZz neklade
na provedeni vysoké naroky. Je to dilko urené k nendrocnému poslechu, jasné¢ clenéné
na dvé periody, se zpévnou melodii, jiz doprovod synkopicky ptizvukuje (93. piiklad).

Nejznatelné€jsi proménu predstavuje vymeéna tlohy obou rukou.
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93. Piehledna struktura vyraziva charakteristicka pro dany zanr

Synkopicky doprovod jako nejznatelnéjsi spole¢ny jmenovatel skladby setrvava i v kodé

a ziskava az na ton des v piedposlednim taktu raz ostinata utvrzujiciho toniku F.

- 2]
A : - . v
W = . |
1 A 4 > R BPEN D § R ) L) Z 3 B LB | r!
1 A L4 N Y 0 D e s t |
¢ { rmorende I
;ﬁ Lt N i A ALK ]
(] 1l o 1) D) | ) 11 o 1L 113 Y=a 1 -
L Y 5 v : MR <2 ¥ A7 O S < 7] L 171120 1 Fhae
P G A A O N A A I 0 AV W A
v ; Eas, , * O ) I T 1
7 & 7 v 7

94. Doprovod Vv kod¢ utvrzuje svou neménnosti toniku

I. 3. 2. 6 Toccatina

Typicky tokatovy obrat — repetované tony nejsou piiznacné jen pro tento zanr. V albanské
lidové hudbé se totiz podobnym zplisobem hraje na dvoustrunny nastroj zvany ciftelia.
Pravidelnosti v tomto stfidani neni snadné docilit, skladba malého rozsahu je vsak k tomuto

zpusobu hry dobrou pripravou (95. priklad).
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Aliegro precoso
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95. Tokatovy pohyb jako imitace lidového nastroje a jako priprava ke hi'e obdobnych pasazi v rozmérnéjsich
skladbach

I1. 3. 2. 7 Né oborin e shkollés (Na Skolnim dvore)

Tuto skladbu bychom mohli charakterizovat jako kus v protikladech, jako ,,durovou
skladbu v moll*: pfedznamenani i centrum svéd¢i o tonin€ C dur, avSak ve skute¢nosti zde durova
zUstava prave jen tonika. Pfevahu maji jinak tony pfevzaté ze stejnojmenné toniny mollové.
Ton des dokonce dodava dalsi, temnéjsi, frygicky odstin. Naopak kombinace osminy a dvou
Sestnactin jako by se snazila melodii vyzdvihnout k tane¢ni az polkové naladé, tfebaze rytmicky

staticky doprovod takovému odpoutani brani.

Ptednosti tohoto vyrazoveé pozoruhodného kusu je srozumitelna tfidilna forma s reprizou

a snadna hratelnost, vhodnost i pro mensi détskou ruku (96. ptiklad).
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96. Souhra protikladli — tane¢ni charakter melodie a staticky raz jejiho doprovodu
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Il. 3. 2. 8§ Kéngé popullore (Lidova pisen)

Sestupna mala tercie, typicky interval détskych popévkl (a popévkl pro déti) provazi
podobné skladbicky odnepaméti. Takovymi melodiemi uspavaly matky déti jiz za dob
J. A. Komenského, jak to doklada jeho Informatorium skoly materské (97. ptiklad), velice podobné

pak vyznivé i ukolébavka Ibrahimiho.

58 Inform. skoly mateiské.

Spi mé mi-1é poupé, spi ma-lé holoubé,

An-gel Bo - ii z nebe, o - pa-truji mi lebe,

_.a__...__'__‘.
- el

! +

spi mi do-brou chvili, hodinu, ti, &étyry , détitke.
a - by Ci- sté spalo, ve zdravi zas vstalo, détitko.

97. Ukolébavka v Komenského Informatoriu s p¥iznaénou malou tercii v uspavankové melodii®

O néhodnosti ¢i zamérnosti této podoby lze spekulovat, nic z toho vSak nebrani vyznéni

této trojdilné durové skladbicky, jiz ozivuje mollova subdominanta v houpavém figurovaném

doprovodu (98. piiklad).
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98. Melodie ukolébavky napadné podobna ukolébavce Komenského, zde vsak obohacena doprovodnymi figurami
zabihajicimi na subdominanté do mollové toniny

%2 KOMENSKY, I. A. Informatorium $koly materské. Praha : Museum kralovstvi Ceského, 1858, s. 58.
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il VYZNAMNE HUDEBNi FORMY V TVORBE ALBANSKYCH
AUTORU

Zatimco ptedchozi kapitolu jsem vénoval klavirnim alblim, v této kapitole se zabyvam
ulohou, vyvojem a vyskytem hudebnich forem a zanrt (napf. balady, sonaty, tokaty apod.). Tyto
faktory se od kontextti charakteristickych pro ¢eskou ¢i evropskou hudbu ponékud 1isi. Hlavni
rozdil je pfedevSim dobovy: albanska klavirni literatura je mladd — jeji vznik sahd do 60. let
20. stoleti. Tyto skladby se nejprve napadné podobaly osvédcenym dilim uznavanych mistri,
teprve pozdéji skladatelé zkousSeli experimentovat s vyuzitim albanského folkloru. A s témito
pokusy kracely ruku v ruce také inovace forem, jez maji v uréitych typech albanské lidové hudby
specificka pravidla (naptiklad jihoalbanska polyfonie iso). Jiz v prvni kapitole jsem uvedl,
7e nejvetsi rozmach zaznamenala instrumentalni hudba v obdobi pocinajicim 60. 1éty. Do této
doby byli skladatelé vétSinou samouci. V 60. letech se vSak dostala ke slovu skupina skladateli
i vykonnych umélct, kteti ziskali vzdélani na konzervatofich vychodniho bloku (napiiklad
na Moskevské konzervatofi, na konzervatoti v Praze apod.). Od roku 1962 se pak hudebnici mohli
vzdélavat ptfimo na tiranské konzervatofi, kterd zemi pfinesla dalSi generace umélct. Vzdélani
spjaté s evropskymi tradicemi a zaroven inspirujici k vyuziti tradic mistnich pfinaselo postupné
ovoce V podobé forem, jez byly pro albanskou hudbu nové, a v povysSeni folkloru do sféry
vyznamného inspiracniho zdroje. Vznikla fada skladeb, které jiz provéfil Cas, takze mnohé upadly
v zapomnéni. Ziistala vSak dila, kterd 1 po desetiletich osvé€dcuji své estetické kvality a spojuji

umeéleckou Uroven s naroky pedagogickymi.

I11. 1 Balady

V albanském folkloru pfedstavuji balady podobné jako balady jinych narodi epické pisné.
Li¢i také ptibéhy hrdinii, valky ¢i legendarni udalosti. Typicky je vSak jejich doprovod
jednostrunnym smy&covym nastrojem nazyvanym lahuta.®® Albanské klavirni balady maji proto
jinou podobu nez tradi¢ni balady Chopinovy ¢i Lisztovy. Pro vétsinu albanskych balad
je piizna¢na velka trojdilna forma s reprizou (AB A ¢i 4 B A"), ptiCemz této jednoduché struktuie

odpovidaji rozméry skladeb — nejsou zdaleka tak rozmérné jako v obdobi znamych romantik.

%3 Lahutu pouZivaji ov§em také jihoslovanské narody.
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Na zacatku albanskych klavirnich balad skladatel vétSinou piedstavi jednohlasou melodii
prednasenou jakoby lahutou, poté jiz s ni zachazi v duchu rapsodii. Piikladem muze byt Balada

¢. 4 s piidomkem Pastordlni, jiz napsal Kozma Lara, nebo Balady C dur a ¢ moll Ceska Zadeji.

lll. 1. 1 Kozma Lara: Balada €. 4 a moll

Balada ¢. 4 se tadi k nejzndméjSim albanskym baladam pro soélovy klavir. Pro téma
Vv prvnim dilu je pfizna¢na lidova melodika; ma pétitonovy rozsah a ptisobi tradicné az klasicky —
skok je kompenzovan pozvolnym melodickym sestupem, presné tak, jak to o¢ekdvame v lidové
pisni. Tento charakter potvrzuji i natryly a mordenty, jeZ jsou pro baladicky lidovy zpév v Albanii

typické. Doprovod imituje souznéni jedné lahuty s jinym timto nastrojem (99. piiklad).

i

4 T

&
=
I
T

99. Stylizované prostiedky albanského folkloru: vokalné pojata vrchni linie a doprovodné hlasy imitujici lahutu

Stedni dil se ovSem ve stylovém pojeti rapidné proménuje: rozehrava pired nami jakysi
impresionisticky obraz rozmélnujici své tvary v septakordech a glissandech. Tato proména vSak
nepusobi nelogicky — melodie stdle ¢erpa z ptfedchoziho dilu, a to jak ve vrchnim hlasu,
tak v pripadé, kdy se ve 40. taktu ponofi do basu a invertuje v ném svuiij tvar z 2. taktu skladby
(100. priklad). Dulezity jednotici moment piedstavuje v celé skladbé téz komplementarni rytmus

— skladatel neponechava zadny takt bez pulzace Sestnactin, a propijcuje tak balad¢ vypravny

pohyb.
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100. Stylova proména a sepéti s predchozi hudbou jako vyraz jednoty a vyrazové rtiznosti
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I kdyz skladba neni technicky naro¢na, ptisobi velmi efektné. Pro albanského posluchace

piedstavuje hudbu v mnoha ohledech zndmou, avSak svébytné stylizovanou, pro jiné publikum

je spise skladbou neobvyklych melodickych a stylistickych obratti, opienych vsak o nepopiratelné
evropské tradice.

lll. 1. 2 Cesk Zadeja: Balada ¢ moll

Skladba zacina heroickou introdukci situovanou do frygické C (101. priklad), ktera

ve svém zavéru pripravuje modulaéni prechod k novému centru Es, a to pomoci dvou souzvuk:

des—f-as—c (na 2. stupni) a tietiho stupné es—ges—b zahusténého sekundou f (5.—6. takt).
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101. Introdukce piipravujici ve svych poslednich taktech modulaci z C do Es

Pfedevsim faktura pfedurCuje vnimani této skladby z hlediska makrostruktury nikoli

v ramci formovych dilf1, ale v ramci blok hudby.* Jednotlivé typy faktury urduji také zptisob
interpretace jednotlivych bloki.

Prvni blok (A, 7.—15. takt) ma vyrazné tokatovy charakter a pfipomina etudu, naptiklad

pasaze typické pro F. Liszta. Tokatovy zpiisob hry pfipomina ovSem také albansky lidovy nastroj
zvany ¢iftelia (102. ptiklad).

% JANECEK, K. Tektonika. Nauka o stavbé skladeb. 1. vyd. Praha : Supraphon, Praha — Bratislava, 1968,
s. 95-138.
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102. Tokatové pasaze pripominajici pasaze z virtudznich skladeb ¢i znéni albanského lidového nastroje ciftelia

Nasleduje rozsahlejsi mezivéta slozena ze dvou typu hudby: nejprve Cerpa z introdukce
(16.-22. takt), poté piichazi s novou, epizodickou hudbou, ktera piinasi stylizovany zpév lahuty —
nad tfihlasou prodlevou vynikaji natryly, které zdobi sice jednotvarnou, avsak ptesto dostatecné

vyraznou melodii® (103. piiklad).
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103. Kombinace melodie lahuty s obnovovanou prodlevou

Ve druhém bloku (B, 31.—47. takt) krouzi melodie v tokatovém pohybu tésné okolo

prodlevového tonu ¢”. A opét zde miizeme spatifovat inspiraci nastrojem ¢iftelia (104. ptiklad).

R moderato
N

104. Tokatovy pohyb na zpusob ciftelie

% TOLE, V. Folklori muzikor, monodia shgiptare. TIRANA : SHBLU, 2002, s. 94.
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Gradaci zajistuje tomuto bloku rozvétveni pivodniho prodlevového tonu do trojzvuku
kontrujiciho v pivodnim rychlém tempu melodii, jeZ se ovSem sama piili§ nemeéni.

Gradaci tak skute¢né zajistuje predevsim zvukové posileni doprovodnych hlasi (105. ptiklad).
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105. Rozsiteni doprovodného hlasu do trojzvuku

Ve tretim bloku (C, 48.-84. takt) piebirda melodii leva ruka kracejici pievazné
po akordickych tonech, jez by celkem jednoznaéné svédcily o ptislusnych funkcich, kdyby do nich
nevstupovala ruka prava s akordy nepfibuznymi v tzv. pravych akordickych kombinacich®
(106. priklad). Tyto disonance opét dale vyrazné stupnuji az dosud dosazené napéti. Soudrznosti
autor dosahuje kusou rekapitulaci diive uzitych motivi, jez byly pro odezné¢lé bloky ptiznacné.
Nyni jsou vSak pfirozené zapojeny do hudby bloku aktudlniho, coz spolehlivé splituje princip

kvalitativné nového néavratu. To také klade vySsi ndroky na techniku provedeni.
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106. Akordické kombinace a rekapitulace motivii v kontextu nového bloku

Skladbu uzaviraji dvé kody. Prvni rekapituluje tokatovou fakturu (107. ptiklad), zatimco
druhd se odvoldva na pirevazujici rdz druhého a tfetiho bloku s imitaci strunného néstroje

(108. priklad).

% JANECEK, K. Zdklady moderni harmonie. Praha : CSAV, 1965, s. 112-113.
102



107. Prvni koda s tokatovou fakturou

o * < *
108. Druha koda ptipominajici fakturu druhého a tietiho bloku

111, 2 Tokaty

Do vétsiny albanskych klavirnich skladeb se promita snaha Cerpat z folkloru a n¢kde
najdeme dokonce imitace lidovych nastroji. Takovym pfipadem jsou i tokaty, v nichz
jako bychom slyseli nastroj zvany ciftelia.®” Nékteré skladby tokatového razu dokonce jejich autor
po tomto ndastroji nazval, napifiklad Albert Paparisto. OvSem i bez takového jasného odkazu
k folkloru jsou pro tokaty ptizna¢né folklorni vyrazové prostfedky jako napt. liché metrum,
stiidani rytma (7/8, 7+5/8) atd. Typickym ptikladem tohoto zanru je Toccata pro klavir skladatele
Feima Ibrahimiho.

lll. 2. 1 Feim Ibrahimi: Toccata pro klavir C dur

Tato tokata patii viibec k nejhran€j$im, a to pravé zasluhou folklornich nazvukt — metra
sloZzeného a stiidavého, délenim hodnot na skupiny o lichém a sudém poctu not, chromatikou

inspirovanou lidovou hudbou®® ¢ melodickych ozdob. Forma je samoziejmé rozsahlejsi nez bézné

o7 Ciftelia je dvoustrunny nastroj. Na vrchni strun¢ se hraje melodie a spodni struna, naladéna o kvartu niz, se nechava
znit. Casto se pouziva hra tremolo.
% TOLE, V. Folklori muzikor, monodia shgiptare. TIRANA : SHBLU, 2002, s. 97
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folklorni kusy, ale podobné jako ony se vyznacluje reprizovosti, zde ve velké tfidilné formée

A B A’ Dily se lii toninami, fakturou i inspira¢nimi zdroji.

Prvni dil svéd¢i o inspiraci severoalbanskymi tanci: typické je sedmiosminové metrum,
zachovava centrum G piizna¢né pro tzv. aheng, pravdépodobné kvili ladéni nastroji, téma
predstavuje skutecnou, zivou taneéni melodii. Obsahuje tony stupnice sergjahi, jez je v podstaté
frygickym modem, ovSem se snizenym osmym stupném (109. ptiklad). Pfiznacné je t¢Z dynamické
uspotradani celého dilu — vyuziva pfevdzné terasovou dynamiku, typickou pravé pro lidovou

instrumentéalni hudbu — uderné artikulované pasaze znéji jednou ve forte, podruhé v naprostém

pianu.
TOKATE PER PIANO
| FEIM IBRAHIM]
Allegro giecoso
e o e e B e e e e R e S
/;H/ L 1) J/K r’Lﬁf e K
P - -

109. Spodni hlas inspirovany modem sergjahi

K rytmickym zvlastnostem patii i desetiosminovy takt obsahujici skupiny 3+3+4
(110. priklad), které jsou pro taneéni hudbu rovnéz typické. Stridani rytmu byva v lidové hudbé
nepravidelné, podfizené improvizaénim ndpadim hudebnikl, a proto vyZaduje neustalou

pozornost tane¢niki.*

(3+3+4) , :
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110. Desetiosminové metrum inspirované folklorni instrumentalni improvizaci

% TOLE, V. Folklori muzikor, monodia shgiptare. TIRANA : SHBLU, 2002, s. 97.
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Charakter tohoto rozsahlé¢ho dilu (1.—88. takt) urcuji dva tokatove utvarené bloky, mezi néz
vstupuje zhruba v poloviné zpévna, kontrastni mezivéta (60.—65. takt). Jeji centrum spociva na E

a oproti ptedchozi hudb¢ navozuje tisnivejsi atmosféru priklonem k frygické modalité.

Druhy dil B v es moll nese kontrastni vyrazové oznaceni andante espressivo — inspiraénim
zdrojem jeho melodie je severoalbanské pisefi, kterou zpivaji zeny.!% Klid podporuje neménny
tiictvrtovy takt i vzacny vyskyt dominanty, a tedy nizké harmonické napéti. To vSak ¢asteéné
vyrovnava ojedinéle rozsifena tonalita, zahusténa tonika a septakordy na nedominantnich stupnich

(111. priklad).
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111. Lyrickd melodie podlozena nedominantnimi rozlozenymi septakordy

Navrat prvniho dilu pfinasi zajimavé zmény: paralelismy — nejprve kvintakordy k ptivodni
melodii (112. ptiklad), posléze paralelni septimy i paralelni kvinty v reprizované mezivete.
A nakonec oktdvova zdvojeni hlastt ve znovu uvedeném tématu. Odtud nakonec vyplyva

Ibrahimiho zpiisob reprizové prace — rozsifovani poctu paralelnich hlast pti zachovani ptivodni

melodie.
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112. Paralelni kvintakordy obohacujici ptivodné strohou fakturu tématu

100V severoalbanské lidové hudbé se rozlisuji pisn& uréené muzskému &i Zenskému zpévu, a to podle obsahu textu.
Srov. JOHNSON, J., A survey on Albanian piano literature. Kansas City (Missouri, USA): University of Missouri,
1997, s. 133.
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I11. 3 Klavirni cykly

Piclom 80. a 90. let piinesl v albanské hudbé zménu skladatelskych zajmt — odklon
od solové instrumentalni tvorby a pfiklon ke skladbdm pro vét$i nastrojova obsazeni. Byla
to prirozena tendence K uspokojeni poptavky vyvolané zakladanim cetnych instrumentalnich
souborti (Viz pododdil I. 7. 5. 7). Pro klavirni literaturu znamenalo toto obdobi spiSe vybéry
Z dosavadnich tituli a jejich poradani do alb podle piislusnych pedagogickych hledisek.
Z jiz dtive publikovanych skladeb tak vznikla alba jako naptiklad Piano, Repertori pedagogjik I,
Il (Klavir, pedagogicky repertoar I, II), Aloum me pjesé pér piano (Album s klavirnimi kusy) apod.
Za zvlastni zminku stoji napiiklad klavirni cykly Pesé pjesé pér piano (P&t klavirnich kusit) Tonina

Harapiho anebo Katér pjesé pér piano (Ctyii klavirni kusy) Ceska Zadeji.

lll. 3. 1 Tonin Harapi: Pesé pjesé pér piano (Pét klavirnich kusi)

vvvvvv

jednotlivé skladby a neni nutno cyklus studovat a provadét veelku.

I11. 3. 1. 1 Ja gézimi kthen pérséri (A tak se radost vrati)

Tato skladba stoji sice nyni na zac¢atku cyklu, ale vzdy tomu tak nebylo. Pfedchézel ji totiz
pomaly mollovy kus nazvany Njé dhimbje e vogél (Malé bolest). Nyni rozebirany kus nazvany
Ja gézimi kthen pérséri mél v takovém poradi opodstatnéni — durové rozjasnéni (F dur) v klasické
vzdusné faktufe s odpovidajicim charakterem ostatnich parametrti hudebni fe€i, mimo jiné

téZ s figurami v levé ruce a se srozumitelnou t¥idilnou formou (a b a).

Srozumitelnost je vibec prvoradym rysem této skladby. Melodie prvniho dilu pfipomina
détskou pisen, teCkovany rytmus spolu s pravidelné pulzujicimi doprovodnymi figurami podporuje

tanecni, avSak klidné vyznéni (113. ptiklad).
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113. Prvni dil jako obdoba pisné pro déti

Ani stfedni dil se tomuto rdzu nevzdaluje, kontrast tu spofivd ve zméné toniny —

nyni v dominantni C dur. Navrat prvniho dilu pak obohacuje kratka coda.

[11. 3. 1. 2 Moll e kuge top shegere (Sladké ¢ervené jablicko)

Sedmiosminové téma této skladby ptedstavuje znamou Stejnojmennou piseni ze Skadaru.
Zpivala a nahrala ji nejlepsi albanska sopranistka prvni poloviny 20. stoleti Marie Kraja. Skladbu
tak vlastn¢ vypliuje piseni (jakoby 1 sloka) s pfedehrou a dohrou, pfi¢emz tyto dily se podobaji

introdukci a kodé¢, jez znély pfii interpretaci pisné Marii Krajou.

Piedehra exponuje pisiové motivy a zaroven piipomind prostiedky skadarského
méstského folkloru: sekundové stoupajici bas (114. piiklad) a aiolskou toninu, jez s Ssebou

ptirozené nese mollovou dominantu.

MOLL’r KUQE TOP SHEQERE
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114. Znak méstského folkloru — sekundové postupujici bas
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Téma zacind v devatém taktu a doprovazeji ho paralelni tercie, které si podrzuji jistou
davku harmonické autonomie, takze vyznivaji jako legitimni protimelodie (115. ptiklad). Tento
postup od homofonie k vicehlasu znamena dilezity moment na cesté od folklorni podoby k podobé
stylizované nefolklorné.
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115. Paralelni tercie v doprovodné vrstveé

Faktura se ovSem v zajmu zvukové gradace dale zahustuje, takze od 15. taktu vytvareji
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116. Houstnouci faktura jako spolehlivy prostfedek gradace
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I11. 3. 1. 3 Nji dhimbje e vogél (Mala bolest)

Skladba ma raz romance v malé tfidilné formé a b a . Jak jiz bylo fe¢eno vyse, je pro tento
kus charakteristicky mollovy ténorod (v aiolské Ci frygické F). Pivodné ptedchazel durové
skladbé¢, kterd nyni cely cyklus otevira. Této souvislosti odpovida proto podoba melodie prvniho
dilu s melodii skladby Ja gézimi kthen pérséri. Vaznosti dodava celé skladbé také polyfonni

faktura, v niz leva ruka dusledné¢ sleduje linii protihlasu k vrchni melodii (117. priklad).
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117. Mollova verze melodie prvni ¢asti cyklu, zde v aiolské F a s kontrapunktujicim spodnim hlasem

Druhému dilu dodava tisnivéjsi, jakoby temnéjsi charakter stejnojmenny modus, tentokrate

frygicky (118. ptiklad), a tohoto modu se nezbavuje ani zzena, a tedy oproti piivodni podobé

ztemng¢la repriza prvniho dilu.
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118. Stiedni dil ve frygickém modu

I11. 3. 1. 4 Valle (Tanec)

Skladba je stylizovanym tancem v mirném tempu a obvyklé tiidilné formé s piedehrou
a malou kodou. Jiz sama ptedehra je tane¢ni diky pfiznavkam, kde nas upoutava sestupujici bas,

oblibeny element severoalbanského méstského folkloru (119. piiklad).
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119. Tane¢ni predehra se sestupujicim basem

Autor Setfi vyraznéjsi gradaci — v predehie zcela absentovala dominanta a v prvnim dilu
je pouze naznacena ve své mollové podobé€. To dava skladateli moznost stavét gradacni plochu

velmi zvolna a udrzovat posluchace ve stalém napéti a o¢ekavani (120. priklad).
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120. Prevazujici expozice jinych nez dominantnich souzvuki ve stavbé plynule gradujici plochy

v

Druhy dil je tempoveé Zivejsi, vyraznéjsi i v hustoté faktury, kterda mu propljcuje syty,

rigorozni zvuk, nyni s centrem Es (121. piiklad).
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121. Hustsi faktura druhého dilu s novym centrem Es

Repriza nepfinasi vyrazné zmény, zajimava je vSak koda. I dvojice jejich motivil je sice
urcitou reprizou, reminiscenci t¢hoz hudebniho napadu z prvniho dilu, ptivodni utvar vSak nyni
nelze upln¢ snadno rozeznat. Je rozdélen na dva use¢né motivy, které na samém konci skladby

plsobi v tempu presto velice prekvapive (122. piiklad).
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122. Useéné motivy, jez maji ptivod v prvnim dilu skladby

1. 3. 1. 5 Romance

Tato lyricka skladba nezapfe inspirace ruskou instruktivni tvorbou.!®® Pro melodii
je ptizna¢nd zpévnost a na albanskou hudbu nezvykld, emocionalné puisobici Sirokodechost
(123. priklad).

BOMANZE

Andante semplice T. HARAP]
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123. Vyrazné rozklenuta, lyricka melodie

Ke konstantnimu lyrickému vyrazu pfispiva samoziejmé& harmonie, zv1asté uZziti tonické
tercie nad dominantou. Tfebaze je to ve své podstaté opustény prutah, prave tato opusténost dodava

celému souzvuku a postupu ptidech roztouzenosti, melancholie (124. priklad).

s f
= —

nf marcato lo melodia

124. Toénicka tercie nad dominantou — ton ¢’ nad dominantnim septakordem e-gis—-h—d s pfimym postupem

K tonickému a ve 2. a 3. taktu ptikladu

101 podobnost Ize vysledovat napt. v Kusu Pohddka z cyklu Dmitrije Kabalevského 30 kusii pro déti, op. 27.
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K lyrice romanci odkazuje i1 synkopicky doprovod ptiznaény pro podobné ladéné

romantické kusy (125. ptiklad).1%?

crescendo
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125. Synkopicky doprovod jako pfipominka romantickych lyrickych kust
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. 3. 2 Gesk Zadeja: Katér pjesé pér piano (Ctyfi klavirni kusy)

Ctyiii klavirni kusy se fadi k nejznamé&jsim albanskym klavirnim cyklam. I kdyz tyto
skladby se hravaji samostatné, autorovou snahou bylo vytvofit cyklus vnitiné soudrzny. V dobé,
kdy skladby psal, totiz albadnskd instruktivni literatura nedisponovala tizce soudrznymi cykly typu
sonatin (ve skladbé Improvizim dokonce nalézame naznak sonatové formy). Cely cyklus vysel
tiskem v roce 1966, ale skladby z n¢&j se ocitaly pozdé&ji i v ruznych jinych albech: Humoreska
Vv klavirni suité z baletu Delina (1971) nebo Improvizim (1989) v Klavirnim albu pro umélecké
Skoly. Piesto vsak skladatel ptedpokladal, ze tyto skladby se budou hrat spolu, a proto dbal

na jejich vzajemny kontrast.

[11. 3. 2. 1 Improvizim

Samotny nazev by mohl napovidat, ze ptjde o skladbu volné formy, o jakousi obdobu
fantazie ¢i preludia. Uvod nas v tomto piesvédéeni jesté miize utvrzovat, je totiz melismaticky
a pripomina téméf jakysi improvizovany vokalni projev (je zde patrna inspirace jihoalbanskou
vokalni iso-polyfonii). Dalsi pribéh skladby vsak pfece jen sméfuje ke znatelné formové rozvaze,
jez se projevuje vedle jasngjsi strukturace také jakymsi ndznakem provedeni. Prvni dil kombinuje

vicehlasé vrstvy na zplsob iso-polyfonie: spodni hlasy lezi, jejich pfileZitostny pohyb je velmi

102 Srov. napiiklad skladbu U krbu z cyklu Détské scény Roberta Schumanna.
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usporny, zpravidla v dlouhych hodnotach, pfiCemz sviraji rozmanité, posléze i1 disonantni
intervaly. Vrchni vrstva je melismatickd (126. ptiklad) a piipojuje se k ni jesté nizsi hlas, ktery

ji komplementarné doplituje.

Andante (d=63) ALl
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126. Melismaticky vrchni hlas a ison

Od 12. taktu se piidava dalsi vrchni hlas, ktery ptebira ulohu svého piedchudce.

Toto zachazeni s hlasy znovu pfipomina utvafeni jihoalbanské iso-polyfonie (127. piiklad).
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127. Préace s hlasy na zpusob iso-polyfonie

Pozdgéji se hlasy vétvi do bohatsi a hutnéjsi faktury v syrytmicky kracejicich souzvucich,

které hudbu zbavuji dosavadniho vokalniho razu (128. ptiklad).

poco poco  mosso

128. Hustsi, akordicka faktura od 4. taktu prikladu
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Druhy dil je v nékolika smérech kontrastni. Pfedevsim je vystavén na dominantnim centru
G, uchovava si instrumentalni charakter, k némuz ve svém zavéru piesel jiz piedchozi dil. Faktura
tu zcela jasn¢ vypovidad o urceni pro klavir — doprovod je zdvojen v oktavach, vyssi hlasy
predstavuji plné akordy. Do toho vstupuji motivy ptedstavené jiz v prvnim dilu, takze hudba nyni
navozuje atmosféru jakéhosi provedeni, v némz staré myslenky bojuji S mySlenkami nové

uvadénymi (129. priklad).

129. Naznak provedeni ve druhém dilu — motivy odvolavajici se na melismatickou melodii prvniho dilu se stfetavaji

S nové exponovanymi akordy

Pravé tento dil spéje ve svém zavéru k vrcholu skladby (130. ptiklad), a zkracena repriza

prvniho dilu tak vyvolava témér piekvapeni.
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130. Vrchol druhého dilu je i vrcholem celé skladby

Svou formovou stavbou pisobi skladba podobné jako rané sonaty, napf. sonaty

D. Scarlattiho, zde ovSem zcela samoziejmé v ramci jiného stylu a vyraziva.

1. 3. 2. 2 Humoreska

Humoreska byla ptivodné soucasti suity z baletu Delina, predstavena transkripce je dilem

samotného autora. V Albanii je velmi oblibena, a to diky pomérné interpretacni nenaroc¢nosti
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1 efektnimu vyznéni s Cetnymi folklornimi reminiscencemi. Forma je srozumitelnd, s variaci

prvniho dilu (¢ a” b a).

Inspirace albanskym folklorem jsou patrné hned v ivodu, kde prvni dvojice doprovodnych

osmin pfipomina bici nastroj lodra (obdobu velkého bubnu).

Prvni dil (a) pfedstavuje severoalbansky tanec, ktery v Zadejové baletu tan¢i muzi
(131. ptiklad).
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131. Rytmicka napodoba lodry v prvnich 4 taktech, dale muzsky tanec, jak jej predstavuje skladatel v baletu Delina

Variaéni podoba prvniho dilu piedstavuje tentyz tanec, nyni vSak ztvarnény Zenami —
melodie odvijejici se piivodné od 5. stupné prechazi v transpozici ke stupni prvnimu, doprovod

ztraci bici tdernost a ziskava naopak plavnost flétnového zvuku (132. priklad).
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132. Tanec Zen, od ¢tvrtého taktu piikladu, s transponovanou melodii a jemnym figurativnim doprovodem odvozenym
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z flétnového partu originalni podoby baletu

Stredni dil (b) ma podobu kratkého valciku (ve 2 periodach) s pfiznaénymi chromatickymi
postupy basu (133. ptiklad).

115



[ i - » ) ¥ [

i L it | /] P ;'E#f)l-.i' bopfeer

g, 0 S = 2y
rit.

a0 I"_"_P g 'I.:F q !HAAF

133. Valcik s chromaticky kracejicim basem na prvnich dobach

1. 3. 2. 3 Preludium

Preludium je skladbou mimoiadné soudrznou, a to zasluhou motivické ispornosti — party
obou rukou vychazeji z téhoz materialu, nejriznéji zpracovavaného. V melodii i doprovodu
je tentyz materidl uvadén pfedevSim v jiném okamziku a také v jinych rytmickych hodnotach
v intencich soudobého kontrapunktu odvijejiciho se od centra F a vyuzivajiciho stfidavé tony.

Pravé jejich monotonni stfidani vyvolava pocit jednotvarnosti, klidu (134. ptiklad).

Sostenuto ( d=72)
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134. Monoténni doprovod i melodie vyristaji z téhoz motivického materialu

Bohatstvi technik, jichz autor vyuziva, dokumentuje napiiklad ra¢i postup doprovodu

od 8. taktu. Ruce si pfi tom vyménuji tlohy (135. ptiklad).

5
o I P - I
12— B :
v = )
 w—— I t—— 1 " ]'L
S .4:.{ y i —— ]
~ S il | T T 2
S TE e e =! o ;
By [ £is] 2 o .i__,_‘Li_.Lm
s ot — Aot
O 4 & e 5N

135. Rak v doprovodu
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Ptfedchozi raci postup doprovodu se stal dobrym vychodiskem pro nésledujici pifechod
k polyfonni faktufe spojené s vybocenim do Ges dur, tedy do toniny ve frygickém poméru
k pivodnimu centru. Je to osvédéeny zpisob ozvlastnéni, zatraktivnéni jinak tfeba monotonni

hudby (136. ptiklad).
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136. Polyfonni faktura s vybo¢enim do Ges dur

I11. 3. 2. 4 Toccata — Allegro animato

Tokata je vérna svému oznaceni, exponuje virtudzni figury, které dokladaji technické moznosti
klavesového nastroje. Je to vSak 1 skladba kontrastu, kdyZ se stiedni dil rozezpiva neobaroknim
zpusobem v recitativnich liniich. Figury ovSem nejsou utvary, které by mély poutat rozhodujici
posluchacovu pozornost. Tiebaze jsou vyrazné uz svym rozpétim a rychlosti pohybu, pulsuje

pod nimi groteskné vyznivajici melodie (137. priklad).

Bllegro apirots (&= 120 -126)
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137. Groteskni melodie pod triolové vificimi figurami
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Figury ovSem neopisuji mechanicky stale tyz pohyb, ale své tvary dale zjednodusuji

na sestupné rozklady, nyni v rdmci septimy (na rozdil od ptivodni nony, 138. ptiklad).
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138. Figura redukovana na sestupnou trojici tond, ovS§em s obdobnym zvukovym ucinkem jako ttvar ptivodni

Jestlize autor vySe obménoval doprovod, nyni podobné¢ zachazi s melodii. Nijak ji ov§em

neredukuje, nybrz naopak obohacuje o dalsi hlas v paralelnich kvintach (139. ptiklad).
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139. Obohaceni melodie o kvintové paralelismy

I~

Zcela kontrastni hudbu pfinasi stfedni dil ramcové popsany vySe. Melodie je recitativni,
piipomina flétnu ¢i piStalku, a tedy inspiracni zdroj — melismatické pastyiské melodie. Tento dil
oviem vzdalené pfipomina také raz nékterych skladeb B. Bartoka'®® nebo i C. Debussyho®
(140. ptiklad).

B %R
140. Melismaticka pastyiska melodie

103 Naptiklad z cyklu T# lidové pisné.
104 Naptiklad z cyklu Détsky koutek.
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Kdyz se poté vraci hudba prvniho dilu, nepfinasi jiz vyrazné zmény, je spise potvrzenim
cykli¢nosti této formy. Oziveni vSak pfinaSeji dvé kody. Prvni se vyznacuje vzduSnou, avSak
zvukové plnou fakturou — melodie a rozhodujici tony doprovodu pfichdzeji z krajnich poloh
klaviatury, zatimco ostatni doprovodné souzvuky vypliiuji polohu stfedni. Tento zplsob prace

141. Faktura prvni kody na zptsob skladeb vrcholného romantismu, hudebni népli je vsak odlisna

Druha koda je vyrazné tokatova a graduje az do finale, kde skladba kon¢i na zahusténém
akordu A, ovSem s chybéjici tercii. Vyvstava tu tedy otdzka po ténorodu zavérecného akordu.
Odpovéd’ snad naznaCuje ton b. Pripomina frygickou sekundu (a tedy i stejnojmenny modus

s mollovym ténorodem), i absentujici tercie by proto nejspis byla mollova (142. ptiklad).

142. Druha koda tokatového charakteru

Tokata predstavuje skladbu interpretacné naroc¢nou, avSak posluchacsky vdécnou.
Je to dano az agresivni pohyblivosti propojenou s grotesknosti, ale 1 kontrastem zpévného dilu.
Jisté patii na koncertni podium, 1ze ji ovSem stale povazovat také za skladbu vysoké instruktivni
hodnoty: jeji zvladnuti ptinasi pianistovi bohaty vklad pro zvladnuti podobnych forem a zanrt

jinych styléi, mimochodem i skladeb Bachovych.1%

105 Naptiklad Transcendentdlni Etuda & 4 Mazeppa.
106 iz napt. Gigue z Partity B dur, BWV 825.
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I11. 4 Tance

Stylizované tance jsou v albanské hudbé velmi oblibenym Zzanrem. Odkazuji totiz
k folklorni tradici, ktera je v Albanii stale velmi ziva. Do stylizovanych tanct se zde pochopitelné
promitaji znaky lidové hudby, kterd nese specifické znaky podle Uzemi, s nimz je spjata.
Nejobliben¢jsim inspiraénim zdrojem jsou v tomto sméru tance severni Albanie, bohaté na slozena
metra (pfevazné¢ 7/8) a na rozmanité tvorené mody. Naproti tomu v jizni Albanii jsou tance
jednodussi — maji pravidelné metrum, vychazeji z mensiho poctu modii. S odvolanim na tyto
charakteristiky Ize tedy vypozorovat i inspirace pro dale uvedené tance, a to prevazné vlivy hudby
severoalbanské. V instruktivnim zdméru to mé své opodstatnéni — celkové snazs§i osvojeni
metricky pravidelnych skladeb. Do folklorem inspirovanych skladeb se ovSem zaroveil promita
dalsi inspiracni zdroj, a to rozmanité styly artificialni hudby, takze vedle tanct vznikaji na tomto

zéakladé naptiklad rapsodie, tokaty apod.

lll. 4. 1 Tonin Harapi: Valle (Tanec)

Ptrestoze je skladba nazvana jako tanec, je jeji stylizace pomérné netradi¢ni. Na tanec totiz
neupomina faktura, nybrz pouze rytmus (dvé osminy a ¢tvrtka jako zemity tanecni rytmus v zavéru
polovét). Faktura je naopak kontrapunkticka, pfi¢emz kazdy z dvojice hlasi je ve vzajemném
dialogu dostate¢né svébytny. Podobnou stylizaci nalezneme v né&kterych suitach J. S. Bacha.'%’
Zde ovSem vyrazivo odpovida dobé vzniku skladby, takZe tonalita je rozSifend, a dodava tak

skladb¢ neobarokni vyraz (143. priklad).

Valle
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143. Neobarokni kontrapunkt v kombinaci s tane¢nim rytmem v zavéru polovét

107 Naptiklad Air z Francouzské suity & 2 ¢ moll, BWV 813.
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Ve stfednim dilu je tanecni charakter posilen ptiznavkami (144. ptiklad).
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144. Ptiznavky v tloze posileni tane¢ni stylizace

Z vyse uvedenych piikladu je patrné, ze stylizacni zmény jsou predevsim dilem levé ruky
— obstarava bud’ kontrapunktujici hlas, nebo ptizndvkovy doprovod. Fakturni zmény jsou piitom
Casté, prichdzeji i v rozmezi nékolika taktl, takze by se zdalo, ze skladbu netimérné ttisti. Jednotici
momenty tu vSak pfedstavuji toniny, charakteristické pro jednotlivé useky skladby, které miizeme

povazovat za bloky: d moll, Es dur, a moll, h moll, fis moll.

lll. 4. 2 Tonin Harapi: Valle skerco (Tane€ni scherzo)

Na tomto tanci upoutdva jeho znacny rozsah po vzoru scherza — velkd tfidilnd forma
S obménénou reprizou. Tanecni raz dodava skladbé od pocatku rytmické figura, jiz bylo mozné
spatfit jiz ve skladb¢ pfedchozi — dvojice osmin a ¢tvrtka, zde ovSem posledni ¢tvrtka je vtélena
do osminy a osminové pauzy v levé ruce. Tanecni figuru piednasi zde navic i ruka prava v podobé
kombinaci ¢tvrtovych a Sestnactinovych hodnot. Rytmicky pregnantni utvar se ovSem postupné
ztraci vlivem variacniho zahus$tovani melodického pohybu a podobné obmény se nakonec

nevyhnou ani doprovodu (145. piiklad).

Voile ske~co

Allegro giacoso
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145. Tanecni figura v levé ruce je pritkkazna zejména ve 2. taktu piikladu, posléze ji napliuji dalsi hodnoty a uvadé;ji
ji do plynulejsiho pohybu; v pravé ruce je figura rytmicky vyrazna v 1. taktu pfikladu a poté se vléva

do Sestnactinového pohybu pod vlivem variacni prace
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Druhy maly dil se prvotni tane¢ni stylizace vzdava a fakturné pfipomind romantické kusy
se zpévnou melodii a figurovanym, bohaté harmonicky strukturovanym doprovodem, pficemz bas
vytvafi s vrchni melodii kontrapunkt. Stoji tak pfed nami sled mimotonalnich dominant
a subdominant, ptficemz bas chromaticky klesa. Je to mimochodem postup pro Harapiho

piimo typicky (146. priklad).
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146. Sled mimotonalnich akordd s chromaticky klesajicim basem

Dalsi velky dil (opét slozeny z trojice malych dill) se od dosavadni hudby zasadné 1isi.
Ma klidny, nokturnovy rdz, kontrapunktickd faktura nas prendsi do novych ténin — dorské A,
lydické E. Modulace mezi nimi probiha velmi pozvolna, v podstaté obdobné jako ve vokalni
polyfonii 16. Sestnactého stoleti (tony se postupné chromaticky posouvaly tak, aby se stavaly
soucastmi novych, cilovych modt). Zde autor postupuje obdobné, a to od 85. taktu. Nejprve
exponuje pasaz v a moll. V nasledujicim taktu pfidava fis jako sou¢ast dérského modu. V 87. taktu
prechazi pomoci citlivého tonu do a moll melodické, v dalsim taktu zvySuje kvartu na dis,
a naznacuje tak lydickou, jiz potvrzuje durovou tercii cis v 90. taktu (147. priklad).
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147. Ptiklad modalni modulace postupnym zavadénim chromatickych tona

Na konci tohoto dilu uziva autor pro modula¢ni navrat do a moll opa¢ny postup — vraci
tony do jejich vychozi polohy. Skladbu poté ramuje pozménéna repriza, v niz skladba po vSech

strankach vrcholi.
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I11. 5 Nokturna a romance

Oznaceni nokturno neni pro albanskou hudbu typické. Pro skladby tohoto Zanru se vzily
nazvy jiné: napiiklad kéngé mbrémje (VeCerni pisen), serenata ¢i romancé. Divodem pro takova
pojmenovani je skutecnost, ze skladby tohoto rdzu se v albanské hudbé jiz vyskytovaly a byly
povazovany za trvalou a vyraznou soucast méstského folkloru. Oznaceni nokturno v této

souvislosti tedy ztracelo na vyznamu.

[ll. 5. 1 Tonin Harapi: Kéngé mbrémje (Vec€erni pisen)

Jiz ndzev napovida, ze jde o lyrickou skladbu zalozenou na expresivni melodice, jez zde
predstavuje konstantni parametr. Novy element vSak ptedstavuje doprovod — tvary jeho figur
se postupné méni, a vnaseji tak pod melodii riizny stupent exprese. Na variatnim principu jsou
zaloZzeny vSechny 3 dily této velké reprizové formy. Kontrast mezi nimi tedy spociva v novych
melodickych napadech, jez ve sttednim dilu v souladu s ostatnim vyrazivem dale stupiiuji lyrickou
atmosféru. Lyrika zde samoziejm¢ znamend setrvani na soudobém vyrazu spocivajicim
ve zvukovém bohatstvi septimovych souzvuki ¢i jinych akordii vznéasejicich se nad prodlevovymi

tony. Tyto postupy nezapfou impresionistické inspirace® (148. piiklad).

>
cresc, ten.
148. Atmosféru imprese navozuji septakordy (1. a 4. takt piikladu) a prodleva s bohatym harmonickym tokem nad

sebou

Druhy velky dil (andante cantabile) je o poznani lyrictéjsi: prichazi v subdominantni

toniné, doprovod vytvaii souvislou, v Klidu kracejici vrstvu figur (149. piiklad).

108 Napiiklad v 10. taktu p¥ipominaji akordické paralelismy obdobny postup v Debussyho preludiu Potopend
katedrala.
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149. Triolové figury

Od skromnych podob prertstaji figury az do rozlozenych septakordi, které se odrazeji
od ton melodie, a dodavaji tak vyrazu vedle novych harmonickych kontextii téz nové témbry

(150. ptiklad).

/e rmpo

150. Figury spocivajici v rozlozenych septakordech
[ll. 5. 2 Tonin Harapi: Romance

Skladba existuje ve dvou verzich, a to pro so6lovy klavir a pro klavir s orchestrem. Urceni
skladeb samotnym autorem pro rizné obsazeni bylo v Albanii celkem bézné; kdyz skladatelg, kteti
vzhledem k mnoha dalsim povinnostem nemohli dostat oficialnim pozadavkiim na mnozstvi
skladeb, pfepracovavali je pro nova obsazeni. Tato romance je mezi albanskymi pianisty velmi
oblibena, do znacné miry také proto, ze se drzi celkem osvédceného romantizujiciho vyrazu.
Ten se promita do akordickych sledt, do priizraéné faktury'® s jasnou melodikou a s klasicko-
romantickymi harmonickymi postupy — i basova linka je co nejplynulejsi, a to zasluhou
akordickych obrati. O piiklonu k romantickému lyrickému vyrazu svédéi i tonina As dur
(151. priklad).

109 iz naptiklad Chopin Nokturno cis moll, op. posth.
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Romorice
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151. Romantizujici lyricky vyraz dany toéninou, bohaté zvIinénou melodii, klasicko-romantickou harmonii

a prazracnou fakturou

Vse, co bylo dosud feceno, platilo pro prvni maly dil této jinak velké tfidilné formy. Prvni
velky dil tedy zac¢ina lyricky, ale uz jeho druhd polovina (tedy druhy maly dil) oznacena piz mosso

je v souladu s timto pokynem ponékud zivéjsi. Kontrast pfinasi samotna dominantni tonina ES dur,

doprovod vsak také rozhybavaji Sestnactinové figury, pod néz se melodie ze zativych vysek obcas

ponoii (152. priklad).
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152. Druhy maly dil oziveny hybnéj$im doprovodem a padem melodie do polohy pod tento doprovod

OzZiveni pfinadsi tomuto dilu rovnéZ sloZitéjsi toninovy plan: modulace do terciové piibuzné
g moll a v zavéru do h moll, ktera je i toninou druhého dilu. Ten sice tvoii v této tfidilné forme
stfedni dil, je vSak pouze maly. Od svého predchiidce se také podle o¢ekavani vyrazné 1isi fakturou
i celkovym temperamentem (allegro), dramatickym sttidanim staccatové a legatové artikulace

melodie i kontrapunktem v jednom z vnitinich hlast (153. ptiklad).
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153. Oziveny vyraz druhého dilu
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Repriza je variacni obdobou prvniho velkého dilu, ptichazi znovu v As dur, avSak
nesetrvava v ni a usti do kody syntetizujici melodii druhého dilu a typ doprovodu velkého dilu

prvniho.

111. 6 Valdiky

Valcik byl velmi popularnim Zanrem v albanskych televiznich potfadech, na zdbavach
i estradach. Ujal se v popularni hudbé a t&sil se vzdy velké oblib¢ u Sirokého publika. V klavirni
literatuie se objevuji dva hlavni druhy val¢iku: valcik inspirovany evropskou hudbou obecné

a val¢ik inspirovany hudbou lidovou.

lll. 6. 1 Cesk Zadeja: Tempo di valzer

Tento val¢ik pfedstavuje prvni z uvedenych typt, tedy tanec inspirovany Sir§im okruhem
evropskych valéikii. M4 celkem rozmérnou introdukei ve stylu Cajkovského &i Strausse — samotna
predehra plisobi po vzoru téchto komponisti skute¢né jako pfiprava na tanec, takze postrada

tanecni figury (154. ptiklad).

Tempo di valcer
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154. Predehra prozatim s absenci ptizna¢ného doprovodu

Houpavost samotného val¢iku pak vyjadiuje nejen pravidelné pulsujici doprovod, ale také

prutahy v melodii. Dodavaji ji ponékud rozevlaty piidech (155. piiklad).

o) 4.