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Abstrakt:

Tato prace si klade za cil vysvétlit vyznam specifické keramiky, tzv.
kabeirské (Kabeiric ware), pro mysterijni kult Kabeiri ve svatyni nedaleko
boidtskych Théb. Po pfedstaveni celkového kontextu feckych mystérii se prace
zaméfi zejmeéna na jeji komicky aspekt, ktery je pro kabeirskou keramiku jakoZto
typ signifikantni, a s pomoci teorie opakovani Ann Steiner a teorii vtipu Mary
Douglas interpretuje ulohu komicna v kabeirském kultu. Prace vychdzi zejména
z archeologickych pramenti, zvlasté ndlezti keramiky z dané lokality, ale téz
ostatnich votivnich darti a staveb. Kvli specifickému vyvoji keramiky, na které
v pozdéjsich obdobich prevazuji pouze flordlni motivy, se prace omezi na obdobi
priblizné do roku 300 pf. Kr.

Kliéova slova:

fecké ndbozZenstvi, fecké vazové malifstvi, fecké umeéni, boidtské vazy, anticka
mystéria, feckd mystéria, ritudly a obfady — starovéké Recko, ndbozenské kulty —
starovéké Recko, antickd ndboZenstvi, interpretace uméleckého dila

Abstract:

The aim of this work is to explain the meaning of specific type of vases, so
called , Kabeiric ware”, for mystery cult of Kabeiroi, which took place at the shrine
next to Boeotian Thebes. At first the work introduces a context of Greek mystery
cults, then it aims at a significant comic aspect of the ware, in the last section the
work interprets the role of comedy in Kabeiric cult using Ann Steiner's ,Repetition
theory” and Mary Douglas' joke theory. The work is based mainly on
archaeological sources, especially local vases, but also on other votive offerings
and remains of buildings. The work is limited to the period before 300 BC because
of specific evolution of Kabeiric ware, since in the later period floral motifs are
prefered.
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1 Uvod

1.1 Slovo ivodem

Mezi feckou antickou malovanou keramikou ma zvlastni misto specificky
typ boidtské keramiky, které bylo veliké mnoZstvi nalezeno ve svatyni nedaleko
Théb. V této svatyni byli uctivani Kabeirové, bozské ¢i poloboZské bytosti, kterym
byla svéfena mystéria od bohyné Démétry. Po Kabeirech nese tento typ keramiky
nazev ,kabeirskd”.! Na prvni pohled je rozpoznatelna podle parodickych motivii
malovanych cernofigurovou technikou. V této praci se budu zabyvat otdzkou, jaky
vyznam v mysterijnim kultu nese vtip ¢i parodie a jakym zptsobem miize
fungovat tento typ keramiky jakozto reprezentace kultu. Nejprve ctenare kratce
uvedu do kontextu feckych mystérii. Dale vyloZim problematiku jinych kultt
spojenych s Kabeiry, zejména fakt, Ze pod jménem Kabeiros se objevuje nékolik
dosti rtiznorodych postav. V nasledujicich kapitoldch shrnu archeologické nalezy z
této lokality, abych je potom v posledni ¢asti prace mohl interpretovat v rdmci
kabeirského kultu. Cilem této prace je objasnit vyznam komickych vyobrazeni na
kabeirské keramice. Pokusim se dokdzat, Ze komicnost téchto malovanych nadob
neni ndhodnd nebo samotcelnd, ale Ze funguje jako vizudlni reprezentace
kabeirskych mystérii.

1.2 Prehled dosavadniho badani

Na tomto misté poddm komentovany prehled dilezité literatury, kterou
pouzivam jako podklad pro svou praci. Rozdélil jsem jej pro vétsi prehlednost na
Ctyfi tématické okruhy:

1.2.1 Archeologické nalezy

Zasadnimi pracemi, z nichZz cderpam, jsou vykopové zpravy obou
némeckych expedic. Vysly postupné v rozmezi ¢tyficatych az osmdesatych let jako
Sest dilad edice Das Kabirenheiligtum bei Theben. Tyto knihy jsou zejména
nedocenitelnym zdrojem obrazového materialu, ktery pozdéji budu interpretovat.
PrinaSeji zevrubny popis lokality i veSkerych archeologickych nalez(i ve formé
katalogu jednotlivych objekti. Vyznamem kabeirské keramiky se zabyva ve své
dizertacni praci Boeotian Kabeiric ware’ téz Kirsten Madeleine Bedigan. Tato prace z
roku 2008 je zaméfend zejména na kvantitativni analyzu nalezené keramiky.

1 Anglicky ,,Cabirion group” (Boardman) nebo , Kabeiric ware” (Bedigan).
2 K. M. Bepican, Boeotian Kabeiric ware: the significance of the ceramic offerings at the Theban Kabeirion
in Boeotia, PhD. Thesis, Glasgow: University of Glasgow, 2008.
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Obsahuje téZ asi pétitisicistrankovy katalog nalezli z této lokality. Jako celkovy
prehled fecké keramiky vyuzivdm ctyfi knihy Johna Boardmana o attické
keramice, které jsou uZzitecné jakoZto prifez jejim vyvojem, v neposledni fadé také
jako zdroj ilustraci. Vyvojem (zejména stavebnim) kabeirské svatyné se zabyva
Albert Schachter ve svém piispévku do Cosmopoulovy monografie Greek mysteries
: the archaeology of ancient Greek secret cults.’

1.2.2 Interpretace keramiky

Uzite¢nym nastrojem pro teoretické uchopeni vyznamu fecké keramiky je
Stansbury-O'Donnellova kniha Looking at Greek art' v niz autor ptehledné
predstavuje jednotlivé postupy a metody interpretace feckého umeéni s jejich
prednostmi i nevyhodami. Ke kazdému teoretickému pfistupu pfipojuje téz
kratkou komentovanou bibliografii. Interpretaci vtipu na fecké keramice se vénuje
Ann Steiner v knize Reading Greek vases.” Pro teoretické uchopeni vtipu vyuziva
svou teorii opakovani.® Humorem se také zabyva Alexandre G. Mitchell, v knize
Greek vase-painting and the origins of visual humour” vénuje jednu kapitolu pfimo
kabeirské keramice.

1.2.3 Recké nabozenstvi

Na fecka mystéria se zamefil zejména Walter Burkert, z jehoz knih Greek
religion® a Ancient mystery cults’ taktéZ Cerpdm. Prvni jmenovand kniha se zabyv4,
jak uz napovida nazev, rliznymi aspekty feckého naboZenstvi, mystériim pak
vénuje jednu celou kapitolu, v rdmci niZ se zminuje i o kultu Kabeiri v Thébach.
Druha kniha se pak uZeji tyka pravé fenoménu mystérii. Z cesky psané literatury
vyuzivdm téz knihu Antickd mystéria” autord Rtzeny Dostdlové a Radislava
Hoska. Tato kniha se zabyva obecné antickymi mysterijnimi kulty, Kabeirim se
vSak vénuje jen v rdmci kultu na ostrové Samothraké.

3 A.ScHACHTER, ,Evolution of a mystery cult: the Theban Kabiroi” in M. B. Cosmoroutos (ed.),
Greek mysteries : the archaeology of ancient Greek secret cults, New York — London: Routledge, 2003,
112-142.

4 M. StansBury-O"DonnELL, Looking at Greek art, Cambridge — New York: Cambridge University
Press, 2011.

5 A. SteNERr, Reading Greek vases, Cambridge: Cambridge University Press, 2009.

6 V orig. Repetition theory.

7 A. G. MrrcheLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, New York: Cambridge
University Press, 2009.

8 W. Burkert, Greek religion, 10th ed., Cambridge: Harvard University Press, 1998.

9 W. Burkert, Ancient Mystery Kults, (Carl Newell Jackson lectures), Cambridge — London:
Harvard University Press, 1987.

10 R. Dostarova, R. Hosex, Antickd mystéria, vyd. 1., Praha: Vysehrad, 1997.
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1.2.4 Antropologické prace

Dulezitou casti této prace ma byt také interpretace vyznamu vtipu v
nabozenstvi. Tady ¢erpdm zejména z teorie vtipu, kterou s odkazem na Henriho
Bergsona a Sigmunda Freuda formulovala Mary Douglas v clanku The social
control of cognition: some factors in joke perception."" Tuto teorii dale vysvétluje i
Clanek Vtip a ndboZenstvi. Posvitno jako mysterium ludicrum et ridiculum™ Radka
Chlupa. Funkci ritualizovaného vtipu se pokusim vysvétlit s pomoci dtlezitého
teoretika ritudlu, Victora Turnera, kdy budu pracovat s jeho konceptem
,communitas”, ktery rozpracovava v knize Priibéh ritudlu.”

2 Recka mystéria

Struénou definici terminu ,antickd mystéria” pfedklada Walter Burkert
takto:

mély za cil zménit smysleni iniciovaného jedince prostfednictvim zazitku

posvétna."
V antickém Recku se klade silny dtiraz na obecni kult, ktery funguje pro danou
obec jako integracni prvek. Mystéria naopak byla pristupna vSem, nehledé na
pfislusnost k obci nebo rodu ¢ na pohlavi nebo véku."” Ackoli Mircea Eliade se
domnival, Ze se , mystéria ocitla v samotném stfedu vsefeckého ndboZenského
“1° podle Burkerta zasvéceni do mystérii ztistalo po celou dobu jejich
existence zejména soukromou volbou kazdého jednotlivce, srovnava je s
postavenim kiestanskych pouti do Compostely.” Charakteristickym znakem
mystérii bylo tajemstvi: ackoli se fecké sloveso pvéw (myed), od né€jz je slovo
mystérium odvozeno, pouzivalo ve vyznamu ,iniciovat, zasvétit”, v mnohych

zivota,

evropskych jazycich mystérium oznacuje tajemstvi. Rekové v souvislosti s mystérii
mluvili o ,zakdzaném” (&mogonta — aporréta) nebo ,nevyslovitelném” (&oorjta —
arréta).”® Samotné zasvéceni se svou formou podobalo pfechodovym ritudlam,
ovsem s tim rozdilem, Ze iniciace nepfindSela az tak zménu spolecenského statutu,

11 M. Douctas, ,,The social control of cognition: some factors in joke perception”, Man (New series)
3.3 (1968), 361-376.

12 R. Chrur, ,Vtip a nabozenstvi. Posvatno jako mysterium ludicrum et ridiculum”, Religio, XIII.2
(2005), 259-278.

13 V. Turner, Priibéh ritudlu, ptekl. Lucie Kucerova, Brno: Computer press, 2004, (angl. orig. The
ritual process).

14 Burkert, Ancient Mystery Kults, s.11.

15 Ibid., s.8.

16 M. ELiapg, Déjiny ndboZenského mysleni 1: od doby kamenné po eleusinskd mystéria, prekl. Katefina
Dejmalova... et al., Praha, OIKOYMENH, 2008, s. 305. Zde mluvi Eliade zejména o eleusinskych
mystériich, ty si ale vybira jako reprezentativni pfiklad za mystéria obecné.

17 BurkerT, Ancient Mystery Kults, s. 10.

18 Ibid., s. 9.



jako spi$ ,,osobni proménu, zménu smysleni dosazenou prostfednictvim zazitku
posvétna.”"” Burkert o mystériich na rozdil od Eliadeho tvrdi, Ze byly , vSechno
mozné, jen ne povinné a nezbytné; byl v nich pfitomen prvek osobni volby,

svobodného rozhodnuti.“*

3 Kabeiroveé

Pivod jména Kabeiros (K&Pewog) je bézné odvozovan ze semitského
kofene KBR - velky, pan.” William Muss-Arnolt v ¢ldnku o feckych a latinskych
slovech semitského ptivodu uvadi, Ze bozstva @sas (kabbirim — mocni) byli
vynélezci lodi a Ze jejich sochy Féni¢ané pripevtiovali na své véletné veslice.”
Edward W. Hopkins se naopak domnival, Ze Kabeirové jsou spjati s sanskrtskym
theonymem Kubéra,” v dnesni dobé se vsak spiSe upfednostiiuje semitsky ptivod.
S kultem Kabeirti se muiZeme v Recku setkat na vice mistech: mezi tfi
nejdulezitéjsi patii ostrov Samothraké, ostrov Lémnos a boiotské Théby. Identita

Kabeiru se lisila misto od mista.

O Kabeirech z ostrova Lémnos mame nejméné informaci. Jejich pfitomnost
na tomto ostrové mame doloZenu zejména mnoZstvim inskripci pochazejicich ze
svatyné. Tito lémnijsti Kabeirové jsou syny Héfaistovymi,* jejich vulkanicky
ptivod je spojovan s mistni sope¢nou ¢innosti.” Burkert navic spojuje lémnijské
Kabeiry téz s vinem. Tuto domnénku opira o charakteristickou keramiku
nalezenou v kultovnim okrsku, ktera slouzila pravé k podavani vina — na jedné
dedikacni inskripci je Kabeiros oznacovany jako mnapanaillwv (parapaizon),
2ertuj1'ci.26 Stejné tak Bremmer tvrdi, Ze ,,0 Mystériich Kabeirti na Lémnu a v
Thébach se toho s jistotou nevi mnoho, pouze to ze v téchto kultech hralo

dalezitou roli vino.”%

V pisemnych pramenech se samothrackd mystéria objevuji mnohem castéji
nez thébskd.”® Tamni Kabeirové dostali souhrnné oznacdeni ,Velci bohové”,
jmenovali se Axieros, Axiokersos a Aksiokersa, dale k nim patfila ¢tvrta postava,

19 Burkert, Ancient Mystery Kults, s.8.

20 Ibid., s. 10.

21 LSJ, heslo Kafpewpot.

22 W. Muss-Arnotr, ,On Semitic Words in Greek and Latin”, Transactions of the American Philological
Association, vol. 23 (1892), s. 52.

23 E. W. Horxkins, ,,Sanskrit Kabdiras or Kubairas and Greek Kabeiros”, Journal of the American
Oriental Society, vol. 33 (1913) 55-70.

24 Burkert, Greek religion, s. 283.

25 DostALova, Hosex, Antickd mystéria, s. 87-88.

26 Burkert, Greek religion, s. 281.

27 J. N. Bremmer, Greek religion, (Greece & Rome, New surveys in the classics, No. 24) Oxford — New
York: Oxford University Press, 1994, s. 86.

28 D. G. Rucg, J. E. StamsaucH, Sources for the study of Greek religion, (Sources for biblical study, no.
14), Missoula: published by Scholars Press for the Society of Biblical Literature, 1979, s. 158-162.
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nazyvand Kasmilos ¢i Kadmilos. Toto jméno je nékdy davano do souvislosti s
thébskym hrdinou Kadmem, z ¢ehoz Dostalova a Hosek usuzuji, ze ,kult v
Thébach je asi pifenesen z ostrovii na zdkladé vypravéni o Kadmovi, legenddrnim
zakladateli mésta.””
Héadem a Persefonou, tedy se stejnymi postavami, které byly uctivany v ramci
eleusinskych mystérii.* Na rozdil od Eleusiny vSak mystéria na Samothrace
neslibovala lepsi posmrtny Gdél, nybrz zachranu pfed utonutim.” Vzhledem k
nefeckému ptivodu jmen Kabeiri a thrackému obyvatelstvu Samothraké se

predpokladd, ze ptivod mystérii muze byt prediecky.”

. Prvni tfi vySe jmenovani byli identifikovani s Démétér,

4 Kabeirové v Thébach

Nyni se budu vénovat Kabeirim uctivanym v Thébach. Nejprve uvedu
omezené pisemné prameny, poté se hlavné zaméfim na archeologické nalezy.
Pozustatky budov, stejné jako keramika a ostatni votivni dary, ndm poslouzi jako
cenny zdroj informaci. Zamérim se zejména na kabeirskou keramiku, protoZe ta se
kultu a potazmo Kabeirti tyka nejvice — jak miizeme soudit z napist, jeji vyzdoba
explicitné zobrazuje Kabeiry. Bedigan i Mitchell navic shodné interpretuji nékteré
scény jako zobrazeni ¢asti kultu (zvlasté prtivod iniciandd a ritudlni hostinu, které
se Kabeirové ucastni).

4.1 Pisemné prameny

O thébském kultu Kabeirti pise Pausanids ve své Cesté po Recku, konkrétné v
knize IX. vénované Boiotii, toto:

Postoupis-li odtud dvacet pét stadii (4,625 km), naskytne se haj Démétry Kabeirské
a Kory. Vstup je dovolen zasvécenctim. Sedm stadii od haje (1,295 km) stoji svatyné
Kabeirti. Kdo jsou Kabeirové a jaké obrady se vykonavaji k jejich pocté a k pocté
Matky, opomenu mlcenim. Necht mi to odpusti ten, kdo by chtél slySet o onéch
obfadech. Nic mi vSak nebranilo vysvétlit véem, jak bylo podle thébské tradice
zapocato s obfady. V této krajiné bylo kdysi mésto a v ném sidlili muzové zvani
Kabeirové. K jednomu z téchto Kabeiri, Prométheovi, a Prométheovu synu
Aitnaiovi pfisla Démétér a cosi mu svéfila. Co vSak byla ona svéfend véc a ukony s
ni spojené, to mi neni dovoleno napsat. Dar Démétfin Kabeirim jsou pravé ony
obfady.”

Dozvidame se tu nékolik dtilezitych informaci: stejné jako na Samothrace i
zde je pritomna bohyné Matka — Démétér. Dale se dozvidame o dvojici Kabeirf,
otci a synovi, ktefi se také vyskytuji v Kabeirské ikonografii (viz obr. 1). Pausanias

29 Dosrirova, Hosex, Antickd mystéria, s. 87.
30 Burkert, Greek religion, s. 281.

31 DostALova, Hosek, Antickd mystéria, s. 89.
32 Bremmer, Greek religion, s. 86.

33 Paus. 9.25.5-6.
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také piSe o tom, Ze kdykoli se nékdo pokousel tajny kult napodobovat, Kabeirové
jej téZce potrestali.’** Kviili pfitomnosti Démétry a podobnosti thébského hrdiny
Kadma se samothrackym Kadmilem se dokonce Dostdlova s Hoskem domnivaji,
Ze thébska mystéria byla pfimo odvozena od samothrackych.” Diky Pausaniovi se
také dozvidame, Ze Démétér byla uctivdna hned vedle kabeirské svatyné (viz
obr. 2). Na rozdil od ni vSak posvatny Démétfin haj nebyl nikdy objeven. Zda se
ale, Ze musel leZet mezi samotou svatyni a Thébami. Jinak je Pausanias s ohledem
na tajny charakter kultu na slovo skoupy. BohuZel se ndm nedochovala Zadna
presnéjsi pisemnd zminka o thébskych Kabeirech, dtilezitym informacnim
pramenem jsou pro nas tedy archeologické ndlezy pfimo ze svatyné. Dochovaly se
zde také cetné inskripce se jménem , Kabeiros”, kterym se budu vénovat v kapitole
o nalezech votivnich dart.

4.2 Svatyné

Svatyné se nachazi na zdpad od Théb, ve vzdalenosti pfiblizné 6 km. Lezi
na okraji nehluboké rokle, kterou protéka ricka. Na severnim okraji této rokle se
rozklada pfirodni amfiteatr se specifickym kamennym utvarem. Tento kdmen
spolu s amfitedtrem mohly byt podle Alberta Schachtera pravé tim divodem, proc¢
bylo pro svatyni vybrdno toto misto. Podoba se totiz eleusinskému kameni, na
kterém Démétér oplakdvala ztratu své dcery.”® Na rozdil od Eleusiny tu v3ak nikdy
nestalo uzaviené telestérion. Archeologicky prtizkum svatyné probihal ve dvou
etapach, prvni se uskutecnila na sklonku 80. let 19. stoleti a druha v 50.-60. letech
20. stoleti, v obou pfipadech Slo o némecké expedice. Tém se podafilo odkryt
nékolik stavebnich fazi, které shrnuje pfehledna tabulka:”

34 Paus. 9.25.8-9.

35 DostALova, Hogex, Antickd mystéria, s. 87.

36 A. SCHACHTER, ,Evolution of a mystery cult”, s. 115.
37 Podle K. M. BepicaN, Boeotian Kabeiric ware, s. 46.
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Heyder and Schachter, 1986 Revised Period
Mallwitz, 1978
Period I: Period I: Period I: Archaic
1000 - 500 BC ?to late 67 Up to 500 BC
Century BC
Period II: Period Il: Period Il: Archaic/Classical
500 - 275 BC Late 6"'—6.«’-150;‘25 500 - 450 BC
BC
Period I Period Illa: Classical
c.450/25 - 382 BC 450 - 380 BC
Period IV: Period llib: Classical
c.370—-c¢.335BC 380-335 BC
- Period IV: Hellenistic
335-315 BC
Period V: Period V: Hellenistic
c.315-¢c. 275 BC 315-275 BC
Period I1I: Period VI: Period VI: Hellenistic
275-200 BC c.275—-c. 200 BC 275-170 BC
Period IVa: Period VII: Period VII: Hellenistic/Roman
200-125 BC ¢.200-¢.170/25 170-50 BC
BC
Period IVb: Period VIII: Period VIII: Roman
125-50 BC c.125 — ¢.80/50 BC 50 BC-150 AD
Period V: Period IX: - Roman
50 BC-100 AD c.80 BC—¢c. 100 AD
Period VI: Period X: Period IX: Roman
150 - 400 AD ¢.100 —c.400 AD 150-425 AD

Tabulka 1: Chronologie svatyné Kabeirii

4.2.1 Stavebni vyvoj

.7

Pocatky svatyné sahaji pfinejmensim do archaického obdobi, dale byla
pouzivana po celé klasické i helénistické obdobi az do doby fimské, kdy jeji
uzivani pfestava s pfichodem kfestanstvi. V pocatecnim obdobi sestdvala svatyné
z pfirodniho amfiteatru, na jih od né& pak stdlo v fadé orientované
vychodozdpadnim  smérem nékolik  kruhovych  kamennych  struktur,
popisovanych jako , tholoi”.*® Pojmem ,tholos” se tu ovSem nemini budova slouzici
k funeralnim uceltim, jak tomu bylo napiiklad na Krété,” ale okrouhld zastfesend
stavba, ktera v tomto konkrétnim pripadé slouzila spiSe jako hodovni mistnost. Na
zdpadnim okraji komplexu se pak nachazely jamy na obétiny. Schachter klade
pocétek této faze do obdobi pied Recko-perskymi valkami, tedy pfinejmensim do
6. stol. pf. Kr. Takto svatyné vypadala pfiblizné do konce 4. stol. pt. Kr. V poloviné
4. stol. pt. Kr. dochézi k docasnému opusténi svatyné.* Po bitvé u Chairdneie roku
338 pf. Kr., v niz zahynulo mnoho thébskych obcanti, doslo ke vzpoute Théb proti
nadvladé Filippa Makedonského. Ten za trest Théby srovnal se zemi, obnoveny
byly asi po dvaceti letech. V nésledujicim obdobi mizi tholoi a pfirodni amfiteatr je
upraven tak, aby z néj bylo mozno lépe sledovat priibéh mystérii (cela svatyné ma
v této dobé od vychodu na zdpad pfiblizné 60 metrt véetné amfiteatru). Na severu
se od poloviny tfetiho stoleti rozklada vstupni komplex, ktery usti do ovalné

38 ScHACHTER, ,Evolution of a mystery cult”, s. 116.

39 J. Bouzek, Pravék Egejské oblasti. (Zpravy ceské archeologické spolecnosti, Supp. 79), Praha:
Sdruzeni archeologti Cech, Moravy a Slezska, 2010, s. 22.

40 ScHACHTER, , Evolution of a mystery cult”, s. 130.
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plosiny pied amfiteatrem. Tato ploSina byla v ramci upravy svatyné uméle
vyrovnana, poticek, ktery tudy protékal, byl sveden do podzemniho kanalu.”
Uprostied této ploSiny pak stal ¢tyfhranny oltaf, o némz Burkert piSe:

Uprostred svatyné stoji veliky oltar, okolo n€jz bylo v pozdéjsich dobach postaveno

divadlo, které zjevné neslouzilo divadelnim uceltim, nybrz zjevovani posvatnych

véci, jak to déla hierofantés. Za oltdfem je pravouhld budova, ktera vSak zcela

neodpovida béZznym feckym chrdmiim.*

Ve vzdalenosti asi Sedesati metrti od ploSiny stéla tzv. Jizni stoa — zastfeSena
hala se sloupofadim. V pozdné helénistickém obdobi doSlo opét k rozsifovani
komplexu, na plosiné za oltdafem vznikd budova ptidorysem podobnd chramu, o
které mluvi Burkert. Jeji vchod se otvird pfimo naproti amfiteatru. Z inskripci se
dozvidame, Ze se této budové tikalo ,anaktoron”.® Cela plosina je tak ze severu a
vychodu ohranicena amfitedtrem a ze zdpadu touto budovou. Mezi ni a Jizni
stoou stoji Zapadni stoa. V fimské dobé byl komplex znovu prestavovan. Z
prirodniho amfiteatru se stalo regulérni divadlo, zdpadni stoa byla rozsifena,
stejné tak i anaktoron. Z téchto poslednich stavebnich fazi je patrné, ze kult
pokradoval i poté, co se Recko jakoZto provincie Achaea ocitlo pod Fimskou
nadvladou. Svatyné samotnd dokonce v této dobé zazila nejvétsi stavebni
rozmach. Celkovou podobu svatyné shrnuje pfehledovy planek - zachycuje
vSechny stavebni faze, jak byly objeveny némeckymi expedicemi (viz obr. 3).

4.2.2 Vyznam jednotlivych casti svatyné pro identifikaci kultu

Vzhledem k nedostatku jinych pisemnych pramend musime informace o
kultu Kabeirti cerpat z archeologickych nalezti, ackoli takto ziskané poznatky jsou
vétsinou spiSe obecné povahy.

Nejdtilezitéjsi ¢asti svatyné je amfitedtr. Zda se, Ze na tomto misté probihala
nejdulezitéjsi cast mystéril. Soucasti svatyné je pak i skala, kterd, ackoli stoji
uprostfed amfiteatru, nikdy nebyla odstranéna. Uprostfed samotného amfiteatru
pak stoji anaktoron. Burkert se domniva, Ze tento amfiteatr navzdory podobnosti s
feckymi divadly neslouzil pro divadelni pfedstaveni, nybrz ze v ném byly
ukazovany posvéatné véci.* Lisi se totiz od béZného divadla zejména tim, Ze na
misté orchéstry lezi pravouhly oltdf. Zde se ndm naskytd nékolik paralel s
Eleusinskou svatyni: na obou mistech se nachdzi Démétfin kdmen i anaktoron, v
némz jsou prechovavany posvatné véci. V Eleusiné je ovSem anaktoron soucasti

v&tsl stavby, telestéria, v niz probihalo vlastni zasvécovani.* Uspotddani svatyné,

41 ScHACHTER, , Evolution of a mystery cult”, s. 114-119.
42 Burkert, Greek religion, s. 281-282.

43 ScHACHTER, , Evolution of a mystery cult”, s. 119.

44 Burkert, Greek religion, s. 281-282.

45 Dostarova, Hosex, Antickd mystéria, s. 58.
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kdy anaktoron pfimo usti do amfitedtru, by bylo nepochybné pro ukazovani
posvatnych predméti velmi ptithodné — vzdyt nejvyssi terasy amfitedtru jsou ode
dvefi anaktora vzdaleny pfiblizné dvacet metri.

Dulezitou roli ve stavebnim vyvoji svatyné hraje také postupné
nahrazovani tholoi stoami. Oba typy budov se ocividné vyuzivaly k ritudlni
hostiné.* S pfihlédnutim k mnoZstvi keramiky typické pro hostiny se da také
predpokladat ritudlni piti vina. Tholoi jsou v pribéhu ¢asu nahrazovany stoami
patrné z davodu kapacity a celkového rozsifovani svatyné. Stisnény prostor
kupolovitych staveb nemohl pojmout nijak veliky pocet iniciandi. V kazdém
pfipadé oba typy staveb patrné poskytovaly prostor pro ritudlni hostinu, ktera je
casto na kabeirské keramice zobrazovana.

Posledni ,stavbou”, kterd ndm nepfimo muze fict néco o kultu Kabeirt, je
,obétni jama”." Jedna se o jdmu, do niz se ukladdaly votivni dary. Jelikoz bylo
béznou praxi, Ze lidé darovali do svatyn votivni dary, musely byt tyto dary nékde
skladovany. BéZzné k tomuto téelu mohla slouzit jedna ¢ast chrdmu. Protoze vSak
votivnich dart bylo béZné obrovské mnozstvi, sklady se jednou za cas
vyprazdnovaly a dary se typicky zakopaly pravé do takovéto jamy. Hlavni obétni
jama se nachdzela na zdpad od anaktora, tésné za jeho zadni sténou. Pravé ji
vdécime za velké mnozstvi dochované keramiky, ale i ostatnich darfi, jako jsou
bronzovi byci, figurky, sklenéné korale nebo hracky. O téchto nédlezech se zminim

v nasledujici kapitole.

4.3 Archeologické nalezy — drobné pfedméty

Objekty, které archeologové identifikovali jako takovéto obétni jamy,
skryvaly velké mnozZstvi votivnich predmétfi, které jsou pro svatyni typické. V této
kapitole se budu vénovat ndlezim bronzovych, kosténych a sklenénych predmétii
nalezenych v celém komplexu kabeirské svatyné, zatimco pro keramiku,
nejdtilezitéjsi ¢ast archeologickych nalezti, vyhradim specialni kapitolu.

4.3.1 Kost

Malou, avsak ne zcela nevyznamnou ¢asti nalez, jsou pfedméty vyrobené
z kosti. Neminim tim ovSem kosti ze zvifecich obéti nebo zbytky po hostinach.

V kabeirské svatyni se nasly predevSim zdprstni kustky ovci a koz,
takzvané astragaly (viz obr. 4). James Redfield o nich mluvi jako o typické détské
hie, hraci souprava téchto kosti byla ¢astym darem, zejména milovanému clovéku
¢i potencialni nevésté. Tvrdi, Ze praveé hra s astragaly fungovala jako prvni sblizeni

46 Burkert, Greek religion, s. 282.
47 Termin ,sacrificial pits” pouziva ScHACHTER, ,, Evolution of a mystery cult”, s. 117.
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Zenicha a nevésty.” Podobnou hru pod ndzvem ,drabky” hravaly jesté v neddvné
dobé Ceské déti.” V této hie hrac jednu kiistku vzdy vyhodi do vzduchu a jesté
predtim, neZ dopadne, musi sesbirat ostatni kiistky ze zemé a zachytit tu padajici.
V kontextu kultu Kabeirt je pravdépodobné, Ze tyto hraci kiistky slouZzily jako
votivni dary pro mladsiho z paru Kabeirti, Dité (pais).

Mezi dalsi kosténé predméty patti dalsi druh hracek, kaca neboli vicek. Jde
o kuZzelovity predmét ktery funguje na principu setrvaéniku a miize se na svém
hrotu otacet (viz obr. 5). Jedna se opét o typickou détskou vybavu a ve svatyni
slouzil ke stejnému tucelu jako astragaly, tedy jako dar pro mladsiho z Kabeirt.
Tyto vilcky se ovSem nasly v rtiznych provedenich, mimo jiné i keramické a da se
predpokladat, Ze mohly byt i dievéné, ty se ovSem ze zfejmych divodi
nedochovaly.

4.3.2 Sklo

Sklo je v porovnani s keramikou zastoupeno fidceji. Nejcastéjsi jsou
sklenéné nadoby, zejména misy (viz obr. 6) nebo flakény s tizkym hrdlem (viz obr.
7). V nékterych ptipadech jsou sklenéné nadoby zdobeny Zebrovanim (viz obr. 6)
nebo sklenénymi aplikami. Tyto sklenéné nddoby nemaji Zadny konkrétni
ikonograficky rys, ktery by je pojil s kultem takovym zptisobem, jako je to u
keramiky. Pfedpokladam, Ze tyto nddoby nasly vyuziti opét jakoZto votivni dary ¢i
mohly slouzit k hostindm jako vybavy svatyné.

Dal$im typem sklenénych pfedméti jsou barevné sklenéné perly ¢i korale.
hlavicky a zpodobnuji vousatého muze (viz obr. 8). Podle jisté podobnosti s
ikonografickym typem starS$iho Kabeira by se mohlo jednat opét o votivni dar k
pocté starsiho z dvojice.

4.3.3 Bronz

V prvnich fazich vyvoje svatyné tvori naprosto dominantni ¢ast votivnich
darti drobné bronzové plastiky (v nékterych ptipadech mohly byt i olovéné). Maji
vétSinou podobu bykt (viz obr. 9).” Albert Schachter poukazuje na fakt, Ze byci
fungovali jako cennd obétina, nebyli vSak spojovani s konkrétnim boZstvem.
Domniva se, ze tyto votivni dary fungovaly jako symboly bohatstvi, které takto

48 J. M. ReprieLp, The Locrian maidens: love and death in Greek Italy, Princeton — Oxford: Princeton
university press, 2003, s. 324-327.

49 NovAk, Frantisex, ,,Jarni hra divéi v, drabky””, (fesky’ lid: sbornik vénovany studiu lidu ceského v
Cechich, na Moravé, ve Slezsku a na Slovensku, red. Cendk Zibrt, & XVI, Praha: F. Simadek, 1907,
s. 301-302.

50 Burkert, Greek religion, s. 281.

15



bylo svéfovéno bozstvu.” Na téchto bronzovych figurkdch se Casto vyskytuji
inskripce se jménem Kabeiri.”? Ackoli votivni dary bronzovych bykt nejéasté&ji
spadaji do obdobi mezi Sestym a ¢tvrtym stoletim pred Kristem,” vyskytuji se i
pozdéji, ackoli ne v takovém mnozZstvi. Od toho se odviji i rozdilny styl figurek.
Podobné figurky bykii jsou casté i na jinych lokalitadch: napfiklad v Olympii cinil
podil dokonce 54% ze vSech kovovych sosek, ve svatyni Herma a Afrodité v Symé
na Krété predstavovala naprostd vétsina z 570 votivnich sosek byky.* Z toho
soudim, Ze sosky bykli byly generickym votivnim darem vhodnym pro rtizné
prileZitosti.

Spise vzacné naopak byly sosky bronzovych konikt. Schachter jim,
prisuzuje obdobnou funkci jako bykiim, ale s tim rozdilem, Ze koné mnohem spise
pochdzeji od aristokratickych darcti.”® V malém poctu se dochovaly téZ bronzové
sosky kozlti nebo atlet(, podle vSeho i ty slouZily jako béZné votivni dary.

4.3.4 Terakota

V patém stoleti se zacina objevovat specificky typ votivniho daru, kterym je
terakotova socha mladika (viz obr. 10). Tento typ votivniho daru je bézny az do
konce klasické doby. Mladik je zahalen do splyvavého odévu a na hlavé nosi
Spicaty ¢epec nebo klobouk. V nékolika pfipadech je na soSce napis kd&Aog (kalos —
krasny).” Pfedpokladam, Ze jde opét o dar k pocté mladsiho z Kabeirti, podobné
jako tomu mohlo byt u astragali nebo vIcki.

5 Kabeirska keramika

V nasledujicich odstavcich velmi kratce nastinim kontext vyvoje fecké
keramiky, do néjz potom zasadim keramiku nalezenou ve svatyni Kabeird, tzv.
,Cabirion group”,” pro kterou pouzivam Cesky nazev ,kabeirskd keramika”. Podle
zpuisobu zdobeni fecké keramiky se rozlisuji dvé techniky malby, ¢ernofigurova a
cervenofigurova. Pfi zdobeni cernofigurovou technikou se maluji listrem vSechny
ornamenty, zatimco pozadi je v barvé hliny. Jemné detaily mohou byt vytvoreny
rytim v listru, ¢imZ se objevi podkladova svétla barva. Cervenofigurové technika
je v podstaté invertovana — listr pokryva cely povrch keramiky pravé kromé

ornamentti. Jemné detaily byly malovany také listrem, obecné se soudi, ze tenké

51 ScHACHTER, , Evolution of a mystery cult”, s. 126-127.

52 Worrters, P., G. Bruns, Das Kabirenheiligtum bei Theben I, Berlin: s. n., 1940, s. 36—-43.

53 ScHACHTER, , Evolution of a mystery cult”, s. 126.

54 Tbid., s. 126.

55 Ibid., s. 126.

56 Ibid., s. 128.

57 ]. BoaromaN, Early Greek vase painting: 11th-6th centuries BC: a handbook, New York: Thames and
Hudson, 1998, s. 258
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linie vznikaly pokldddnim vldken ¢i chlupi namocenych v barvivu. Ackoli se
technika malby listrem pouzivala mnohem dfive, o ¢ernofigurové keramice jako
takové se mluvi az okolo roku 630 pf. Kr.” V této dobé je nejdilezit&jsim
producentem fecké malované keramiky Attika, kterd si tento primat udrzela i po
celou dobu ¢ervenofigurové produkce. Cervenofigurové vazy se zde zaéinaji
objevovat kolem roku 530 pf. Kr,” pro pfechod od cernofigurové k
Cervenofigurové keramice jsou typické tzv. bilingvni vazy. Ty jsou malovany z
jedné strany cernofigurovou a z druhé cervenofigurovou technikou, vyskytuji se
vSak v omezeném casovém useku, poté cervenofigurova keramika témét naprosto
vytladi éernofigurovou, véetné bilingvnich vaz.*”

Boiotska keramika ma oproti attické provinéni charakter a jeji vyvoj se za
Attikou opoZduje. Keramika ze svatyné Kabeirli si vSak navzdory vyvoji
vazového malifstvi zachovala ¢ernofigurovou vyzdobu i v obdobi, kdy se uz i v
Boiotii béZné pouzivala cervenofigurova.

5.1 Preikonograficky popis, chronologie

Kabeirska keramika se jako specificky typ zacina objevovat na konci 6. stol.
pt. Kr.” Jsou to nddoby, které byly vyrdbény pro ucely svatyné piimo v okoli Théb
mistnimi umélci. Proto také vétSina ndlez(i pochazi z této svatyné, nékolik kust
vSak archeologové objevili téz v Thespijském polyandriu — masovém hrobu
thespijskych hoplitti, ktei{ zahynuli v bitvé u Délia.” Keramika v tomto hrobé
snad doklada, Ze nékteti z bojovnikii byli zasvéceni do kabeirskych mystérii.

Kabeirskou keramiku charakterizuje pfedevsim jeji vyzdoba: jednodussi
typ se omezuje pouze na flordlni ornamenty, zejména vinné a brectanové
Slahouny, které obepinaji nadobu kolem dokola (viz obr. 29), pro moji interpretaci
ma vétsi vyznam figurdlni vyzdoba. Postavy pfipominaji vétSinou trpasliky s
vyraznymi negroidnimi rysy, ,pygmeje”. Dlouhé, povadlé penisy, zavalita bficha a
podivné tvare zobrazované casto z ,en face” (viz obr. 11) se ndpadné podobaji
komickym maskam.

Tvartt nddob se v ramci kabeirské keramiky vyskytuje nékolik, vSechny
viak maji spolecné to, ze patfi k hodovni vybavé — slouzi k piti vina. Tvar
nejcastéji zastoupeny mezi nalezy se konvencné oznacuje jako skyfos. ® Jedn4 se o
hluboky pohdr na nizké noZce a s dvéma mensimi horizontalnimi ¢i vertikalnimi

58 J. BoarbmaN, Athenian black figure vases, New York: Oxford University Press, 1974, s. 9

59 J. BoArDMAN, Athenian red figure vases, the archaic period: a handbook, London: Thames and Hudson,
1975, 5.7

60 Cernofigurova malba se pak uplatiiuje pouze ve specifickém kontextu, naptiklad u takzvanych
bilych lékythi.

61 Bepican, Boeotian Kabeiric ware, s. 166

62 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 253

63 BepicaN, Boeotian Kabeiric ware, s. 170.
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uchy na okraji.” Velmi zjednodusené by se dal popsat asi jako hrnecek (viz obr.
12). Skyty prevazuji zejména do konce klasického obdobi, v helénistické dobé se
objevuji stéle Castéji i talife, misy ¢ lampy.” Nékteré skyfy presahuji velikost 30
cm, Bedigan tedy poukazuje na fakt, Ze se patrné nepouzivaly k piti vina,® ale
mohly slouzit jako mésidla na vino (¢imz by pfebiraly funkci keramického tvaru
zvaného kratér) nebo fungovaly pouze jako votivni dar. Burkert si dale vS§ima, ze
se nam nedochovala ani jedna nadoba nerozbita. Vysvétluje to tim, Ze po jednom
pouziti v rdmci hostiny byly nddoby ritualné rozbity a tim obétovany Kabeirtim.”
J& si ale myslim, Ze rozbiti nddob mutZeme pfisuzovat spiSe skladovacim
podminkdm v jedné veliké jdmé ¢i pfimo rozbijeni pfi ukladdani. Druhy tvar
typicky pro kabeirskou keramiku pfedevsim do poloviny 5. stol. pf. Kr. nese
konven¢ni oznadeni kantharos.” Tato hlubokd nddoba urcena k piti vina se
vyznacuje vysokou nozkou a vysokymi vertikalnimi uchy (viz obr.13). Kantharos
v ikonografii zaujima misto Dionysova atributu, kvtli tomu také jednoznacné
evokuje hostinu.

Vyvoj kabeirské keramiky rozdéluje Bedigan do ¢étyf obdobi: protoka-
beirskou, ranou, stfedni” a pozdni kabeirskou keramiku.” Protokabeirska
keramika jesté nevykazuje vSechny rysy typické pro skutecnou kabeirskou, celkem
zietelné vSak navazuje na tradici ,¢iSi komastd”, pohart s malovanymi motivy
tancicich opilych muzi. Zaéina se objevovat v 6. stol. pf. Kr. Na ni pfimo ¢asoveé i
stylové navazuje rand kabeirska keramika, kterd spada pfiblizné do obdobi mezi
léty 450400 pf. Kr. Ta je pfisuzovana zejména Malifi mystii, ze kterého pak
vychdazeji i pozdéjsi malifi. Pro jeho styl je charakteristické zejména specifické
znazortiovani o&.”" Chronologicky mtizeme tuto keramiku zafadit zejména diky
nalezim z Thespijského polyandria datovatelného do roku 424 prf. Kr. Stfedni
kabeirskou keramiku klade Bedigan do let 400-335 p¥. Kr.,”* tedy do zniceni Théb
Makedonci. V tomto obdobi Bedigan rozpoznava praci Malife Kabeirt
navazujiccho na Malife myst. Specializoval se zvlasté na vyobrazeni
Odysseovych pifib&hti.” Prestoze Théby byly zni¢eny a kabeirska svatyné upadala,
tradice votivnich darti keramiky pfetrvavala, pfi¢emz keramickd produkce
neustala ani po této katastrofé. Keramiku produkovanou mezi lety 335 a 315
nazyva Bedigan jako pozdné kabeirskou,” v niz dominuji vazy Malife satyra. Jeho
prace se vyznacuje zejména posunem k dionyskym motiviim: satyrim a

64 BepicaN, Boeotian Kabeiric ware, s. 112.
65 Ibid., s. 297-314.

66 Ibid., s. 112.

67 Burkert, Greek religion, s. 282.

68 BepicaN, Boeotian Kabeiric ware, s. 165.
69 Ibid., s. 188.

70 Ibid., s. 200.

71 Ibid., s. 189.

72 Ibid., s. 190.

73 Ibid., s. 191.

74 Ibid., s. 200.
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mainaddm tancicim pfi hostiné. Tento malif jako posledni maloval pfevazné
figurdlni ndméty. V pozdéjSich obdobich se zacnou vyskytovat pfevazné floralni
ornamenty s pfevazujicimi vinnymi nebo bfe¢tanovymi tiponky a Slahouny.

5.2 Kabeirska ikonografie

Pfi interpretaci vyznamu scén na fecké keramice musime brat v potaz nejen
malované motivy, ale také wurceni dané ndadoby. Tvary kabeirské Kkera-
miky — pfevazné kanthary a skyfy — jednoznacéné souviseji s hostinou, potazmo
pitim vina, stejné jako i floralni ornamenty na nich pouZzivané. Vino a bfectan
evokuji hostinu mnohem silnéji nez obvyklé akantové listy. Do takovéhoto
hodovniho kontextu daného tvarem samotné naddoby musime nasledné zapojit
konkrétni zobrazeni. Bedigan i Mitchell déli veSkery obrazovy material do skupin

.7

podle ndmétd, proto se podobného déleni pfidrzim i ja.

5.2.1 Pfiprava na ritual

Na dal$im obrazku (viz obr. 14) se zfejmé nékolik lidi pfipravuje na slaveni
mystérii. V rukou drZzi pasky se stfapci, které si vzapéti uvazi kolem hlavy. Podle
specifickych stfapct totiz mizeme rozeznat celenku, kterd se casto objevuje na
jinych zobrazenich (napfiklad obr. 1., kdy ma tuto celenku na hlavé uvadzanou
Kabeiros). Sedici postava drzi v ruce obtizné identifikovatelny pfredmét, o némz se
domnivdm, Ze mtiize byt mésidlem na vino nebo koSem s posvatnymi vécmi.
Postava nejvice vpravo privadi ptdka jefdba, ktery byva zobrazovan v bitvé s
trpasliky , pygmeji”. Tato scéna je zvlastni tim, Ze na ni jsou postavy zobrazené
bez jakychkoli grotesknich ryst. Malba sice nedosahuje kvality soudobé attické
produkce, ale tento fakt nepfipadd na vrub zdmérné komickému zobrazeni, jako
spiSe schopnostem konkrétniho malife. Domnivam se, Ze absence grotesknich rysti
souvisi s tim, Ze postavy jesté neopustily profdnni, kazdodenni sféru Zivota,
protoze karikatury se objevuji az v ramci kabeirského kultu.

Jinym momentem piipravy je zasobovani vinem. Na obrdzku 18 je
zobrazen vozik tazeny konmi pIlné naloZeny vinnymi amforami. Vtiz vede ¢lovék
namalovany patrné téZ v grotesknim stylu, coZ ovSem neni pfili§ zfejmé, nebot se
vétsi ¢ast postavy nedochovala. Dilezité nicméné je, ze mnozstvi vina na voze
opét podtrhuje charakter nadchdzejici slavnosti, stejné tak ptisobi i ohraniceni
scény flordlnim ornamentem v podobé vinnych ratolesti s hrozny.

5.2.2 Pruvod, tanec a hudba

Tyto motivy jsou na kabeirské keramice zastoupeny casto a ruazné se
prolinaji. Na obrazku 15 jde, nebo spiSe tanci, procesi sestavajici z tanecnika,
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poskakujiciho starce, kterému na ramenou sedi hra¢ na flétnu, vozu tazeného
dvéma osly, na némz jede muz a Zena a za kterym skace stafec s holi. VSechny
postavy jsou opét malované v grotesknim stylu a na jejich hlavach nechybi typicky
vénec ¢i ¢elenka. Muz na voze je cely zabalen v plasti nebo dece, Zena pak pred
jeho tvafi drzi okrouhly pfedmét, ktery Schachter interpretuje jako bubinek nebo
zrcadlo.” Dle mého nazoru se jednd spiSe o bubinek, protoze feckd zrcadla toho
obdobi byla spiSe mensi a bézné méla rukojet.” Navic si ale myslim, Ze se mtze
jednat také o néjaky druh kukly, ktery zena sunddva nebo nasazuje muzi. Bézné se
objevuji dvé linie vykladu tohoto motivu: miiZze se jednat o svatbu nebo pravod
iniciandd.” Pro svatbu nahrdva fakt, Ze bé&zné svatebni scény v ikonografii
vypadaji (kdyZ si samoziejmé odmyslime parodicky styl) velice podobné. Naopak
moment, kdy muz na voze je cely zabalen do deky a Zena mu u hlavy drzi
predmét, ktery by dost dobfe mohl byt jakousi kuklou, poukazuje na souvislost s
iniciaci. Mitchell i Schachter si shodné mysli, Ze se miiZe jednat o priinik obou,
totiZ iniciaci ve formé posvatné svatby, ieo0c yduog (hieros gamos). V kazdém
pripadé si vSimnéme specifickych vénct s ratolestmi na hlavach zucastnénych —
dokonce i oslové tdhnouci vozik maji k hlavdm pfipevnéné vétvicky. Karikovani
jsou zde vSichni, at uz par na voze, stafec za nim nebo prtvod hudebnikti a
tanecnikti pfed nim, ¢imZ se do znacné miry stiraji rozdily mezi jednotlivymi
ucastniky. Ackoli nékdo jede na voze a nékdo jde pésky, vSichni ve vysledku
vypadaji stejné — legracné.

Dalsi motivy jsou spiSe tanecni, na vazach se vyskytuje podivna postava s
kozlimi kopyty a rohy, kterd tanc¢i v doprovodu ostatnich tcastnika ritudlu a
nékdy téZ satyrti (viz obr. 16). Bedigan tuto scénu popisuje jako Panovu iniciaci,”
ja se spis klonim k nazoru, Ze jde o vyjadfeni extdze prozivané v daném okamziku
v souvislosti s vinem a neobvyklym silnym zazitkem. Na dalsi vaze (obr. 17)
vidime muZe s onim typickym véncem ¢i celenkou, jak za doprovodu flétny
divoce tanéi. V rukou drzi ratolesti, kolem jedné paze ma uvazanu stejnou celenku
jako kolem hlavy a ve tvafi ma zarputily vyraz. Pfi svém divokém tanci ale
nepusobi nijak elegantné, zejména kvtili onomu zarputilému vyrazu, veliké bficho
a vlajici penis mu také mnoho na krdse nepfidaji. Na rozdil od pfedchoziho
obrazku ale nejde o satyra, nybrz o normalniho ¢lovéka, podle ¢elenky dost mozna
jednoho z Gcastnika ritudlu. Bedigan si v souvislosti s hudebnim doprovodem
v§im4, Ze v naprosté vétsiné (v pomeéru 27:6) se na kabeirské keramice vyskytuje
flétna, ve zbylych Sesti pfipadech je to dvakrat bubinek a ¢tyfikrat lyra.” Flétna, na
rozdil od lyry, byla povazovana za nastroj spojeny s extatickym tancem, vinem,

75 SCHACHTER, ,Evolution of a mystery cult”, s. 132.

76 L. O. Keene ConcpoN, Caryatid mirrors of ancient Greece, Mainz am Rhein: Philipp von Zabern,
1981.

77 MrrcueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 268-269, SCHACHTER, ,, Evolution of
a mystery cult” s. 132, pfi¢emz oba autofi pocitaji s obéma variantami vykladu.

78 BEDIGAN, Boeotian Kabeiric ware, s. 250.

79 Ibid., s. 257.
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divokosti a chaoticnosti, proto se mi nezdad nikterak piekvapivé, Ze v kontextu
symposidlni keramiky s motivy divokého tance se objevuje zrovna flétna. Tanec se
pritom nevyskytuje jako souc¢ast mystérii nijak ojedinéle, napriklad na Samothrace
se provozoval pfed samotnym zasvécenim ritual zvany ,, throndsis”, pfi némz sedél
iniciand na kfesle a ostatni ti¢astnici ritudlu kolem néj tan¢ili v kruhu.*

5.2.3 Hostina

Dilezitym motivem je Kabeiros (jehoz identitu zndme diky napisu) lezici
na lazku (viz obr. 1). Vypada jako vousaty muz v plné sile. V ruce drzi kantharos,
nadobu, kterd byva asociovana s Dionysem. Obsluhuje ho mladik, nad nimz
muzeme piecist napis ITAIZ (pais) — Dité: naléva starsimu muzi nabérackou vino z
meésidla. Zobrazeni leziciho Kabeira se velice podobd zobrazeni Dionysa, véetné
jeho atributu — kantharu. Kolem jeho lazka jsou dals$i postavy, které Mitchell
identifikuje jako tcastniky kultu.*' Za povdimnuti stoji, Ze Kabeiros a Pais nejsou
jako jedni z mala postav na kabeirské keramice karikovani, samotny Kabeiros je
navic zobrazen vétsi nez vSechny ostatni postavy. Velice podobné scény se
vyskytuji na kabeirské keramice hned nékolikrat.” Podobnym motivem je pak
ritudlni hostina (viz obr. 11). Muzi polehavaji na ltizkach, na odkladdacich stolcich
odlozili typické kabeirské skyfy a debatuji. To, co na prvni pohled vypada jako
anténky na jejich hlavach, jsou ve skutecnosti uzly na celenkach, které maji
pridrzovat vénce na jejich hlavach - podobny vénec, ale ponékud lépe
namalovany, ma na hlaveé i Kabeiros z obr. 1, pfi srovnani s ostatnimi zobrazenimi
se zda, ze se jednd o vénec pouzivany typicky v ramci kabeirskych mystérii. Na
prvni pohled si vSimneme tlustych tél a komickych oblic¢eji zobrazenych v
grotesknim stylu vlastnim kabeirské keramice, pfi¢emz vsechny postavy jsou
karikovany shodné. Vzhledem k frontdlnimu pohledu dvou postav vznasi
Mitchell otazku, zda tedy nemftize jit o zobrazeni maskovanych hodovnikii, na
kterou vzapéti odpovidd, Ze protoze se komické zobrazeni tyka celého téla, nejen
obliceje, mtizeme je Cist spiSe jako karikaturu ritudlni hostiny.*

5.2.4 Hermovky a obét

Na kabeirské keramice se dochovaly také vyobrazeni obéti, nékteré z nich
ptislusely hermovkdm® (viz obr. 19). Stejné jako v predchozich piipadech,
vSechny postavy vypadaji komicky kvtli negroidnim rystim. K hermovce se ubira

80 A.D. Nock, “A Cabiric Rite”, American Journal of Archaeology, 45.4 (1941), s. 579.

81 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 258-259.

82 Napft. P. Worters,G. Bruns, Das Kabirenheiligtum bei Theben I, Berlin: s.n., 1940, taf. 6.

83 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 255.

84 Hermovka je kamenny sloupek zakonceny bustou, byva na ném plasticky vyveden falus.
Stavaly pfed domy nebo na rozcestich (na hranicich riznych prostorti) a mély apotropaickou
funkai.
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par zjevné postarsich lidi a jeden muZ mensi postavy, mozna otrok. Ten nese tac s
néjakymi Spatné identifikovatelnymi predméty, patrné obétinami. Pfed nimi jde
zivocich, pravdépodobné prase, ktery je patrné urcen k obéti. Na dalsim obrazku
20 vidime podobny vyjev, kdy se blizi muzska postava a dité s kusy masa k oltafi.
Od obycejného vyjevu s obétni tematikou se tento 1isi pouze grotesknim
znazornénim postav. Absence typickych celenek napovida, Ze pokud v rdmci kultu
dochézelo ke zvifecim obétem (v tomto pripadé vepte), stavalo se tak mimo rdmec
iniciace.

5.2.5 Lov, atletické hry, psi

Tyto vyjevy spolu souviseji jakozto zdbavy a kratochvile. Psy jako
samostatny motiv jsem sem zaradil proto, Ze mame nékterd vyobrazeni atletickych
her (viz obr. 21) i lovi za pomoci psu (obr. 22) kompletni, na mnoha fragmentech
se nam vSak zachovali pouze psi, které tim padem prifazuji k loviim. Bedigan
piSe, Ze je mozné, ze pravé kratochvile jako lov nebo atletické hry mohly byt také
soudasti kabeirskych mystérii.* Na obrazku 21 maji zdvodici muzi, ktef jsou opét
namalovani komickym stylem, na hlavach typické vénce ¢i celenky, coz patrné
poukazuje na ritudlni aspekt her v ramci kabeirského kultu. Velké hyzdé,
negroidni rysy a bizarni béZecky styl zejména prostfedni postavy opét nevybocuji
z typu kabeirské keramiky. Opét jsou karikovany vSechny postavy bez rozdilu,
stejné tak rychli zdvodnici jako vaZeny rozhodci. Kfoviny, kolem nichz béZci
utikaji, poukazuji na kondni her ve volné pfirodé. Bedigan na stejném misté 1ika,
Ze v okoli samotné svatyné nebyl vhodny prostor pro atletické zapoleni, nicméné
okolni pahorky skytaly dostatek vhodnych mist.

Lovecké scény se od atletickych lisi zejména tim, Ze lovci nemaji celenky,
karikovani jsou ovSem stejnym zptisobem. Na obrazku 22 lovcim pomahd také
pes, ktery je vétsinou na loveckych scéndch pfitomen. Lovnd zvéf miize byt
zastoupena vysokou, zajici nebo lisSkami. S lovem liSek pak souvisi myticka
postava thébského lovce Kefala, kterému se budu dale vénovat v nasledujici
podkapitole o explicitné mytologickych nameétech. Myslim si, zZe vzhledem k
explicitnimu zobrazovani loveckého mytu lze tézko rozliSit, zda se v méné
jednoznacnych pfipadech jednd o ritudlni lov ¢i o variantu loveckého mytu. V
pripadé, Ze by Slo o ritudlni lov, neda se vyloucit moznost reaktualizace mytického
predobrazu Kefalova lovu.

5.2.6 Explicitné mytologické vyjevy

V této podkapitolce shrnu velmi r@iznorody materidl, ktery ovSem
explicitné zobrazuje mytologicka témata. Spolecnym jmenovatelem téchto
vyobrazeni je pritomnost inskripci se jmény aktérti, potazmo jednoznacna

85 BepicaN, Boeotian Kabeiric ware, s. 267.
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identifikovatelnost na zdkladé ikonografie.
Kadmos

Kadmos, zakladatel Théb, podle Dostdlové a Hoska souvisi se
samothrackym Kadmilem,* z ¢ehoz usuzuji, Ze mystéria Kabeirti v Thébach jsou
odvozena od samothrackych. Na kabeirské keramice se vyskytuje zobrazeni
Kadma, ale pouze ve vztahu k Thébam - je zachycen presné v okamziku, kdy na
néj z chvoji vyskodi hrozny had ¢i drak (viz obr. 24). Hrdina patrné odpocival u
vinného kefe, pod nimz ma zavéSeny své véci (vak a nddobu) a ve chvili, kdy ho
drak pfekvapil, ma na hlavé Spicaty klobouk a v ruce ke své obrané jen bicik.
Ocividné je drakem vyveden z miry, nebot vravora, ¢i spiSe pada vzad. Postava je
karikovdna hned dvéma zpisoby: ma groteskni oblicej, podobny ostatnim
kabeirskym vyobrazenim,navic vSak situace, v niz oéekavame hrdinné jednani,
sklouzava spise ke frasce. Podle mytu mél nasledovat hrdinny boj, na naSem
obrazku tomu vSak nic nenasvédcuje. Hrdina postrdda zbran, silné vravora a
navic jeho celkové vzezfeni nenasvédcuje tomu, Ze by viitbec mohl byt schopen
netvorovi se postavit.

Kefalos

Kefalos, podobné jako Kadmos, patfi k mistnim thébskym hrdin{im. Tento
lovec vlastnil kouzelného psa, ktery dokazal ulovit, cokoli si zamanul S timto
psem se poji zvlasté piibéh, kdy si jej vypujcil Amfitryon, aby mohl ulovit
Teuméssijskou lisku, stviiru nicici kraj kolem Théb.” Na obr. 23 je zobrazen lovec,
jejz snadno identifikujeme diky ndpisu KEOALOX (KEFALOS).” V ruce drzi kyj a
na hlavé ma klobouk s Sirokou krempou, ovSem smésné maly a deformovany.
Lovec sdm ma4 silné negroidni rysy, velky pupek a tenké noZicky, néktera dalsi
vyobrazeni se této postavé velmi podobaji, takZe se domnivam,ze opét zobrazuji
lovce Kefala. Jeho pes se Zene za liSkou, uz ji skoro dohdni, nad hlavami jim visi
hrozny vina. Je mozné, Ze psi nalezeni na samostatnych tlomcich keramiky patfili
ke stejné scéné. Stejné jako na predchozich obrazcich, i tady je hrdina zobrazen
velmi groteskné, rozhodné bychom si nemysleli, Ze se jednd o povéstného lovce. V
tomto se ovSem obrazek nijak nelisi od ostatni kabeirské keramiky.

Odysseus

Postava Istivého krale ma na Théby zvlastni vazbu, Odysseus totiZ pochazel
z rodu thébského lovce Kefala.” Na odysseovské ndméty se specializoval zejména

86 O tomto pisi v kapitole 3, jinak téz DostALovA, Hosex, Antickd mystéria, s. 87.

87 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 274.

88 Misto pismene A se zde objevuje L.

89 Slovnik antické kultury, sestavili VAcLav BaNiK, JaroMiR BELskY, HELENA BusINsKA... et al., Praha:
Svoboda, 1974, heslo , Kefalos”.
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Malif Kabeirti, od néjz se ndam zachovalo nejvice takovych vaz. Na jednom
obrazku (obr. 25) tento hrdina surfuje na plujicich vinnych amforach, zatimco mu
do zad fouka severni vitr Boreas. Odysseus je nahy, pouze z ruky mu splyva plast.
Protoze vSak v druhé ruce tfimd trojzubec a cefi jim vIny, obavam se, ze bez
vysvétlujici inskripce bychom jeho identitu rozkli¢ovali obtiznéji a spiSe bychom
méli tendence spojovat jej s Poseidénem.” Mitchell si v§im4, Ze ackoli je malba
jednoduchd, malif si na ni dal zélezet.”" Jednoduché tvary tak spi$ plni funkci
vyrazového prostfedku, nez ze by doklddaly nedostatek malifova umu. Druha
strana téhoz skyfu (viz obr. 26) zobrazuje Odyssea v rozhovoru s Kirké,
Carodéjnici, jez proménila jeho druhy ve zvirata. Kirké s velmi vyraznymi
negroidnimi rysy drzi v rukou nadobu (snad s kouzelnym napojem), Odysseus se
po ni natahuje, oble¢en pouze v plasti pfehozeném pres ruce a Spicatou capkou na
hlavé. Télo hrdiny je svrasklé, podoba se stafeckému, az bychom skoro mohli mit
problém vidét v ném opét muze, jenz doma vyhubi zpupné Zenichy. Tato scéna se
prilis nelisi od vaznych mytologickych vyjevi, snad jen opét grotesknim stylem
malby

Boj pygmeju a jetrdbu

Pomérné castym ndmétem je zvlastni boj mezi pygmeji, trpasliky, ktefi se
stylem zobrazeni ndpadné podobaji ticastnikiim mystérii, a jefaby, ptaky castymi
na samostatnych fragmentech keramiky. Jednoho jefaba dokonce pfivadi postava
na obrazku 14, ktery interpretuji jako pfipravu na iniciaéni ritudl. Mytus
reprezentovany touto keramikou sice nezndm, ale presto jsem scénu zaradil mezi
mytologické, nebot se domnivdm, Ze se jedna spiSe o mytologickou scénu, nez
soucast ritudlu, protoze na vyobrazeni chybi typické atributy tcastniki mystérii,
jakymi je zejména vénec ¢i Celenka. Na obrazku 27 tito pygmejové téZce bojuji, ale
ackoli maji pouze slabého soupete, zda se, Ze boj je vyrovnany. V boji si nevedou
ani nikterak duastojné: jeden, zobrazen z frontalniho pohledu, se snazi prekousnout
jednomu jefabovi krk, zatimco druhy jefab jej klove do hlavy. Jinému pygmejovi
sedi jefab na zddech, pod kterouzto tihou se bojovnik ohyba a jetfab ho Stipe do
vystréeného zadku. Na pomoc spéchd treti postava, kterd se dotirajiciho jefaba
snazi zapudit vétvi, jedinou zbrani, kterd se v tomto obrazku vyskytuje. Kromé
bézného parodického zobrazeni si vSimnéme i zna¢ného dtirazu na ,heroi¢nost”.”
Dle mého ndzoru scény jednoznacné odkazuji na béZné bojové vyjevy, na tomto
misté prevracené do groteskniho mddu — nejen vzhled ucastnikii, ale i jejich
¢innost ptisobi smésné.

90 Ikonograficky se totizZ mnohem vice postava blizi slavné bronzové sose tzv. ,Poseidona od mysu
Artemision”.

91 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 272.

92 Ibid., 269.
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Dalsi mytologické motivy

Mezi dalsi mytologické motivy na kabeirské keramice patfi naptiklad
Hérakleovy piihody, dobyti Troje nebo Paridiiv soud, nicméné nejde o mytické
pfibéhy tak silné svazané s Thébami. Od béznych vaz se tyto odliSuji zejména
parodickym stylem ale v dalS$ich momentech se od normalnich vyobrazeni pftilis
nelisi, proto se jimi nebudu déle zabyvat.

5.2.7 Inskripce

Na keramice i bronzovych bycich jsou inskripce dosti hojné. Mezi nimi
miizeme rozliSovat dva druhy — prvni maji za kol identifikovat postavu, funguji
jako takzvany ,informant”.” Mnohdy pravé diky nim jsme schopni pfesné
identifikovat postavy na vazach, protoZe casto postradaji jiné urcujici atributy.
Takto mtizeme rozpoznat postavu Kefala, Odyssea, Kabeira i jiné.

Druhy typ népisti souvisi s votivnimi dary, kdy uvadéji jméno bozského
recipienta a nékdy i jméno donatora. Nejcastéji se takové napisy skladaji ze jména
darce, darovaci formule (nejcastéji tvar slovesa avatiOnut — anatithémi, polozit) a
jména recipienta (v tomto pfipadé Kabeirt1). Pravé diky tomuto typu napist (viz
obr. 28) se dozviddme vice informaci o ptivodu dart. Tento typ napisti se téz velmi
casto vyskytuje na bronzovych soskach bykt.

5.2.8 Shrnuti

Vzhledem k charakteru nékterych zobrazeni, predevsim priivodu a hostiny,
se domnivam, Ze jde o obrazovou reprezentaci prislusnych useki mystérii. Na
zakladé podobného presvédceni se Bedigan pokusila nac¢rtnout ramcovou, velmi
vagni strukturu mysterijniho kultu.” R4d bych poukdzal na motivy ritudlni
vystroje, to znamend celenky ¢i vénce, podle kterych identifikujeme ucastniky
mystérii, vSudypfitomné hrozny vina a bfectanové vétve odkazuji k divokosti,
ktera je jinak typicka pro Dionysa. Za velmi duleZity povazuji téz fakt, ze téméf
vSechny postavy jsou zndzornény komicky - tato komicnost se nevyhyba
iniciandim, vazenym rozhodc¢im, ani mytickym hrdintim. Na této keramice jsou si
takto vSichni rovni pravé diky komické nerozliSenosti. VZdyt mnohdy hrdinu od
obycejného ¢lovéka miZzeme odlisit jen diky inskripci s jeho jménem.

93 Tim se budu podrobnéji zabyvat v kapitole 8.1, ted jen kratce pfedestfu, Ze informant je v
obrazu prvek ¢i spiSe funkce, kterd ma za tkol identifikovat danou postavu nebo misto a cas
dé€je. Mtize jim byt napis, stejné jako tfeba motiv kifovi a kament, které zasazuji déj do venkovni
prirody.

94 O tomto budu blize psat v nasledujici kapitole.
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6 Kult

Zakladni a velmi hrubé informace mtizeme ziskat z Pausaniova popisu:
kult provozovany v thébské svatyni mél mysterijni charakter a souvisi néjakym
zptisobem s bytostmi zvanymi Kabeirové a s bohyni Démétér. Podobné jako u
ostatnich mysterijnich kulti, i u tohoto se nesmély podrobnosti dostat k
nezasvécencim, coz predpokladd, ze zasvécenym osobam se dostalo néjakého
tajného poznani. Tim nemyslim ani tak néjakou konkrétni nauku, jako spis znalost
pritbéhu tajnych obtfadt.

Obecny charakter kultu téZ mtiZeme odhadnout na zdkladé usporadani
svatyné a paralel k jinym mysterijnim kultim, zejména eleusinskym mystériim.
Takovato paralela se nabizi (a ostatné i Burkert ji opatrné naznacuje)” diky
spolecnému jmenovateli, kterym je Démétér — ta v obou piipadech darovala
mystéria lidem. S velkou mirou pravdépodobnosti mizeme piedpokladat, ze
iniciandi prosli konfrontaci s boZskymi vécmi, které byly darem Démétry, k cemuz
doslo patrné v amfitedtru. DalSim dtileZitym momentem je hostina spojena s pitim
vina, jak naznacuje veliké mnozstvi votivnich ¢isi. Ostatni votivni dary souvisejici
s détstvim potom poukazuji na dtlezitost mladSiho z obou Kabeirt. Mitchell z
charakteru zobrazeni na kabeirské keramice a z paralel s ostatnimi kulty spojenym
i s Démétrou usuzuje, ze dtlezitym prvkem mystérii byla slavnost karnevalového
druhu.” Bedigan se pokusila na zdkladé obrazového ritudlu v hrubych rysech
rekonstruovat priibéh iniciace ve tfech fazich takto takto:”

1) Pfichod do svatyné

Iniciandi jdou v procesi, jsou doprovadzeni muzikanty a nosic¢i pochodni
(ritudl se snad odehraval v noci). Poté byly pfineseny posvatné véci, na vazach
zobrazované jako vinné amfory, a probéhla obét bykt a dalSich votivnich dara u
hermovek.

2) Ptiprava na iniciaci

Iniciandi na hlavach nosi vénce z vétvicek pripjatych na celenku, ktera byla
na temeni svazéna zvla$tnim uzlem.” Iniciandi dostali piehoz, do kterého se celi
zabalili. Poté pfisli mystagdgové, doprovazeni opét pochodnémi. Stromy a skaly na
nékterych zobrazenich naznacuji, Ze se ritual konal venku.

3) Panégyris

Nasledovala ritudlni hostina spjata s pitim vina, konverzaci a tancem,
pripadné lov ¢i atletické hry atd. Bedigan uvadi, Ze neni jisté, zda pravé lov a

95 Burkert, Greek religion, s. 281.

96 MircueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s. 276-279. Tady autor mini
karnevalovou slavnosti ritual spojeny s veselim, pfi némz dochazi k do¢asnému zruseni nebo
prevraceni spolecenské hierarchie.

97 Bedigan, Boeotian Kabeiric ware, s. 293-296.

98 Tento uzel na nékterych zobrazenich pfipomina trojuhelnikovou , anténu”.
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atletické hry, pfipadné i divadelni predstaveni musely byt soucasti iniciacniho
ritudlu, nicméné i tyto ¢innosti jsou v obrazovém materialu zastoupeny.”

Z obrazového materidlu a inskripci mtZeme usoudit, Ze mystéria byla
pfistupnd pro vSechny: cizince stejné jako thébské obcany, muze i Zeny, otroky i
svobodné,'” timto se mystéria Kabeirli tedy nijak nevymykaji ostatnim

mysterijnim kulttm.

7 Role vtipu v nabozenstvi

Jak je z vyobrazeni na keramice dobfe patrné, s kultem Kabeirti se vtip poji
zcela zasadnim zptsobem: vzdyt téméf vSechna figurdlni vyzdoba ptisobi bez
znalosti kontextu vtipné i s odstupem casu. Ackoli v kfestanstvi to neni tolik
patrmé,'” v naboZenskych systémech mutze mit vtip dutlezitou roli, nékdy i
institucionalizovanou podobu. Problematice vyuziti vtipu vénovala Mary Douglas
¢lanek,'” ktery nasledné shrnuje Radek Chlup.'” Z téchto textti budu vychazet pii
interpretaci vtipnych scén z kabeirské keramiky i ja. V nasledujicich fadcich se
pokusim vysvétlit, v ¢em spociva toto pojeti vtipu, abych je mohl potom pouzit
pro interpretaci kabeirské keramiky.

7.1 Vtip jakozto konfrontace forem

Mary Douglas pracuje s dvéma pojetimi vtipu, kterda k sobé maji blizko.
Prvni formuloval na konci 19. stoleti Henri Bergson v knize Smich.'” Komi¢nost
spatfuje v momentu, kdy:

(...) hmota vnéjsku otupi zivot duSe tim, Ze ochromi jeji pohyb a zadrzZuje tak jej

ptivab, vyvolava komicky ucinek téla. Kdybychom zde chtéli definovat komi¢no

vzhledem k jeho opaku, museli bychom ho povazovat za opak ptivabu jesté vice
neZ krasu. Je to spise ztuhlost nez ogklivost.'”

Vtipna situace tedy nastane, kdyz se ¢lovék za¢ne podobat né¢emu nezivému a
ptisobi jaksi automaticky nebo strnule, a to jak na télesné, tak i duSevni roving.'”
Mary Douglas vidi problém v moralnim soudu: néco Spatného, mechanického, je
napadeno né¢im dobrym, Zivym a spontannim. Domniva se, Ze moralni aspekt

99 Bedigan, Boeotian Kabeiric ware, s. 295.

100Ibid., s. 251.

1010 JeziSovych vtipech napf. Henrt Cormier, The humour of Jesus, New York: Alba house, 1977, déle
téz Douctas, ,,The social control of cognition”, s. 367.

102Douctas, ,The social control of cognition”.

103Criuz, ,Vtip a ndbozZenstvi.”, 259-278.

104H. Bercson, Smich, prekl. Eva Majorova a Ladislav Major, 1. vyd., Praha: Nase vojsko, 1993, (fr.
orig. Le rire: essai sur la signification du comique, Paris: Alcan, 1911).

105BERGSON, Smich, s. 25.

106CHLup, Vtip a ndboZenstvi, s. 261.
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nemusi byt ve vtipu vlibec pfitomen a kdyby byl, Ze nemusi fungovat tim smérem,
jak naznacuje Bergson.'” Druhym pojetim vtipu, se kterym Douglas pracuje, je
Freudovo. Ten, podobné jako Bergson, pracuje s konfrontaci forem, ale je
flexibiln€jsi. Nejde o konfrontaci ztuhlé a Zivé formy, ale védomi s nevédomim.
Zaroven je vSak nevédomi konfrontovano bezpecnym, pfijemnym zptlisobem,
pfi¢emz se toto spojeni na chvili jevi jako novd skrytd ,forma Zivota”.'” Tim, Ze na
chvili pfestaneme potlacovat nevédomi, uSetiime néjakou energii, ktera se potom
projevi ve slastném pocitu a smichu. Freud fika:

Ukazalo se nam, Ze slast vtipu vychazi z uspofeného zdbranného vydaje, slast komiky

z usporeného predstavového vydaje (na obsazeni) a slast humoru z usporeného citového

vydaje."”
Pro Mary Douglas je diilezity moment, kdy jsou dva vzorce spolu konfrontovany.
Nejde ani tak o konkrétni napln onéch vzorct, jako spis o vztah mezi nimi — hru s
formou jako takovou. Definici vtipu pouziva tedy takovouto:

Vtip je hra s formou. Vnasi do vztahu nesourodé prvky takovym zptisobem, ze

jeden pfijimany vzorec je zpochybnén vyskytem druhého, jenz byl ovSem néjakym

zpluisobem skryt v tom prvnim. Vtip je obrazem oddechu kontroly védomi ve

prospéch nevédomi.'"’

Vyvstanim skrytého vzorce se ukdze, Ze stavajici usporadani véci neni
jediné mozné, jsme konfrontovadni s moznosti jinych uspofadani. Stavajici rad se
tim ovSem nezrusi, coZ ndm umozZniuje vychutnat si potéSeni ze vtipu. Zaroven
Douglas pocita s tim, Ze vtipy nejsou legracni univerzdlné. Nékdy muzeme
raciondlné rozumét, pro¢ maji byt vtipy z jinych kultur vtipné, ale nepfipadaji
nam legrac¢ni, jindy ani nemusime rozpoznat, Ze se jedna o vtip. Abychom ho
vitbec mohli pfijmout a zasmat se mu, musi byt i v nasi spolecenské strukture
obdobny, potencidlné vtipny moment:

Ma hypotéza zni, ze vtip je vniman jako povoleny v pfipadé, kdy nabizi

symbolicky vzorec, ktery se kryje se vzorcem socialnim. Domnivam se, ze vsechny

vtipy vyjadfuji socidlni situace, v nichz se vyskytuji. Jediny spolecensky

predpoklad pro to, abychom si mohli vtip uzit, je, Ze spolecnost, kterd jej ma

prijmout, by méla vyvinout formu vypravéného vtipu: to znamena, ze prevazujici

vzorec vztahll je zpochybnén jinym. Pokud neni ve spoleCenské strukture vtip

obsazen, nemuZe se objevit zddné vtipkovani."

Douglas dale narazi na problém, Ze vtip se lehce miize zvrtnout do urazky. Aby k
tomuto nedochdzelo, poji se s nim casto konkrétni, lehce identifikovatelnd forma,
kterd nds na vtip upozorni. Ta umoznuje vtipkovat bez toho, abychom se vazné a

107Douctas, ,,The social control of cognition”, s. 363.

108Ibid., s. 364.

109S. Freup, Vtip a jeho vztah k nevédomi, ptekl. Ondfej Bezdicek, v Psychoanalytickém nakladatel-
stvi vyd. 1., Praha: Psychoanalytické nakladatelstvi, 2005,(ném. orig. Der Witz und seine Bezie-
hung zum Unbewussten, Wein: F. Deuticke, 1905).

110Douctas, ,,The social control of cognition”, s. 364.

111Ibid., s. 366.
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nebezpecné dotkli hranic fadu.

Vtip se podoba ritudlu v tom, ze oba spojuji dohromady nesourodé
koncepty. Ale zatimco ritudl tvofi spojeni, v némz se oba koncepty podporuji, pti
spojeni dosazeném prostfednictvim vtipu jeden koncept nabourdva druhy.
Zatimco ritual pomaha obnovovat fad, vtip jej nabourava, je totiz v jistém slova
smyslu opakem ritudlu.'” Presto se vtip v ritualizované formé v naboZenstvi
objevuje, je vyuZzivan pravé pro svou schopnost dotykat se hranic fadu.

7.2 Vtip jakozto prostfedek zazivani ,,communitas”

V tomto misté Mary Douglas i Radek Chlup'® pouziji koncept Victora
Turnera. Ten se domniva, Ze ackoli rituadly maji chranit fad, nedélaji to takto
jednoduse. Soudasti ritudlti je totiz také ,limindlni“'* faze, kdy dojde ke
konfrontaci struktury s chaosem, , antistrukturou”."® Liminalitu Turner chépe jako
vypadnuti ,ze sité klasifikaci, které za normalnich okolnosti stavy a postaveni

1116

umistuji v kulturnim prostoru””” — jde o doc¢asné vyboceni z jedné pozice, které

pak umoznuje navrat do struktury na jinou pozici. Proto se v ramci ritudlu mtize
pracovat napfiklad se symbolickou smrti'” nebo s pfevracenim spolefenského
uspotadéani."® Toto zachdzeni s chaosem, tedy dosahovéni hranic ¥adu, je dtilezité
pravé pro potvrzeni spolecenského usporddani — fadu. Z konfrontace s chaosem
nakonec fad vyjde posilen a nékdy i pozménén, coz dava moZnost, jak
prostiednictvim ritudlu tento fdd ménit. Pro tento ucel se vtip dobfe hodi svou
povahou, nebot taktéz pracuje s dotekem chaosu.

Spole¢ny zazitek liminality potom Turner popisuje jako ,communitas”,
,,(...) nestrukturovany nebo rudimentarné strukturovany a relativné nediferenco-
vany comitatus, skupinu nebo dokonce spolecenstvi jedincti, jeZ jsou si vSichni
rovni, ktef se spole¢né podfizuji obecné autorité starSich z hlediska ritudlu.”'"” V
tomto stavu lidé nezakouseji vztah k spolecenskym rolim druhych, ale pfimo k
lidem, protoze spolecenské role jsou v tomto okamziku odsunuty. Vhodnym
prostorem pro communitas jsou zvla$té iniciacni kulty,' kdy v jejich priib&hu

112Douctas, ,The social control of cognition”, s. 369.

113Ibid., s. 370; Curup, Vtip a ndbozZenstvi, s. 265.

114V ceském prekladu knihy Priibéh ritudlu je pouzit tvar , liminarni”.

115CHLur, Vtip a niaboZenstvi, s. 265. Koncept liminality pfebira Turner od Arnolda van Gennepa,
ktery jej ale pouziva pouze v souvislosti s pfechodovymi ritudly. Kazdy ¢lovék, ktery se ma v
ramci pfechodového ritudlu posunout z jedné spolecenské role do jiné (naptiklad mladik mezi
muze), musi setrvat urcitou dobu v liminalnim prostoru, kde se setfe jeho ptivodni spolecenska
identita, aby mohl dostat novou.

116TurNER, Pritbéh ritudlu, s. 96.

117Ibid., s. 96.

118Ibid., s. 174-176.

119TUrNER, Pritbéh ritudlu, s. 97.

120Ibid., s. 96, Turner pouziva spiSe pfiklady z africkych kultur, nicméné v zavéru knihy ukazuje
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iniciandi zaZivaji dotek s hranicemi fddu, potazmo chaosem, aby z ritualu vysli
jakozto ¢lenové spolecenstvi iniciovanych. Ve vztahu k ritudlnim odbornikiim
zazivaji iniciandi skute¢né stav bez rozliSeni spolecenskych roli, nebot vSichni na
urcitou dobu dostanou novou roli iniciandti, ktefi jsou si rovni bez ohledu na
diivéjsi role. Stejnym zptisobem se miZzeme domnivat, Ze communitas zazivali i
iniciandi kabeirského kultu.

Liminalita, kterd davd4 iniciandiim zazit communitas, mtize byt dosazena
pravé i pomoci vtipu. Radek Chlup piSe, Ze v feckém prostfedi komicno mohlo
vyjadfovat tézko popsatelny aspekt boZstvi, jeho naprostou jinakost.”'
pfiklad Homérovy komické popisy tahanic Dia a Héry nebo Lukianovy

Dava za

Rozhovory bohti a zdliraziiuje, Ze cilem takovych popisti neni znevazovani bohti,
ale postihnuti jejich jinak velmi obtizné vyjadritelnych aspekti. Na vtip pohlizi
jako na jisty zptsob vyuziti negativni theologie — bozstvi je tak naprosto odlisné
od naSich béZznych zkuSenosti, Ze ho nejsme s to adekvatné popsat.
Prostfednictvim vtipu vSak mulZeme dobfe poukdzat na meze naSich

vyjadfovacich moZnosti."”

8 Role vtipu v kultu Kabeiri

V této kapitole se budu vénovat objasnéni vyznamu kabeirské keramiky
pro kult Kabeiri: nejprve objasnim, jakymi formalnimi prostfedky je mozno
dosahnout komického efektu na malované keramice. Nasledné tuto teorii
predvedu na konkrétnim pfipadu kabeirské keramiky, abych potom v zavéru této
kapitoly na zdkladé vyse shrnované teorie funkce vtipu v ndboZenstvi zasadil tuto
keramiku do kontextu mysterijniho kultu.

communitas i tfeba na prikladu hippies.
121Cnuup, Vtip a ndbozenstvi, s. 271.
122Ibid., s. 276.
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8.1 Kresleny vtip

Jak je pro kabeirskou keramiku typické, valna vétsSina figuralnich motivi je
vtipnd, at uz jde o ,hrdinny” boj s jefaby (viz obr. 27), privod tancicich trpaslikii
(viz obr. 15) nebo tfeba Odysseus plavici se po mofi (viz obr. 25). Jakym zptisobem
ale malifi kabeirské keramiky dosahovali komického t¢inku? Ke zodpovézeni této
otdzky mi pomtize Ann Steiner, ktera v knize Reading Greek vases' formuluje tzv.
Repetition theory. Na tomto misté je také tfeba vysvétlit nékteré terminy
pouzivané ve strukturalni analyze, jak je shrnuje Stansbury-O'Donnell, které budu
dale pouzivat k popisu vtipnych vyobrazeni:'*
mluveného nebo kresleného) existuje funkce, ktera zahrnuje zdkladni akci a jeji
ucastniky, na kterych narativ zavisi — Stansbury-O'Donnell ji oznacuje jako jadro
(nucleus). Katalyzator (catalyst) je oproti tomu funkci (postavou, akci), kterd
rozviji jadro, ale nijak zdsadné nemeéni jeho vyznam. Tyto dvé funkce jsou
syntagmatické — propojuji motivy uvniti daného narativu a zejména posouvaji déj
vpred. Dalsi dvé funkce jsou paradigmatické, maji propojovat narativ s vnéjsSimi
okolnostmi - jinymi pfibéhy. Informant urcuje jednotlivé postavy nebo cas, ve
kterém se dé€j odehrava — v kfestanské ikonografii jim muiZe byt typicky atribut
svétce. Ukazatel (index) odkazuje k jinym motiviim mimo dany narativ —napiiklad
pfi zobrazeni jednoho dil¢iho pfibéhu z Iliady se nam vybavi i ostatni jeji ¢asti.

v ramci narativu (a to at

Nutno dodat, Ze jeden motiv miize mit zaroven vice funkci, takze tfeba informant
i ukazatel mohou byt funkce jednoho a téhoZ motivu.

Podle Steiner malifi komického uc¢inku dosahovali tak, Ze pouzili konkrétni,
vSeobecné znamou formu zobrazeni (napfiklad bojovou scénu s hoplity). Jadro
(nucleus) ztistane zachovano, zaroven se ale do obrazu vmisi jiny prvek, ktery si
divak spoji s jinym kontextem (napfiklad dlouhy vlajici penis, rozSklebeny oblicej,
jefdbi) — dojde ke zméné katalyzitoru nebo informantu.’” Tak se dostane do
obrazu hrdinného boje, ktery byl pro Reky vaznym tématem, prvek typicky pro
komedii. Komicnost takového obrazu ptisobi na nékolika rovinach. Prvni je ta,
kdy vlajici penis sdm svou nepatficnosti ptisobi komicky. Na druhé tirovni ptlisobi
komicky aluze na divadelni kostymy pro komedie. Jen stéZi si lze pfedstavit, ze
Rekové obezndmeni s komickymi pfedstavenimi by si je nevybavili pfi pohledu na
takovéto vyobrazeni. Tfeti tirovni je pak konfrontace dvou forem, jak ji pouziva
Douglas.'” Zde je konfrontovana forma ,hrdinného boje” s formou , komedie”.

8.2 Kresleny vtip na kabeirské keramice

To, co jsem se pokusil shrnout v predchozi kapitole, nyni pfedvedu na
konkrétnim piipadu kabeirské keramiky — souboji ,Pygmejii” a jefdbti (viz obr.

123Zejména STEINER, Reading Greek vases, s. 194-211.
124Stanssury-O'DonNNELL, Looking at Greek art, s. 79.
125StEINER, Reading Greek vases, s. 194.

126Douctas, ,The social control of cognition”, s. 364.
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27). Motiv boje je v fecké keramice bézny, vyobrazeni na vazach bézné zdaraziuji
hrdinny boj a vykresluji bojovniky jako pfiklady muzskych ctnosti. To je zfetelné
naptiklad na tzv. vaze Chigi (viz obr. 30). ,Pygmejové” s jefdby maji stejné jadro
(nucleus) — jde o lity boj dvou skupin. Informanty jsou ale pozménéné tak, Ze
misto hroznych nepftatel figuruji vcelku neSkodni ptaci a na misto hrdinnych
bojovniktl v plné sile jsou dosazeni legraéni muzicci, ktefi pres vSechnu snahu
maji s poraZzenim jefabti velké obtiZe. Timto je zesméSnéno hrdinstvi bojovniki
podobnym zptisobem, jako je tomu i v Euripidové Orestovi: fryzsky sluzebnik,
ktery utece z paldce, popisuje nesmirnou udatnost Orestovu a Pyladovu. Pozdéji
se vSak ukazZe, Ze tato udatnost spocivala v zaplaseni zzZenstilych Fryga a zabiti
neozbrojené Zeny, srovnani s mocnymi hrdiny proto ptlisobi smésné:

FRYG:

(...)Vstoupili do domu (abych ti fekl vse)
Rekové dva jak silni dva lvi:

z nich jednoho se otec viidcem nazyval,
ten druhy, syn Strofitiv, prohnany muz.
Ml¢enim Istny, jak Odysseus byl,

vSak vérny svym prateltim, smély a silny,
zapasu znaly byl, krvavy drak.

Dovnitt az ke kteslu pfisli té zeny,

s kterou se ozenil Paris, ten lucistnik(...)
SBOR:

Kde na pomoc jste byli v domé€, Frygové?
FRYG:

My na jeji pokfik zavory a dvefe,

kde v mistnostech jsme byli zavfeni,
hned vyvratili kyji a kazdy odjinud

ji spéchal na pomoc.

Ten kameni mél v rukou, jiny kopi zas,
ten obnaZeny mec¢. V tom vySel proti ndm
sam Pyladés a tak, tak neoblomny byl

jak Hektoér nebo Aias s tfemi chocholy,
jejz spattil, spattil jsem v branach ilijskych;

ted jsme osti{ me¢t spolu zkfizili.”'”

8.3 Role vtipu v kultu

Prestoze o kultu nemame mnoho informaci, zname nékteré indicie, které
nam mohou osvétlit alesponi hrubou strukturu kabeirskych mystérii. Od Pausania
se dozvidame, ze do mystérii zasvétila Démétér Kabeiraia nejprve Prométhea,
jednoho z Kabeirtd, a jeho syna Aitnaia." Vzhledem k tomu, Ze se zcela explicitné
mluvi vzdy o kabeirském kultu jako o mystériich (to je ostatné i divod, proc se o
nich Pausanids zmintuje pouze utrzkovité), je na misté predpokladat, Ze v ramci

127Eur. Orest. 1400-1483.
128Paus. 9.25.5-6.
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kultu probihalo zasvéceni alespori rdmcové podobné jinym mystériim. Celkova
podoba svatyné naznacuje, ze i zde se mystim ukazovaly svaté véci (o nichz
Pausanids opét zadmérné mlci), podobnég, jak to délal hierofantés v priabéhu
eleusinskych mystérii.'”” Z kamennych teras, z kterych v fimské dobé vzniklo
divadlo, bylo dobfe vidét na pravouhly oltaf, o némz Burkert tvrdi, Ze slouzil k
ukazovani onéch posvatnych véci. Pfitomnost velkého mnoZstvi keramiky urcené
pro hostiny napovida, ze piti vina muselo byt dulezitou soucasti mystérii."* Tomu
by nasvédcovaly i hodovni prostory, a to at uz dfivéjsi tholoi nebo pozdéjsi siné.
Podobné se Bedigan pokusila rekonstruovat pfiblizny pritbéh kultu z obrazového
materidlu.””" DiileZitym momentem mystérii obecné je setkéni s antistrukturou,
které je podle Turnera onou limindlni fazi ritudlu spojenou s communitas. Burkert
se domniva, Ze moment prevraceni fadu se vyskytoval i v tomto pfipadé, podobné
jako v ostatnich mystériich spojenych s Démétér — nabizi se moznost hledat tuto
limindlni fazi praveé v hostiné.

Na tomto misté bych chtél objasnit vyznam keramiky: v rdmci mystérii
iniciandi ziskaji silny zazitek vyvolany kontaktem s antistrukturou. Tato
antistruktura je ale bytostné odlisna od béZného fadu svéta. Vzhledem k tomu, Ze
tyto nddoby byly vyuzivany pravé pfi této limindlni prfilezitosti, néjakym
zplisobem ji reprezentuji. Maji tedy za tkol reprezentovat naprostou jinakost, se
kterou se iniciandi setkavali. MoZnosti, jak 1ze obrazem reprezentovat liminalitu,
je jisté vic — jednou z nich muze byt napiiklad zptlisob, jakym se zobrazuji
dionyské motivy. V kontextu hostiny, ktera byla spjata s prevracenim fadu, se vtip
jevi jako adekvatni forma reprezentace. Sam totiz funguje tak, Ze fad svym
zpusobem narusuje. Domnivam se, Ze kabeirska keramika funguje dvéma sméry.
Za prvé, ze reprezentuje jinakost zazivanou pfi iniciaci, za druhé, Ze tuto jinakost
svou bizarnosti jesté prohlubuje. Dtlezité je, Ze takto komicky jsou zobrazovani
naprosto vSichni'” — prosti lidé i hér6ové, otroci i bojovnici. Snadno se takto nabizi
paralela k Anthestériim — také pfi nich si v jedné chvili jsou vSichni rovni. Této
rovnosti se docililo ritudlnim vtipkovanim, limindlni fazi, pfi které se zertovalo a
urdZelo bez ohledu na spoleenskou hierarchii.'® Zd4 se, Ze podobnou situaci
reprezentuje pravé kabeirska keramika. Jestli se v jejich ramci skutecné ritualné
zertovalo podobné jako v priibéhu Anthestérii, se uz s jistotou nedozvime. Je
ovSem pravdépodobné, Ze v tomto pripadé, jako i v jinych mystériich, iniciandi
zazivali stav communitas. Tato vyobrazeni potom zaroven slouZila ne pfimo jako
prostiedek navozeni communitas, ale jako jeji reprezentace. Jakymi konkrétnimi
prostfedky byla navozovana sice neni jisté, ale tato neznalost neni pfekazkou,
protoze spiSe nez konkrétni jednotlivosti reprezentuje tato keramika strukturu
mysterijniho kultu, kterd z{istava stejnd, i kdyz je naplnéna réiznymi obsahy. Proto

129BurkerT, Greek religion, s. 281.

130BurkerT, Greek religion, s. 281.

131Viz vyse, kap. 6.

132MrrcueLL, Greek vase-painting and the origins of visual humour, s.277.
133Ibid., s. 279.
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jeji vizudlni reprezentaci miiZeme porozumét i bez detailni znalosti podoby
kabeirskych mystérii.

9 Zaveér

Domnivam se, Ze cil vytyéeny v tvodu prace se nakonec podafilo naplnit:
ukdzal jsem, jakym zptisobem kabeirska keramika reprezentuje kult. Nacrtl jsem
spojitost mezi vtipnymi vyobrazenimi a zazitkem communitas, ktery Victor Turner
spojuje pravé s iniciaénimi ritudly. Poukdzal jsem na skutecnost, ze mtizeme
pochopit rdmcovy vyznam kabeirské keramiky v tomto kultu i v pfipadé, ze o
jeho priibéhu nemame dostatecné piesné informace. Struktura jednotlivych
mystérii spjatych s Démétrou je totiZ navzajem natolik podobnd, Ze ndam umoznuje
pochopit vyznam kabeirské keramiky ve vztahu k této struktufe, ackoli se
konkrétni obsahy, kterymi byla naplnéna, mohly ptipad od pfipadu lisit.

Vzhledem k omezenému prostoru této prace jsem se zabyval jednim
specidlnim pfipadem konkrétniho typu , komické” keramiky. Domnivam se, Ze by
mohlo byt pfinosné pokusit se v ramci dalsiho vyzkumu podobnym zptisobem
analyzovat obecnéji tlohu vtipu na feckych nddobach souvisejicich s hostinou,
popfipadé s ritudlni hostinou. Zajimavé by bylo zabyvat se dale napfiklad
keramikou souvisejici se svatkem Anthestérie, kterd je vtipna podobnym
zptisobem jako kabeirskd keramika.
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Obr. 1: Kabeiros a Pais, zlomek kabeirské keramiky (podle P. Wolters, G. Bruns, Das
Kabirenheiligtum bei Theben I, Taf. 5)
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Obr. 2: Obr. 2: Mapa okoli kabeirské svatyné (podle P. Wolters, G. Bruns,
Das Kabirenheiligtum bei Theben I, Taf. 1)
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Obr. 3: Planek svatyné (podle P. Wolters, G. Bruns, Das
Kabirenheiligtum bei Theben I, Taf. 13)

Obr. 4: Astrugaly (podle T. E. Haevernick, K. Braun, Bemalte Keramik und
Glas aus dem Kabirenheiligtum bei Theben, Taf. 34.27-31)
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Obr. 5: Vicek (podle T. E. Haevernick,
K. Braun, Bemalte Keramik und Glas
aus dem Kabirenheiligtum bei
Theben, Taf. 34.32-35)
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Obr. 6: Sklenénd Zebrovand misa (podle T. E. Haevernick, K. Braun, Bemalte
Keramik und Glas aus dem Kabirenheiligtum bei Theben, Taf. 44.7)
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Obr. 7: Sklenény flakon (podle T.
E. Haevernick, K. Braun,
Bemalte Keramik und Glas aus

dem Kabirenheiligtum bei
Theben, Taf. 35.1)
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Obr. 8: Sklenéné perly a hlavicky (podle T. E. Haevernick, K. Braun, Bemalte
Keramik und Glas aus dem Kabirenheiligtum bei Theben, Taf. 33.10-15)
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Obr. 9: Bronzovy byk - votivni dar (podle B: Schmaltz, Metallfiguren aus dem
Kabirenheiligtum bei Theben: die Statuetten aus Bronze und Blei, Taf. 13.248)

Obr. 10: Terakotovd soska
chlapce (podle A. Schachter,
Evolution of a mystery cult,
Fig. 5.12)
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Obr. 14: Pfiprava na ritudl (podle P. Wolters, G. Bruns, Das Kabirenheiligtum bei Theben
I, Taf. 28.2)
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Obr. 15: Priivod ¢i posvdtnd svatba (podle P. Wolters, G. Bruns, Das Kabirenheiligtum bei
Theben I, Taf. 33.1)
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Obr. 16: Tanec s kozlem (podle P. Wolters, G. Bruns, Das Kabirenheiligtum

bei Theben 1, Taf. 32.2, 4)
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Obr. 27: Pygmejové v hrdinném boji s jefaby (podle P. Wolters, G. Bruns, Das
Kabirenheiligtum bei Theben I, Taf. 29.3)

49
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Obr. 30: Viza Chigi (podle ]. B(_)é_zfﬁﬁ rly Greek vase painting, Fig. 178.2)
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