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Abstrakt

Predmétem této bakalarské prace je spor Carla Goldonniho a Carla Gozziho o
divadlo. Uvodni &ast je zaméfena na jejich medailonky, diraz je pak zvlasté
kladen na klicové okamziky z jejich zivota. V nasledujici kapitole je blize
rozebran jejich spor o divadlo s odkazy na jejich nazory, tak jak je uvedli ve svych
polemickych dilech. Posledni Cast je vénovana jejich polemickym pozicim a jak je

uvedli do praxe.
Klicova slova

Italské divadlo, commedia dell’arte, Carlo Gozzi, Carlo Goldoni

Abstract

The subject of this thesis is the controversy about theatre between Carlo Goldoni
and Carlo Gozzi. The introductory part is directed at their biography with an
emphasis on the key moments of their life. The following part closely analyses
their controversy with reference to their opinions which they wrote about in their
polemic works. The last part is devoted to their polemic oppositions and how they

put them to practice.
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Italian theatre, commedia dell’arte, Carlo Gozzi, Carlo Goldoni



Obsah

3.

UVOU .ot e e e e e s e e e e e e e e e e e e e e e e e 6
Medailonek: Carlo GOlAONI.........coviiiiiiiciie e 7
B T 2 33 TR o) o Ta o) o) PR 7
2.2.Seznameni s Medebacem ...........occcuviiiiiieei i 10
2.3.Z divadla Sant’Angelo do divadla San Luca.........cccooevvieiiiiiieniiiiiee e, 11
Medailonek: Carlo GOZZI .........cviiiiiiiiiiiiiei e 13
TR0 D 1 0 TSP 13
3.2. VOJENSKA KATIETA .....vveeiviiiiiiiee ettt 14
3.3. Accademia Granalleschi a pocatek polemiky.........cccooviiiiiiiiiiiniiiiinieene 15
3.4.Sacchi a commedie dell’arte..........cooouvviiiiiiiiiniiiiee e 16
3.5.Obdobi SpanISKE INSPITACE ........eervreeriiiiiiiiieiiiie st 16
3.6.LASKA @ POIMSTA ...eevviieiiiieiiie ettt 17
3.7.Posledni roky Carla GOZZIN0.........ccceviiiiiiiiiiiiieiieee e 18
GOoldONINO FETOIMA ... i 19
Obdobi sporu Carla Goldoniho, Gozziho a Pietra Chiariho........................ 21
5.1.Literarni pfestfelky mezi Goldonim a Chiarim............ccceovvieiiiieniieennnenne 22
5.2.G02zzih0 VI0Zeni S€ dO SPOTU.......eeiiuiiiiiiiiiiiieiiiee sttt 23
5.3.Goldoniho reakce na Gozziho vypad.........ccccccviiviieiiie e, 26
5.4, Gozziho polemicCKeé POZICE ......vvvveiiiiiiiie i ciee et 30
5.4.1. Goldoniho ,,verosimiglianza“ vs. Gozziho ,,meraviglia“ ............... 32
5.4.2. Borghesia vs. NODilta.......cccoviviiiiiiiiiii i 34
5.5.Zaverené obdobi KITtIKY ....oeeiiivviieiiiiiiie i 36
PolemicKé POZICe V PIraXi......cccveiiuiiiiiie i st ee e 38
6.1.,,Borghesia® a ,,Nobilta“ v Goldoniho a Gozziho hrach..............ccceevueeene. 39
6.2. Prvky commedie dell’arte ve fiabich ...........ccccceeviiiiiii i, 42
6.3. L’amore delle tre Melerance...........ccoevvveiiiieiiiieiiie e 44
ZLAVET ...ttt 49
RESUIME. ........oviiiiiiiiii ettt e nireeen 50
RIBSSUNTO ... 51
e SUMIMIATY ottt et e e s st r e e e e s s s s bt eraeeeeeesnnnnes 52
. Seznam pouZité literatury ..............cccccooiiiiiiiiiii 53
. Seznam elektronickych zdrojili............ccocccooviiiiiiiiii 55



1. Uvod

Jméno Carlo Goldoni neni v ¢eské kultuie nikterak neznamé. Dodnes se téSime
ze zpracovani jeho her na prknech ceskych divadel, jedno z jeho nejzndméjsich
dél, Sluha dvou pand, je v repertoaru Narodniho divadla vice nez 15 let. Naproti
tomu jméno italského dramatika a nejvétsiho odptrce Goldoniho reformy Carla
Gozziho je uz méné¢ znamé, i pies fakt, ze v divadle na Vinohradech se
v minulych letech hrala jeho pohadkova hra Kral jelenem a dodnes mtizeme vidét
ve Statni opefe Pucciniho hudebni zpracovani jeho fiaby S exotickymi motivy,
Turandot. Vztah téchto dvou génil byl Cisté rivalsky a do znacné miry ovlivitoval
déni v italské kulturni scéné 18. stoleti.

V prvni ¢asti této bakalarské prace se zaméfime na Zivot obou autort, na klicové
okamziky jejich zivota, tak jak je popsali ve svych pamétech, a zasadime do
tohoto kontextu i jejich rozsdhlou tvorbu. S ohledem na mnozstvi Goldoniho
napsanych her se omezime pouze na ty nejstézejnéjsi, v pripadé¢ Gozziho tvorby je
sice kvantita divadelnich d¢€l nizsi, avSak diky nesCetnym polemikam a satirickym
basnim se sméle Goldonimu vyrovna.

Nasledujici kapitola je zasvécena pravé polemickym dilim, pfedevsim ze strany
Gozziho, ze kterych budeme Cerpat autorovu kritiku a mapovat jejich spor o
divadlo. Pro lepsi zasazeni téchto polemickych pozic do kontextu je v této
kapitole uvedeno ve zkratce Goldoniho vize reformovaného divadla.

Posledni kapitola se soustiedi na analyzu divadelnich textli autoru, které by
mohly slouzit jako ilustrace zminénych polemickych pozic z predchazejici
kapitoly. Vzhledem k rozsahlejsi kritice ze strany hrabéte Carla Gozziho se bude
jednat zejména o analyzu jeho fiabe teatrali.

V zavéru prace celkovou jejich tvorbu zhodnotim a pokusim se nastinit mozné

pfi¢iny zapoc¢nuti jejich sporu.



2. MEDAILONEK: CARLO GOLDONI

2.1.Rané obdobi

Carlo Goldoni se narodil 25. unora 1707 v karnevalem proslulych Benatkach a
jeho zivot, ve kterém nemél nouzi jak o uspéch, tak o prohru, skoncil dne 6. unora
1793 ve Francii. Prozil témét jedno celé stoleti, vedl Zivot Cinorody a aktivni a
jeho odkaz pretrval do dneSnich dni. Goldoniho rodinné zidzemi bylo Zivnou
pudou pro jeho lasku ke kultute, a to pfedevSim k divadlu. Jeho déd, notar
ptivodem z Modeny, mél slabost pro lidské kratochvile a ve svém letnim sidle
krom oslav poradal také divadelni pfedstaveni. Carliv otec Giulio, ktery byl
lékafem, zase pro Carla inscenoval loutkova divadelni predstaveni a tim vzbudil
jeho zajem o toto uméni. Bohuzel dédiv rozmatily zptsob zivota vedl rodinu
Goldoniti pomalu k chudobé a po své smrti roku 1712 zanechal svému synovi
pouze dluhy, aniz by mu poskytl potiebné vzdélani. Do toho vSeho se narodil
Carlovi mladsi bratr Giampaolo a tato zoufald situace si Zadala n&jakého feSeni,
proto Giulio odjel do Rima, aby se stal doktorem mediciny. Carlo, jeho matka a
novorozeny bratr zistali sami. Ve svych dvanacti letech byl Carlo poslan do
jezuitské koleje v Perugii, tam vSak setrval pouze rok a pieSel do dominikénské
koleje v Rimini, kde studoval filozofii. Ale studium ho neuspokojovalo tak, jak si
piedstavoval, a tak rozptyleni hledal jinde nez v knihach. Setkal se poprvé

s hereckou spole¢nosti a byl ji naprosto uchvacen.

,, C’était pour la premier fois que je voyais des femmes sur le thédtre, et je trouvai
que cela décorait la scéne d’une maniére plus piquante. Rimini est dans la
Légation de Ravenne, les femmes sont admises sur le théatre, et on n’y voit point,

o . 1
comme on voit a Rome, des hommes sans barbe ou des barbes naissantes “.

., Bylo to poprvé, co jsem vidél na scéné zZeny, a shledal jsem, Ze to divadlu dodava
neobycejnou pritazlivost. Rimini lezi v Ravennské legaci, kde Zeny sméji na
Jjevisté, a tak tam divaci nevidaji jako v Rimé v roli Zen muZe, kterym vousy jesté

I NTY
nerostou nebo teprve vyrazeji.*

! GOLDONI, Carlo. Opere / Carlo Goldoni ; a cura di Filippo Zampieri. Milano, Napoli: Ricciardi,
1954
2 GOLDONI, Carlo. Komedie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1957,
sv. 3. Prelozil Jaroslav Pokorny a Jan Vladislav.
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Ani v Rimini dlouho nesetrval. Roku 1721 utekl s Florindem de Maccheronim a
jeho kocovnou spole¢nosti do Chiogge, kde bydlela Carlova matka. Cestu barkou
s herci popisuje ve svych Mémoires (Paméti, 1786) a z jeho vypravéni je patrné,

ze toto rebelstvi bylo jednim z kli¢ovych momentt jeho zivota.

,,S1 giocava,si rideva, si scherzava, e si facevano burle a vicenda: ma la
campana annunzia il pranzo, e tutti vi concorrono.Maccheroni! tutti vi si
affollano sopra, e se ne divorano tre zuppiere; bue alla moda, pollame freddo,
lombi di vitella, frutta, eccellente vino: ah, che buon pranzo - oh, che appetito! La

tavola duro quattro ore; si suonarono diversi strumenti e si canto molto....*

wHralo se, znél smich, padaly Zerty, délaly se Sprymy, a kdyz zvonek oznami
obed, bézime jist. Makarony! Vrhneme se na né, kazdy jich spolyka tri talire;
potom oblozené hovezi, studena drubez, teleci ledvina, ovoce a vyborné vino. To
vam byl obéd! Inu, hlad je nejlepsi kuchar! Sedeli jsme u obéda ctyri hodiny.

’ o r ’ . v ’ povis
Hralo se na rizné nastroje, hodné se zpivalo....

V Chioggi se setkal i se svym otcem, ktery ho bral na obchlizky po pacientech
vV nad¢ji, ze se z ného taky stane doktor. Timto smérem se¢ ale Carlovy ambice
neubiraly, jeho matka tedy domluvila otci, aby poslal Carla na praxi do Benatek
za strycem Indricem, ktery byl prokuratorem benatského soudu. O rok pozdéji
Carlo praxi pierusil, protoze se v Pavii uvolnilo misto v papezské koleji, kde mohl
diky markyzi Pietru Goldonimu Vidonimu studovat prava. Musel vSak predstirat,
ze je o dva roky star$i, nez ve skuteCnosti byl. Ale i odsud nakonec odesel
piedcasné, nebot’ byl vyloucen za napsani satirické skladby o pavijskych zenach Il
Colosso (Kolos, 1725). Ve skole byli radi, Ze se ho zbavili, spole¢enské minéni o
ném nebylo zrovna valné. ,,Béhem jeho kariéry v Pavii si nasel moznost, jak utéci
od pravnického psaciho stolu: byl nalezen v méstském nevéstinci a jednou byl
taky zatfen za drzeni paru pistoli. Navic k tomu si zpestfoval sva studia prav

cetbou antickych a modernich komedii.*®

¥ GOLDONI, Carlo. Opere / Carlo Goldoni ; a cura di Filippo Zampieri. Milano, Napoli: Ricciardi,
1954, s. 10

* GOLDONI, Carlo. Komedie. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1957,
sv. 3. Prelozil Jaroslav Pokorny a Jan Vladislav.

® STEELE, Eugene. Carlo Goldoni. Life, Work, and Times. Ravenna: Longo Editore, 1981. s. 15
(During his career in Pavia he seems to have found his oppurtunities to escape the lawyer’s
writing-desk: he had, a tone stage, been found locked in a town brothel, and he had also been



Ve studiu prav pokracoval v Modené, ale kvili nabozenské krizi tentokrat sam
zdejsi studia ukoncil. Vratil se za otcem do Chiogge a diky rodinnym konexim
zde zacal pracovat jako asistent soudniho koadjutora v kancelafi purkmistra.
Pozd¢ji se uchylil do Feltre, kde si nasel ¢as na napsani dvou hudebnich intermezz
I buon padre (Dobry otec, 1729) a La cantantrice (Zpévacka, 1729). Ani zde se
Goldoni neusadil nadlouho, protoze jeho otec dostal vyhodnou pracovni nabidku
v Bagnocavallu blizko Ravenny, a tak se sem s rodinou ptestéhovali. Nedlouho na
to Carltiv otec ve svych 47 letech zemiel. Carlo, zasazen ztratou otce, odcestoval i
s matkou do rodnych Benatek, kde na jeji naléhani pokracoval ve studiu prav.
V Padové pak konecné ziskal titul a roku 1732 byl zapsan do seznamu benatskych
advokatt. Avsak novopeceny advokat nemél dostatek klientd, zbyval mu tak cas
na psani, ktery vyuzil k ,,vytvofeni svého prvniho ,vazného dramatu® Amalasunty,
hudebni tragédie s mnoha vyptjckami od Metastasia“®. To mu viak nevyneslo
z4dné penize, a tak opustil Benatky a cestoval pies Vicenzu, Veronu, Bresciu a
Bergamo, az dorazil do Milana, kde chtél za Amalasuntu inkasovat 100 cekynti ve
zdejsi opete, coz mu nevyslo, a tak svou hru spalil. V Milané zacal pracovat pro
benatského diplomata, diky némuz se seznamil s Buonafedem Vitalim a jeho
hereckou spole¢nosti, pro niz napsal Il Gondoliere veneziano (Gondoliér
benatsky, 1733). V roce 1734 se Goldoni seznamuje s Giuseppem Imerem a s nim
a jeho hereckou spole¢nosti se téhoz roku vratil do Benatek, kde v divadle San
Samuele svelkym uspéchem byla odehrana jeho tragikomedie Belisario
(Belisarius, 1734). Imerovu spole¢nost nasledoval do Padovy, Udine a Verony,
kde potkal svou budouci zenu Nicolettu Conniovou, dceru janovského notafe.
Poté se vratil opét do Benatek, kde v letech 1737 az 1741 vedl divadlo svatého
Jana Zlatoustého a pak se zde diky rodiné své Zeny stal janovskym konzulem.
V roce 1738 napsal pro Antonia Sacchiho, hrajiciho v tradi¢ni italské Commedii
dell’arte Truffaldina, komedii Momolo cortesan (Dvoifan Momolo, 1738), ktera
byla uz jen zCasti improvizovana a mé¢la velky uspéch. To byly prvni kricky ke
Goldoniho reformé. Prvniho pevné daného scénaie, v takové podobé, jak ho
zndme dnes, se svét dockal u Goldoniho az o pét let pozdéji. Byla jim hra La

donna di garbo (Zdvotila Zena, 1743). Goldoni ale tuto hru vidél az o tii roky

arrested for possession of a brace of pistols. In addition, he interspersed his studie sof the law with
reading of ancienit and modern comedies).
® Tamtéz, s. 92 (to compose his first ,,serious drama“, Amalasunta, a tragedy for music with many
borrowings from Metastasio).
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pozdé&ji, protoze kvili vétitelim musel z Benatek utéct. Této prilezitosti vyuzil a
cestoval po Toskansku, a pak se usadil na tfi roky v Pise, kde vykonaval
advokatskou praxi. Béhem ni si naSel ¢as pro napsani své dnes nejproslulejsi
komedie 1l servitore di due padroni (Sluha dvou pant, 1745), ktera byla pozd¢ji
piepracovana do dne$ni podoby a stejné jako Momolo cortesan byla urcena

Antoniu Sacchimu.

2.2. Seznameni s Medebacem

Béhem Goldoniho ptisobeni v Pise za nim pfijel znamy piedstavitel Pantalona
Cesare D’Arbes, ktery ho vyzval Kk napsani hry vyhradné pro svij talent. Vznikla
tak komedie Tonin Bellagrazia (Krasny Tonin, 1745). D’Arbes seznamil
Goldoniho s Medebachem, majitelem divadla Sant’ Angelo v Benatkach a tito dva
podepsali smlouvu na 4 roky, ktera Goldoniho zavazovala napsat deset her ro¢né.
Béhem této spoluprace napsal jedny ze svych nejlepSich, napiiklad La vedova
scaltra (Chytra vdova, 1743), 1l teatro comico (Komické divadlo, 1750), Pamela
(Pamela), La Bottega del Caffe (Kavarnicka), La locandiera (Mirandolina, 1753)
a dalsi. Goldoni byl velky dii¢ a za rok dokazal napsat neuvétitelné mnozstvi
komedii. Roku 1750 dokonce benatskému publiku slibil, Ze napiSe misto
slibenych deseti her Sestnact. Tuto ,,$fGru‘ zapocal jiz zminénou komedii Il teatro
comico (Komické divadlo), kterd je dnes povazovana za jisty manifest jeho
divadelni reformy. I pfes tento neuvétitelny vykon mél Goldoni s Medebachem
problémy. Podle Medebacha za vydani svych komedii nemél Goldoni inkasovat
ani cekyn, protoze tyto hry psal pro n¢ho a jeho spoleCnost, a tudiz se jednalo o
jeho majetek. Jakmile vyprsela smlouva s Medebachem, vyrazil Goldoni do

Florencie, kde nechal vydat jiz druhé souborné vydani svych her.’

" GOLDONI, Carlo: Le Commedie del Dottor Carlo Goldoni Avvocato Venero, Firenze: Eredi
Paperini, 1753-1757, 10 sv.
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2.3. Z divadla Sant’Angelo do divadla San Luca

Roku 1753 podepsal ttiletou smlouvu tentokrate se Slechticem Vendraminem,
ktery vlastnil divadlo San Luca. Toto divadlo bylo podstatné mensi, nez pro které
Goldoni dfive psal, a herci, ktefi nebyli zvykli na pfedepsany text, mu délali
starosti. Prvni hra, kterou zde uvedl, 1l geloso avaro (Zarlivy lakomec, 1753),
neslavila valny uspéch. Goldoni proto pocal psat hry z exotick€ého prostiedi,
protoZze si byl védom, Ze se musi ptizptsobit vrtkavému vkusu divaka. Novy trend
exotickych her dal vzniknout verSovanym tragikomediim, jako byla naptiklad La
sposa pesiana (Perska nevésta, 1753). Vedle téchto her na exotické téma napsal
Goldoni také mnoho komedii v dialektu: 1l campiello (Namésticko, 1756), |
Rusteghi (Hrubiani, 1760) a La casa nuova (Novy domov, 1760). Goldoni to
nem¢l lehké ani u Vendramina, Medebach by sice z né¢ho sediel kizi, ale pifesto

“8, zatimco

byl popisovan jako ,inteligentni a starostlivy feditel svého divadla
,Francesco Vendramin byl obchodnik z aristokratické tiidy, ktery mél malo Casu
na kazdodenni starosti S vedenim herecké spole¢nosti. A tak tu nebylo Zadné
kompetentni vedeni k urovnani konflikt s herci.® Vedle téchto starosti musel
Carla Gozziho (1720-1806). Postupem casu se pro Goldoniho tato situace stala
natolik netunosnou, Ze se rozhodl roku 1761 piijmout nabidku patizské divadelni
spole¢nosti Commedie Italienne ptestéhovat se do Pafize a psat pro ni divadelni
hry. Tato divadelni spolecnost se soustiedila vyhradné na hrani commedie
dell’arte a Goldoniho si vybrala zvlasté pro jeho canovaccio® L Enfant
d’Arlequin perdu et retrouvé (Harlekynovo dité ztracené a znovu nalezené), které
zde mélo roku 1758 velky uspéch. Goldoni mél v planu ve Francii dovrsit svou
divadelni reformu, ale publikum a hlavné herci nebyli zvykli na pevné dany text.
Jeho psané komedie, jako byla tieba L '’Amore paterno a sia la serva riconoscente
(Otcovska laska neboli vdééna sluzka) z roku 1763, nemély uspéch. Kviili jazykové

bariéfe musel dat herciim vé€tsi prostor k improvizaci, vznikla tak canovaccia Les

® STEELE, Eugene. Cit.d., 5.93 (an intelligent and careful director of his theatre)
® Tamtéz, s. 94 (Francesco Vendramin, on the other hand, was a businessman of the noble class
and had a little time for the everyday concerns of managing a troupe. Thus, the was no competent
direction to smooth over conflicts with the actors.)
19 Text, ve kterém je pouze nastinén d&j, popiipadé doplnén o obhroublé vtipky, tzv. lazzi./ osnova
commedie dell‘arte
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Amours d’Arlequin et de Camille (Lasky Harlekyna a Camille,1763), La Jalousie
d’Arlequin (Harlekynova zarlivost, 1763 ) a Les Inquiétudes de Camille
(Znepokojeni Camille, 1763). Upravovat hry zpét na canovaccia vsak dostatecné
neuspokojovalo Goldoniho ducha. Poté, co mu roku 1765 vyprsela smlouva, ptijal
misto ucitele italstiny dcery krale Ludvika XV., madame Adelaidy. Na benatské
obecenstvo ale nezaneviel a dale psal pro divadlo San Luca. Vznikla tak naptiklad
komedie 1l Ventaglio (V¢&jit, 1765) nebo 1l Genio buono e il Genio cattivo (Dobry
duch a zly duch, 1766), ktera dosahla jako jedina vétsiho tspéchu.

Od roku 1783 pocal psat své paméti, které byly nakonec vydany ve francouzsting
ve tfech svazcich. S ptichodem Velké francouzské revoluce upada Goldoni stale
do vétsi tisng, a to jak zdravotni, tak i finan¢ni, ktera vyvrcholila odnétim jeho

penze Narodnim konventem a byla mu opét pfiznana az den po jeho smrti.

12



3. MEDAILONEK: CARLO GOZZI
3.1. Détstvi

Dne 13. prosince 1720 se narodil v Benatkach hrabéti Icacopovi Antoniovi
Gozzimu a jeho manzelce Angele Tiepolo syn, kterého pojmenovali Carlo. Bylo
to jejich Sesté dité¢ a nebylo zdaleka to nejznaméjsi. Jeho starSi bratr Gasparo byl
velmi dobfe pfijiman v literarnich kruzich, zatimco Carlo ,,,giovane d’ingegno

13

sottile e mordace*,"* si musel své misto vydobyt neséetnymi polemikami.

Koteny rodiny Gozzili zasahovaly az do Bergama, ale v 16. stoleti se odsud
odsteéhovali do Benatek, kde vlastnili pozemky. Muze se zdat, Zze Carlo Gozzi byl
dobfe zaopatien, avSak opak je pravdou. Kvili nerozvdznému hospodateni
s rodinnym majetkem vyristal Carlo v pomérné skromnych podminkach, nebylo
dostatek penéz ani na adekvatni vzdélani, jakého se dostalo jeho star$Sim bratrim.
Zatimco Francesco a Gasparo studovali na vetejnych kolejich, Carla doucovali
ptisni knézi, ktefi vném svym puntickaistvim zardousili jakykoliv zajem o
literaturu. Jeho zaliba v Cetbé se zazehla az v dob€, kdy byl jeho star$i bratr
Gasparo uz pomérn¢ znamym basnikem. Zacal se sebevzd€lavat, naucil se
zékladim francouzského jazyka, Cetl dila toskanskych spisovateli Francesca
Sacchettino'®, A. Firenzuoly®®, L. Pulciho'®, Burchiella®® a F. Berniho®.
Inspirovan dilem posledné zminéného napsal v letech 1735 az 1740 vypravné
basné: Il Berlinghieri (Berlinghieri), il Don Chisciotte (Don Quijote) e il Gonella
(Gonella), které vsak nikdy nevydal. Ptiblizné v téze dob¢ zversoval Firenzuolovy

pohadky | discorsi degli animali (Rozhovory zvitat) a toto dilo nazval La filosofia

morale (Moralni filozofie).

1 ORTOLANI, Giuseppe. Carlo Gozzi e la riforma del Teatro. Rivista Italiana del Dramma, 1940,
num. 4, s.2 (mladik ducha subtilniho a jizlivého)
12 Francesco Sacchetti (1332-1400) byl italsky basnik a spisovatel piivodem z Dubrovniku
3 Agnolo Giovanni Firenzuola (1493-1543) byl italsky basnik.
 Luigi Pulci (1432-1484) byl italsky spisovatel znamy svou vypravnou basii 1l Morgante
(Morgant)
> Burchiello (1404-1449) ,vl. Jm. Domenico di Giovanni, byl burleskni basnik znamy pro své
komické sonety.
18 Francesco Berni (1497-1535) byl italsky basnik a literat, psal tzv. capitoli, v nichz se misi
toskanska burleskni tradice a karnevalova zabava.
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3.2. Vojenska kariéra

V rodiné Gozzili nebylo idedlni zédzemi pro klidny rozvoj mladého
intelektu, Carlova matka byla s ptibyvajicim vékem stale vice hastefiva, zatimco
jeho otec postradal jakykoliv zajem o rodinu a pobyval nejéastéji ve svém pokoji.
Vse se jesté zhorsilo poté, co se Gasparo ozenil roku 1738 s ndladovou basnirkou
Luisou Bergalliovou, ktera neoplyvala zrovna nejvlidnéjsi povahou. O dva roky
pozdéji na doporuceni stryce Girolama Quiriniho, ktery ptsobil jako spravce
v Dalmécii a Albanii, narukoval dvacetilety Carlo do armady Serenissimy'’ a byl
ptevelen k jednotce v Zaie a v Dubrovniku. Po osmi dnech ho zde piepadla tak zla
horeCka, ze pocital se smrti. AvSak nemoc piezil a zbytek svého pobytu se zde
vice nez vojenskym zalezitostem vénoval literatuie (psal canovaccia a frasky),
divadlu a nesc¢etnym mladickym laskam. Po tiech letech se roku 1744 vratil zpét
do Benatek, kde se vécny nesoulad mezi jeho matkou a jeho Svagrovou, nezajem
jeho otce o rodinu a Spatné hospodateni, se nehezky podepsaly na rodinném

majetku.

Scaricato i corredi, salimmo una bella scala di marmo che dimostrava di non
condurre all’inferno;, ma, appena montato [’ultimo scaglione, mi si presentarono
tutte le meste larve della indigenza. I pavvimenti avevano delle cavita cancrenose.

Le invetriate lascivano libero [’ingresso a tutti i venti marcati sulla busola de

piloti. Le tappezzerie erano poche, affumicate, rotte e penziglianti. *®

Proto se Carlo rad€ji z nepiiznivého rodinného prostfedi odst¢hoval a diky
malému ro¢nimu vynosu z pozemkl ve Furlansku byl schopen vyzit ve

skromnych podminkéch a vénovat se naplno literature.

7 Serenissima byl nazev pro Benatskou republiku.
'8 G0ZzzI, Carlo. Le memorie inutili. Volume primo. Torino: Unione tipografico-editrice torinese,
1796. s. 102. (Odlozivse vyzbroj, stoupali jsme po krasnych mramorovych schodech, které se
nezdaly, ze by vedly do pekla; alejenom co jsme vystoupali na posledni schtidek, zjevila se mi
sklicend maska chudoby. Podlaha méla snétivé vyduté. Okenni vitraze byly ponechany napospas
vétrim vyznacenym na buzole kormidelnikii. Tapet bylo pomalu, byly za¢azené, ponicené a
visici.)
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3.3. Accademia Granalleschi a poc¢atek polemiky

V roce 1747 Carlo spoluzalozil Accademii dei Granalleschi, ktera si predsevzala
za cil chranit italskou literaturu od vnéjsich vlivii. V ramci tohoto programu si
Carlo vyty¢il svij vlastni cil, a to ochranit italskou tradicni Commedii dell’arte
jako poklad narodniho dédictvi, nebot ,byl spoleCenskym 1 uméleckym
konzervativecem a svym dilem bojoval proti osvicenstvi a za jazykovy
purismus.“* V padesatych letech tohoto stoleti Benatky zaznamenéavaly usp&ch u
obecenstva s divadelni reformou Carla Goldoniho, na coz Carlo Gozzi reagoval
napsanim satirickych verst proti nému. To se nijak na tspéchu tohoto nového
trendu nepodepsalo, vystupiioval tedy sviij itok az v otevienou literarni valku a
napsal La Tartana degli influssi invisibili per anno bisestile 1756 (Barka vlivii pro
pfestupny rok 1756, 1757). Goldoni na to zareagoval svou basni o tercinach
All’illustrissimo  signor avvocato Giuseppe Alcaini (NejjasnéjSimu panu
advokatovi Giuseppemu Alcainimu, 1758). Gozzi napsal o rok pozdé&ji dalsi
uto¢né dilko La scrittura contestativa al taglio della tartana (Polemicky rukopis
ohledné Tartany, 1758) a Goldoni jesté téhoz roku vydal basni¢ku La tavola
rotunda (Kulaty stal, 1758). Gozzi si v této polemice liboval a v roce 1759 napsal
dalsi uto¢né basné | sudori d’Imeneo (Pot Imenetv, 1759) a Il teatro comico
all’Osteria del Pellegrino (Komické divadlo v Poutnikové hospodé, 1758). O dva
roky pozd¢ji zacal psat vypravnou basen o dvanacti zpévech psanych v oktavach
La Mafisa bizzara (Podivna Mafisa), kterou dokoncil v roce 1768, ale vydal az
v roku 1772.

¥ PELAN, Jiii a kol. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Libri, 2004. s. 391.
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3.4. Sacchi a commedie dell‘arte

V Sedesatych letech se do Benatek vratila slavnd Sacchiho herecka
spole¢nost, ktera se usidlila v divadle San Samuele a pro kterou zacal Carlo Gozzi
psat své fiabe. Prvni z téchto her byla satirizujici fiaba s nazvem L ‘amore delle tre
melarance (Laska ke tfem pomeranctim, 1761), o rok pozd¢ji uz nasledovaly hry
Il corvo (Havran, 1762), Re cervo (Kral jelenem, 1762) a Turandot (Turandot,
1762), kterda méla takovy uspéch, ze se Sacchi rozhodl prestéhovat do vétsich
prostor divadla Sant’Angelo, kde jesté téhoz roku byla odehrana hra Donna
serpente (Zena had, 1762). Jeho dalsi fiabe jako la Zobeide (Zobeide,1763), |
pitocchi fortunati (Stastni skrblici, 1764) a Il mostro turchino (Tmavomodra
piiSera, 1764) neslavily uz takovy uspéch, ten ptiSel az s filosofickou pohadkou
[’Augellino belverde (Zelenavy ptacek, 1765). Jeho posledni pohadkova hra byla
Zeim re de* geni (Zeim, kral duchti, 1765) vSak nepiinesla publiku nic nového, a

tak Carlo sviij zajem namifil jinam.

3.5. Obdobi Spanélské inspirace

Gozziho novou inspiraci se stali Span¢lsti spisovatelé 17. stoleti Pedro
Calderon de la Barca (1600-1681), Tirso de Molina (1584-1648), Juan de Matos
Fragoso (1608-1689). Na zaklad¢ studie téchto autort vznikly tragikomedie La
donna vendicativa (Pomstychtiva Zena, 1767), La caduta di donna Elvira (Pad
pani Elviry, 1768), Il pubblico segreto (Vetejné tajemstvi, 1769), Le due notte
affannose (Dvé obtizné noci, 1771), | due fratelli nemici (Dva bratii nepfatelé,
1773), La malia nella voce (Kouzlo v hlase, 1774) a Il moro di corpo bianco
(Moufenin v bilém téle, 1775). Neustala improvizace na divadle zmahala herce
¢im dal tim vice, proto si roku 1762 Sacchi u Gozziho objednal komedie, které by
nedavaly improvizaci prostor. Vznikly tak komedie Il Cavaliere amico (Rytii
ptitel) a La Doride (Doride).
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3.6. Laska a pomsta

V roce 1771 se Gozzi seznamil s hereCkou Theodorou Ricci, pro kterou
napsal napiiklad komedii La donna innamorata di vero (Zena milujici pravdu,
1771), La principessa filosofa (Filozofujici princezna, 1772) a L ‘amore assottiglia
il cervello (Laska zostfuje mozek, 1782). Tato velmi temperamentni Zena
neoplyvala zvlastni krasou, ptesto dokazala okouzlit i n€kolik muzii najednou.
Carlo Gozzi, ktery propadl jejimu kouzlu, chranil mladou herecku az do doby,
kdy se dozvédél o jejim vztahu s neapolskym hrab&tem Pietrem Gratarolem. Ziekl
se jeji naklonnosti a ve své hie Le Droghe d’amore (Koteni lasky, 1777)
zesmésnil §lechtice v roli afektovaného sviidnika Dona Adona. Vzhledem k tomu,
ze Gratarolo nebyl oblibencem v Benatské republice kviili své sptfiznénosti se
svobodnymi zednafi, musel Serenissimu opustit. Tim ale jejich spor neskondil.
V roce 1780 vysla v Benatkach od Gratarola, ktery emigroval do Stockholmu,
Narrazione apologetica (Obhajoba), v niz Gozziho ocernil, na coz Carlo
zareagoval napsanim svych paméti Memorie inutili (Neuzite¢né paméti, 1797),
které napsal, aby ,,potupil protivnika a vytvofil o sob&é obraz starého kavalira
,samotafe“?’, Memorie inutili jsou ,,obecné pokladané vrcholné dilo Carla
Gozziho“? Kromé li¢eni milostného trojihelniku mezi Gozzim, hereckou
Theodorou Ricci a Pietrem Gratarolem se Gozzi v nékolika kapitolach zminil o
nepratelstvi mezi nim, Pietrem Chiarim a Carlem Goldonim. V kapitole vénované
pravé témto dvéma je oznalil jiz v prvnich odstavcich jako ,Il1 sciagurato
contagio“??, ktera zaplavila divadlo tehdejsi doby. Goldoniho Gozzi uznaval jako
dustojnéjSiho protivnika nez Chiariho, ktery podle néj pouze vykradal Goldoniho
naméty a imitoval ho. Proti témto dvéma postavil Gozzi do protikladu Accademii
Granalleschi: ,,La sola nostra allegra societd granallesca si tenne monda

. . . . 23
dall’andazzo epidemico goldoniano e chiarista®.

% G0ZZI, C., Opere: teatro e polemiche teatrali a cura di Giuseppe Petronio, Milano: Rizzoli,
1962, 5.9 (a infamare 1’avversario e a comporre di sé¢ un’immagine di vecchio gentiluomo
,solitario®)
2L ORTOLANI, G. Carlo Gozzi e la riforma del teatro (parte terza), Rivista Italiana del Dramma,
1940, vol. 18, num. 4, s. 15. (per consenso ormai tutti, il capolavoro di Carlo Gozzi)
22y piekladu Neblah4 infekce
2 GOZZI,Carlo. Le memorie inutili. Cit.d.,s. 199. (Jedina nase vesela spoletnost Granalleschi
zUstava nezasazena nakazlivym goldoniovskym a chiaristickym trendem.)
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3.7. Posledni roky Carla Gozziho

Posledni 1éta Gozziho Zivota nebyly Stastné. Tradice, za které cely svij
zivot bojoval, se ztehdejSitho svéta vytracely. Commedie dell’arte odesla
s poslednim jejim symbolem Sacchim a nebylo nikoho, kdo by ji udrzel pii zivoté.
Spolecensky tad se spolu s prichodem Napoleona zménil a Gozziho opoustéla
muze stejné, jako ho opoustéli jeho piibuzni. 4. duben roku 1806 byl jeho

poslednim dnem, zemiel o tfinact let pozdé€ji nez jeho nejvétsi rival Carlo
Goldoni..
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4. Goldoniho reforma divadla

Benatky v osmnactém stoleti se na jedné strané utdpély v politickém a
ekonomickém tupadku zplisobeném objevem novych cest do Afriky a stale vétsi
tureckou expanzi, na druhé strané prozivaly velky kulturni rozmach. Bylo zde
pres dvacet vefejnych divadel, na jejichz prknech se hraly tragédie, pastoralni
dramata, melodramata a commedia dell’arte. U divakt velmi oblibena commedia
all‘improvviso® se postupem &asu omezila pouze na lazzi®> a obhroublou frasku,
Jjiz neptinasela nic nového, sviij repertoar po letech vycerpala a ,,volgarita stonava
maledettamente all’orecchio delicato del pubblico settecentista“?®.

Goldoniho predchiildci v obrozeni italského divadla vychazeli z Molierovy
reformy a snaZili se po jeho vzoru vnést do her realny prvek. Za zminku stoji
florentsky spisovatel Gianbattista Fagiuoli (1660-1742), ktery podle Moli¢rova
vkladal do svych her moralni ponauceni. Mezi dalSi nasledovniky Moliérova
divadla patii Girolamo Cigli (1660-1722), autor hry Don Pilone (Don Pilone),
ktera je parafrazi hry Tartufo (Tartufe, 1664), a Jacopo Nelli (1673-1767), ktery
,smisil Molieritv vkus s vesnickou svézesti“?’. Svou hrou La Serva padrona
(Sluzka vladce) dokonce inspiroval samotného Goldoniho.

Goldoniho reforma vSak nebyla dilem okamziku, §lo o proces trvajici nékolik let,
nez se dopracoval ke své vizi reformniho divadla. Jako peclivy pozorovatel

«28

,,divadla a svéta si vS§iml naro¢nosti a vnimavosti divaka ze stfedni tiidy,

jejichz potieby jiz nebylo mozné uspokojit pastoralnim dramatem nebo vulgarni
commedii dell’arte. Jeho prvni novinkou byla &aste¢na kontrola canovaccia®®
zavedenim psanych dialogli. Zpocatku byla napsana jen jedna role a zbytek byl
ponechan improvizaci, jako tomu bylo u hry Momolo cortesan (Zdvotily

Girolamo, 1738). Az o pét let pozdéji ptisSla na svét prvni Uplné napsand hra La

Donna di Garbo (Noblesni dama, 1743). Psanymi dialogy se Goldoni snazil o

2 Jiny termin pro commedii dell’arte.
2 Komicky improvizovany dialog nebo akce v Commedii dell’arte.
%8 Carlo Goldoni: Opere. Milano: Riccardi, 1954. Ed. Filippo Zampieri. (La letteratura italiana
storia e testi. Vol 42., s. 180). ,,Vulgarnost se nehodila k delikatnimu sluchu publika osmnéctého
stoleti.*
77 PADOVANI, Cesare. La commedia di Carlo Goldoni. In Storia del teatro italino. Ed. Silvio
D‘Amico. Milano: Valentino Bompiani Editore, 1936, s. 181 (il gusto molieresco mescolo a una sua
freschezza paesana)
28 Tamté, Prefazione dell’autore alla prima raccolta delle commedie (Il Teatro e il Mondo).
2% Osnova commedie dellarte.
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eliminaci vulgarnich vtipti a o vétsi prostor pro veskeré postavy: ,,le prime donne,
I primi amorosi, non cedono le prime parti a nessuno. Sieno vecchi cadenti, non
lasciano di rappresentare le parti di giovani amanti, di semplici giovanette, e che
la comedia precipiti, e che il Teatro perisca, piuttosto che perdere il diritto al loro
posto....“®. Goldoni musel pro svou vizi &elit nespocetnym piekazkam. Herciim
zvyklym na improvizaci se nelibil napad s psanym textem a divaci si museli
zvyknout na novy typ her. Ale ani se svou dalSi novotou to nemél jednoduché.
V ramci reformy divadla volal po Gplném zruSeni kostymil a masek. Kazd4a maska
totiz piedstavovala v commedii dell’arte jisty zaSkatulkovany typ osobnosti. Pro
naplnéni zasady Verosimiglianza31 chtél odstranit predurceni jednotlivych postav a
divadle se jeho reforma zabyvala 1 tématy, kterych se hra dotykala, jazykem, ktery
vyuzivaly a zapletkami, které ji obohacovaly. Postavy nabyly osobitosti, mohly se
stat konkrétnimi osobami, opravdovymi charaktery, nebyly jiz nadéale ptfedurcené

zépletkou a hrdiny mohly byt i lidé z méStanské vrstvy.

OTamtéz, s. 182 (prvni milovnice, prvni milovnici nepfenechavaji prvni role nikomu. Sesli stafici
neptestanou hrat mladé milovniky a mladé Zeny délaji komedii zvrhlou a divadlo radéji nechaji
umfit, nez aby se vzdali svého mista...)
%1 Pravdépodobnost, viz kapitola nize.
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5. Obdobi sporu Carla Goldoniho, Carla Gozziho a Pietra
Chiariho

Divadlo v osmnactém stoleti nabyvalo stale vétsi dulezitosti, setkavali se zde
lidé z riznych spole¢enskych vrstev a bylo tudiz pod ptisnym dohledem
cenzury a policejnich organti. Od konce ctyficatych let do roku 1762 otiasal
prkny benatskych divadel spor tfech autord dramatickych her. Na jedné strané
bojisté stal Carlo Gozzi se zarputilou obranou italskych tradic, literarnim
konzervatismem a neutuchajici touhou napadnout kazdého, kdo ma inovativni
pohled na véc, pomoci satiry a parodie. Na druhé stran¢ stali Pietro Chiari a
Carlo Goldoni, ktefi zastavali mySlenku modernizace zastaralého italského
divadla, avSak kazdy mél jinou ptfedstavu o tom, jak toho doséhnout, coZ bylo
davodem jejich aktivniho napadédni toho druhého na literarnim poli. Avsak 1
pies své vzajemné nesympatie uzavieli roku 1761 vratké pratelstvi, aby spojili
sve sily proti kritice Carla Gozziho, ktery zapocal sviij literarni boj proti témto
dvéma napsanim satirického almanachu La Tartana degli influssi per [’anno
bisestile 1756, ve kterém vyjadiil veskeré své polemické pozice, které pozdéji
znovu piepracoval ve svych dalSich polemickych dilech.

Goldoni se svou divadelni reformou ptivedl na svét predstaveni, ktera byla
spiSe vtipna nez satirickd, stavéla do opozice ptizivnictvi Slechtici a
pracovitost mestanské tiidy. Gozziho touha porazit své rivaly na poli
popularity ho pfiméla k napsani her podle svych zdsad. Prvni takovou hrou,
satirického rézu, byla L’amore delle tre melarance (Léska ke tfem
pomeranciim, 1761). Jednalo o canovaccio obohacené o par psanych casti,
které mélo podpofit tradicni commedii dell’arte. Prestoze Gozzi musel vystacit
jen s malou rentou ze svych pozemk, psal své hry pro Sacchiho hereckou
spole¢nost, aniz by si narokoval penézitou odménu na rozdil od Goldoniho, za
coz ho nejednou kritizoval. Jaké byly Gozziho a Goldoniho polemické pozice
a jak se odrazily vjejich dilech, bude rozebrano v nasledujicich

podkapitolach.
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5.1. Literarni prestielky mezi Goldonim a Chiarim

Carlo Gozzi a Carlo Goldoni vedli oficidlni spor od roku 1757 az do Goldoniho
odjezdu do Pafize roku 1762. Avsak Goldoni byl pfedmétem kritiky uz pred
rokem 1757. V letech, kdy byla jeho reforma italského divadla skoro u konce, se
objevil na scén¢ abbé z Bergama Pietro Chiari. Tento jezuitsky ucitel mél
podobnou vizi jako Goldoni, chtél také reformovat italské divadlo. AvsSak jejich
vidina obrozeni divadla nebyla totozna. Chiari sam sebe povazoval za jediného
reformatora a daval to najevo piepracovanim Goldoniho her s jasnym zamérem ho
opravit. Kdyz roku 1748 Goldoni uvedl svou hru La vedova scaltra (Mazana
vdova), Chiari zareagoval uvedenim parodické hry La scuola delle vedove scaltre
(Skola mazanych vdov, 1748) na prknech divadla San Samuele. Goldoniho tato
urazka nenechala lhostejnym a zahy vydal ke své hie Il prologo apologetico alla
mia vedova scaltra (Apologeticky uvod k mé Mazané vdove, 1748), kde nabadal
k omezeni svobody slova cenzurou.

Nesouhlasné hlasy vi¢i Goldonimu se ozyvaly i z fad vzdélanéjSiho publika,
které kritizovalo nedodrzeni aristotelovskych jednot v jeho hie Putta onorata
(PocCestna divka, 1749). Spor Chiariho a Goldoniho byl opét zazehnut v roce
1753, kdy Goldoni pieSel z Medebachovy spolecnosti do divadla San Luca a pro
Medebaca zacal psat Chiari. Ve svém parodovani Chiari nepolevil a i nadale
piejimal Goldoniho naméty a vydaval své hry pod nazvy, které nenechavaly
nikoho na pochybach o jeho zdméru Goldoniho parodovat. Na Goldoniho hru La
sposa persiana (Perska nevésta) tak zareagoval hrou La schiava cinese (Cinska
otrokyn¢) a na Il filosofo inglese (Anglicky filozof) s parodii Il filosofo veneziano
(Benatsky filozof). Avsak od roku 1757, kdy se do sporu vlozil i Carlo Gozzi,

méli Goldoni a Chiari proti sobé zarputilejSiho protivnika.
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5.2. Gozziho vloZeni se do sporu

Carlo Gozzi se vlozil do tohoto sporu se svym dilem La tartana degli influssi
invisibili per anno bisestile 1756 (Barka neviditelnych vlivi pro ptestupny rok
1756, 1757), kde kritizuje jak Goldoniho, tak Chiariho. Jde o prvni a mozna
nejvice urazlivou kritiku ze strany Gozziho, kterd byla ,daleka toho byti

, N " 2
shovivavou a Zertovnou kritikou‘®

. Ve svych dalSich uto¢né orientovanych dilech
S ni¢im novym nepfisel, pouze rozpracoval témata, kterd vSechna shrnul diive
v Tartang.

La Tartana imituje verSe toskanskych basnikti, zvlasté¢ pak Luigiho Pulciho a
Burchiella, jehoZ sonety byly inspiraci pro tzv. ,profezie“® pro kazdy mésic.
Tartana je almanach, coz byla v té dob¢ velice oblibena literarni forma, rozdélena
na Ctyfi ¢asti a kazda z téchto ¢asti je vénovéana jednomu rocnimu obdobi. Ve své
Tartané Gozzi komentuje Goldoniho a jeho prvni 1éta pusobeni v divadle San
Luca, osocuje ho z podlézani divakim se svymi hrami, které dle jeho ndzoru
nedosahuji vysoké kvality. Pravdou ale zistavd, Ze Goldoni v té dobé napsal
nekolik her v dialektu, které byly divaky kladné ptijaty: Massere (Sluzky, 1755),
Donne de casa soa (Pani domu, 1755) a Campiello (Namésticko, 1756).

La Tartana je literarni fikci, kterou Gozzi pripisuje svému priteli, ktery pro svou
zédbavu zkomponoval verSe imitujici vySe zminéné toskanské basniky. Aby byla
fikce dokonald, posunul rok publikace a zménil misto vytisku z Benatek na Pariz.
Pfestoze almanach je plny basnicek vénovanych ro¢nim obdobim a jednotlivym
meésiciim, obohaceny o rady a pranostiky, jeho valna ¢ast je jizlivou polemikou
autora. Goldoniho a Chiariho zde popisuje jako ,,ciurmanti“*, jednoho oznaluje
(Goldoniho) za ,.Originale“ a druhého za ,,Saccheggio*®”, kteti maji ,,in iscambio

. . .36
di spada, in man randelli“™.

%2 BOSISIO, Paolo. Carlo Gozzi e Goldoni: Una polemica. Letteraria con versi inediti e rari.
Firenze: Leo S. Olschki Editore, 1879. s. 48 (ben lungi dall’essere una critica benevole e
scherzosa).
% Profezia v piekladu znamena predpovéd’
% Sarlatani.
* Terminy Originale a Saccheggio bychom pielozili do ¢eského jazyka jako Original a Ten, kdo
rabuje, poukazuje tim na fakt, ze Chiari vykradal Goldoniho naméty a pouzival je ve svych hrach.
% G0ZzzI, Carlo. Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. Milano: Rizzoli,
1962, 5.981 (Misto mece v ruce palici).
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Gozzi mluvi o Goldonim jako o ,,il celebre Dottor tale o cotale“37, ¢imz naraZzi na
jeho pravnickou kariéru, jakoby chtél Goldonimu naznacit, ze jeho misto neni u
divadla, ale v soudni sini.

Gozzi poukazuje na Goldoniho a Chiariho spor o divadlo, kdyz je oznacuje za

krale Gradassa a Orlanda:*®

,veggendo tante genti in iscompiglio,
Per le prove, telacce d’aragno,

Levorno il ceffo e andavano intuonando:

lo son Gradasso; io sono il conte Orlando*®

V Tartan¢, ale 1 vjinych polemickych dilech jsou casto tito dva rivalové
kritizovani za to, ze si za své hry nechavali platit, zatimco Gozzi véfil, ze byt

spisovatelem je poslani, nikoliv femeslo:

,, Cosi tenendo popolo in puntiglio

traevan quo ‘due ciurmanti un buon guadagno:

pinzo hanno il corpo ed il viso vermiglio“*°

37.GOZzI, Carlo. Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. Milano:Rizzoli,
1962, 5.989 (slavny dokturek, jak o sob& vyklada)
% Kral Gradasso a Orlando jsou znepratelené postavy z rytifského eposu Orlando Innamorato
(Zamilovany Roland, 1483) od Mattea Maria Boiarda.
% G0ZzzI, Carlo. Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. Milano: Rizzoli,
1962, 5.983 (vidéli tolik lidi rozlicenych
kvtli zkouskam, tém pavoucim sitim,
zvedli hlavu a zahlaholili:
ja jsem Gradasso , ja jsem hrabé Roland)
*0 Tamtéz (Udrzujice tak lidi v napéti,
mastili si ti dva Sarlatani kapsy :
mMaji baculata téla a v tvari ruménec)
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V Profezie del Burchiello per il mese di Febbraio (Burchicllova pifedpovéd na
mésic tnor) Gozzi kéard své protivniky za jejich reformni vizi italského divadla.

Podle n¢ho jejich hry obsahuji nesourodé¢ a nepiehledné zapletky:
,, Il costume o dev’esser un bordello,

O in tutto una virtu, che non si trova.

D otto vecchie commedie in un fardello

Ricuci i fatti, la commedia é nuova“**

V té samé casti Tartany jsou Goldoni a Chiari obviflovani z inspirovani se
Moliérovymi komediemi charakterti, ¢imz zabijeji dlouholetou tradici commedie

dell’arte a prohlubuji tim jesté vice krizi divadla a to vSe ¢ini pouze pro penize:
., Gridan le genti: il teatro é risorto,

Novi Molier son nati al calamaio.

lo sto piangendo pel teatro morto,

E singhiozzando al buco dell’acquaio,

E vo dicendo: Gli hanno fatto torto,

Che non si vuol cosi per il danaio

Un, che sia morto, in peggior forma uccidere:

. C o . . 42
Ridono gli altri, ch’io non posso ridere.*

*1 GOZ2ZI, Carlo. Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. Milano: Rizzoli,
1962, 5.993

Mravy musi byt hampejznické,

nebo vrchol ctnosti, jakou nikde nenajdes,

déje osmi starych komedii sesij dohromady,

a mas tu jesté jednu novou.

2 G0ZZI, Carlo. Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. S. 994

(lidé kiici: divadlo vstalo z mrtvych,
Novi Moliérové se zrodili za kalamarem.

Avsak ja pro mrtvé divadlo placi,

Zvlykadm nad dirou v kuchynském drezu;

A tikdm vam: To neni spravné.
Nemtize se pro penize
Néco, co uz mrtvé je, zabijet jesté hufe.

Sméji se ostatni, ja se vSak smat nemohu.)
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Goldoni povazoval Tartanu za bezduvodny a zaketny vypad proti své osobé a
tvorbé, avSak Gozzi to vidél jinak. Ve svych pamétech svou Tartanu popisuje jako

un urbana allegra critica generale e morale sugli usi e sugli abusi d’allora, in

buona parte fondata sopra alcuni versi dell oscuro poeta fiorentino Burchiello“®,

kterou napsal nikoliv za zdmérem oceriiovat, ale pro ,, passatempo e per esercizio

di lingua“**.

5.3. Goldoniho reakce na Gozziho vypad

Polisseno  Fegejo® vrozhoiteni nad &tenim fadek Gozziho Tartany,
zkomponoval burleskni basent o 56 tercinach, kterou adresoval svému kolegovi
advokatu Giuseppemu Alcainimu. Baseii byla vénovana tehdejSimu benatskému

dézeti Venierimu. V prvnich versich si stézuje na feholi spisovatele a basnika:

Povero me! Che professione ¢ guesto?
Signor Giuseppe mio, sono disperato,

Non so dove mi sia, non ho piu testa.

(....)

Vien I’Impresario a farmi la richiesta

Di un drama musical; prendo l’'impegno,
E il mio cervello a immaginar si appresta.
Ecco, un Comico arriva, e mostra sdegno,
Perch’io posponga la commedia al drama:

. . . 46
lo la commedia terminar m’impegno.

* G0OZzzI, Carlo. Memorie inutili. Torino: Unione Tipografico-Editrice Torinese, 1796. (Zdvorila
vesela kritika obecna a moralni ohledn€ uzivani a zneuzivani, do zna¢né miry zaloZena na versich
temného basnika Burchiella)
* Tamtéz (pro zabavu a procvicovani jazyka)
*® prezdivka, kterou Carlo Goldoni piijal pii prijeti do Accademie dell’ Arcadia
¢ GOLDONI, C. Tutte le opere di Carlo Goldoni; a cura di Giuseppe Ortolani, Milano:
Mondadori, 1955, vol. 13., s. 307
Ja chuddak! Co je toto za remeslo?
Drahy miij pane Giuseppe, jsem zoufaly,
Nevim, kde se nachazim, ztracim hlavu.
(...)
Prijde za mnou Impresario s zadosti
hudebniho dramatu; prijmu tuto nabidku,
A miij mozek zacne vymyslet.

26



V pozdégjSich versSich se pfimo obraci na Gozziho a jeho Tartanu. Nejprve

reaguje na jeho vytku ohledné nenasledovani vzoru toskanskych basniki:

(...) ed imitar vorrei

Il Chiabrera, il Petrarca, il Bembo e il Caro.
Ma se mai del Burchiello i versi miei
Volessero seguir la fogga strana,

Contro la musa mia bestemmierei.*’

Po kritice Gozziho napodobovani toskanskych spisovatel 14. stoleti, se
explicitné vyjadifuje k Tartan€, kterou oznacuje za ,piena di versi rancidi

sciapiti“48, které by mohly ,,spaventare una befana“*®,

., Chi dice mal senza ragione alcuna,

Chi non prova gli assunti e gli argomenti,

Fa come il cane che abbaia alla luna. “*°

Goldoni se témito versi snazil fici, Ze Gozzi nebyl skute¢nym kritikem a Ze to, co
chtél vidst na divadle, neumél vyjadiit®. Jen ,.senza ragione* kritizuje to, co mu

nebylo ku libosti. Gozzi nedlouho po vydani této basné reagoval dalSim

Hle, komik (herec) prijde a vzteka se,
Ze jsem kviili dramatu odlozil komedii:
Prislibim se komedii dokoncit.
“"Tamtés, s. 308

(...) napodobit bych chteél

Chiabreru, Petrarcu, Bemba a Cara.
Ale jestli by nékdy mé verse
meély nasledovat bizarni styl Burchielliiv,
Proklel bych svou Muzu.
*® PIna zluklych a mdlych verst
*9 Vydésit babiznu.
*® GOLDONI, Carlo. Componimenti poetici. [online]. Vittorio Bertolini. 2005. [cit. 2014-04-18].
Dostupné
<http://www.liberliber.it/mediateca/libri/g/goldoni/componimenti_poetici/pdf/compon_p.pdf>, s.
307

., Kdo 7ika spatné véci bez diivodu,
Kdo neprinesl teze a ditkazy,
Je jako pes, co stéka na mesi.
*!ORTOLANI, Giuseppe. Carlo Gozzi e la riforma del teatro. Rivista Italiana del Dramma, 1940,
vol. 18, num. 4., s. 4.
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polemickym dilem La scrittura contestativa al taglio della tartana (Polemicky
rukopis ohledné Tartany, 1758), avsak toto dilo vydal stejné jako Teatro comico
all’osteria del Pellegrino (Komické divadlo v Senku u Poutnika, 1758) az o
nékolik let pozd€ji. O to, aby Gozzi nevydal sva dila, se zaslouzil Giuseppe
Farsetti (¢len Accademie Granalleschi) a hrabé Ludovico Widiman, ktery byl
Goldoniho zastance. Widiman pozadal prostfednictvim Farsettiho, aby Gozzi
nepublikoval tyto své polemiky a vzhledem k tomu, Ze Gozzi citil naklonost
k Windimanovi, protoze pochazel ze stejné spoleCenské ttidy, vyhovél jeho
prosbé. Poté co Goldoni zvefejnil svou basenn o 55 oktavach La Tavola rotunda
(Kulaty sttl, 1758) u ptilezitosti oslav zasnub Slechtice Pietra Contariniho a Marie
Venier, které se konaly béhem karnevalu téhoz roku, Gozzi dostal zaminku sva
dila vydat. V La Tavola rotunda Goldoni zpoc¢atku opravdu oslavuje zasnuby
mladych Slechtict, dalsi oktavy vSak nenechaji nikoho na pochybéach o hlavnim
zdmeéru basne:

., Un lombardo che affetta esser cruscante,
Col riso in bocca e col veleno in petto,
Ergesi intorno in aria di pedante,
E favella cosi senza rispetto:

,, Vada prima di studiar Petrarca e Dante
Chi vuol fare canzona, ovver sonetto;
E chi vuol schiccherar brillanti ottave,
Abbia dal Berni o dal Burchiel la chiave.
Come si puo soffrir che un uomo scriva

. C, . 52
Senza il conciossiaché, senza il quandunque? *

2 GOLDONI, Carlo. Componimenti poetici. [online]. Vittorio Bertolini. 2005. [cit. 2014-04-18].
Dostupné
<http://mww.liberliber.it/mediateca/libri/g/goldoni/componimenti_poetici/pdf/compon_p.pdf>, S.
323
. Lombardan, ktery prestirad, ze je clenem Accademie della Crusca,

S tismévem na rtech a s jedem v prsou,
VztyC¢i Se S pedantskym vyrazem
a mluvi takhle bez respektu:

,, At jde studovat Petrarcu a Danta ten,

kdo chce psat kanzonu nebo sonet;
a kdo chce skrabat skvélé oktavy,
U Berniho a Burchiella nalezne klic.

Jak se miize strpet, ze nékdo pise
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«53 56 Gozzi

Po vydani Goldoniho ,terzine dileggiatrici stizzite della mia Tartana
chtél pomstit se svym dalsim polemickym dilem La scrittura contestativa al
taglio della Tartana degli influssi, které se sklada z péti ¢asti a jde o literarni fikei.
V uvodu L’Editore a’Lettori dagl’occhi aperti (Vydavatel ke ctenafiim
S otevienyma oc¢ima) editor vysvétluje, jak Goldoni zmaten kvalitou své basné
vénované Alcanimu, prosi editora, ktery splyva s osobou Carla Gozziho, o radu.
V dalSich castech je vcelku zevrubné rozebrana a okomentovana tato vyse
uvedend basen pod zastérkou dobré rady od pftitele. Nejedna se ale o pratelské
rady, spiSe o velmi kousavou kritiku ze strany Gozziho, piestoze ve svych
pamétech toto své dilo popisuje jako ,,senza critica pedantesca“>*, kter je ,.scritta
comicamente in caricatura con tutti i termini e le frasi che accostumavano i
causidici nel lor contestare i litigi“>>. V &asti Composizione fegejana contestativa
al taglio della Tartana stampata a Parigi (Protestujici Fegejenova ? skladba
ohledné Tartany vytisténé v Pafizi) Gozzi velmi podrobné rozebira Goldoniho
verSe. Na strofu, ve které si Goldoni stézuje na naroc¢nost svého femesla, Gozzi
reaguje ,,Tu di: E il mio cervello a imaginar s appresta; € prima dicesti: Non so
dove mi sia, non ho piu: testa. Dov’hai tu il cervello, se non hai la testa?*>®. Na

Ctenare tyto vytky mizou pusobit az puntickarsky.

bez kterykolivek a anobrz?*
*¥ GOZZI, Carlo. Memorie inutili, s. 206 (posmévaéné terciny popuzené mou Tartanou)
> Tamtéz, 5.206 (bez puntickarské kritiky)
*® Tamtéz, 5.206 (napsana v komickém duchu a prodicky, s uZitim vech termibii a frazi, jez maji
Vv oblib& pravnici, kdyz urovnavaji spory)
*®GOZZI, Carlo. Scrittura contestativa al taglio della tartana e Teatro comico all’osteria del
Pellegrino. In: Bajini, S. La guerra dei due Carli. Vicenza: Accademia Olimpica, 2000, s. 108 (Tys
tekl: A muj mozek se na mysleni pripravi; e predtim jsi fekl: Nevim kde se nachazim, ztracim
hlavu. Kde mas mozek, kdyz nemas hlavu?)
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5.4. Gozziho polemické pozice

Gozzi se citil byt urazen vytkou v Goldoniho basni vénované Alcaniumu o své
bezdtvodné kritice, a tak napsal své dalsi kritické dilo 1/ teatro comico all’osteria
del Pellegrino tra le mani Accademici Gnanalleschi (Komické divadlo v Senku u
Pellegrina v rukou Akademie Granalleschi), které ,provava I’assunto e

13

I’argomento*.>’ D& se odehrava v hospiidce u Pellegrina, kde sedi &lenové
Accademie Granalleschi spolu s Carlem Gozzim, a kam posléze prijde stviira se
¢tyfmi obliceji ,,di statura bassa e grossa e buffa oltemodo“*®. Prvni oblicej
predstavoval masky Doktora, Pantalona, Brighelly a Truffaldina, druhy pak
napodoboval postavy il Celio, la Rosaura, il Leandro, la Clarice a la Corallina,
tfeti obliCej pfedstavoval heroické postavy z ciziny a jejich zvyky a ¢tvrty oblice]
napodoboval obyc¢ejné lidi a jejich zkazenost. Kdyz obluda pozna v Gozzim
autora Tartany, snazi se utéci, ale nepodafi se ji to, a tak spolu zapiedou dialog.
Prostfednictvim tohoto dialogu Gozzi vyjadiuje své ndzory a snazi se predlozit
feSeni, jak by divadelni hra méla vypadat. Jiz na prvnich strdnkéch tohoto dila
Gozzi opétovné zminuje, co jiz Podle Gozziho nazoru se Clovék basnikem nerodi,
stava se jim az studiem predevSim klasikt. Takto to deklaroval ve spisku Teatro

comico:

»Vorro dire, che il poco studio fara un poeta da poco, siccome la poca semina fa
poco grano, e che lo studio cattivo fara un cattivo poeta, come il seminare loglio

e veccia, fa una cattiva ricolta.«>®

V téchto slovech lze citit narazku na Goldoniho, ktery misto hledéni inspirace u
toskéanskych klasikti, se inspiroval radéji spisovateli bliz§im dobovému vkusu ,,Vo
cercando le rime e i sentimenti/Dalle oneste persone, e gli scrittori/ Cerco imitar

che piacciono alle genti.«®

Z Gozziho a Goldoniho odlisnych inspiraci vyplyva, Ze na pouzitém jazyku

V jejich hrach se nemohli shodnout. Goldoni odmitl multilinguismus, ktery byl

" GOZZ1, C. Memorie inutili, s. 207 (ptedklada teze a diikazy).

*®*Tamtéz, 1l teatro comico all’osteria del Pellegrino, s. 150 (postavy nizké a podsadité a
mimotadné komické) Popis postavy stviiry je nardzkou na Goldoniho postavu.

59Tamtéi, s. 156 (,,Chci fici, ze malo studia déld malého basnika, jelikoz malo setby déla malo
pSenice, a ze Spatné studium déla Spatného basnika, ponévadz setba jilku a vikve déla Spatnou
sklizen.*)

8 GOLDONI, Carlo. Componimento poetici. S. 308 (Hledam rymy a city/u Cestnych lidi a
spisovatelii/snazim se napodobit ty, co se lidem libi)
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blizky commedii dell’arte, ve prospéch jedin¢ho jazyka, kterému by rozumnél jak
Cloveék z nejnizsich tak i1 z téch nejvyssich vrstev. Piekonal puristické tradice a

misto toho zvolil mluvenou verzi italStiny pro to, aby se hra stala dostupnou

v

irSimu obecenstvu. To byl jeden z principti, na kterém Goldoni stavél své
divadlo.®! V predmluvé ke svému prvnimu vytisku divadelnich her mluvil o prvku

verosimiglianza, ktery tzce souvisi i se stylem jazyka, ktery by mél byt

2 . . . - \
«“62 3 nikoliv ,,accademico od elevato“63, protoze ,,questo ¢ la grand’arte

del comico poeta, di attaccarsi in tutto alla natura“.** Napodobit mluveny jazyk a

,,haturale

soucasn¢ zpfistupnit hru Sir§Simu obecenstvu nebylo tehdy jednoduché, nebot’
Apeninsky poloostrov v té dobé nedisponoval jednotnym jazykovym tizem. Proto
tento Goldonim pouzity mluveny jazyk ,fungoval ve své proménlivosti a
nestalosti jazyka, ktery ,,vypadal* jako zivy a pravy, a pravé proto mu publikum
rozumélo 1épe“®®. Gozzimu se ale nelibilo Goldoniho ospravedliiovani realistické
funkce pouzitého jazyka. V Scrittura contestativa al taglio della mia Tartana se
Goldoniho pta ,,Qual ¢ il linguaggio, in cui scrivi 'opere tue? (....) E’ egli
bolognese, ¢ egli il veneziano, il bergamasco, il friulano, il turinese, il
marchigiano, il napoletano, il fiorentino, o altro?®®. Pro Gozziho mél jazyk
distinktivni funkci, proto postavy z vysSich spoleCenskych kruhit mluvily
vysokym stylem toskanského jazyka a postavam ze stiednich a nizSich kruhi
piisluselo mluvit pouze v dialektu nebo v italské ¢i benatské proze. Gozzimu se
nelibila tato Goldoniho ,,nova“ italstina, protoze podle jeho nazoru ,,per iscrivere
in italiano, deve usare il puro toscano, altrimenti ¢ non sara mai da essere

nominato scrittore italiano*®’.

1 BOSISIO, P., Carlo Gozzi e Goldoni: una polemica. s. 31
82 Goldoni, C. Opere a cura di Filippo Zampieri, F. cit.d. Prefazione dell’autore alla prima raccolta
delle commedie (1750), s. 195 (pfirodni)
%8 Tamtéz, (zkostnatély a vzneseny)
8 Tamté (toto je velké uméni komického basnika pribliZit se piirozenosti«
8 BAZOLI, Giulietta, ed. a GHELFI, Maria, ed. Parola, musica, scena, lettura: percorsi nel teatro
di Carlo Goldoni e Carlo Gozzi. 1. ed. Venezia: Marsilio, 2009. s. 91 (a misura e in funzione della
variabilita e mobilita di un linguaggio che si ,,finge* vivo e vero, in sintonia pertanto col proprio
pubblico)
% G0ZzzI, Carlo. Scrittura contestativa al taglio della tartana. In: Bajini, S. La guerra dei due Carli,
s. 77 (V jakém jazyce pises své komedie? (...) Ve florensting, benatstin€, bergamaském dialektu,
friul$ting, turinstin€, markskym dialektem, neapolsting, florenstin€ nebo v jiném?)
" Tamtéz, s. 77 (psat v italiting, se musi uZit pouze &isté toskanstiny, jinak nemize byt a nikdy
nebude povazovan za italského spisovatele).
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5.4.1. Goldoniho verosimiglianza vs. Gozziho meraviglia

Pro barokni divadlo, které vzniklo v Seicentu®, byla typick4 imaginace a diraz
na velkolepé¢ dekorace. Pivodné nemély fantasktni prvky za ukol jen potésit
publikum, ale ,,védomé slouzil k interpetaci zivotniho chaosu*.% Nadptirozené
jevy a pohadkové motivy tedy byly alegorii redlného zivota a mély didaktickou
funkci. Nadpfirozeno bylo nastrojem k odleh¢eni moralizujiciho komentafe a
meélo tvofit jakysi imaginativni rdmec, okolo kterého se soustfedilo moralni
poslani.

S ptichodem nového stoleti se tyto divadelni prvky vycerpaly. V druhé poloviné
osmnactého stoleti byly fantaskni motivy s didaktickym podtextem spiSe
upozadény, a praveé do tohoto obdobi vstupil Carlo Goldoni se svou novou vizi.

Goldoni ve svém uvodu k prvnimu vytisku divadelnich her od Bettinelliho
(1750) za¢ina popisem divadla, pfedevSim toho komického ,che si era reso
abominevole oggetto di disprezzaro alle oltramontane nazioni“’®. O tehdejsich
predstavenich se také vyjadiuje nelichotivé, hry jsou plné ,,sconce arlechhinate,
laidi e scandalosi amoreggiamenti“’!, zapletky jsou ,jmal inventate e peggio

condotte, senza costume, senza ordine*"?

a misto toho, aby vedly lid k pocestnosti,
vyvolavaji svou vSudypfitomnou nefesti smich u prostého lidu a znechuceni u
vzdélanych osob. Svou reformou se Carlo Goldoni snazil z divadla vymytit tyto
nesvary, a aniz by jeho hry ztratily na ptitazlivosti, chtél do nich vlozit i moralni
ponauceni. Lidem se uz omrzely ndkladné dekorace, promény na jevisti a
nadpfirozené jevy, podle Goldoniho ,,vince nel cuor dell’uomo il semplice e il
naturale®.”® K nastoleni jednoduchosti a pfirozenosti v divadle mé&l slouzit prvek
verosimiglianza. To znamend, ze zapletky, jazyk postav a postavy samotné mohly
byt realné a lidé se mohli s nimi ve skute¢ném svété setkat. Aby se herci pfi
improvizaci neodloucili od pfirozenosti, text her mél byt psany. Gozzi oponuje
tomuto nazoru tim, ze herci, zvykli na neustalou pohotovost pfi improvizaci, jsou

ted’ ,,addormentati sulle opere premeditate, oggimai agonizzanti, non esercitandosi

% Jtalsky vyraz pro sedmnécté stoleti.
® BENISCELLLI, Alberto. La finzione del fiabesco: Studi sul teatro di Carlo Gozzi. Torino:
Marietti, 1986., s. 14 (serve, consapevolmente, ad interpretare il disordine della vita..)
" GOLDONI, C. Opere a cura di F. Zampieri, cit. d. prefazione dell’autore alla prima raccolta
delle commedie, s. 187 (které se stalo ohavnou véci, kterou opovrhuji ostatni narody)
™ Tamté, s. 187 (obscéniho 3askovani, oplzlého a skandélniho flirtovani)
2 Tamté, s.187 ($patné vymyslené a jeste hife hrané, bez tradice, bez fadu)
8 Tamtéz, s. 189 (vyhraje v srdci ¢lovéka jednoduchost a prirozenost)
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nella Commedia improvvisa colle maschere, che fu per tre secoli il loro piu forte
sostegno.“’* Goldoniho psané scénafe mély podle Gozziho za nasledek, Ze Italie
byla zaplnéna ,,d’innumerabili Comici malviventi, incapaci nell’improvviso e
insofferibili nel premeditato.«"

Goldoniho prvek verosimiglianza neodpovidal Gozziho predstavam. Podle jeho
nazoru ¢lovek, predevsim z nizsich vrstev, byl schopen pochopit moralni poselstvi
jen skrze prvek meraviglia™ a pravé tento prvek se stal hlavnim motivem v jeho
divadelnich hrach: ,uziti fantazie se stalo nedilnou soucasti literarni ¢innosti,
neslo o bezdtvodny, ale zakladni prvek, neodmyslitelny nastroj vypravénic.”” Ve
svych polemickych dilech pak ostie kritizoval nazor, ktery Goldoni interpretoval
prostfednictvim postavy basnika Orazia z divadelni hry Il Teatro comico
(Komické divadlo, 1750) ,, La commedia deve esser in tutto verosimile, e non é
verosimile, che le persone parlino in verso“’®. V Il Teatro comico all osteria del
Pellegrino se Solitario nevybiravé o tomto nazoru vyjadfuje jako o ,.castoneria“’®,
vérohodnost podle n€j netkvi v proze, ale ve smyslu a sméfovani tématu, v
piedstavivosti a v akci. Na zavér Goldoniho jesté obvini, Ze nepiSe hry ve verSich
ze strachu, protoze by ho mohl n¢kdo ptedcit. Je pravdou, ze Goldoni byl spise
mistrem slova nez versSe, avSak podle textl, které Goldoni napsal, se nezda, ze by
byl namysSlenym c¢lovékem: ,,Non pensi alcuno pero ch’io abbia la temerita di

creder le mie commedie esenti da ogni difettos®

"*G0ZzzI, Carlo. Opere edite ed inedite del Co: Carlo Gozzi. Venezia: Zanardi, 1801. Vol. 1.
Ragionamento ingenuo, e Storia sincera dell’origine delle mie dieci fiabe teatrali , s.16 (mdli
v ptedem promyslenych hrach, umirajici v agonii neprocvi¢ovanim v improvizované komedii
s maskami, ktera byla po tfi stoleti jejich nejsilnéjsi oporou..)
® GOZZI, C. Opere edite ed inedite del Co: Carlo Gozzi a cura di Giacomo Zanardi. Vol. 5, s. 4
(nesCetnym nozstvim Spatnych hercii, neschopnych improvizace a nesnesitelnych v psané hie)
"8 \/ Geském piekladu zas, zazrak
""BENISCELLI, A. cit.d., s. 19. (I’uso della fantasia parte integrante dell’operazione letteraria, si
da elemento non gratuito ma essenziale, strumento indispensabile di racconto)
® GOLDONI, C. Opere di Carlo Goldoni a cura di Filippo Zampieri, s. 335 (Komie musi byt cela
vérohodna a neni vérohodné, kdyz lidé mluvi ve versich*
" plbost, hovadina
8 GOLDONI, Carlo. Opere / Carlo Goldoni ; a cura di Filippo Zampieri. Milano, Napoli:
Ricciardi, 1954
, Prefazione dell’autore alla prima raccolta delle commedie, s.194 (At si ale nikdo nemysli, ze
mam tu drzost si myslet, ze mé komedie jsou bez vady)
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5.4.2. Borhesia vs. Nobilta

Goldoniho a Gozziho spor byl literarniho rézu, ale skryval v sobé socidlné
politické motivy vyplyvajici z doby, ve které zili. Benatky v druhé poloviné 18.
stoleti byly pomysIné rozdéleny na dvé skupiny. Prvni byla konzervativni tvoiena
oligarchy, klérem a drobnou S$lechtou touzici po zachovani tradicionalistického
pojeti svéta a stfezici si zarputile sva privilegia. Druhé skupina obchodnické ttidy
byla oteviena novym myslenkam osvicenstvi, a na jejich bedrech stal ekonomicky
rust mésta. V tomto kontextu je nutno nahliZet na literarni polemiku obou autort.
Goldoni, ktery ve svych hrach odsuzoval Slechtické vykofistovani a oslavoval
pracovni moralku burZoasie, se proto nemohl zalibit dogmatickému hrabéti.

Oslava stiedni tfidy byla pro tehdejsi divadlo novotou:

,,..guesto  nuovo teatro era rivoluzionario e sovversivo non perché
rappresentasse in modo satirico le classi dirigenti e nobiliari....; non perché
esaltasse in modo scoperto e politicamente persicoloso le classi subalterne...; non
perché muovesse guerra aperta all’ordine constituito, ai governi e alla religione,
ma perché di fatto, oggettivamente, in quanto ,,borghese‘ portando sulla scena

gl’interessi, la sensibilita, [’etica, il gusto della letteratura alta.“®*

Pro Gozziho byla tato novota nestravitelna, v postaveni Slechty a stiedni t¥idy do
protikladu vidél nebezpeci, které mohlo vést az k zaniku zavedeného potradku.
Goldoni si byl védom potencidlu divaka stfedni tfidy ,,..1 teatri d’Italia sono
frequenti da tutti gli ordini di persone; ¢ la spesa ¢ cosi mediocre, che il bottegaio,
il servitore ed il povero pescatore possono partecipare di questo pubblico
divertimento“®”. Zakonit¢ se muselo promitnout do jeho her, jak moc na divaka
pusobi identifikace s postavou a ztotoznéni se se zapletkou ,,Jo aveva levato al
popolo minuto la frequenza dell’ Arlecchino; sentivano parlare della riforma delle
commedie, voleano gustarle; ma tutti i caratteri non erano adattati alla loro

intelligenza: ed era ben giusto, che per piacere a quest’ordine di persone, che

8 G0ZzzI, C., Opere. Teatro e polemiche teatrali a cura di G. Petronio, Milano: Rizzoli, 1962, s.
19 (toto nové divadlo nebylo revolu¢ni, Ze by predstavovalo satirickym zptisobem vladnouci a
Slechtickou tfidu; nikoliv proto, Ze by opévovalo oteviené a politicky nebezpecéné podtizenou
tiidu...; ne proto, Ze by vyhlaSovalo otevienou valku stanovenému radu, vladeé a nabozenstvi, ale
kvuli faktu, ze interpretoval burzoasni zajmy, jemnost, moralku a vkus tiidy, kterd az doposud byla
na okraji litertury, pfinejmens$im té ,,vysoké* literatury)
8 GOLDONI, C., Opere, a cura di Giuseppe Ortolani, Milano: Mondadori, 1935-1956, vol. VIII.,
130 (divadla Italie jsou navstévovany vSemi druhy lidi; a ttrata je tak podprimérnd, zZe obchodnik,
sluzebnik nebo chudy rybat se miizou zucastnit této vetejné zadbavy)
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pagano come i nobili, e come i ricchi, facessi delle commedie, nelle quali
riconoscessero i loro costumi e i loro difetti e, mi sia permessi di dirlo, le loro

«83

virtu Narozdil od Gozziho, ktery neuznaval inteligenci prostych lidi a

oznatoval je za ,plebe ignorante“®, razil zasadu ,;non importa esser inteso da
tutti.®> Goldoni cht&l rozsifit fady svého publika hledanim kompromisu mezi
zastaralou commedii dell’arte, ktera se lidem stale jesté libila, a svou vidinou
nového renovovaného divadla. Jeho zdmér o zalibeni se divakiim je zietelny na
dile samotném. V dobé¢, kdy byla v mdd¢ exotika, se od svého bézného repertoaru
vzdalil a vznikla tak naptiklad hra La sposa persiana.

Hrabé Gozzi povazoval Goldoniho hry za nemoralni pravé proto, ze
vyobrazovaly §lechtu jako lid zkorumpovany, falesny, zvraceny a nad né stavél
pocestného pracovitého cloveka ,,Egli ha fatto sovente de’veri Nobili lo specchio
dell’iniquita, e il ridicolo; e della vera plebe, I’esempio della virtu, e il serio in
confronto, in parecchie delle sue Commedie; io sospetto (e forse troppo
maliziosamente) ch’egli abbia per guadagnarsi I’animo del minuto popolo sempre
sdegnoso col necessario giogo della subordinazione*®.

Pro staromddniho zastance spoleCenskych kast bylo nepfijatelné Goldoniho
velebeni pracovitosti, moralky a schopnosti oby¢ejného clovéka. Pro Gozziho byl
uslechtily ¢lovek ten, ktery pochdzel z vyssich vrstev. Neni tedy divu, ze Gozzi
odmitl publikum, sloZzené i z nizSich vrstev obyvatelstva, jako ukazatel kvality
dila, distancoval se od nazoru, ze kvalitni kus se rovna velkému potlesku divak:
,»chi cerca e ottiene 1’applauso, non puo essere buon scrittore, perché il pubblico ¢

guasto“.®” Ale i pfesto se Gozzi chtél taky zavd&¢it benatskému publiku svymi

fiabami®® a jejich usp&ch neopomenul zminit: ,,..io conserverd sempre immensa, e

8 GOLDONI, C. Opere, vol. VIII, 5.130 (Odstranil jsem drobnému lidu &etny vyskyt Harlekyna;
slySeli mluvit o reformé komedii a chteli ji poznat; ale v§echny charaktery nebyli uzptisobeny
jejich inteligenci: bylo spravedlivé, pro zalibeni této skupiné osob, kteti platili stejné jako Slechtici
a bohati, udélat komedie, ve kterych by rozpoznali své zvyky a jejich nedostatky, a dovolim si fici,
jejich ctnosti.)

8\ prekladu nevzdélany lid

8 G0ZzzI, Carlo. Teatro comico all’osteria del Pellegrino. In: Bajini, S. La guerra dei due Carli, s.
158 (neni dulezité byti pochopen vSemi)

¥Gozzl, C. Opere, Venezia: Colombani, 1772, vol. 1., Ragionamento ingenuo, s. 48 (Casto

Z pravych Slechtict ud¢lal zrcadlo nespravedlnosti, smeSnosti; a z pravé ltzy ptiklad cnosti a
vaznosti; tusim, Ze proto (mozna trochu zlomysln€) aby si ziskal dusi prostého lidu vzdy
pohrdajiciho nutnym jhem podtizenosti)

8 G0ZzzI, Carlo. Scrittura contestativa al taglio della tartana. In: Bajini, S. La guerra dei due Carli,
s. 12

(Kdo usiluje a ziska potlesk, nemiize byt dobrym spisovatelem, protoze publikum je zkazené)

% Bosisio, cit.d. s. 34.
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indefesa gratitudine per quegli applausi, che mi furono donati ogni volta, che

89
comparvero sulle scene...*

5.5. Zavéreéné obdobi kritiky

«90 5 kastoval

Gozzi povazoval Goldoniho za spisovatele ,,materiale e grossolano
ho dalsimi nep&knymi p¥izvisky, jako byly ,,impostore“®, ,scrittoraccio da bandi
e da appigionasi“92 nebo ,,scrittore del preterito“93. O dvacet let pozdéji Gozzi
vydal své posledni polemické dilo Ragionamento ingenio e storia sincera
dell’origine delle mie dieci Fiabe teatrali (Bezelstna ivaha a pravdiva historie o
vzniku mych deseti fiabi, 1772), ve kterém je sice stdle siln¢ presvédcen o

amoralnosti Goldoniho d€l, ale pouziva zde uZ méné kriticky ton:

,,Se questo Scrittore avesse avuta qualla colta educazione, che riduce i talenti a
rettamente, ed elevatamente pensare, e a leggiadramente scrivere, e si fosse
ristretto a un piccolo numero di Commedie ben ponderate; egli era assolutamente
un genio capace di fare a se medesimo, e all’ltalia nel comico genere un onore

L] (13 94
immortale.

Jakysi talent Goldonimu pfipisuje uz v dile I/ Teatro comico all’osteria del
Pellegrino, ve kterém Goldoniho oznacuje za staticka, ktery by snad mohl napsat
dobrou komedii, kdyby studoval klasické autory a nebyl by zaslepen touhou po

s1ave,*® coz z nsho udélalo spisovatele her, které Gozzi pfirovnal k ,,una selva

8 G0OzzI, Carlo. Manifesto del Co: Carlo Gozzi, dedicato A’magnifici Giornalisti, Prefattori,
Romanzieri, Pubblicatori di Manifesti, e Foglivolantisti dell’ Andria, s.10 (uchovavam navzdy
nesmirnou a nezdolnou vdéénost za potlesk, kterym byly (fiabe) obdateny pokazdé, kdyz se
objevily na scéné...)
% GOZZ1, C., Memorie unutili, s. 211 (materialni a hruby)
L/ prekladu ,,podvodnik
%2 \/ prekladu , pisalek, co prodava svij talent
% \/ prekladu , basnik minulosti®, ale neni pochyb, e Gozzi zdmérné uzil vyrazu preterito, ktery
kromé vyznamu ,,minulost* oznacuje také lidské pozadi.
%G0ZZI, C. Opere, vol. 1., s. 48 (Kdyby tento spisovatel mél dobré vzdéldni, které zméni talent na
Cestné a pozvnesené mysleni a puvabné psani a byl by se omezil na malé mnozstvi peclive
napsanych komedii; byl by talentem v komickém Zanru schopnym délat sobé a Italii nesmrtelnou
cest)
% G0OZ2ZlI, Carlo. Teatro comico all osteria del Pellegrino. In: Bajini, S. La guerra dei due Carli, s.
186
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foltissima di espressioni oscene, di circostanze solleticatrici la lussuria, di

equivoci sporchi e di laidezze..«%®

Prestoze po vétSinu svého zivota Gozzi hanil Goldoniho hry a obvinoval ho, ze
,hon seppe, o non volle separare le verita, che non si devono porre in vista sopra

un Teatro*®’

a tim zpisobuje, ze ,le sue Commedie odorano per lo pit d’un
pernizioso costume. La lascivia, e il vizio gareggiano in esse colla modestia, e
colla virtd, e bene spesso queste due ultime sono vinte da’primi“®®. Aviak po
letech zasti se Goldonimu dostalo od ného uznani a to za jeho hru Le bourru
bienfaisant (Dobrosrde¢ny brucoun, 1771) ,,I’'unita non mendicata, o stiracchiata,
I’inteccio semplice, tutto verita, 1 difetti umani posti in vista con decenza, e
delicatezza, i caraterri urbani puntualmente sostenuti, i dialoghi vivi, naturali, e

precisi formano le bellezze di quella operetta“99

% GOZZI, C., Memorie inutili, s. 210 (les plny obscénich vyrazi, situaci ptitahujicich smilstvo,
nepoctivych nedorozumeéni a lascivnosti)
Gozzl, C., Opere, vol 1., s. 48 (Nevi nebo neumi odd¢lit pravdu, kterd se musi a ktera se nesmi
ukazat na divadle)
% Tamtéz, (jeho hry vét§inou zavani zhoubnymi zvyky. Lascivnost a nefest soupeii se skromnosti
a ctnosti a povétSinou ty dvé posledni vyhrajou nad prvnimi)
% Tamté, .53 (jednota neni Zebrava nebo nepfirozend, zapletka jednoducha, vie pravda, lidské
nedostatky jsou ukdzany slusné a jemné, kultivovani lidé jsou vzneSeni, dialogy Zivé, prirozené a
pfesné, to jsou krasy tohoto dila)
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6. Polemické pozice v praxi

Gozzi nezacal psat své fiabe nahodné, jeho zamérem bylo atakovat protivniky 1

na jevisti a ukazat jim, e sklidit aplaus u divaki je mozné i starymi pohadkami.*®

,,Immaginai, che, se avessi potuto cagionare del popolar concorso a dell ’opere
d’un titolo puerile, e d’un argomento il piu frivolo, e falso, averei dimostrato al
Sig. Goldoni per tal modo, che il concorso non istabiliva per buone le sue

. . . y . . . . nlol
rappresentazioni. Ecco la storia dell’origine delle mie Fiabe promessa.

Vybér fantasknich motivii nebyl o nic ndhodnéjsi. Volba tohoto nerealistického
zénri byla reakci na Goldoniho realismus. Alegorie, satira a parodie se staly
nastroji fiktivniho vypravéni a piijaly charakter kritiky soudobé spolednosti.*®
Gozzimu neSlo o imitaci redlného Zivota, ale o alegoricky prostiedek, pomoci
n¢hoz chtél zachytit skutecnost. Realismus v Goldoniho hrach podle Gozziho
zjednoduSoval skutecnost, neimitoval proto piirodu, ale deformoval ji.103 Podle
Gozziho neSlo realistickym uchopenym scénafe zachytit drobné nuance ve

skute¢ném svéte.

., ....la fatica, e lo studio, che usai in que* dieci sterilissimi argomenti, perché
riuscessero opere non indegne d’un pubblico, e cogl’intecci, e coll’invenzione
delle forti circosntaze, e co’colori di verita, e colle utili, e chiare allegorie, e co*
Sali, le facezie, le morali critiche osservazioni sui costumi, [’eloquenza possibile,

e finalmente con quegl’ingredienti necessari a dare aspetto di verita ad una

fola,, <104

100 G0z7I, C., Opere: teatro e polemiche teatrali. A cura di Giuseppe Petronio. Milano: Rizzoli,
1962, s.9

101 G0zzI, Carlo. Opere edite ed inedite del Co: Carlo Gozzi. Venezia: Zanardi, 1801. Vol. 1.
Ragionamento ingenuo, e Storia sincera dell’origine delle mie dieci fiabe teatrali , s.60 (Napadlo
m¢, ze kdybych zptisobil, ze velké publikum navstivi hru s titulem infantilnim, s tématem
frivolnim a faleSnym, ukézal bych panu Goldonimu timto zptisobem, ze velké publikum nedéla
jeho piedstaveni dobrymi. Hle, tot” slibovany ptivod mych fiabi.

102 BAZOLI, Giulietta, ed. a GHELFI, Maria, ed. Parola, musica, scena, lettura: percorsi nel
teatro di Carlo Goldoni e Carlo Gozzi. 1. ed. Venezia: Marsilio, 2009.5.505

103 Tamtéz, s. 505

104 G0Zz2zI, C., Opere: teatro e polemiche teatrali, cit.d.s.60

(,, Gsili a studium, které jsem vyuzil ve svych deseti netirodnych tématech, aby se nejevily
nehodné publika, a se zapletkou, vytvorenim silnych okolnosti, barvami pravdy a s potfebnymi a
jasnymi alegoriemi a diivtipem a vtipem, moralnim kritickym pozorovanim zvykt, vyiecnosti a
konecné témito potfebnymi prostiedky dat lidem pravdu.*).
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Tak ve svém Ragionamentu ingenuo Gozzi vysvétluje svou poetiku rozdilnou od
té Goldoniho, ktery ,.citil potfebu obnovit kontakt s realitou.*“'> Podle Goldoniho
mélo reformované divadlo zachycovat bézny zivot ¢lovéka a zprostiedkovat jej na
prknech divadla, neslo uz ale o zdramatizovani tohoto tématu v komické roving,
ale ve v§i vaznosti. Dal§im prostfedkem tohoto divadla bylo zdtraznéni citti, coz
mohlo vést az k sentimentalismu.’® V oteviené polemice ke Goldoniho reformé
Gozzi postavil proti jeho predstavé scénické vypravéni, které mélo Cloveéka
pfinutit zapomenout na své denni strasti. Kromé zaméru pobavit publikum,
vkladal do svych fiabi didaktické poslani o manZzelské lasce v Re cervo, Donna
serpente, Turandot; o bratrské lasce, vérnosti a ctnosti v Corvo, Pitocchi fortunati;
o0 potrestani zaketnych ministri v Re cervo a Turandot a o nalezeni spravné cesty

v Augellino belverde.'®’

6.1. ,,Borghesia®“ a ,,Nobilta“ v Goldoniho a Gozziho hrach

V ptedeslych kapitolach byl nastinén rozdil mezi Goldonitho a Gozziho
konceptem vnimani moralky v raznych spolecenskych vrstvach. Goldoni své hry
stavél na jiném principu nez Gozzi: ,,(Goldoniho) oslavova moralky zalozené na
praci, osobni dastojnosti, vitézstvi schopnosti jednotlivce, aniz by byl bran ohled
na Slechticky piivod, to bylo nepiijatelné pro Gozziho vdzaného na staromodni
hodnoty souvisejici s pfedstavou o spoletenskych vrstvach.“!®® Tento jejich tak
odlisny nazor se projevil i v jejich dramaturgické tvorbé. Goldoni svétoval
moralni kredit pfedevSim postdvam pochazejicich ze stfedni tfidy naproti tomu
Gozzi touto ctnosti ve svych fiabach obdatil hlavné postavy z vyssi spolecenské
vrstvy. Goldoniho hra La Putta onorata (Cestné dévée, 1749) je tim zainym
ptikladem. Hlavni protagonistka Bettina je zde vylicena jako upiimné, vielé a
poctivé dévce, které t€mito svymi ctnostmi kontrastuje povaze markyze Ottavia

z Ripaverde, ktery se chova amoralné a aby ziskal Bettinino srdce, tak ji unese.

1% NICASTRO, Giudo. Goldoni e il teatro del secondo Settecento. Roma: Laterza, 1986, s. 52
(che il Goldoni senta il bisogno di rinnovare il contatto con la realta...)
106 507271, C. Opere: teatro e polemiche teatrali, cit.d.s. 18
97 BOSISIO, P.,Fiabe teatrali, Roma: Bulzoni, 1984, s. 49.
108 BOSISIO, Paolo. Carlo Gozzi e Goldoni: Una polemica. Letteraria con versi inediti e rari, 5.33
(L’esaltazione di una morale fondata sul lavoro, sulla dignita personale, sull’affermazione delle
doti dell’individuo, a prescindere dalla sua nascita pit 0 meno nobile, risulta percio inacettabile
agli occhi del Gozzi, legato ad antiquati parametri di giudizio connessi a una visione di casta del
sociale.)
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Dale pak postava slusného a ¢estného mladika Pasqualina syna Messera Menega
Cainella, lodnika u markyze, ktery, jak se pozdé&ji ukazalo, nebyl nakonec jeho
pravym otcem, byl jim totiz benatsky kupec Pantalone, doklada, Ze ,.ctnost se
nemiize dédit krvi.“*® Dalsi ptiklad ctnosti vyplyvajici z pracovitosti a schopnosti
¢lovéka muze byt postava Mirandoliny ve hie La locandiera. Mirandolina je silna,
pracovita a chytra Zena, ktera si je védoma svych ptfednosti a umi je vyuzit ve sviij
prospéch. Jejim protikladem je lakomy markyz di Forlipopoli, majetkem se
ohangjici hrabé di Albafiorita a zarputily nepfitel néZného pohlavi rytif
di Ripaffrata. Pivodné byly vazné a komické postavy v komedii rozdéleny podle
toho, k jaké spoleenské vrstvé nalezely. Az Goldoni ,a jesté dalsi evropsti
méStansti dramaturgové zavedli relativni stejnorodost tim, Ze soustiedili svou
dramaturgickou pozornost hlavné na rozvijejici se stiedni tfidu, kterou povazovali
S absolutni vaZznosti za nositele nové moralky....aniz by se odvolavali na tragické
hrdiny a smé$nou typizaci“110 Gozzi to ale vidé€l jinak, ve svych hrach smichal
tragické postavy, krale, kralovny, prince a princezny plné vzneSenych citli a vasni
S postavami ,,medie*, pfedstavujici skupinu moudrych, rozvaznych a pokornych
rddci a ministr,, a v neposledni fad¢ s postavami ,basse®, které mély pouze
druhotady tkol poveselit publikum svymi nizkymi pudy a surovosti. Toto jeho
schéma rozdé¢leni postav bylo dualezit¢é pro zachovani ptirozeného tadu
spolecenskych vrstev, protoze ,,i gradi degli uomini furono...necessari per il
bell’ordine della subordinazione che regge i popoli.“*!Svij spoletensky ideal
zalozeny na striktnim rozdéleni spoleCenskych ti¥id vyjadiil ve své fiabé Zeim re

de‘ Geni prostiednictvim Dugmé, dcery krale

Dugmé: Ei sempre mi dicea... ...
Che sacra, non intesa providenza
Tutto dispone, e che mirabil opra

Era de* grandi il posto, e grado a grado

199 NICASTRO, G,, cit.d. s. 24 (La virti non possono che ereditarsi col sangue)
110 BOSISIO, P., Fiabe teatrali, s. 53 (il Godloni e ancor piti i drammaturghi borghesi europei
avevano sostituito una relativa omogeneita, concentrando 1’attenzione drammaturgica sulla classe
medie emergente, considerata con assoluta serieta nella rappresentazione positiva della sua nuova
morale...senza mai fare ricorso al tragico eroico e alla tipizzazione farsesca.)
1 GOzZI, C., Memorie inutili, s. 25 (spoletenské postaveni mezi lidmi bylo potiebné pro ten
vzneSeny fad podfizenosti, ktery fidi lid)
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Veder le genti, insino alla minuta

Plebe, operar subordinata a‘ primi,

Era cosa celeste......... ...

Rispetta, figlia, i grandi, amagli, e soffri
Nella tua istituzion quanto par grave,

E l'invidia sopprimi entro al tuo seno.
Non e agli occhi del Ciel piu grata l’opra
Giusta de’grandi, della giusta azione

De ‘ servi piu meschini, e non e aperta
Di rendersi immortal piv a un Re la via,

che a un figlio della Plebe. «d12

12 G0zzI, C., Opere, vol. 111, s. 174

Dugmé: Stéale mi tikal......
Ze bozska, nevyzpytatelna prozietelnost
vSe fidi a Ze velkym ptislusi velké dilo
a ze je bozskou vécidohlizet na lid

v

téch prvnich.....

Mgj v ucté, dité, velké, miluj je a trp

ve svém stavu, jakkoliv je se zda to byt t€zke,
a zé&vist odstrafl ze svého nitra.

vewr

nez spravedlivé skutky téch
nejnizich sluhii a cesta k nesmrtelnosti,
neni vice oteviena krali nez prostému synu z lidu.



6.2. Prvky commedie dell’arte ve fiabe

Goldoni chtél svou reformou zrusit spolecenské vrstvy a chtél tak ,,dosahnout
stejnorodé komedie s postavami, které¢ by nalezely k jedné spolecenské sfére a
tudiz by byly v jedné roving.“**Aby dosahl této ,rovnopravnosti cht&l zrusit
masky, typické pro commedii dell’arte. Pfevzal postavy z commedie dell’arte,
které byly stale popularni, a upravil je podle pozorovani skutecného svéta, aby tak
dosahl vétsi realisticnosti na divadle. Diky tomu se Pantalone zménil ze zabsklého
staiika na vaZeného benatského obchodnika, ktery mél predstavovat ideal
méStanské tfidy, z hloupého Arlecchina se vyklubala osoba protield a
z prohnaného Brighelli se stal &estny sluha. ™

Gozzi oponoval Goldoniho snaze nastolit ,,rovnost a sejmout hercim masky
commedie dell’arte, které povazoval za ,pregio d’Italia*.**® Proto ve svych fiabich
pro zachovéni tradice commedie dell’arte ptifadil postavam ,,medie* a ,,basse*
masky. Masky se d¢lily na dvé skupiny ,,serie, které nosily postavy Pantalona a
Tartaglii, a masky ,,comiche®, které patfily postavam Brighelli, Truffaldina a
Smeraldiny. Kazdé ze tii tiid, na které se délily postavy v Gozziho fiabich,
odpovidal urcity jazykovy styl. Postavy krald, princti a princezen se vyjadiovaly
knizni toskénsStinou ve volném jedenactislabi¢ném versi typického pro tragédii.
Masky ,,basse®, Truffaldino a Smeraldina mluvily v dialektu a masky nélezici ke
sttedni spolecenské vrstve, Tartaglia, Pantalone, stiidaly italskou nebo benatskou
prozu. Piiklad stylistického rejstiiku tragické postavy a postavy piejaté
z commedie dell’arte nalezneme v fiabé La donna serpente. Kral Farruscad
zoufaly z hledani své milované, vyjadiuje své niterné pocity ve vzneSeném stylu,

zatimco Pantalone deformuje jeho fe¢ v benatském dialektu:

Pantalone: Mi no go piu testa, el cervello me boge.
Cara Altezza, a tor suso ste solane
tutto el di, chiaparemo una rescaldazion de
rene, un mal maligno, le petecchie. Qua

No gavemo miedeghi, né spezieri, né cerufeghi.

113 G0Z2ZI, C. Opere: teatro e polemiche teatrali, cit.d.s. 30 (pervenire a una commedia omogenea,
di personaggi appartenenti tutti alla stessa sfera sociale e quindi su un medesimo piano)
" NICASTRO, G, citd., s. 14
15 GOZZI, C. Opere. Vol. 1, 5.49 (ctnost Italie)
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Moriremo, come le bestie. Caro fio,
caro fio, desmentegheve sta sorte de amori.
Farruscad: Come poss’io dimenticarmi, amico,
Tanto amor, tanta tenerezza, tante
Beneficienze, e spasmi? Ah, caro servo,
Tutto ho perduto, io non avro piu pace.
Pantalone: Mo tenerezze, amori, spasemi, sospiri, de chi? De chi?
Farruscad: D’un’alma grande, generosa, altera,
Della piu bella Principessa, e cara,
Chel sol vedesse, da che ‘| mondo irraggia.
Pantalone: D un striga maledetta, che tol la fegura,
che la vol, co ghe piase; che deve
aver quattro, o cinquecent 'anni sulle tavarnelle
Oh anello incanta de Angelica; dove xestu?
Ti, che ti ha scoverto ai occhi de Ruggiero,
che le bellezze de Alcina gera tante deformita,
ti averessi pur guario anca
sto povero putto, scoverzendoghe

la Redolese in sta siora Chrestani.**®

118 G0zzI, C., Opere, vol. 11, s. 123

Pantalone:Ni¢emu nerozumim, mozek mi puka. Vysosti, kdyZ se budeme vystavovat cely den
tomu zaru, uZeneme si zanét ledvin, osklivou nemoc, po téle nam naskacou cervené fleky. Tady
nenajdeme zadné 1ékaie, zadné 1ékarniky, Zadné ranhojic¢e. Cheipnem jako psi. Synku, synku,
zapomeiite na takovouhle lasku.

Farruscad: Jak bych mohl zapomenout, priteli,

Na tolik lasky, tolik néhy, tolik dobroty a vzdechy? Drahy sluho,

Vse je ztraceno, nikdy jiz nenaleznu klid.

Pantalone: N¢ha, laska, trapeni, vzdechy, ale ¢i? Ci?

Farruscad:Jedné duse velké, §tédré, povySené,

Jedné nejkrasnéjsi a milé princezny,

Kterou jak slunce uvidi, ozafi zemi.

Pantalone. Zatracené ¢arodéjnice, ktera se promeéiuje, jak se ji zlibi, a které je nejmin Ctyficet nebo

padesat. Och zacarovany prstene krasné Angeliky, kdepak jsi? Ty, kterys odkryl Ruggerovym
oc¢im, ze Alcininy krasy jsou jen nestviirnosti, ty bys nepochybné uzdravil i tohoto ubohého
chlapce, a objevil bys Redolese v téhle pani Chrestani.
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Goldoni, ktery zprvu ve svych hrach vyuzival soucasné italStinu i dialekty, se
pozdé&ji uchylil k jednotnému uziti bud’ toho, nebo onoho. Jednotny jazyk mél
vyjadfovat lidskou rovnocenost mezi postavami, které pochazeli z riznych
pomérd. Gozzi, jako zastance dosavadniho spolecenského ftadu, odmitl
rovnocenost a naopak podtrhl hiearchii postav zavedenim rozliSovacich znaki
jako byly jiz zminéné masky a rizné jazykové prostiedky, aby tak rozlisil stav,
zpiisob mysleni a morélni postoje jednotlivych postav.*’

Ptestoze Gozzi hajil commedii dell’arte oproti novému typu divadla, od jednoho
Z jeji prvkt se musel odklonit. Piivodné celd commedie stala jen na canovacciu, to
uz nebylo ale mozné vzhledem k faktu, Zze jeho fiabe mély byt nastrojem k jeho
ideologickému boji proti Goldonimu a Chiarimu. Jeho prvotina L ‘amore delle tre
melerance byla jeho prvnim a poslednim canovaccem, ktery pozdéji stejnak
piepsal ve svém vydani her na L 'analissi riflessiva delle fiaba L’amore delle tre
melarance (Hloubava analyza fiaby Laska ke tfem pomeranc¢im, 1761), aby
vyzdvihl satiru va¢i svym soklim. Zprvu ponechal improvizaci postavy
Truffaldina a Brighelli, ¢asem ale i od toho opustil. Gozzi tak nevzktisil k Zivotu
commedii dell’arte, ale vytvofil nové hry, které stejn¢ jako Goldoniho, nebyly

dilem okamziku, ale byly vysledkem zkuSenosti a naroky publika. 118

6.3. L’amore delle tre melerance

Gozziho kritika Goldoniho reform, ktera stala za zrodem jeho divadelnich her, se
Gasem vyCerpala a omezila se na jednotlivé a izolované vypady.'™ Pozadavky
publika ho svazovaly, a tudiz se ve svych hrach neubranil opakovani tématii. Tak
naptiklad v L’amore delle tre melerance kritizoval toliko nenavidéné osvicenstvi,
jehoz obdivovatelem byl Goldoni, a pozdéji tuto nenavist vii¢i tomuto novému
mySlenkovému proudu ptenesl do hry L’Augelino belverde, kde mladi sourozenci
Renzo a Barberina byli ,,imbevuti delle massime de’pernizisi Signori Elvezio,

«120

Russo, e Voltere®“ . Nakonec se jeho zast' pienesla i do hry Zeim re de* Geni,

17.G0ZzzlI, C., Opere: teatro e polemiche teatrali, cit.d.s. 35

18 Tamtéz, s. 28

9 BOSISIO, P., Fiabe teatrali, s. 57

120 GOzZI, C. Opere, vol. 11, s. 10 (nasakli zasadami zhoubnych panii Elvezia, Russ6 a Voltera)
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kde kritizoval osvicenské volnomyslenkéaie za jejich svobodomyslnost, ktera méla

za naslek tak akorat chaos v lidském tadu:

Dugmé: ........... sofistici talenti,
Che maliziosamente libertade
Dipingono a ‘ mortali, fuor da questo
Bell’ordine dal Ciel posto fra noi.
Solo confusione, e disertori
Costor fanno alla pace, e sol frequenti
Fan gli assassini, i furti, l’empietadi,

E a’ funesti patiboli dan sangue. 121

Prvni a posledni fiaba, ktera méla jasny zdmér zesméSnit Gozziho rivaly, byla

,favola fanciulesca*'??

L’amore delle tre melerance, ktera Cerpala inspiraci z
knihy Cunto de li cunti (Pentameron, aneb, Pohadka pohadek, 1634) od
Giovanbattisti Basileho. Poprvé byla tato hra ptfedstavena publiku na prknech
divadla S. Samuele 21. ledna 1761. V prologu hry vystoupi pied publikum posel,

mluv¢i za ,,comici vecchi“!®

, a prondsi prvni naraZku na Goldoniho a Chiariho:
,»siam secchi;/costor pascon I’Udienza di menzogna/co le Commedie, che puzzan
di muffa/****, Dale predklada, jak by spravna komedie méla vypadat , Devono le
Commedie esser succose/e d’accidenti inaspettati, ¢ spessi/Che noi siam con le
menti paurose/“*%. V L ‘Analissi riflessiva della fiaba L amore delle tre melerace
jsou autorem jeho narazky explicitné vysvétleny, aby neunikl jejich vyznak kvili

improvizaci.

21 Gozzl, C., Opere, vol. 111, s. 53
Dugmé: ...... uskocéné osoby,
Které Istivé svobodu
Vyobrazuji smrtelnikim mimo
Tento krasny fad, nebesy urceny.
Mir piedélavaji na chaos,
zpusobuji, ze lidé jej opustéji,,
vytvareji vrazdy, kradeze a bezboznosti
a davaji téci krvi na chmurnych popravistich.
122 GOZz71, C. Opere, vol.I, s.61 (détska pohadka)
123 Herci commedie dell‘arte
124 GOzz1, C., Opere, vol. I, s. 69 (jsme otraveni/ t&mi, co Zivi publikum 1zemi/ kdyz jim
{)fedklédaji komedi, které zapachaji plisni)
% Tamtéz, s. 70 (Komedie musi byti §avnaté/ zaplatky netekané a silné/ Ze zistaneme s hlavami
vystraSenymi)
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Hlavnim aktérem hry princ Tartaglia, ktery deset let trpi nevylécitelnym
smutkem. Princ zde ztélestiuje benatské publikum, které mélo byt otrdvené
Goldoniho a Chiariho hrami. Pietro Chiari se skryva v postavé Faty Morgany,
zatimco Goldoni ma byt Celio Mago, nepftitel Faty Morgany, coz ma byt satira
nepratelstvi mezi Chiarim a Goldonim. Fata Morgana disponuje ,brevi in versi

«126

marteliani...., che dovevano farlo (principe Tartaglia) morire Jediny

Truffaldino byl ,,una ricetta contro gli effetti ipocondriaci cagionati ai brevi in

versi martelliani**?’

. Jinymi slovy ,brevi in versi martelliani jsou minény
Chiariho a Goldoniho hry, které¢ unavuji publikum monotonosti verSe a jediné
Truffaldino, ktery je pfedstavoval commedii dell’arte, je schopen prince, neboli
publikum, vylécit.

Gozzi satirizuje i vulgarnost dél svych sokt prostiednictvim postav Truffaldina a
Brighelli, kteti svymi ,,hrubymi“ lazzi méli piedstavovat ,,podlosti v Goldoniho

hrach:'%

., Usciva Morgana da vecchierella con un vaso per provvedetsi dell’olio alla
fontana. Truffaldino faceva vari insulti a quella vecchierella; ella cadeva a gambe
alzate. Tutte queste trivialita, che rappresentavano la favola triviale, divertivano
["uditorio colla loro novita, quanto le Massere, i Campielli, le Baruffe chiozzotte,

e tutte [’opere triviali del signor Goldoni. «129

Spor Celia Maga a Faty Morgany vyvrcholi ve tfetim aktu, kde se tyto postavy
utkaji ve slovni piestielce ve verSich martelliani. Magovy repliky jsou zdmérné
plné soudnich vyrazi, aby Gozzi nenechal nikoho z publika na pochybach, Ze se

jedna o Goldoniho:

Celio: (uscendo impetuoso, a Morgana) Scelleratissima maga, ho gia saputo ogni
tuo

Inganno; ma Plutone m’assisterd. Strega infame, strega maledetta.

Morgana: Che parlare é il tuo, mago ciarlatano? Non mi pungere; perché io ti
daro una

126 Tamtéz, s. 75 (napsanymi texty v martelianském versi,...které ho mély zabit«
1271121 Tamtéz, s. 76 (jedinym 1ékem na tizkost zpiisobenou texty v martelianském versi)
128 BENISCELLLI, La finzione del fiabesco, s. 69.
129 GOZz71, C.,Opere, vol.I, s. 69 (Vysla Morgana oble¢ené za starenku s nadobou, aby si opatfila
olej z fontany. Truffaldino pocastoval stafenku riiznymi urazkami, a ona spadla, nohy ve vzduchu.
Vsechny trividlnosti, které predstavuji trivialni pohadku bavily publikum svymi novotami, jako
Massere, i Campielli, le Baruffe chiozzotte a ostatni trivialni hry pana Goldoniho)
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Rabbuffata in versi martelliani, che ti faro morire shavigliando.
Celio: A me, strega temeraria? Ti rendero pane per focaccia. Ti sfido in versi
Martelliani. A te:
Sard sempre un vano tentativo,
Subdolo, insussistente, d’ogni giustizia privo,
Le tali quali incaute, maligne, rovinose
Stregherie di Morgana coll’altre annesse cose;

E sara ad evidenza ogni mal operato

Tagliato, carcerato, cassato, evacuato.*

Fata Morgana ani Celio Mago v pohadce nevyhraji, vitézem je Truffaldino se

’ I . ’ ;v . 131
»svym eldnem, jednoduchosti, svou schopnosti improvizace 8

, respektive
vitézem nad novym typem divadla je tradi¢ni commedie dell’arte.

Goldoni naposledy zareagoval na urazky, které jemu a herecké spolecnosti
v divadle S. Luca ustédtil Gozzi v L ’amore delle tre melerance, prosttednictvim
herecky Cateriny Bresciani, ktera prednesla divakim divadla S. Luca Goldoniho
posledni sbohem pted odjezdem do Francie. V prvnich dvou oktavach si herecka
sté€Zuje, Ze se ji dostalo nevdeku (Caterina Bresciani hrala v Goldoniho triologii

Ircana a Gozzi se nevyjadifoval o jeji postave lichotive), dale pak pokracuje versi:

,,Del Poeta no parlo, el soffre, el tase,
Perché a lu no i ghe fa né ben, né mal;

El Pubblico el respetta, el se compiase,

0 Tamtéz, s. 98
Celio: (vejde nastvany, k Morgan€) Podla ¢arodejnice, uz vim o tvych 1é¢kach; ale Pluto mi
bude
Napomocen. Jezibabo ni¢emna, Carodejnice prokleta. ..
Morgana: Jaka to fe€, Carod&ji Sejdiii? Nepopichuj mé, jinak t€ zakleji martelianskymi versi,
které t& zahubi nudou.
Celio: Mg, ty drzé carode€jnice? Ja ti to oplatim. Zmétime sily v martelianském versi. Tobé..
Budou vzdy marnou shahou,
Zaludnou, nerealnou a postradajici spravedlnost,
ty neopatrné, zlovolné, nic¢ivé
Morganiny kletby spolu s dal§imi vécmi s tim spjatymi;
Vsechno zlo, co vykonas,
Bude zkroceno, uvéznéno, ptemozeno a zniceno.
131 BENISCELLL, La finzione del fiabesco, s. 70 (con la sua verve, la sua semplicita, la sua carica
d’improvvisazione)
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Che dei discreti el numero preval.
Solamente el se lagna, e ghe despiase,
Che se diga, che el guasta la moral,

E che penne lo scriva venerande

Con parole sporchissime, e nefande.
Tanto del vostro amor, tanto me fido,
Veneziani cortesi, e de buon cuor,

Che nell’anno, che vien, spero e confido
Egual prosperita, se no maggior.
Awvilirne i vorria, ma me ne rido.

Ghe vol altro, che Fiabe, e farse onor,
E Maghi, e Stringhe, e Satire, e schiamazzi:

. . ({132
Le vol esser Commedie, e no strapazzi.

132 GOLDONI, C. Opere, vol. XIl, s. 1017
O basnikovi nemluvim, trpi, ml¢i,
ProtoZe mu neni ani zle, ani dobre;
Respektuje publikum, a je spokojen,
kdyz ptevazi pocet spravedlivych..

Jen si nafika, a mrzi ho,

Ze se tika, ze kazi moralku,

a ze mluvi o uctyhodnych vécech

slovy sprostymi a hanebnymi.

Natolik spoléham ve vasi lasku,

zdvorili Benat¢ané, uslechtilého srdce,
ze vetim, ze nachézejici rok

prinese stejny blahobyt, ne-1i vetsi.

Ze by nas chté&l ponizit? Smé&ji se tomu.
Jde mu k duhu néco jiného nez Fiabe,
kouzelnici, ¢arod€jnice, satira a poprask:
chce komedie a nikoliv brak.
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7. Zavér

Odlisné nazory Carla Goldoniho a Carla Gozziho na to, jak mélo vypadat
divadlo v osmnactém stoleti, bylo zfejmé do jist¢é miry podminéno i jejich
odlisSnym spolecenskym statusem a jinymi zivotnimi podminkami. Goldoni jiz
Vv raném détstvi projevil zdjem o literarni ¢innost a byl timto smérem i podporovan
svym dédem, zatimco pro Carla Gozziho bylo mozna trochu tézsi si se svym
zpateCnictvim vydobyt misto ve stale se ménicim literdrnim svété. Mozna proto se
Gozzi vice uchyloval ke kritice nez Goldoni, ktery mél plné ruce prace se svou
reformou. Nabizi se nam dvé mozné pticiny Gozziho poc¢indni. Bud’ jeho snaha
byla vedena touhou po uznani a zviditelnéni se nebo jeho presvédceni a strach ze
ztraty toho, na co byl zvykly, ho désila natolik, Ze se jal pera a vSemi moznymi
zpusoby se snazil udrzet tradici, kterd v Italii vladla po dvé sté let. Jak tomu bylo
doopravdy, se jiz nedozvime, mizeme jen hadat. AvSak jisté je, Ze pravé tato
jejich odliSnost nazoru dala vzniknout diliim, ktera byla literarné velmi cenénd. Za
Goldoniho muZzeme jmenovat hry Mirandolina, Sluha dvou panit a Poprask na
laguné, Z Gozziho d¢l pak Ldska ke trem pomeranciim, Kral jelenem ¢i Turandot.

V dobé jejich Cilého verejného hanéni byl Gozzi ve svém zivlu a velmi se mu
datilo, zatimco Goldoni si stézi vydobyval cestu se svou vizi, nebot’ na rozdil od
Evropy se v italském prostifedi novoty prosazovaly obtiznéji. Postupem casu se
Goldoniho elan vytratil a svlij boj v Benatkach vzdal, aby odjel do Francie, kde
chtél zacit od znova. Goldoniho odjezd vSak znamenal i konec Gozziho toliko
¢inorodého zivota. Paradoxné praveé nepratelstvi vici Goldonimu mu vlévalo zivot
do zil a dalsi jeho dila po jeho odjezdu nebyla uz tak viele ptijata jako za dob
jejich sporu. Pravé svym rivalim mél by byt Gozzi vdécni, diky sokiim jako byl
Goldoni, Chiari ¢i Gratarol vzniklo jeho dilo Memorie inutili, které je povazované
za jedno z jeho nejvice zdatilych

Gozzi byl velice spaj s dobou, ve které Zil, a s hodnotami, které si béhem Zivota
osvojil. Proto se jeho slava vztahovala hlavné k dobé& jeho Zivota, zatimco Goldoni
viziondf si vybudoval své jméno a dodnes zlstava v podmédomi lidi a mozna mu

praveé o tuto nesmrtelnou slavu slo.
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8. Resumé

Tato bakalarské prace se vénuje obdobi obrody divadla z commedie dell’arte na
novy typ divadla podle Molieérova vzoru. Tato prace se soustied’'uje na dva italské
spisovatele tohoto obdobi, Carla Goldoniho a Carla Gozziho, ktefi vedli spor, jak
by italské divadlo mélo vypadat.

Uvodni &ast obsahuje medailonky téchto spisovateld se zvlastnim dirazem na
klicové momenty z jejich Zivota, které jsou spjaté s jejich literarni produkei, jejiz
znalost nam Iépe nastini jejich Zivotni drahu. V prvni Casti této kapitoly je
piedstaven Carlo Goldoni, advokat a reformator divadla. Nasledné je pfedstaven
jeho thlavni rival Carlo Gozzi, hrab¢ a obdivovatel tradice commedie dell’arte.

Druha ¢ast se soustiedi na principy Goldoniho reformy. Ve zkratce je nastinéna
situace kulturniho svéta v osmnactém stoleti v Italii a poté jsou zde piedstaveni
Goldoniho ptfedchiidci, ktefi se také inspirovali Moliérovou tvorbou.

Tteti Cast se zabyva samotnym obdobim sporu Carla Goldoniho a Carla Gozziho.
V této Casti je také zminén abbé Pietro Chiari, ktery se také aktivné zacastnil této
pie. Nepratelstvi téchto spisovatelii je demonstrovdno na dilech, ve kterych
vyjadiovali své polemické pozice.

Posledni ¢ast se vénuje tomu, jak tyto polemické pozice uvadeli do praxe, zvlaste
pak jak to ¢inil Carlo Gozzi ve svych fiabich.

V zavéru jsou vyjadieny mysSlenky, pro¢ tak skvéli italSti spisovatelé byli tak
odlisného nazoru a je zde zhodnocena jejich literarni produkce, diraz je pak

kladen na ty nejispésnéjsi jejich dila.
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9. Riassunto

La presente tesi ¢ dedicata all’epoca di due scrittori italiani, Carlo Goldoni e
Carlo Gozzi, i quali hanno condotto una disputa su come dovrebbe essere il teatro
in Italia.

La parte introduttiva contiene biografia di questi scrittori, con particolare
attenzione ai momenti piu importanti legati alla loro produzione letteraria la cui
conoscenza ci da una visione sul corso della loro vita. Nella prima parte di questo
capitolo ¢ presentato Carlo Goldoni, avvocato e riformatore del teatro. In seguito
viene presentato il suo rivale per eccellenza Carlo Gozzi, conte e ammiratore della
tradizione della commedia dell’arte.

La seconda parte si concentra sui principi della riforma di Carlo Goldoni. E’
brevemente dipinta la situazione del mondo culturale del Settecento in Italia e
successivamente vengono presentati i precursori di Carlo Goldoni che si sono
anche inspirati al lavoro di Moliére.

La terza parte ¢ dedicata al periodo della guerra letteraria tra Carlo Golodni e
Carlo Gozzi. In questa parte ¢ menzionato anche abbé Pietro Chiari che ha
partecipato in questa lotta verbale. La loro rivalita ¢ dimostrata tramite documenti
in cui questi scrittori hanno espresso le loro opposizioni polemiche.

Nell’ultima parte vengono dimostrate tali opposizioni polemiche in esempi delle
loro opere, in modo particolare nelle fiabe di Carlo Gozzi.

Nella conclusione vengono espresse le idee che chiariscono il motivo per il
quale due scrittori italiani di tale rilievo hanno condotto la disputa e
successivamente viene presentata una valutazione della loro produzione letteraria,

sottolineando contemporaneamente le loro opere piu riuscite.
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10. Summary

This Bachelor’s Thesis is dedicated to the period of the renewal of theatre from
commedia dell’arte to the new type of theatre in the manner of Moliére. The thesis
concentrates on two Italian writers of this era, Carlo Goldoni and Carlo Gozzi,
who conducted a dispute on how the theatre should look.

The initial part is dedicated to the description of the life of each writer, focusing
on the most important moments of their life which influenced their literary
production. In the first part of this chapter, Carlo Goldoni is presented, an
advocate and reformer of the theatre. Subsequently, his competitor Carlo Gozzi is
mtroduced, a count and admirer of the tradition of commedia dell’arte.

The second part is focused on the principles of Goldoni’s reform. In short, it
depicts the situation of the cultural world in the eighteenth century in Italy and
subsequently, the predecessors of Carlo Goldoni, who were also inspired by
Moliere’s work, are presented.

The third part is dedicated to the period of controversy between Carlo Goldoni
and Carlo Gozzi. Their rivalry is demonstrated on the works where these writers
expressed their polemic oppositions. Abbé Pietro Chiari, who also took part in the
war of words, is also mentioned in this part.

The last part explains how the writers introduced their polemic arguments to
practice in their work, especially how Carlo Gozzi did so in his fiabes.

The conclusion expresses ideas of why these great writers had such different
opinions and finally their literary productions are evaluated, with emphasis on

their most successful works.
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