Univerzita Karlova v Praze
Filozoficka fakulta

Katedra divadelni védy

BAKALARSKA PRACE
Barbora Supova
Porta apostolorum Miroslava Bambuska
jako brana paméti mista Postoloprty

Porta apostolorum of Miroslav BambusSek

as doors to memories of Postoloprty town

Praha 2014  Vedouci prace: Mgr. Petr Christov, Ph.D.



Podékovani

Rada bych touto cestou vyjadtila uptfimné podekovani Mgr. Petru Christovovi, Ph.D. za
trpélivost, peclivy dohled a cenné rady pii vedeni mé bakalaiské prace. Zaroven bych
chtéla podékovat Dr. phil. Alexandru Kratochvilovi, MA a prof. PhDr. Vladimiru Jus-

tovi, CSc. za poskytnuté konzultace.



Prohlasuji, ze jsem bakalafskou praci na téma Porta apostolorum Miroslava Bambuska
jako brana paméti mista Postoloprty vypracovala samostatné a vyhradné za pouziti v

préaci uvedenych prament a literatury. Dale prohlaSuji, Ze tato bakalarska prace nebyla
vyuZita k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, 2014



ABSTRAKT

Tématem bakalaiské prace je dramatické zobrazeni konkrétni historické
udalosti — povale¢ného masakru ¢eskych Némci v Postoloprtech — ve hie
Miroslava Bambuska Porta apostolorum a jeji inscena¢ni provedeni. V ni
bude zohlednén nejen zplisob vypovidani o historickych udalostech, ale 1
samotny fenomén paméti — konkrétné transformace historické udalosti do

kulturni paméti a reprezentace traumatu.

ABSTRACT

The topic of this bachelor thesis is the theatrical depiction of a specific his-
torical event — the post-war massacre of the Czech Germans in Postoloprty
— in the play Porta apostolorum by Miroslav Bambusek, and the play's sta-
ging. The thesis will discuss not only the portrayal of historical events but
also the phenomenon of memory itself — specifically, the transfer of a histo-

rical event into cultural memory, and representation of trauma.
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UvVoD

Miroslav Bambusek svou uméleckou tvorbou silné zasahuje do spole¢enského déni
soucasnosti. Jeho tvorba je motivovana tendenci odkryvat tabuizované skute¢nosti a
upozoriiovat na n¢. Hra Porta apostolorum z roku 2004 patii k jeho nejvyraznéj$im po-
¢inim. Uskute¢nila se v ramci projektu Perzekuce.cz, ktery jako jeden z prvnich praco-
val s tématem divokého odsunu a s jeho chybéjici reflexi ve spoleCenském prostoru.
Porta apostolorum odstartovala proud ¢eské divadelni tvorby, ktera se snazi reflektovat

problematickou minulost.

Vychazime-li z pfedpokladu, Ze minulost formuluje nasi identitu, je podstatné po-
psat, na co — a jak — z naSi minulosti vzpominame. To vSe s ohledem K specifickym
uméleckym prostiedkiim, které divadelni forma nabizi. Porta apostolorum Miroslava
Bambuska je dobrym piikladem umélecké prace s paméti, jelikoz autor pouze nezobra-
zuje historickou udalost, ale vztahuje onu skutecnost k soucasnosti a skrze interpretaci

minulosti ma ambici spoluutvaret a pietvaret nasi identitu.

Zamérem prace je nahlizet na text Porty apostolorum a na jeji inscenaéni provedeni
skrze teorie paméti. Bambusek umeéleckymi prostiedky reprezentuje traumatickou uda-
lost — masové vrazdéni Némci po druhé svétové valce v oblasti Postoloprt. Cilem je
hlubsi analyza uméleckého pfistupu, ktery vychazi z autorovy potteby spolecenské
osvéty. Miroslav Bambusek Cerpa z realnych historickych udalosti a dokumentt a speci-

fickymi dramatickymi a inscena¢nimi figurami vytvaii plisobivé umeélecké dilo.

Ve své praci tedy vychazim ze tfi humanitnich koncepci, které se v tomto typu her

protinaji — historiograficky piistup, teorie paméti a analyza umeéleckych prostredka.

V prvni kapitole se vénuji ptehledu koncepci teorii paméti Jana Assmanna, Mauri-
ce Halbwachse a Aleidy Assmann, z nichz ve své nasledujici analyze vychazim. Pro po-
tieby této prace je nutné nastinit vztah mezi historii a paméti, vyjadfit specifika kolek-
tivni a kulturni paméti a pfedevsim charakterizovat fenomén traumatu a problematiku

jeho nereprezentovatelnosti.

Nasledujici kapitola pojednava struény historicko-spolecensky kontext povale¢né-
ho obdobi se zaméfenim na udalosti postoloprtského masakru. Vychdzim zde predevS§im
z dostupné dokumentace (protokolarnich zapist, vyslecht svédk), jelikoz prave ty se

staly ptedobrazem dil¢ich tisekti Bambuskovy hry.



Podrobna analyza Bambuskova dramatu a inscenace Davida Czesanyho se zamé&iu-
je na popis a rozkryti dramatickych a jevistnich postupti, které zprostiedkovavaji nejen

vypoveéd o udalosti, ale také silnou traumatickou zkusenost.

Cilem prace je pokusit se odpovédét na otazku — jak funguje Bambuskovo vypra-
véni? Jakym zplsobem piipomina historickou udalost — zdali ji pfipomina, aby neupa-
dla v zapomnéni, nebo ji reflektuje? Vytvari pamét, nebo ji rekonstruuje? Jaké drama-
tické / divadelni prostiedky pii zpfitomnovani traumatu pouziva? Jaké jsou mechanismy

dramatizace traumatu?



1. PORTA APOSTOLORUM V TEORIICH PAMETI

Bambuskiiv text Porta apostolorum je spise nez svébytnym, samostatné fungujicim
dramatem, scénafem urcenym k realizaci. Nejenze nabizi velky prostor pro inscenatora,
ale jevistni vyklad je az nutnosti k vytvoreni dila jako celku. Pfesto miizeme na samot-

ném textu ukdzat jisté zptisoby fungovani literarnich prostfedkl ve vztahu k paméti.

Na zakladé dobovych dokumentti a historickych pramenti fabuluje autor piibéh,
jenz zobrazuje d&jinnou skute¢nost — povaleény masakr ¢eskych Némcu v oblasti Posto-
loprt. Drama, jehoZz pfedobrazem jsou konkrétni historické udalosti, vypovédi svédku a
dobové¢ ufedni dokumenty, tak lezi na hrané dokumentdrniho divadla (kdy dochézi
k zptitomnéni realné udalosti s cilem autentizovat vize minulosti na scéné”) a umélecké
inspirace. Bambusek Cerpa z historie a uméleckymi prosttedky vytvaii obraz tragédie,

na kterou by se dle autora nemélo v rdmci nasi spolecnosti zapomenout.2

Trauma, o némz dilo pojednava, neni samo o sob¢ prenositelné. Jak uvadi literarni
teoretik Alexander Kratochvil: Uvédomit si vzpominky, to vyzaduje pribéhy. A ty zase
vybizeji k inte rpretaci.® Literaturu Kratochvil vnima jako mozné médium kulturni pamé¢-
ti — pomoci vytvareni fikénich pfib&hd, postav a situaci dokaze umélecka (literarni, po-
tazmo dramatickd) forma zptitomnit spole¢nosti opomijené udalosti minulé¢ doby. Umé-
lecké ztvarnéni historického traumatu vyZaduje mimorddné estetické struktury a formy.”
To vSe za ucelem utvareni kulturni paméti, pfepisu traumatu do kolektivni paméti, ale

také jeji reflexe ¢i pfehodnoceni.

Vzhledem ke komunikacni povaze kultury (v tomto ptipadé dramatu, potazmo diva-
delni inscenace) je tfeba zabyvat se jak narativnimi postupy v dile, tak i vztahem k reci-

pientovi — jak a jestli dilo ve spoleéenstvi rezonuje.

! BOROWSKI, Mateusz — SUGIERA, Malgorzata. Divadlo jako stroj paméti a zapomnéni. Divadelni re-
vue 24,2013, ¢. 3, s. 57-68.

2 Ja dodavam: Ale pamatujme si to! Ten strach je tady prosté proto, Ze to neni pfijaté jako sou¢ast nasi
historie. A vysledek je, Ze v Postoloprtech jsou néjaké neviditelné diry, chodis po nich a ptipadas si, ze
chodis po kostrach, vsude §térbiny — propadnes se tam nékam? Timhle jsme ohroZeni, Ze kdyz nebudeme
svou minulost oteviené reflektovat, prosté se do ni propadneme a ztratime se v ni!“ In DRAPAL, Vladi-
mir. Bambusek: Nechci se propadnout do diry po minulosti. Rozhovor s Miroslavem Bambuskem, online.
[cit. 12. 5. 2014] URL: http://www.novinky.cz/kultura/57291-bambusek-nechci-se-propadnout-do-diry-
po-minulosti.html

3 KRATOCHVIL, Alexander. Uvédomit si vzpominky, to vyzaduje piibéhy. O studiu paméti, traumatu a
literatury. Host, 2014, ¢. 2, s. 45.
* Op. cit.



Dilo Miroslava Bambuska slouzi jako formalni konstrukce — reprezentace vzpo-
minky, pfevadi historické trauma do kulturni paméti spolecnosti. Svym obsahem i for-
mou je prostiednikem paméti, utvaii kulturni pamét’. Divadlo jako komunikace vykazuje
specifické moznosti prace s paméti: oslovuje individualni pamét’ kazdého jednotlivého
divaka a zaroveti i kolektivni pamét’ obecenstva.’ Prostiednictvim kolektivniho rozpo-
minani se utvaii spoleCenska identita. Budeme tedy hru a inscenaci Porta apostolorum
nahlizet skrze kulturnévédné teorie paméti, které ukazuji, jakym zpusobem kultury

vzpominaj i° jaké pouzivaji prostfedky a za jakym tcelem.

1.1 HISTORIE A PAMET

Nez ptistoupime k jednotlivym teoriim paméti, je tfeba prozkoumat a pro potteby
této prace vymezit vztah mezi paméti a historii. Historie se od paméti li§i ndrokem na
objektivitu svého vypravéni a na jeho univerzalni platnost. Kdezto pamét je vzdy
vybérova, partikularni a bez ndroku na objektivitu. Pravé v artikulaci naroku na

univerzalni platnost miizeme spatfovat hlavni rozdil mezi paméti a historii.

Pamet slouzi potrebé sebe-potvrzeni a prosazeni zdjmii té ¢i oné partikularni
skupiny, ktera si jejim prostrednictvim kresli minulost v lichotivych a strategicky vyhod-
nych barvach. Historie md naopak slouzit zajmum poznani, jez by mélo platit
univerzalné — pro vsechny lidi, at’ jiz patii k jakékoli skupiné (... ),7 piSe Pavel Barsa ve

sveé knize Pamét' a genocida.

RovnéZ francouzsky sociolog a teoretik paméti Maurice Halbwachs poukazuje na
rozdil mezi kolektivni paméti a historii. Historie je vybérem faktl, které si pamatujeme,
je jednotna, zatimco kolektivni pamét’ nepiesahuje ramec daného kolektivu, jednoduse

jeho biologicky Zivot je, na rozdil od historie, pluralitni.®

Kolektivni paméti se neli§i pouze v rdmci chronologie ¢asu, ale mnohdy funguji
paraleln€. Historie se snazi byt objektivni sbirkou faktli, pamét’ se mize odliSovat v za-

vislosti na pfislusnosti k jednotlivym skupindm pamétnikil (i kdyz jde o tutéz udalost,

® BOROWSKI, M. — SUGIERA, M. Op. cit., s. 58.

® Srov. téz PETHES, Nicolas. Na co, jak a pro¢ kultury vzpominaji? Host, 2014, &. 2, s. 32-37.

"BARSA, Pavel. Pamét a genocida: vivahy o politice holocaustu. Praha: Argo, 2011. 19 s. V této souvis-
losti je nutné zminit, Ze takto polarizovany vztah mezi historii na jedné a paméti na druhé strané je neudr-
zitelny. Nicméné budeme-li jej chapat jako typicky, muze byt i nadale k uzitku, nebot’ jasné rozliSuje na-
rok, ktery na sebe historie na rozdil od paméti bere.

8 HALBWACHS, Maurice. Kolektivni pamét. Piel. Yasar Abu Ghosh, Marie Cerné, Katefina Gajdosova
a Barbora Spalova. Praha: Sociologické nakladatelstvi, 2009. 124 s.
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na niz vzpominaji). Historie pojimé dlouhé ¢asové obdobi a nazira jednotlivé skupiny
Vv ’ . ’ vy e s v r v 9 . Y
z vnéjsku, zatimco kolektivni pamét’ je ohrani¢end v Case a prostoru” a pojimana Cleny

on¢ skupiny zevnitf.

Pamét’ se dle Halbwachse od historie vyznamné odliSuje, historie za¢ina tam, kde
konc¢i pamét’. Pierre Nora pozd€ji v Mistech pameéti stavi historii a pamét’ piimo proti s0O-
bé: historie Cerpa z paméti, ale pamét’ je lehce ovlivnitelna, zneuzitelna, zavisla na mno-
ha vnéjSich okolnostech, je nekriticka. Historie je vidy problematickou a neuplnou re-
konstrukct toho, co jiz neni. Pameét je fenoménem vzdy aktualnim, pouze prozivanym ve
vécéné pritomnosti historie.™

. & M7V 7 ’ ’ . v, . .. v , v A1
Radmila Svatickova-Slabakova ve studii O paméti, historii, védomi a nevédomi

zmifuje tezi Susan Crane, ktera Halbwachsovy mySlenky dale rozviji: historicka pamét’
je variantou kolektivni paméti a zaroven je kolektivni pamét’ ramcem, v némz se histo-

rie odehrava.

Samoziejmé i historie slouzi k potvrzovani spolecenskych sebeporozuméni, udrzu-
je a vytvafi kolektivni entity, velka vypravéni, ktera se zpétné promitaji do paméti jed-
notlivych lidi. Nicméné hlavni rozdil mezi ni a paméti je — jak uz bylo feceno — narok
na objektivni pozndni minulosti. Takto vymezena diference by méla postacit, abychom

na dalSich strankach mohli pfistoupit k rozboru Bambuskova dramatu.

1.2 TEORIE PAMETI

Ve dvacatych letech 20. stoleti se zdsadnim zpisobem proménuje pojeti paméti.12

Zejména diky Maurici Halbwachsovi, ktery pfekonava pojeti paméti jako Cisté osobniho

% Op. cit., s. 130.

"PIERRE NORA, Les Lieux de Mémoire, dil 1: La République; dil 2: La Nation; dil 3: Les France, Paris
1984. [cit. dle SVARICKOVA-SLABAKOVA, Radmila. O paméti, historii, védomi a nevédomi. Soucas-
na badani v pamétovych studiich. Déjiny — teorie — kritika, 2007, ¢. 2, s. 237.]

11 SVARICKOVA-SLABAKOVA, Radmila. O paméti, historii, védomi a nevédomi. Soucasna badani v
pamétovych studiich. Déjiny — teorie — kritika, 2007, €. 2, s. 232-255.

12 Jako vychozi jsem zvolila predeviim dva teoretické koncepty: Maurice Halbwachse a Jana Assmanna.
V kapitole o paméti je ovSem nutné zminit také psychoanalyticky pfistup k paméti C. G. Junga a jeho
myslenku kolektivniho nevédomi. Jung chape individualni nevédomi jako néco, co bylo zapomenuto a
odsunuto z védomé sféry do nevédomé. Oproti tomu kolektivni nevédomi tvoti jakési praptivodni for-
my, které ve védomi nikdy nebyly, jsou dédi¢né a spolecné vsem. Nedochazi tedy k védomé navaznosti
na kulturni tradice ¢i zvyklosti spolecenstvi (jako v konceptu kulturni paméti u Jana Assmanna), ale
k ptitomnosti kolektivnich univerzalnich vzorcli — archetypt v podstaté od narozeni. Pravé pojem ar-
chetypu muZze byt z hlediska historického zkoumani paméti urGujici napt. pro oblast mytu (vice viz
SVARICKOVA-SLABAKOVA, Radmila. O paméti, historii, védomi a nevédomi). V praci se tohoto

11



a biologicky podminéného jevu, nahlizi jej jako spoleCensky fenomén a prichazi

s pojmem kolektivni paméti.

V Halbwachsové pojeti je pamét’ jedince vzdy odvisla od kolektivu. Zjednodusené
mizeme fict, Ze naSe vzpominky nikdy nejsou jen ,,naSe®, ale ukladame do paméti i to,
co nadm sdé¢lili ostatni, co jsme si precetli, co n€kdo jiny vyhodnotil jako udélost, ktera

by neméla upadnout v zapomnéni.

Podle Halbwachse individualni pamét’ neexistuje bez ramce kolektivni paméti.
Jednotlivé socidlni skupiny, jichz jsme za svého zivota soucasti, ustavuji spoleCenské
ramee, v nichZ nase vzpominky existuji a nabyvaji vyznamu.’® At uz je onim ramcem
rodina, spoluzaci ¢i narod. Halbwachs timto vysvétluje i zapominani — nechape jej jako
biologickou nedokonalost, ale tak, Ze vzpominka je zavisla na referenénim rdmci,
v némz vznikla. Pokud tedy onen ramec opustime, ¢i zanikne, pfestaneme s 0onou skupi-
nou komunikovat, vzpominka mizi. Rekonstrukce se musi odehravat na zakladé sdile-
nych informaci a myslenek, které se nachazeji zaroven v nasi mysli a v myslich ostat-
nich, (...) kontinudlniho sdileni informaci lze dosdahnout jen tehdy, jsme-li dlouhodobé

soudcdsti stejného spolecenstvi.™*

Zaroven miuizeme fici, ze jsme soucasti vicero socialnich skupin — ramceti, pficemz

v 1z v ros v 1 v e ;7 1o .. r

kazde¢ spolecenstvi je zakotveno v prostoru a Case, > af uz jde o rodny diim, vesnici, stat
¢i pamatna mista a pomniky; zaroven je vzpominka bytostné spojena s identitou skupi-
ny, vV ramci niZ existuje a soucasné jeji existenci determinuje. Pro Halbwachse je ovSem
pamét’ podminéna redlnou zivotnosti skupiny — jednoduse — se smrti pamétnika zanika 1
pamét. Tudiz jako soucast kolektivni paméti nevnima ani historickou pamét’ ani tradici
¢i mytus.

DalSim z vyznamnych teoretikii paméti je Jan Assmann. Zmifluje dva mozné zpt-

soby kolektivni paméti: komunikativni a kulturni. Komunikativni pamét’ v sobé nese

psychologického pojeti paméti dotykame jen letmo, v piipadé mytu zde jde o mytus historicky (nikoliv
univerzalni), tudiz s Jungovym konceptem nebudeme pro cely této studie hloubéji pracovat.
13 Halbwachs tento model ¢asto ilustruje na prikladu vzpominek z détstvi. V okoli ditéte je v&tsinou jedi-

sledné vzpominky. V ptipadé, Ze jiz dospély vzpomina na udalost, kdy se naptiklad jako dité ztratil svym
rodi¢tim, zfidkakdy dokaze situaci ukotvit v ¢ase a misté, spise pievazuje silny dojem osaméni — ztrata
spole¢enského ramce. Casto také dochazi k ptipadu, Ze piijmeme vzpominky ostatnich (napf. rodiét) o
nasem détstvi za své vlastni, a¢ si je sami pfimo nepamatujeme. (Dité je, na rozdil od dospélych, nevy-
hodnotilo jako zlomové a tudiz hodné pamatovani.)

“ HALBWACHS, M. Op. cit., s. 61.

1> ASSMANN, Jan. Kultura a pamét. Piel. Martin Pokorny. Praha: Prostor, 2001. 39 s.

12



bezprostiedni vzpominky udélosti, které jsme my a nasi soucasnici mohli skute¢né za-
zit, jde o zkusenosti z nedavné historie, jejiz pamétnici stale Ziji a mohou podat ptima
sveédectvi, je tedy ohranic¢ena generacné¢. Prevazujicim komunika¢nim systémem nejsou
pisemné doklady, nybrz oralni svédectvi (ale i oralni zpisob miize formovat jak komu-
nikativni, tak kulturni pamét’). Ve chvili, kdy je tato zivouci vzpominka ohrozena, pfi-

chazi Casto potieba zafixovat ji v pisemné forme.

Komunikativni pamét’ se s kulturni paméti prolina v tom smyslu, Ze druhé z prvni
vychézi. Kulturni pamét’ funguje na bazi mytu, figur a symboli minulosti, zabyva se
historii vzpominky, nikoli historif faktickou™. Vzhledem k svatedni a mytologické pova-
ze kulturni paméti, bude také pro studii divadelni formy podstatnym thlem pohledu.
Slouzi rovnéz k (...) zpritomnéni fundujici minulosti, pricemz vztahem k minulosti se za-

klada identita vzpominajici skupiny.*’

Assmann dokonce hovofi o vSedni a svate¢ni paméti, ¢imz upozoriiuje na polaritni
vztah mezi paméti komunikativni (profanni) a kulturni (posvatnou) i na jejich funkci.
K formam svéte¢nich/kulturnich projevii paméti fadi Assmann texty, ritudly, hry, tanec,

inscenace slovem a obrazem, tradice, myty, symboly, mista paméti a;.

Pamét’ individua funguje jako lozisté zazitych vjemi ve védomi. Pamét’ z hlediska
kolektivu mize fungovat jako zvyk ¢i tradice, mytus, pamét’ mista ¢i pamét’ naroda. Za-
roven je tieba odlisit kolektivni pamét’ od paméti oficidlni. Ta byva ovlivnéna faktory
kulturnich, politickych ¢i spole¢enskych zaméri, jimiZ mize byt manipulovana. Specific-
nost figur vzpomindni vymezuje Assmann tfemi rysy: vztahem ke konkrétnimu mistu,
svazanosti se spolecenstvim lidi (vzpominame perspektivou skupiny) a rekonstruktivitou

(ozivujeme minulost v referen¢nim ramci pf‘itomnosti).18

1.3 VZPOMINKA NA MRTVE

Jestlize je kultura vzpominani predevsim vztahem k minulosti a jestlize minulost
zacina tam, kde si lidé zacnou uvédomovat rozdil mezi véerejSkem a dneskem, pak smrt

predstavuje prapiivodni zkuSenost tohoto rozdilu a vzpominka vazana na mrtvé je

16 Op. cit., s. 50.
Y7 0p. cit.
18 Op. cit., s. 38.
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prapivodni formou kulturni vzpominky.*® Vzpominka na mrtvé lezi, dle Assmanna, n&-

kde na pomezi komunikativni a kulturni formy kolektivniho vzpominéni.

Ptipominani si zesnulych urcuje identitu spoleCenstvi — vzpominka na nase predky,
Casto 1 z hluboké minulosti, legitimizuje soucasnou spolecnost. Vztahovani se ke kon-
krétnim jméntim (hrdinové, kulturni osobnosti, stejn¢ tak napt. odbojati ¢i zde obéti po-
stoloprtského masakru) také urcuje spolecensko-politické vazby. Jsou to mrtvi, kteti by
nem¢éli byt zapomenuti, nebot’ vzpominka na n¢ spoluurcuje nas Zivot v soucasnosti. Na-
vic (...) tam, kde jména dosahuji tisicii (jako u vdlecnych pamatnikii), anebo kde kome-
morativni vztah zistava anonymni, se identifikacni moment ocita jednoznacné

V popredi. 20

Dramatizace postoloprtského masakru tak vytvaii novodoby mytus. Jména obéti
historické udalosti sice nezname, nicméné v dramatu se objevuji jako individua. Drama
stoji na pomezi komunikativni (jesté ziji svédci nebo pfimi pfibuzni) a kulturni paméti.
Jen na podstatné udalosti se vzpomina. A to, na co se vzpomina, ziskava na vyznamu.
Mytus je minulost, ktera se zkoncentruje ve fundujici déjiny.21 V nasem piipadé tak ne-
jde o mytus vychdzejici z absolutni minulosti, ale o mytus historicky. Skrze oZivenou

vzpominku z historie se spolec¢nost utvrzuje v pfitomnosti.

1.4 TRAUMA

V uvodu hry Porta apostolorum Miroslav Bambusek avizuje: Hra je napsana na
pameét zhovadilym ideologiim, jako jsou napr. komunismus Ci fasismus (... )%, Autor jas-
n¢ deklamuje nejen svou vlastni motivaci k uvedeni hry, ale pfedev§im zdmér, ¢eho
chce v ramci spole¢nosti docilit. Predklada ¢tenafi / divakovi obraz minulosti, ktery by,

dle autora, nemél byt zapomenut.

Kulturni antropolozka Aleida Assmann zminuje v souvislosti s procesem vyrovna-
vani se s traumatickou minulosti ¢tyii modely: dialogicky zapominat (dialogic forgetting),
vzpominat, abychom nezapomnéli (remembering in order to never forget), vzpominat,

abychom trauma piekonali (remembering in order to overcome) a dialogicky vzpominat

9 0Op. cit., s. 57.
2 Op. cit., s. 59.
2L Op. cit,, s. 71.
22 BAMBUSEK, Miroslav. Porta apostolorum. Nepublikovano. Archiv DILIA.

14



(dialogic remembering).?® Prvnim momentem je zapomné&ni a amnestie, a to spise v
pragmatickém smyslu (pfiklad studené valky). Druhym je pojmenovani anamnézy:
s traumatickou minulosti je zatézko se vyrovnat, ale musime si ji pamatovat, aby se jiz
neopakovala. Ve tretim modelu dochazi na zéklad¢ sdilené zkuSenosti k ,,uzdraveni®,
novému zacatku, Aleida Assmann dokonce pouziva pojem katarze. Ctvrty model — dia-
logic remembering — ukazuje vyrovnavani se sdvéma riznymi pojetimi paméti
(v pfipad¢ dvou odlisnych, narodnich pohledd na sdilenou historickou zkuSenost).
K tomu dochdzi pti zméné systému, jelikoz kazdy politicky systém néjakym zplsobem
manipuluje s historii, t¢elné vybira, ¢i naopak zamlCuje jednotlivé udalosti. Nékteré dé-
jinné momenty tedy zlstavaji ve vefejném minéni zapomenuty a ve chvili, kdy se Systém
zméni, vychazeji na svétlo (napft. kolektivni pamét’ SSSR a zemi vychodniho bloku, stej-
né tak kolaborantd i G¢astnikd ,,divokého odsunu® Némci z Ceskoslovenska po druhé

svétové valce aj.).

V piipad¢ zpfitomnéni traumatické zkuSenosti z minulosti za ucelem artikulace této
tabuizované uddlosti do vefejného prostoru, dochazi k reflexi a vztdhnuti historického
traumatu k soucasnosti. To je dle Aleidy Assmann mozné v ptipadé, ze je do vetejného
minéni pfijata paméet’ obéti a konfrontovana s paméti pachateld. Timto zpisobem také
budeme nahliZzet na historickou udalost v Postoloprtech ztvarnénou v dramatu Porta

apostolorum.

1.5 DIVADLO JAKO STROJ PAMETI

Na jedné stran€¢ muzeme divadelni piedstaveni zobrazujici traumatickou udalost
Z nasi minulosti vnimat jako médium, jeZ nadm zprostiedkovava informace a obraz dané
udalosti, odkryva ¢erna mista historie, klade otazky a ptsobi tak na ratio divéka, na dru-
hé strané dochazi skrze metaforicky jazyk divadla k emotivnimu momentu spoluprozi-
vani. Jazyk divadla odpovida praxi kolektivniho vzpominadni lépe nez konvencni rejstrik

historickeé védy.24

Divadelni ptedstaveni pfenasi historické trauma do soucasnosti, divaci se na Zivo

stietavaji s minulosti a stavaji se tak (na rozdil od literarnich ¢i filmovych zobrazeni) na

2* ASSMANN, Aleida. Pfednaska: From Collective Violence to a Common Future: Four Models for Dea-
ling with a Traumatic Past. Ze dne 8. 11. 2012. Praha. [cit. 22. 4. 2014].

URL: http://www.ucl.cas.cz/videoprednaska/Player.html

? CINATL, Kamil. Nase ceské minulosti aneb jak vzpomindme. Praha: Nakladatelstvi Lidové novi-
ny, 2014. 19 s.
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okamzik ,,0¢itymi svédky* dané udélosti. Casto dochazi k dojmu autenticity — piedsta-
veni probiha na konkrétnich mistech (napt. postoloprtského masakru), jsou zveiejiova-
ny historické dokumenty a zpravy, dochazi ke konfrontaci s o¢itymi svédky. S ohledem
na tuto specificnost divadelniho projevu maji tviirci tendenci pohybovat se na hrané di-
vadla, dokumentu a historie (jako v piipadé scénického projektu Miroslava Bambuska
Predbézna zprava Postoloprty 1945 no. 1, ktery predchazel uvedeni Porty apostolorum,

vice viz kapitola 4).

Na funkci divadla jako stroje paméti (memory machine) poukazuje teatrolog Mar-
vin Carlson. A to pfedev§im v tom smyslu, ze divadlo formuje vzpominkové praktiky —
proniké do kulturni paméti opakovéanim a znovupfipominanim piib&hi a emoci.” Hans-
Thies Lehmann oznacuje divadlo jako misto paméti. A opét ne ve smyslu muzeologic-
kého zachovani odkazi k minulosti — divadelni inscenace neni néjakym médiem pro né-
co jiného, jako napriklad pro prohloubeni naseho historického védomi.”® Mistem pamg¢-
ti je pro Lehmanna jakasi prurva mezi minulosti a pfitomnosti, z minulosti zdstava

otevieny ucet, ktery klade pozadavky na piitomnost a budoucnost.”’

Bohemista a historik Kamil Cinatl zarovei s odkazem na praci izraelského teatro-
loga Freddiecho Rokema a amerického historika Jaye Wintera poukazuje na performa-
tivni povahu paméti a na afektivni rozmer vzpomz'ndm'zs. Studium paméti se nezameétuje
na rekonstrukei historické skutecnosti ¢i pouhou opravu kolektivné sdilenych mytt o
minulosti. Pracuje spiSe s ideou fluidni, neustale znovu zptitomnované minulosti, nezli
s piedstavou pevné historické skute¢nosti.?* Kamil Cinatl zvolil rimec divadla pro vy-
povidani o kulturni paméti jako hlavni perspektivu. Metafora divadla je pro néj pro-
sttedkem k uvazovani o kulturni paméti. Ve vztahu ke vzpominani ¢astecné pienesené
pouziva divadelnich termind (inscenace, scéna, rekvizity), coz je zajimavym momen-
tem, ktery by si zadal bliz§iho prozkoumani.

V divadelnim piepisu postoloprtského masakru (stejné jako v této praci) nejde tu-
diz pfedevSim o zobrazeni skutecnosti objektivni minulosti (i pfes jistou naléhavost

vypovédi o tabuizované udalosti). Porta apostolorum si nenarokuje pravo na presnou

 CARLSON, Marvin. The haunted stage: The theatre as Memory Machine. Ann Arbor 2003. s. 2.
[cit. dle CINATL, Kamil. Nase ceské minulosti aneb jak vzpomindme. Praha: Nakladatelstvi Lidové novi-
ny, 2014. 46 s.]

% LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelni ustav, 2007. 227 s.
27 Op. cit. s. 230.

%8 CINATL, K., Op. cit. 20 s.

2 Op. cit.
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rekonstrukci, ani zde nedochazi ke konfrontaci historiografie a uméleckého vyjadieni.
Zakladem je neustale se proménujici uhel pohledu: Kulturni pamét’ zpritomnuje minu-
lost v konkrétnim socidlné-kulturnim kontextu, ma své ted’ a tady, zcela konkrétni diva-
ky. Jedna a taz minulost se inscenuje opakovane, jeji vyznéni se vSak proménuje

, . y , . 4,30
V ndvaznosti na spolecenské prostiedi.

% Op. cit. 21 s.
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2. NASILNE PERZEKUCE NEMECKEHO OBYVATELSTVA
V CESKOSLOVENSKU PO ROCE 1945

Jelikoz Miroslav Bambusek vychazi ve svém dile Porta apostolorum z historic-
kych skute¢nosti, a to nejenom Vv roviné tématu — zobrazeni postoloprtského masakru,
ale 1 formaln¢ — vyuziva ve stavbé dila autentické zaznamy dobovych svédectvi, proto-
kolarni zapisy a ¢aste¢n¢ i odkazy na konkrétni postavy spojené s nasilnou perzekuci,
je nutné nastinit historicko-spolecensky kontext dobovych udélosti. A to predevsim
s ohledem na néarodnostni otdzku, motivace odsunu némeckého obyvatelstva a povalecné
rozpoloZeni obyvatel Ceskoslovenska. Pro praci je pak podstatny piedevsim popis kon-
krétnich udalosti v Postoloprtech (dle dostupnych prameni i dokumentace). Cilem ovSem
neni porovnani historickych skutecnosti s uméleckym ztvarnénim ve smyslu zhodnoceni
pravdivosti ¢i autenticity umélecké vypoveédi. Zdmérem je rozkliCovani principt trans-
formace této traumatické udalosti do dramatického dila, jaké momenty povazuje autor za

J& 24

podstatné a jakou svym dilem vytvati kolektivni pamét’ na danou udalost.

2.1 POVALECNA SITUACE

UZ béhem druhé svétové valky silily tendence po odplaté nacistickych vale¢nych
zlo¢int, tendence pomstit se a odsunout pry¢ pivodce tragédii druhé svétové valky —
némecké obyvatelstvo. Politické reprezentace exilové vlady sice nedavaly Zadné pfimé
rozkazy, nicmén¢ svymi projevy mohly pfispivat k motivacim nasledného divokého od-
sunu; napiiklad prezident Bene$ prohlasoval, Ze Némci jsou vinni jako narod a je tieba
je z ceskych zemi odstranit.®* Shoda panovala v nazoru, Ze vina musi byt od¢inéna, aby

’ v 7 v 532
tak bylo dano memento pro budoucnost, Ze rozsévat zlo a slouzit mu, se nevyplacl.3

Konec druhé svétové valky piinesl euforii vitézstvi a touhu po odplaté. Represe se
tykaly na jedné stran¢ smérem k pfedstavitelim nacistické moci (Mezinarodni vojensky
tribunal v Norimberku), na druhé strané¢ smérem ke zradciim, kolaborantim nebo také
zjednoduSené k pftisluSnikim némeckého ndroda Zijicich na ceskoslovenském tzemi.
Absence soudnich procesii (avSak Casto inscenované soudni tribunaly samozvanych

soudcu pied popravami), absence jakychkoliv oficialnich (a pfedevsim dolozitelnych)

31 KUCERA, Rudolf. Také vrazdy pfivitaly mir. Rozhovor s historikem Rudolfem Kuéerou [online]. [cit
30. 6. 2014]. URL: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/exkluzivne-na-ct24/osobnosti-na-ct24/4670-take-
vrazdy-privitaly-mir/

%2 STANEK, Tomas. Perzekuce 1945. Praha: Institut pro sttedoevropskou kulturu a politiku, 1996. 6 s.
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nafizeni Ufednich organti k masakru Ceskych Némcl, spolu s navazanim na valecny
stav, kdy byly az do 28. fijna 1945 (tedy témét pét mésici od konce valky) ¢iny odplaty
tolerovany jako soucast boje za osvobozeni Ceskoslovenska — to vie dopustilo na uzemi

Ceskoslovenska nekontrolovatelné nasili na némeckych obyvatelich.

Motivace pachatelli mimosoudnich perzekuci se liSily — at’ uz to byla pomsta za
bezpravi smérovana na Némce jako takové (pachatelé odsunu casto své obéti ani osobné
neznali), zakryti vlastni kolaborantské minulosti, touha po majetku, ¢i vyfizovani osob-
nich G&td. Svycarsky historik Adrian von Arburg uvadi specifikum pachateli postolo-
prtského masakru, kterym je silny motiv traumat z fronty, protoze pachatelé pochdzeli
primo z vychodni fronty. A asi se slusi poznamenat, Ze ve vétsiné to nebyli Cesi; pochd-
zeli z Podkarpatské Rusi, z Volyné a ze Slovenska.*®* B&hem perzekuci dochazelo k in-
ternovani némeckého obyvatelstva, k muceni a ponizovéni, znésiliiovani, rabovani, ke
kradezim a zhafstvi, k muceni a tyrani rukojmich a véziti, muzd, zen i déti, k masovym
popravam a vrazdam, v podstaté platilo jakési stanné pravo. Vyhanéni, vrazdy a vyvlast-

novani majetku byly ospravedliiovany kolektivni vinou némeckého naroda.

Zvlasté v Ceskoslovensku byla tendence vyporadat se po valce s narodnostnimi
menSinami znacn¢ silna. Radikadlni postup vuci prislusnikim ,, nepratelskych* jinona-
rodnich skupin, tj. Néemcium a Madarim, vyporadani se s vilecnymi provinilci a prove-
deni ,,narodni sebeocisty** bylo v ceské spolecnosti po kvétnu 1945 pocitovano jako ob-
2vIast naléhaveé.® Kosicky vladni program (5. dubna 1945) a nasledné zpracovani
dekretti prezidenta Benese® vytvaiely jakysi oficialni ramec pro vyrovnani se s viniky
okupace, konfiskaci jejich majetku a odsunu. Vzhledem k absenci konkrétnich natizeni
a navodi, jak dané perzekuce provadét, dochdzelo k nekontrolovatelnym agresivnim
projevliim a nasilnostem s obrovskym poctem obéti, blizicim se genocidé (Postoloprty —

nalezeno pies 800 obéti, Svédské Sance 265 obéti).

Povaleéné masakry v Ceskoslovensku se fakticky nikdy nestaly vefejné reflektova-

nym tématem, ani nedoslo k soudnimu vyrovnani. Po Ginorovém ptevratu v roce 1948

% ARBURG, Adrian. Také vrazdy pfivitaly mir. Rozhovor s historikem Adrianem von Arburgem [onli-
ne]. [cit 30. 6. 2014]. URL: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/exkluzivne-na-ct24/osobnosti-na-ct24/4670-
take-vrazdy-privitaly-mir/

% STANEK, T. Op. cit., s. 9.

% Podle dekretil prezidenta republiky bylo tfeba za ,,0s0by némecké nérodnosti povazovati osoby, které
pri kterémkoliv scitani lidu od roku 1929 se prihlasily k némecké ndarodnosti nebo se staly cleny ndrod-
nich skupin nebo utvarii nebo politickych stran, sdruzujici osoby némecké.” OznaCen za Némce mohl byt
podle této definice leckdo. In SPURNY, Matgj. Nejsou jako my. Ceskd spolecnost a mensiny v pohranici
(1945-1960). Praha: Antikomplex, 2001. 151 s.
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zustal pohled na povéale¢né zloCiny v rdmci komunistické ideologie pokiiveny. Oficidlni
ideologie Komunistické strany Ceskoslovenska vidéla v odsunu Némci a povéleénych
perzekucich logicky vysledek valky a nutné naplnéni historické spravedlnosti, rovnez
nezbytny predpoklad spolecenské transformace smeérem k socialistickym pofciafkﬁm.36
Pokud tedy vibec byly masové hroby perzekuce objeveny (Postoloprty — exhumace tél
a ustaveni vySetfovaci komise az v roce 1947), podléhala celad akce kvili své politické
citlivosti utajeni, jména pachatelti ztistala nezndma ¢i nebyli obvinéni, nebo byli odsou-
zenci po dvou letech amnestovani (jako v pfipad¢ Karola Pazura, hlavniho organizétora

masakru na Svédskych Sancich).

2.2 KAUZA POSTOLOPRTY

Komunita ¢eskych Némcu i zidovského obyvatelstva byla v Postoloprtech velmi
pocetnd. Postoloprty byly od fijna 1938 soucésti Sudet. V mistni baZantnici fungoval az
do konce valky koncentra¢ni tdbor. Koncem kvétna 1945 dorazila do Postoloprt jednot-
ka vojenské divize, ktera méla rozkazem generédla Spaniela poéetné némecké obyvatel-
stvo Postoloprt, Zatce a okoli internovat na jedno misto a pfipravit je tak na odsun. Za-
roven méla misto ,,zbavit“ nebezpecnych osob (mistné¢ zndmych ptislusnikti SS, SA,
funkcionait NSDAP apod.). V Postoloprtech byl ziizen interna¢ni tdbor pro Némce
zZ celého zateckého okresu; do mésta byli dovedeni pé€Sim pochodem, béhem néhoz bylo
zavrazdéno ¢i zemfelo vysilenim né€kolik osob. Muzi, Zeny, déti a starci byli na namésti
,roztfidéni“ a postupné odvedeni budto do kasaren ¢i do nedaleké bazantnice (v Zatci
a Postoloprtech bylo dle odhadt internovano kolem deseti tisic Némcti). Témto udalos-
tem, odehravajicich se 28. a 29. kvétna 1945, asistovaly také mistni jednotky obyvatel
Zatce a Postoloprt. Za viechny uved’'me mistniho straznika Bohuslava Marka, jenz se
stal pfedobrazem postavy Marka v dramatu Porta apostolorum. V Piedbézné zprave
ministerstva vnitra k piipadu Postoloprty a Zatec z 28. &ervence 1947 je k osob& Bo-
huslava Marka uvedeno, ze na zakladé jeho posudku bylo rozhodnuto o popravach jed-
notlivych osob. Po ,,vy¢i§téni* Zatecka a uklidnéni povaleéné situace byl pry pozddan,
aby zridil policii v Postoloprtech a i pozdeéji bylo jeho sluzeb vyuzivano pro jeho znalost

¢ o 37
pomeérii.

% Op.cit., s. 12.

37 Predb&zna zprava k pripadu Postoloprty a Zatec z 28. Gervence 1947. Ministerstvo narodni obrany.
Ministerstvo vnitra. Dostupné [online]. [cit. 28. 6. 2014]. URL: http://www.heimatkreis-saaz.de/

20



Béhem internace a shromazd’ovani dochazelo k mnohym nésilnostem, ptivlastio-
vani osobniho majetku, k muceni a ponizovani zajatcti. Hromadné popravy probihaly od
konce kvétna do poloviny ¢ervna 1945, pii odkryti hromadnych hroba v roce 1947 bylo
nalezeno pies 763 obéti (pocet ale nemusi byt konecny). Kdo je za tento nejtragicté)si
povale¢ny masakr odpovédny, neni dosud — téméf po sedmdesati letech — jasné. Pti vy-
sleSich vroce 1947 popieli vojensti dastojnici 1 participujici obyvatelé, ze by
k hromadnym popravam vydali pfimé rozkazy.38 Jak zminuje Adrian von Arburg: Jeden
z hlavnich pachatelu se primo pri vyslechu odvoldval na to, zZe dostal pokyny primo od
Bedricha Reicina, vedouctho OBZ*. Takze nevime, jestli byly néjaké rozkazy. Pravdou

. v ’ v o v e o v ’ v 40
ale je, zZe v té dobé se velka vétsina rozkazu déla ustné.

Vysettfovani postoloprtského masakru v roce 1947 parlamentni vySetiovaci komisi
(kterou na tragické udalosti v Zatci a Postoloprtech upozornily dva anonymni dopisy
obc¢anii mésta) nedospélo k zadné odpovédnosti (jako vétSina piipadd divokého odsu-
nu). Casteéné i z politickych davoda (nevole spolednosti, obraz Ceskoslovenska
v zahranici) byla vétSina vySetfovani pozastavena. Ve zpravé komise je uvedeno: Podle
ziskané informace byl tento hromadny odsun Neémcii z kraje a likvidace zurivych nacis-
tu Ceskoslovenskou armadou schvalovan v té dobé vsemi prislusniky ceského a sloven-
ského naroda. Namitky byly projeveny proti zasantrocovani narodniho majetku a proti
tomu, Ze mezi odsunutymi bylo zarazeno i néekolik obcanii ceského piivodu, z nichz ne-
kteri méli byt i dokonce zastireleni. Omluvou Ize uvésti snad jen to, zZe slo o mimoradné
revolucni pomeéry, pricemz nebylo organisovanych bezpecnostnich jednotek a jednotky
vojska byly odkdzdny na informace nékterych nevhodnych jednotliveu, kteri si tim vyri-

zovali své osobni uicty. V té souvislosti byl jmenovin zminény Bohuslav MAREK.**

I po trech generacich zlstava vyvrazdéni Némci v Postoloprtech tabuizovanou

skute¢nosti. ..

Teprve v roce 2009 se postoloprtské zastupitelstvo shodlo (na nékolikandsobny po-
pud némecké strany, kdyz v piedeslych letech byl navrh nékolikrat zamitnut), Ze by by-

lo zéhodno zfidit obétem na misté masakru pomnik. Pivodni némecky névrh népisu

% STANEK, T. Op. cit., s. 111.

%9 Obranné zpravodajstvi.

“ ARBURG, Adrian. Také vrazdy pfivitaly mir. Rozhovor s historikem Adrianem von Arburgem [onli-
ne]. [cit 30. 6. 2014]. URL: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/exkluzivne-na-ct24/osobnosti-na-ct24/4670-
take-vrazdy-privitaly-mir/

* Predb&zna zprava k piipadu Postoloprty a Zatec z 28. Servence 1947. Ministerstvo narodni obrany.
Ministerstvo vnitra. [cit 28. 6. 2014]. Dostupné [online]. URL: http://www.heimatkreis-saaz.de/
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znél: Némeckym obétem postoloprtského masakru z roku 1945. Nejdfiv z n¢j bylo od-
stran¢éno slovo ,,némeckym®, se zdiivodnénim, ze nékteré obéti pochdzely ze smiSenych
manzelstvi. Misto vyrazu ,,masakr* byla zvolena ambivalentni ,,udalost®. Tedy nakonec:

Vsem nevinnym obétem postoloprtskych udalosti z kvétna a ¢ervna 1945.%

2.3 POSTOLOPRTSKY MASAKR OCIMA M. BAMBUSKA

Povalecné postoloprtské perzekuce, za néz dosud nikdo nenese odpovédnost, stale
zustavaji v nasi narodni paméti citlivym mistem. Celospole¢enska debata se tomuto Cit-
livému a nepfijemnému tématu vyhyba. Miroslav Bambusek se snazi svymi projekty
nejen upozornit na tabuizované ,,¢erné misto™ nasi historie, ale predev$im se pokousi
vyporadat se skute¢nosti masového vrazdéni Némct, za néz neseme odpovédnost my —
Cesi. Bambusek ale nehled4 konkrétni viniky, jejichz pojmenovanim by byla alespoii
¢astecné sejmuta vina z ¢eského naroda jako celku. Jde mu o popsani mechanismu lid-
ského jednani ve vypjatych situacich (konec valky, pomsta i nastup ideologie komunis-
tické strany), 0 zachyceni dopadu totalitni ideologie na ¢lovéka jako jedince. Zobrazuje
projev nizkych zvifecich instinkti ¢lovéka v dobé bez jasnych pravidel (a bez nikoho,

kdo by dodrZovani pravidel kontroloval) i silu davového bésnéni.

Bambusek vychazi z historickych skute¢nosti, vyuziva jako materialu dobovou do-
kumentaci i zdznamy z vyslechti a konfrontace svédkii ministerské vysetfovaci komise.
V nékterych piipadech vklada postavam své hry doslovné citace svédka udélosti ¢i pa-
chatelli. V dokumentarnim projektu Predbéina zprava Postoloprty 1945 no. 1, ktery
piedchazel uvedeni Porty apostolorum, konfrontoval divaky pfimo s misty paméti vraz-
déni (bazantnice, kasarna), s protokolarnimi zapisy i s zivoucimi pamétmi svédkt uda-
losti. Prepis traumatu do dramatického dila, dalo by se fici ,,dramatizace traumatu®, je
ustfednim vychodiskem 1 tématem Bambuskovy prace. V nasledujici analyze Porty
apostolorum se na jednotlivych dramatickych principech pokusim ukazat, jaké pro-

sttedky Miroslav Bambusek pti dramatizaci tohoto traumatu vyuziva.

*2 DRDA, Adam. Pomnik ,,postoloprtskym udéalostem*[online]. [cit 28. 6. 2014]. URL:
http://www.rozhlas.cz/radio_cesko/glosa/_zprava/655483
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3. ANALYZA DRAMATU

D&j dramatu zagina zahy po konci druhé svétové valky. Ustiednim momentem je
oslava osmnactych narozenin Fritze, syna némeckého tovarnika Otty a 1ékarky Marie.
Na povalecné poméry pomérné luxusni hostinu (konska polévka, konské maso a slivo-
vice) jsou sezvani Fritzovi spoluzéci ze skoly — Gloss a Jakob, starosta Zicha a straznik
Marek. Oslava se pomalu méni v tragédii. Naznaky blizici se odplaty vyvéraji na povrch
— jizlivé ptipominky a psychicka Sikana vrcholi v agresivnim nasili na némecké roding.
Pozar Ottovy tovarny, donucené sebevrazda Marie, vrazda Kati apod. Soucasné s timto
déjem probiha piibeh paralelni — milostny trojuhelnik Fritze, Kati a jejiho agresivniho

napadnika Pavla.

Nazev hry Porta apostolorum — brana apostold, odkazuje k benediktinskému klas-
teru, ktery staval v Postoloprtech a byl vyznamnym stfediskem vzdélanosti v Zateckém
okresu az do husitskych valek. Zkomoleninou latinského nazvu Porta apostolorum

pravdépodobné vznikl nizev mésta Postoloprty (ndmecky Postlberg).*?

V zahlavi scénafe hry je uvedeno: Véc: Porevolucni uddlosti. Pripad Postellberg —
spolecna zprdva ministerstva ndarodni obrany a vnitra. Nasleduji citace z tohoto existu-
jiciho archivniho dokumentu, které implikuji, Ze dramaticky déj vychazi z déjinnych

udalosti, existujicich dikazi a svédectvi, a narokuje si tak objektivitu dokumentu.

3.1 STRUKTURA DRAMATU

Hra je roz¢lenéna do tii ¢asovych rovin, které se vzajemné prolinaji v celém textu,
nejznatelnéji v posledni ¢asti, kde vrcholi cela tragédie. Formalné tvoii strukturu hry pét
casti, metaforicky pojmenovanych obrazir:** I. Vite co...? Pojedme do lazni!, II. Noc

otevird své brany (mezihra), III. V objeti, IV. No passaran®™ a V. The rest is silence.

Syzet dramatu neni linearni, zaroven text obsahuje velky pocet citaci jinych, i ne-
dramatickych textli — at’ uz to jsou vynatky z protokoldrnich zapist nebo citace z jinych
literarnich d¢l (Europeana Patrika Oufednika, Zjeveni svatého Jana Theologa, antipoli-

tické eseje Dubravky Ugresi¢ Kultura 1zi, citace letdku urc¢eného oddilu némeckého

*# JUST, Vladimir. Miroslav Bambusek: Porta apostolorum 2004. Rukopis, nestr. K dispozici v osobnim
archivu autorky.

# JUST, V. Op. cit.
*[sic!] No pasaran.
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wehrmachtu pisobicimu v Protektoratu Cechy a Morava pod vedenim Ferdinanda
Schornera a dal$i). Drama silné vyuziva hypertextuality a skrytych odkazl, které nuti
Ctenafe / divaka k vyhledavani dalSich informaci. Bez znalosti nékterych texti, piede-
v§im protokoli vysetfovaci komise a dalSich historickych souvislosti oné udalosti, je
misty obtizné se v textu orientovat. Jednotlivé scény dramatu na sebe sice nenavazuji li-
nearné, presto ale logicky — Casové roviny se plynule prolinaji na zdklad¢ tematické
spojitosti ¢i naopak ostré prostiihy do jiné ¢asové roviny jdou ironicky proti smyslu
piedchozi vypovédi postav a ukazuji tak zastiené motivace. Kolazovita struktura drama-
tu pon€kud komplikuje prehlednost déje, nabizi v§ak dosti prostoru pro (jevistni) inter-
pretaci. Hra tedy vykazuje vys$si miru ndznakovosti, pretrzitosti a enigmaticnosti, jimiz
se autor vyhnul primé rekonstrukci udalosti a snazil se vystihnout naméet basnickou me-

.. , . T
taforou, asociativnosti a technikou koldze.

Dulezitou funkci ma i paralelnost jednotlivych dramatickych situaci — ty se Casto
odehravaji ve stejny dramaticky ¢as, ale na jiném misté. Jen z kontextu je mozno zjistit,
ze se postavy vzajemné neslySi. Dramatické situace a konflikty jsou Casto preruseny
pfed svym vrcholem, mnohdy ani k otevienému konfliktu nedojde. Celym textem se
vSak prolind pomérné intenzivni vnitini napéti. Pfedtucha pfichdzejici zmény ¢i kata-
strofy, nedofeSené a nevyslovené konflikty z minulosti a zbab¢la opatrnost k pfimému
vysloveni skute¢ného zdméru navstévy — to vSe je prekryto ndnosem banalnich spole-

¢enskych konverzaci a atmosférou oslavy.

Zajimavym aspektem v promluvach postav je hojné vyuziti interpunkce. Jako scé-
nickych poznamek vyuziva autor emotikony (© ¢i ®), coz misty muze podtrhnout ironii
¢i zduraznit tragi¢nost vypoveédi, nic konkrétniho ale bohuzel nesdéluji. V kontextu za-
vaznosti vypovedi 1 pomérné komplikované struktury dramatu naopak ptisobi banalné a
zbytecné. Onu naléhavost dostatecné vyjadiuje ¢etnd interpunkce — mnohonésobné vy-
kticniky, otazniky, tti tecky. ,, Fritz: HA!!! Je to mnohem horsi...Tady!!! Tady uvnitr!!!
Ja musim!!! Ven s tim!!1“Y

Nutno ovSem podotknout, ze drama knizné nevyslo a pravdépodobné ke ¢teni pii-

mo ur¢eno nebylo. Naopak jde o scénar urceny k jevistni realizaci a scénické poznamky

(v€etné onéch problematickych smajliklt) jsou osobni zalezitosti autora.

8 JUST, V. Op. cit.
" BAMBUSEK, Miroslav. Porta apostolorum. Nepublikovéano. Archiv DILIA. 61 s.
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3.2 ANALYZA
3.2.1 L. Vite co...? Pojed’me do lazni!

Hru otevira vymluvnym vystupem Pavel, ktery hned v uvodu oziejmuje jeden
z moznych motivil pro masakr a soucasné registruje ptichod vojenské divize Ceskoslo-

venské armady do Postoloprt.

, Pavel: ...strasna zkurvena bida a hlad...nesnasim vSechny ty zazobance...voni si
furt v klidu Zijou a nas, ktery jsme v uplny prdeli, nds vitbec necejtéj! Méli by pochcipat
do jednoho, a tim by se to taky i tady u me v brisku vyresilo. (...) Kdo to je, tamhle to?
Jste vojaci? Ano, urcité jste vojaci...Ja bych chtél bejt taky vojak...chtél bych mit

. vy . ov  er ;.o 48
zbran...Pockejte...muzu jit s vami?

Zaroven je Vv Pavlové monologu zminén Zicha, ktery vojaky doprovazi. Timto
momentem a Pavlovou touhou po participaci ve vojenském tutvaru je hned na zacatku
hry jasn€ deklarovana spoluprace mezi divizi, kterd ma za ukol ,,vycistit“ mésto od pro

n¢ anonymnich Némci, a obyvateli Postoloprt, ktefi maji s obét'mi spolecenské vazby.

Celé nésledujici scéna je tvofena ramcem veseli a slavnosti — rodina némeckého
tovarnika Otty pfipravuje oslavu osmnactych narozenin syna Fritze. Kontrast bujaré
oslavy s planovanym zlo¢innym zuc¢tovanim je pro zobrazovani tohoto obdobi sympto-
ma‘[icky.49 Rozporuplné obdobi po konci valky, kdy se misi radost z konce utrpeni, tou-
ha po pomsté, touha stabilizovat se v nejisté dob¢.

. . v v . r ((50
., Fritz: Jakobe, je na case, aby se veci zas dostaly do normadlu...

Na oslavu Fritzovych narozenin se k Ottovi a Marii postupné schazeji jejich znami
— starosta Zicha, jenZ pfinesl né€kolik dobrych zprav z Prahy, Fritzovi spoluZéci ze Skoly
Gloss a Jakob, ktefi maji trochu problémy s paméti na spolecnou minulost. Pozdéji do-
razi 1 Marek. Jediné postavy, které se oslavy neucastni, jsou Pavel a Kati. Kiehka
Fritzova divka melancholicky rozjimajici u feky, kterd se oslavy Gcastnit odmita, je je-

dinou postavou, ktera svymi lyrickymi promluvami poukazuje na pravy stav véci.

*8 Porta apostolorum, s. 3.

* Motiv oslavy, ktera se zvrhne v krvavé za&tovani s Némci, se vyskytuje také napf. v sou¢asné inscenaci
souboru VOSTO5 Dechovka.

% pPorta apostolorum, s. 6.
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,Kati: ..nevim proc, ale ja tem lidem neverim...délaji porad strasnej hluk...ale
vzdyt ja je vSechny znam...vsichni jsou to prece sousedi, pratelé...oni jsou ted jako na

L , . 51
koni...a ja viibec nevim proc...

Pavel, ktery sice na narozeninovou oslavu nebyl pozvan, pfichazi nicmén¢ v jejim
zaveéru, aby ostatnim pomohl ,,za¢tovat™ s némeckou rodinou.

, Pavel: ...kdy Fikali, Ze tam mam prijit? V podvecer — az se setmi — tak, jdu se po-

radné vyspat...mam pocit, Ze to budu asi potiebovat... «52

Piedzvésti planovanych nasilnosti jsou pfedevsim jizlivé poznamky starosty Zi-
chy, ktery za valky proSel nacistickou represi v koncentra¢nim tabote, kde ztratil n¢ko-
lik svych blizkych. Motivaci jeho jednani je tedy Casteéné€ osobni odplata a Castecné

snaha dat véci do poradku a zabranit tak opakovani valecného marasmu.

., Starosta: Kdyz jsem tam byl, vite? PriSel jsem o par mé nejblizsich lidi... (...) Vi-
tezstvi tak rychle neodstrani vzpominky. Ziistavame napjati, neklidni, bude zapotrebi let,

abychom opét nalezli rovnovahu.>

(...) Fikal jsem si, Ze jestli to preziji...tak Ze se budu chtit postarat, aby se vSichni

méli dobie...nebudu chtit, aby se néco takového opakovalo. >

Béhem prvniho obrazu vychazi jasné najevo, Ze cela nasilnd akce je pfedem do-
mluvena a pfipravena, ze masakr nelze vnimat jako spontanni jednani v afektu, ale ze
jde o védomou vypocitavou akci. Zovialni starosta Zicha se zahy méni v sadistického
manipulatora, ktery se kone¢né dockal pfevahy nad Némci a zacina si s nimi pohravat
Jjako kocka s mysi®. Od svého prichodu n&kolikrat zmifiuje, 7e se pravé vratil z Prahy,

odkud pfinési spoustu ,,dobrych zprav®. Zaroven se chova vici némecké rodin¢ nadia-

zeng, zastird pravy divod své navstévy a vzbouzi v Ottovi a Marii marné nad¢je:
., Marie: Takze odsud nebudeme muset odejit?

Starosta: Ale co vas nema...uz je prece po vSem ...nas nepritel byl i vas nepri-

tel...jsme prece sousedé...tak jsme tady Zili a tak tady budeme Zit dal. “*

*! Porta apostolorum, s. 16.
>2 Porta apostolorum, s. 14.
%3 Porta apostolorum, s. 9.
% Porta apostolorum, s. 16.
% JUST, V. Op. cit.
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Tim, ze Bambusek necha ironicky prondset tato slova, pod néz bychom se mohli
z nasi perspektivy podepsat, prave starostu, ktery je v dramatu hlavnim iniciatorem Kkru-
té bezdiivodné msty, ukazuje brutalitu a bezpateinost perzekuce. Mezi tyto dvé repliky
vlozil Bambusek citit o arménské genocidé z knihy Europeana Patrika Oufednika,®
¢imz za prvé posunul vyznam starostovy odpovédi do roviny ¢erného humoru, za druhé
tim odkazuje k obecnym mechanismiim nacionalné motivovanych genocid a jejich na-
sledné nereflexe. A za tfeti tim v rovin¢ formy dochazi k preruSeni dramatické situace,

vysinuti z piib¢hu, ke zcizeni.

Starosta déle rozviji svou nemilosrdnou show oziejménim ,,dobré zpravy z Prahy*,
coz je ,,z4jezd do lazni“. Tento zjevny odkaz k holokaustu a plynovym komoram, kdy
lazné ¢i sprchy fungovaly jako zastérka pro masové vrazdéni, jesté potvrdi vlozeny citét
z European®’ a nasledny pozadavek starosty Zicha, ktery s usmé&vem vyzaduje ostiihani

vlasu.

Psychopatickou ,,hrou na Adolfa“ tivodni obraz Porty apostolorum vrcholi. Staros-
ta, Marek a konecné¢ i1 Otto s Marii provoldvaji znamé vyroky Adolfa Hitlera, aby na-
sledn€ mohli byt ostatnimi Gc€astniky oslavy symbolicky zastieleni.

,, Starosta: Lustig, was? To byla sranda, co? @8

Ptedzvést nelitostné noci v tuto chvili ziskdva konkrétni obrysy.

3.2.2 1l Noc otevira své brany (mezihra)

Na naturalistickou scénu navazuje kratsi lyricka mezihra, Noc otevira své brany,
V niz se predevsim rozvine milostny vztah Kati a Fritze. Katino nejisté vahani, zda ma 1

ptes zlou ptedtuchu jit na oslavu jejiho milého Fritze, je pferusovano Pavlovymi hrubian-

% K prvni genocidé ve dvacdtém stoleti doslo v Turecku v roce 1915. Vidda napred pozatykala a postii-
lela 600 armeénskych rodin, které Zily v Carihradu, a odzbrojila a postiilela vojaky arménského puvodu,
kteri slouzili v turecké armadé. A vsichni Arménci dostali rozkaz vyklidit mésta a vesnice do ¢tyriadvaceti
hodin a tureckd armdda zaujala pozice u méstskych bran, a kdyz lidé vysli ven, vSechny muze pOstrilela a
Zeny a deéti poslala do vyhnanstvi do poustnich oblasti Mezopotdamie. A Ctyricet let potom se Turkové
shodli, ze arménska genocida nebyla opravdova genocida, a vétsina Zidii si to myslela také. *

In OUREDNIK, Patrik: Europeana. Praha: Nakladatelstvi Paseka, 2001.

" Na svété zavlddne mir... Od vystupu z viaku to do plynovych komor muzim zabralo deset a Zendm
patndct minut...vlasy se pouzivaly jako vypiné do matraci nebo k vyrobé paruk...aby se lidé nezacali bou-
Fit..., Nemci jim vikali, Ze ze vSeho nejdriv pijdou do lazni..., a nékdy jim dokonce rozdavali vstupen-
ky...do plynovych komor lidé chodili se zdvizenyma rukama, aby se jich tam vic veslo...nahoru se pak na-
hazely deti.“ In Op. cit.

%8 Porta apostolorum, s. 25.
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skymi vylevy. Ten ma také namiteno k tovarnikovu domu, ovSem za ti¢elem nasili a ra-

bovani.
., Pavel: (...) kurva chlapi, kde jste?!!! (...) Chci bojovat! «o9

V momenté, kdy se Kati rozhodne opustit své ukliditujici a bezpe¢né misto u feky a
jit navzdory strachu a nechuti za Franzem, vklada autor dalsi odkaz, citaci ze Zjeveni
svatého Jana Theologa,” piedzvést apokalypsy®. Kati se s Fritzem opravdu potkava a

vvvvv

»jezdce apokalypsy*.

3.2.3  111.V objeti

Motivem nasledujiciho krat$iho obrazu je chladné, smrtici objeti. Starosta Zicha
svadi Ottovu Zenu Marii a polibi ji.

,Starosta: Ted’ necham jen na tobé, jak se rozhodnes...jsi krasna Zena...pamatuj

(X3 2
nato... 6

Vladimir Just upozoriiuje ve své studii na skute¢nost, Ze tento moment je aluzi na

autentickou vypovéd’ jednoho z vrahii, zde pronesena Glossem:

,,Gloss: Nerika se mi to dobre, ale chci Fici pravdu — ted a tady — ...do jedné ve-
zenkyné jsem se zamiloval... kdyz jsme dokoncili doznani, tak jsem se s ni pomiloval...

4 v v r r v ((64
byla uplné vycerpana... rano zemrela...

Piimym projevem ofenzivni agrese je vyslech Marie. Gloss ji direktivné vyslyché a
nuti k doznéni viny.

., Gloss: (...) nechtéjte si to zkazit...vyslovte svou vinu...vase provinéni vas tizi jako

, «65
kamen.

% Porta apostolorum, s. 26.

80 I obrdtil jsem se, abych vidél ten hlas, kteryz mluvil za mnou, a obrdtiv se, uziel jsem sedm svicnii
zlatych. A uprostied téch sedmi svicnii...“ In Zjeveni svatého Jana Theologa. Kapitola prvni. Vers 12.—
17.

%1 Kontroverzni Zjeveni Janovo je predmétem rtznych interpretaci jiz od doby svého vzniku (pravdépo-
dobné konec prvniho stoleti). Castym zptsobem je i vyklad dé&jinny, kdy jsou udélosti historie pfirovna-
vany k apokalyptickym epizodam Janova vidéni.

%2 Porta apostolorum, s. 36.

63 JUST, V. Op. cit.

% Porta apostolorum, s. 55.

% Porta apostolorum, s. 38.

28



Gloss hovoti k Marii némecky a od ni pozaduje totéz. Marie vzapéti zjistuje, Ze
Gloss je byvaly pfislusnik SS. Tato skute¢nost celou situaci obraci do absurdni roviny.
Dalsim mrazivym objetim je situace Kati a Fritze. Ten odmita odejit, k ptichazejici

katastrof€ je oproti Kati slepy.
., Kati: Radsi bych, abys umrel uz ted'...nez...
Fritz: Zesilela jsi?
Kati: Z lasky...
Fritz: Tfuj ...
Kati: Celé mésto o tom mluvi.
Fritz: O cem? Nech mé to opravit...prosim... a ticho, ano? 06

Do domu pfichazi Pavel, na rozdil od ostatnich s nepokryté agresivni naladou, do-
zaduje se zbrané. Proto je starostou strategicky odvelen do sklepa pro néco k piti. Sta-
rosta dava Glossovi pokyn a ten zamyka vchodové dvete. Hra maze zacit, nikdo nikam
neutece, je ¢as vyridit si ucty, vSichni jsou sevieni v nemilosrdném objeti. Ven nepro-

jdou.

3.2.4 1V.No passarz’ln67

No pasaran — neprojdou (heslo pochazejici z obdobi Spané€lské obcanské valky) je
nazvem predposledniho obrazu dramatu, ktery je krutou ptedehrou masakru. Dojde v
ném ke vzajemné konfrontaci Kati, Fritze a Pavla, jez skon¢i zranénim Fritze a nasled-
nym zabitim Kati. V tomto obraze uz se vyskytuji prostiihy vzpominek jednotlivych po-
stav. Repliky, oddélené poznamkou /st7ih/, vzdy ukazuji zpétny pohled na tuto trauma-
tickou udalost o¢ima postav nasilniki 1 obéti.

,,Pavel: Nebyl jsem nijak spatné vychovany. (...) Chodil do Skoly. Pracoval na poli.

Byl jsem hodny hoch. Vzdycky, kdyz zacnu vzpominat, strasné mé rozboli hlava. «68

(..)

% Porta apostolorum, s. 37.
%7 Viz pozn. 45.
% Porta apostolorum, s. 40.
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,, Otto: Nikdo nevédel, co se bude dit... Mél jsem pocit, Ze slysim psy...takové divné

hykani...jen mi hlavou problesklo, e je to ,tohle"... “®

Postupné se vSem pfislusnikiim némecké rodiny rozptylenych po dom¢ a dvofe
oziejmuje pravy stav véci. Fritz zranény Pavlem marné zada o pomoc kamarada Jakoba,
jemuz nacisti zabili otce a motiv jeho odplaty je proto osobni. Otto je prozatim kdesi
V bezpeci, o krutém déni v domé piimo nevi, starosta ho opiji slivovici a pohrava si
s nim. Snad nejvyraznéjsi konflikt znazoriiuji Kati a Pavel. Pravé ona v sob¢ nachazi
odvahu postavit se hrubidnskému napadnikovi, a a¢ zahnana do koutu sklepa, stale bo-
Jjuje za svou lasku. I ptes to, ze nakonec umira, vitézi.

. . . or o T
., Kati: Stalo se, co se stat muselo. Snad ti to pomiize, milacku. 0

3.2.5 V. Therestissilence

“T _ posledni Hamletova véta je pierusena smrti. Symbol ticha

., Zbyva uz jen ticho
jako smrti je obsazen i v dramatu Porta apostolorum, nejhojnéji v poslednim obraze
The rest is silence. Fritz zminuje ticho jako piedzvést nestésti jiz v monologu v mezihie
Noc otevira své brany:

., Fritz: Noc otvira své brany...slysim to...uz je ticho...konec oslavy...konecné...jak

je prazdno najednou...najednou je mi tak uzko. «r2

V pribehu zéveérecné scény, kdy na jedné strané vrcholi masakr némecké rodiny,
na druhé strané vydavaji postavy svédectvi o onéch udalostech ze své perspektivy, je ti-
cho casto Cinitelem, ktery postavy znervoziuje a snazi se jej pro to zastfit zvukem gra-
mofonu, ¢i pozdéji rachotem bubnt. O tichu jako o momentu smrti a zaroven jako o
stigmatu, které jeho smrt na vrazich zanecha, hovofi Fritz smifujici se se svym osudem

a pfipraveny odevzdat se do rukou Marka a Glosse.

,Fritz: Ted za mnou pobéZite...jako hladovi...ja zahnu do vedlejsi mistnosti (...)

dockam se vas...dockam se toho zablesku svétla a znicim vas...a bude o kus ticha

’ ((7
vic... 8

% Porta apostolorum, s. 44.
" Porta apostolorum, s. 43.

n ., Kralem vsak, véstim, bude Fortinbras — ja davam mu sviij skomiravy hlas. Vyrid mu to a sdel mu
okolnosti, které mé ktomu — zbyva uz jen ticho.* In HILSKY, Martin. Shakespeare a jeviste svét. Praha:
Academia, 2010. 501 s.

"2 Porta apostolorum, s. 26.
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V tomto obraze graduji vSechny vyi¢ené i nevyiéené konflikty do obludnych roz-
méri. Fritz nachdzi mrtvou Kati a stale jesté v domnéni, ze jde o ,,ndhodu‘ naivné zada
o vySetieni piipadu. Navzdory prosbam své umirajici matky (kterou posléze Jakob do-
nuti k sebevrazd¢), aby odesel a zachranil si zivot, odmita uvéfit a ocekavad pomoc od
starosty Zicha a straznika Marka. Na oslave, ktera se zvrhla v sadisticky vecirek, zusta-
va z némecké rodiny pouze Otto a zacinad chépat, k ¢emu se schyluje. Starostova pla-
menna fec, jiz chce Ottu donutit k sepsani exemplarniho prohldseni, kterym by se
ospravedlnilo jejich nasilnické jednani, osciluje mezi hysterickym nadSenim a uchyl-

nym sadismem.

,Starosta: Toto je okamzik, na ktery jsme my, tedy nas narod, cekali tri sta let, ne-
bo jak dlouho... Marné jste nevylézali ze sklepii...A slava! Kricte slava! Uzavireme més-
to. Nikdo nesmi projit. (...) Jde nam o smireni. Vis, jde nam o to, aby nékdo, kdo vas
vSechny, kterych vas je tu vsude jak nasrano, aby néjaky reprezentant... vystoupil a rekl,

Ze...prosté aby se priznal...a rekl, Ze toho lituje. 4

Otto se u svych katli marn¢ dovolava vzpominek na sousedské souziti a pratelské
vztahy. Kruta tyranie pokracuje zapalenim Ottovy tovarny, slovni degradaci jeho rodiny
a prislibem ,,nového domova* n¢kde jinde. Jak prohlasi starosta:

,,Osobné proti tobé nic nemam...ano? Chceme jen zacit od zacatku, vis...diisledné

v 75
a od zacatku.

Nakonec se pod vyhrizkami podafi starostovi, Markovi a Glossovi Ottu zlomit a
ten prohlaseni podepisuje. Jeho posledni slova:

(4'76

. Jednou se to vrati...a vy budete na mém... " ptedznamenavaji ptichod jiné tota-

litni ideologie.
Symptomatické pro tuto finalni scénu i pro transformaci traumatu a reprezentaci

pam¢éti jsou pravé ony prostiihy do pfitomnosti, jak jednotlivé postavy na danou udalost

vzpominaji.

,,/Strih/

" Porta apostolorum, s. 59.
" Porta apostolorum, s. 48.
" Porta apostolorum, s. 56.
"® Porta apostolorum, s. 57.
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Marek: Saty, které nebyly potiisnéné krvi, jsme sbalili a vzali s sebou pro ty dal-
Si...ja smekam prede vsemi, kteri tohle delali, kdybyste vedeli, jaka svinstva délali oni

nam...ja vim, Ze treba primo tihle ne...
/stiih/ <7

Tato polarita mezi udalostmi tehdy (jak je zobrazuje Bambusek) a vzpominanim na
né (sice z perspektivy postav dramatu, které ale Casto uzivaji konkrétnich vypovéedi
svedkill), je pro reprezentaci traumatu a pro utvaieni kulturni paméti dulezitym fakto-
rem. Promluva Jakoba téméf na konci dramatu zéaroven odkazuje k problematic-

ké reflexi oné udalosti jako celku.

,Jakob: (...) Hrdinové...s pribyvajicim casem vas pribyva...to se musi podchytit.
Udélali jste ze svého minulého trapeni byznys...ani nevim, jak se mam tvarit...bézte
S tim k filmu...ty to mozna bude zajimat! (...) A ne aby vas napadlo tady stavéet pomniky.
Jen by na tom zas néekdo chtél vydélat. Zkurveny naucny stezky, zkurveny cyklotrasy,
parkoviste, hriste — zkurveny bufitky!!! Ticho tady bude!!! Jak Fika on — cerna tlusta ca-

. . , .78
ra. (...) Konec prcani se svou minulosti.

Tato Jakobova promluva zaroven poukazuje na nereprezentovatelnost traumatu ja-
ko takového:

., Kdybyste vedeéli, jak mi ted je...strasné smutno. «79

Zavér hry patii dvéma antagonistickym postavam: Fritzovi a starostovi Zichovi.

,,Prostiih ke starostové vzpomince ukazuje alibistickou amnézii:

., ...hic si nepamatuji (...) nevim naprosto nic! Nikde jsem nebyl, nikoho jsem nepo-

thal. “®°

Fritz také nevi, nevi co dal, nebot’ si prosel frustrujicim traumatem a jeho svét hod-
not i on sam vyhotel. V poslednim dialogu je patrné silna hamletovska aluze. Starosta
se manipulativné snazi vinit z Ottovy smrti, za niZ je sdm zodpovédny, ponékud labilni-
ho Fritze. A jako projev shovivavosti mu nabizi k podpisu pravdépodobné vstup do

strany.

" Porta apostolorum, s. 58.
"8 Porta apostolorum, s. 60.
" Porta apostolorum, s. 60.
% porta apostolorum, s. 61.
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., Starosta: Neplac...Ja té mam rdd...jako tvého tatinka...uplné ho vidim (...) PSSss
...nikomu to nerekneme...zapomeneme na to...ziistane to jen mezi nami. (...) Das se

. . . 1rv <81
k nam synu, a zase bude dobie — uvidis.

Fritz si je védom Zichovy viny na vrazd¢ otce. Zicha — jako Claudius — také svedl
zenu své obéti. Je vrahem Fritzova otce a zdrovenl mu nabizi smir a pobyt v ,,nové ro-
din¢“. Fritz — Hamlet uzavira Portu apostolorum replikou o pomsté. A stejné, jako u

Hamleta, je vedena spise vasni nez rozumem.®

,Fritz: Usekni mu hlavu! Usekni mu ji, Fritzi!! Zab to! Prosim...ja vim, Ze to ne-

bude k nicemu, ale udélej to kviili mné. The rest is silence. “®®

Nejenom poznamka starosty Zicha v zavéru hry, ale i Castd Markova prefeknuti,
typu: ,, Pane predsedo, tedy...starosto,“ odkazuji k nastupu piisti ideologie, kterd zahy
vystiida nacistickou. Jak uvadi v ivodu k dramatu BambuSek: Hra je napsana na pamé&t’
zhovadilym ideologiim, jako jsou napf. komunismus ¢i faSismus. Hlavniho vinika po-
stoloprtské tragédie vidi pravé v ideologii, v totalitnim rezimu, ktery tyto praktiky
ospravedliiuje. Bambusek nesniméa vinu z jednotlivetd, nicméné hlavni odpovédnost pti-
suzuje prave ideologii. Zaporné postavy jsou opravdu ni¢emové a snad az na rozporupl-
ného Jakoba neni o jejich pokiivenych charakterech pochyb. Sadisticky starosta Zicha,
nasilnik Pavel, primitiv Marek jsou ptedstaviteli typickych zapornych postav, s nimiz se
Ctenaf / divak neztotozni a vznika tak trochu mylny dojem, ze za masakr v Postolopr-
tech jsou odpovédni ti ,,$patni Cesi*, nebo komunisté, nebo Ze §lo o vyfizovani osobnich

uctl.

3.3 POSTAVY DRAMATU

Ve hte se vyskytuje celkem devét postav — sedm muzii (Otto, starosta Zicha, Fritz,
Jakob, Gloss, Marek a Pavel) a dvé zeny (Maria a Kéti). Némeckou rodinu tvoii otec —
majitel tovarny Otto, matka — Iékarka Maria a syn Frtiz. Hlavnim iniciatorem pomsty je
starosta Zicha, kterému sekunduje bezpateini straznik Marek (ob& tyto postavy mayji
svlj piedobraz v skutecnych osobach). Dal§imi postavami jsou Jakob a Gloss — byvali

spoluzéci Fritze, kteti se do nasilné perzekuce také aktivné zapojuji, stejné jako postava

8 Porta apostolorum, s. 62.
82 HILSKY, Martin. Shakespeare a jevisté svét. Praha: Academia, 2010. 501 .
8 Porta apostolorum, s. 62.
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jednoduchého nasilnika Pavla. Druhou Zenskou hrdinkou je postava Kati — mlad4 nézna
divka, ktera je také soucasti konfliktu, nebot’ ma pomér s Némcem Fritzem. Charaktery
postav dramatu jsou tvofeny naznakove¢. Jejich minulost (ktera bezesporu silné¢ determi-
nuje chovani vSech v dé&ji) je zastiena. V autorskych poznamkach se blizsi charakteristi-
ka postav nevyskytuje a postavy o0 sob¢ (piedev§$im v prvni ¢asti) zamérné nehovofi.

O to silnéji funguji nahla vysinuti ze zdanlivé piijemné plynouci konverzace:
,Starosta: Klid — je to Sikovny hoch — je to videt...jisté nezapre svou rasu, zZe?

Maria: Jak to myslite?

Starosta: Nijak...jen jsem to tak rekl...tak béez prece... «84

Pravé v momentech, kdy postavy jakoby mimod¢k ptestanou ,,hrat divadlo®, roze-
stfou se nenapadné motivace jednotlivych postav. Ackoliv se mize zdat, Ze jejich psy-
chologie je spise modelova a osoby jsou typickymi ptedstaviteli obéti (Otto, Maria,
Fritz) a vinikl nésilné perzekuce (starosta Zicha, Jakob, Marek, Pavel), postavy osciluji
mezi modelovou pfedstavou o ucastnicich postoloprtského masakru, individualitami,
a také odkazuji k dal$im osobdm mimo toto dilo. At uz je to pouzitim citaci redlnych
ucastniku masakru pro promluvy postav — autor postavam viozil do ust vypoveédi vinikii i
obéti, jak byly zaprotokolovany vysetrovaci komisi (na divadle tzv. metoda verbatim )85 —
nebo odkazem k jinym literarnim postavam. Je ovSem nutné zminit, ze S historickymi
fakty zachazi autor ponékud volné. Naptiklad postava starosty Zicha v dramatu nese
jméno osoby Jana Zicha, kapitana prvni ¢eskoslovenské divize (s krycim jménem Pe-
trov), ktery se podilel na nasilnych perzekucich v Postoloprtech a pozdéji se tam stal
predsedou okresniho narodniho vyboru. Tato funkce pozdéji pravdépodobné zamezila
jeho obvinéni: (...) neprovinil se jmenovany cinii, které jsou mu dnes pripisovany. Je
domnénka, Ze je tomu tak proto, ze ZICHA je dnes jedinym diistojnikem, ktery v tomto
kraji ziistal a ktery mimo to zastavé diileZitou funkci jako predseda ONV.%

,Starosta: Velim — osvobodme nase mesto!!! Vyzenime je z domu. Soustiedme je na
namesti. Marku, budeme potrebovat sto lopat a sto motyk — zapis si to. “

Tato replika vychazi z vyslechli parlamentni vySetfovaci komise, zda byla osoba

straZmistra Marka zodpovédna za shanéni nacini ke kopani masovych hrobti:

8 Porta apostolorum, s. 15.
8 JUST, V. Op. cit.

8 Ptedb&zna zprava k piipadu Postoloprty a Zatec z 28. Gervence 1947. Ministerstvo narodni obrany. Mi-
nisterstvo vnitra. Dostupné [online] URL: http://www.heimatkreis-saaz.de/

8 Porta apostolorum, s. 48.
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Jak o techto popravach vite?

MAREK: Protoze se zase shanély motyky a lopaty.

(...)
Oni si sami vykopali hroby? Vydaval jste jim lopaty?

MAREK: Ano, ja jsem jim lopaty vyddval.®®

Ptedevsim postavy Kati a Fritze v sobé nesou aluze na dalsi tragické postavy. Jak
uvadi ve své studii Prof. Vladimir Just: Kati vaha, zda jit na oslavu svého milého, a ra-
déji blouma u reky (motiv vody jakozto predtuchy vlastni smrti postavu vztahuje
k Shakespearove Ofélii). (...) Kati nejsilnéji ze vSech citi prichdzejici tragédii, je nejen
Ofélii, ale i Julii a Kasandrou celé hry (analogicky pak i celkova rozpolcenost pripo-

dobiiuje Fritze k Hamletovi).®®

Postavy také vyznamné charakterizuji kontrastni jazykové rejstiiky. Vulgarni a
hrubd mluva postavy nésilnického primitiva Pavla: ,, 7y volé...tak vona na mé takhle?!!!
Pockej, az budu mit tu bouchacku...pockej...jesté prilezes...jeste se ukdze...nenechame
to jen tak.“® Ci vymluvné uméle vytvoiené vychodoslovenské nareci postavy Marka:
., Ta to je paradne...pul jednej poobedze a nigdze ani noha...zabera to ohromiie...pred
tyzdnom tutok jakysi poskakovali s vlajkami a dalsi Se schovavali ve skl’epoch...”91
Oproti tomu feCova vada starosty Zicha spociva v neschopnosti se vyjadrit, pojmenovat
véci pravymi jmény, coZ zastird pouZivanim jazykovych frazi: ,,Jen nechte na hlave...A

propos...Co jsem to chtél...No...teda...ja jsem to zapomnél... «92

Paradoxné jedinymi
postavami, které mluvi témét spisovnou Cestinou, distingované, bez feCového defektu,
jsou ¢lenové némecké rodiny. Groteskné pak piisobi replika Marka urcena Ottovi, ktery
je nucen sepisovat vynucené pfiznani: ,, 4 pis cCesky..., aby Sme tomu rozumeli My,

‘o693
znas?

% In Vyslechy pied parlamentni komisi v Zatci 30.-31. Gervence 1947. Doslovny zépis [online]. [cit 1. 7.
2014]. URL: http://www.heimatkreis-saaz.de/

89 JUST, V. Op. cit.

% Porta apostolorum, s. 14.
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3.4 DRAMATIZACE TRAUMATU

Drama svou otevienou strukturou (ktera vSak neni epizodickd ve smyslu revudlni
kompozice, jednotlivé ¢asti na sebe asociativné navazuji a vzajemné se prolinaji) pii-
pomind formu vzpomindni — konkrétn¢ vzpominani na trauma, které taktéz nema line-
arni strukturu. Na rozdil od védomého vzpomindni, které je ztotozioviano se smyslupl-
nym vypravenim, trauma bori casové usporadani, které se vytvari pri vypraveni
VZpOmz’nek.94 Jednotlivé situace, dialogy i monology se vzajemné prolinaji, Casto az na
hranici srozumitelnosti. Pfizna¢né ptedevsim v lyrické mezihie /1. Noc otevira své bra-
ny, kdy jsou promluvy postav milostného trojuhelniku Kati, Fritze a Pavla dekonstruo-
vany, monolog Fritze je roztfistén, dialogy nenesou ani tak dramatickou situaci, jako
spiSe basnickou metaforu. Fritz (pravdépodobné i Jakob) se v tuto chvili nachazi na ji-

ném misté nez Kati a Pavel.
,Jakob: Néco tu je.
Fritz: Chci, aby to prestalo...tady uvnitr ta strasna bolest prichazi a odchazi...
Kati: Je to silny.
Pavel: To je mozny...
Jakob: Néco!
Kati: Chci se ho dotknout...
Fritz: Dychej, dychej, dychej...Je to tady vSude. Dusim se!
Pavel: Ale co tam délaj?
Jakob: Prisla no¢ni hodina, — pokleknouc na kolena, — porta apostolorum.
Kati: Bily byk! “*®

Predevsim v posledni, paté ¢asti dramatu The rest is silence, v niz vrcholi postolo-
prtsky masakr a dochéazi k brutadlnimu nasili, je nejpatrn&jsi spojeni historické udalosti
se soucasnosti. D¢ se (na rozdil od tivodni expozice) odehrava v rychlém sledu, kratké
sekvence jsou Casto odd€leny poznamkou ,,st7ih . Pomoci stiihu se jakoby zableskem
méni na chvili Cas 1 prostor dramatického d€je. Stiithem se postavy ocitaji v pfitomnosti

(€1 obdobi, v némz vzpominaji na revolu¢ni udalosti). Pravé tyto momenty, které propojuji

% KRATOCHVIL, A. Op. cit., s. 44.
% Porta apostolorum, s. 27.
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minulost postav s pfitomnosti a odkazuji k jejich individualnim vzpominkam (mohou
byt v kontrastu s kolektivni paméti), se svym silnym vztahem k pfitomnosti (tedy ke
Ctenafi, divakovi) podileji na utvareni kulturni paméti.

,,/Strih/

Otto: Muceni nekdy trvalo hodiny, dny, tydny, mésice. Kdyz se jim tvé dozndni ne-
zamlouvalo, musel si o napsat znovu...spousty, spousty, spousty papirii popsanych tvou

rukou...nemohli té zabit jen tak...potrebovali toto, aby méli argument...
/stiih/ <%
nebo
., /Strih/

Pavel: Rekli mi — pamatuji si to jako dnes: Prijd dnes vecer na radnici, budeme té
potiebovat. Ja tam nechtél jit. Ja jsem musel! A byla tam Fada muzii z naseho més-

ta...pamatuju si je vSechny.
/stiih/ <%

Dalsi specifickou figurou, kterou autor pro pfenos traumatu pouziva, je ,,ticho®.
Nejenze se vyskytuje v nazvu vrcholné ¢asti d&je (V. The rest is silence), v ¢asti, v niz
naplno dojde k brutalni agresi na némecké rodiné, ale ticho — ve smyslu mléeni také by-
va Castou replikou. Tfemi teCkami (...) odpovida umirajici Maria svému synovi Fritzo-

vi, ml¢enim (...) odpovida Jakob a Gloss Ottovi, ktery po nich zada milost.

,, Otto: Poslouchejte mé chlapci...vidyt my se dobre zname...zndate Fritze...chodili

Jjste spolu do tridy...teda do skoly...zname se prece?
Jakob + Gloss: ... “®

Ticho zde funguje jako izolace, mlceni jako pieruSeni komunikace, ml¢eni jako
zpusob pienosu toho, co nejde popsat slovy — traumatu. Alexandr Kratochvil zminuje
v souvislosti s nereprezentovatelnosti traumatu vyrok zidovského spisovatele, prezivsi-
ho holokaust, Ellieho Wiesela: To, o¢ se snazim, je dostat do svého dila co nejvice ml-

Ceni. A preji si, aby jednou mé dilo nebylo posuzovino podle slov, ktera jsem napsal,

% Porta apostolorum, s. 53.
% Porta apostolorum, s. 54.
% Porta apostolorum, s. 48.
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nybrz vahou miceni. Kdybych mohl predat miceni, tedy nesdelitelnost, pak bych cdstec-

c .7 99
né sve dilo ospravedinil.

% KRATOCHVIL, A. Op. cit., s. 44.
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4. INSCENACE PORTY APOSTOLORUM

4.1 MIROSLAV BAMBUSEK

Ten strach je tady prosté proto, Ze to neni prijaté jako soucast nasi historie. A vy-
sledek je, ze v Postoloprtech jsou néjaké neviditelné diry, chodis po nich a pripadas si,
Ze chodis po kostrach, vsude sterbiny — propadnes se tam nekam? Timhle jsme ohrozeni,
Ze kdyz nebudeme svou minulost oteviené reflektovat, prosté se do ni propadneme a

, ,,100
ztratime se v ni!

Miroslav Bambusek (nar. 1975) je vyrazny Cesky rezisér a dramatik, ktery se ve
své tvorbé dlouhodobé vénuje kontroverznim spoleCenskym tématiim. Plati za angazo-
vaného autora, jehoZ tvorba osciluje mezi politickym divadlem a lyricky rozvolnénym

textem%

. Z hlediska formy je specifickym znakem Bambuskovy dramatické tvorby ne-
urcitost a fragmentarnost textu, hry nabizeji mnoho prostoru pro jevistni vyklad — Bam-
busek je totiz Casto sdm i inscenatorem vlastnich textd. V roviné tématu se pohybuje
v ramci spolecensky a politicky angazovanych namétt, ¢astym vychodiskem je odkry-
vani tabuizovanych udalosti historie (druha svétova valka, odsun Némct, nastup ideo-
logie Komunistické strany Ceskoslovenska a politické procesy, tfeti odboj). Pro Miro-
slava Bambuska je vzdy podstatné téma — pracuje Casto se sekundarnimi zdroji,
archivnimi materialy, nedramatickou literaturou, z ¢ehoz sklada své texty, z nichz vzdy
jasné vyplyva kriticky nazor autorského subjektu. VZdy se pomoci divadelnich pro-
stredkt kriticky a ostie vyjadfuje k problémlim soucasnosti. Poetiku jeho tvorby muize-
me oznacit jako excentrickou, groteskni, na pomezi dokumentu a fikce, se silnym vzta-
hem k prostoru (site specific) a silnou tendenci odkryvat zapovézena mista a piib&hy. Za
hru Porta apostolorum (2004) obdrzel druhou cenu Vv soutézi o nejlepsi ¢eskou hru Na-
dace Alfréda Radoka. Za zavrSeni projektu Perzekuce.cz v prazském prostoru La Fab-

rika ziskal Cenu Sazky a Divadelnich novin 2006.

Miroslav Bambusek se narodil v Lounech, ve stejném okrese se nachazeji Zatec a
Postoloprty. Louny vzdalené deset kilometrti byly ¢eské, zatimco obyvatelé Postoloprt

byli pfedev§im Némci. Sdm ma k tomuto mistu v severo¢eském kraji Uzky vztah,

10 DRAPAL, Vladimir Labus. Nechci se propadnout do diry po minulosti. Rozhovor s Miroslavem Bam-
buskem [online]. [cit 30. 6. 2014]. URL: http://www.novinky.cz/kultura/57291-bambusek-nechci-se-
propadnout-do-diry-po-minulosti.html

101 JUST, V. Op. cit.
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k motivaci zdjmu o postoloprtské povaleéné udalosti uvadi toto: Resil jsem Balkdin [or-
ganizace Balkanské sezony s ob¢anskym sdruzenim Mezery o lidskych pravech na Bal-
kan¢ béhem obcanské valky, pozn. aut.], ale co bylo za humny, jsem v podstaté nevedél.
To mé nakoplo a moje cesta k zpracovani materidlu sla uz jistym smérem — zacal jsem
se pidit po dokumentech a zjistil, Ze to je ono. Rodil se dramaticky text a s nim prislo

i éma celého projektu: Perzekuce 1939-1945. %2

4.2 PERZEKUCE.CZ

Projekt Perzekuce.cz ptipravil Miroslav Bambusek s ob¢anskym sdruzenim Meze-
ry. Zabyval se tabuizovanymi povale¢nymi udalostmi, trval téméf rok a tvotilo jej cel-
kem Sest scénickych tvari. Vyznam celého projektu spocival piedevsim v jeho spole-
Censké a politické angaZovanosti — upozornil na etické a moralni problémy skrze
divadelni prostfedky. Byl rozdéleny na né€kolik ¢asti a postupné zobrazoval represe na
civilnim obyvatelstvu v pohrani¢i v letech 1939-1945. Hledal paralely mezi nacistic-

kym terorem a povale¢nym odsunem Némct.

V ramci projektu Perzekuce.cz (2005-2006) bylo uvedeno né&kolik ojedinélych
(Casto jednorazovych) pfedstaveni. V Multiprostoru Louny prob¢hl scénicky dokument
Predbézna zprava Postoloprty no. 1 (28. kvétna 2005, rezie Miroslav Bambus$ek), na-
sledn¢ pak vramci offprogramu Prazského divadelniho festivalu némeckého jazyka
Predbézna zprdava Postoloprty no. 2 (5. listopadu 2005, rezie Miroslav Bambusek). Dne
25. zafi 2005 méla premiéru Porta apostolorum v rezii Davida Czesanyho, nasledoval
scénicky dokument Polemika o vyvedeni Nemcii z Brna 30. 5. 1945 no. 1 (koncepce a
rezie Miroslav Bambusek, 1. fijna 2005), Utécha polni cesty (rezie M. Bambusek, pre-
miéra 15. ledna 2006, La Fabrika), silné¢ antikomunisticka inscenace dramatu Karla
Steigerwalda Hordkovd x Gottwald, reflektujici uz padesata léta (rez. Viktorie Cerma-

kova, premiéra 19. biezna 2006, La Fabrika).

Bambusek projekt odstartoval v Lounech 28. kvétna roku 2005 scénickym doku-
mentem s nazvem Predbéznd zprava Postoloprty no. 1 (viz vyse), kterého se ucastnili 1
pamétnici postoloprtského povalecného masakru. Béhem piedstaveni bylo ¢teno z ar-

chivnich materiali tehdejsi vySetfovaci komise ministerstva vnitra a narodni obrany a z

192 DRAPAL, Vladimir Labus. Nechci se propadnout do diry po minulosti. Rozhovor s Miroslavem Bam-
buskem [online]. [cit 30. 6. 2014]. URL: http://www.novinky.cz/kultura/57291-bambusek-nechci-se-
propadnout-do-diry-po-minulosti.html
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protokolti z vyslechu svédkii. Projekt probéhl v okoli Postoloprt, na mistech, kde
k tragédiim realn¢ dochéazelo. Tato pfima konfrontace s paméti mista tvotila dilezitou
slozku scénického Cteni. Silnym momentem bylo jak oziveni pfibéhli minulosti pfimo
pied oCima divaka, ktefi byli timto zptisobem postaveni do role oCitych svédku, tak
vnimani nereflexe dané udalosti v pfitomnosti. Bambusek, ktery byl autorem i rezisé-
rem, tak vytvofil spojnici mezi minulosti a pfitomnosti, pomohl rozpomenout se na uda-
losti, na néz se ucelné zapomnélo a vclenil je tak do kulturni paméti. Koprivy a plevel,
Jjimiz jsou mista mordii dodnes pokryta, jsou vymluvnym semiotickym znakem naseho
alibismu, stejné jako celé to kocourkovské povalecné vysetrovani. Plevel slov aktéru kr-
vavého pribeéhu, zatloukani, svadeni vseho na blize nespecifikovany, obecny rozkaz k
., Vycisténi prostoru‘* — to vse velmi napadné pripominalo povilecné vypovédi ,,nevin-

g e Ny , (i 103
nych“ funkciondru nacistického mocenského aparatu.

4.3 INSCENACE

Porta apostolorum — kruta hra o vécech, o kterych radéji nechceme nic védet. Po-
valecny vecirek v jednom pohranicnim mésté. Nocni uctovani s jednou vazenou némec-
kou rodinou — inscenace byla uvedena v prostoru byvalé hlinikové slévarny v prazskych
HoleSovicich (soucasna La Fabrika). Premiéra se konala 25. zati 2005 (reprizy 7., 9.,
20., 22. ftijna 2005), rezisérem BambuSkovy hry byl David Czesany. V rozhovoru
s Vilémem Faltynkem zd@vodnil vybér prostoru takto: Pro syrovost piibéhu byla vhod-
na holesovicka fabrika — jako industrialni prostor, byvala slévarna hliniku, kde uz za-

kladni atributy chybéji, ale néco tam preci jenom ziistalo. Prostor si uchoval autentiCitu

’ ;v . . 104
tovarni spinavosti.

Czesany dale zdiraznuje formalni stranku hry, kterou vnima jako dramatickou ba-
sef. TudiZ jsou pro n¢j primarnimi jeviStnimi prostiedky zkratka, stfih, vyjadfeni zna-
kem a metaforou. Scéna neni realistickd, naopak je v ni zdiraznéna syrovost tovarny,
hrubého materialu (pisek, Zelezo) 1 opusténost mista. Inscenovani v syrové, zdevastova-

né industridalni architekture mu zcela prirozené propujcilo dalsi dimenzi — jakousi dési-

103 JUST, Vladimir. Perzekuce po esku aneb klid na okrese. 9. 6. 2006 [online]. [cit 4. 7. 2014]. URL:
http://hn.ihned.cz/c1-18641450-perzekuce-po-cesku-aneb-klid-na-okrese

14 EALTYNEK, Vilém. Porta Apostolorum — basefi ve $pinavé tovarng. Rozhovor s reZisérem Davidem
Czesanym [online]. [cit 4. 7. 2014]. URL: http://www.radio.cz/cz/rubrika/nedele/porta-apostolorum-
basen-ve-spinave-tovarne
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vou, prizracnou atmosféru, ktera diviaka uvrhne do stavu permanentniho napéti a stale-

v s 105
ho ocekavani zla.

Do roli lehce modelovych postav byli obsazeni: Marie Spurna, Miloslav Mejzlik,
Michal Slany, Rudolf Stirz, Stanislav Majer, Tomas Bambusek, Jan Dvoiak, Jindfiska
Kiivankova a Jan Leps$ik. Pro inscenaci tedy vznikl herecky soubor slozeny z herct,
kteti s Miroslavem Bambuskem spolupracovali jiz v Multiprostoru Louny, z profesiona-
It z kamennych divadel i hercti bez hereckého vzdé€lani ¢i stdlého angazma: tehdy dva-
cetileta studentka Duncan centra tanecnice JindfiSka Kiivankova, vytvarnik Tomas
Bambusek, herci Divadla Komedie (Marie Spurna, Stanislav Majer) ¢i Miloslav Mejzlik
(Divadlo Na zabradli, Narodni divadlo v Brn¢) a dal$i. Zdanlivé nevyvazené herecké
obsazeni ale naopak velice dobte fungovalo v rdmci celku inscenace, cely soubor piiso-
bil seviené a koncentrované. Herecka stylizace byla podfizena tématu hry 1 jeji vizudlni
strance. Inscenace je pozoruhodna i hereckou souhrou, tim, jak individuality slouzi cel-
ku a zdroven na malé plose autenticky rozehrdvaji lehce nahozené charaktery. (...) ly-

ricky ztisené situace se prolamuji do brutdlnich vyjevii.

Prvni, pomérné obsahly, obraz hry se cely odehraval frontalné k divakim — en face.
Dalsi scény a inscenace jako celek se neodehravaly v duchu kukatkového jeviste, ale po
celém prostoru tovarny. Inscenatori s vydatnou pomoci ,,vyloupli z Sera fabriky kaz-
dicky detail, hraji nejen u stropu, ale i pod podiem, doslova padr centimetri pod nasim

zadkem. 1%

Jednotlivé scény probihaly po celém prostoru, zduraznéna tak byla utrzkovi-
tost, ale i paralelnost d&je (siln€ zakotvena v textu). Je svym zpiisobem obdivuhodné, jak

inscenatori obsahnou a rozehravaji cely rozlehly prostor s vysokym stropem, oZivuji
Coon 107

Scénografem Porty byl scénicky vytvarnik Petr Matasek. Vizualni stranka, prace se
surovym prostorem a tisniva atmosféra mista byly vyznamnym faktorem inscenace po-
valetného masakru i navozovani traumatické zkuSenosti. Sviceni je jednoduché, stalé
poloSero se svickami nepusobi vitbec vyumélkovane, temna zakouti tovarenského provo-

zu vyhlizeji vyhruzné, stejné jako svitici neidentifikovatelna halda ¢i kopec pisku, v nemz

105 MACHALICKA, Jana. Brutalni exekuce v tovarné. Lidové noviny, 26. 10. 2005.

106 JUST, Vladimir. Perzekuce po Cesku aneb klid na okrese. 9. 6. 2006. [online] URL:
http://hn.ihned.cz/c1-18641450-perzekuce-po-cesku-aneb-klid-na-okrese

Y7 MACHALICKA, J. Op. cit.
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Ize tusit ty nejhriiznejsi nalezy. (...) Hori ohné, klec s obéti se komihad, do haly vjizdi

. L ., 108
monstrozni roZzmlaceny autak...

Inscenatofi vychazeli z toho, co prostor zdevastované tovarny nabizel — kabina je-
fabu, trubky, zelezné kolejnice, vrak automobilu apod. Vesmés vSichni kritici ve svych
recenzich zmifuji atmosféru prostoru jako jeden z hlavnich ciniteld. Naptiklad Vladimir
Just uvadi, ze Uz samotnd navstéva a nasledné spolu-sdileni, spolu-vytvareni a spolu-
byti (spolu-obydlovani) ,,vybydlené“ slévarny hliniku v Pristavni ulici ¢. 22 v prazskych
Holesovicich (La Fabrika) byla zpravidla svébytnym zdzZitkem — bez ohledu na to, co se
pak linulo nebo nelinulo z jevisté do hledisté. Rozbita a polorozbita skla, sudy, pneuma-
tiky, neustadle prekracované staré kolejnice, haldy pisku i kusy betonu, opryskané stény,
propadlé podlahy, vyrazené zrezivélé platy i starické funkcni stroje industridlniho pro-
storu slévarny — to vse korespondovalo s generdlnim tématem ,,mezer “ a ,, stinii“ v nasi

kolektivni paméti 109

Silnym prvkem v inscenaci bylo zapaleni ohn¢ na podlaze jevisté a hlasity vjezd
polorozpadlého automobilu do salu. Tyto prostiedky pouzil rezisér se zamérem atakovat
divéka, priblizit mu dojem nebezpeci, Zivota a smrti — zpfitomnéni agrese, traumatické-
ho zazitku. V podstaté slo o to, Ze ta liiza se nalila chlastem, a tak si to v podstaté na
ostatnich vylili, $lo o Zivot.™° Ze byly tyto Gto¢né prostiedky funkéni, dokazuje 1 reflexe
zazitku Jany Machalické — tma, dramatické sviceni, ohen Sirici se po podlaze strikanym
benzinem i Fvouci vrak auta s oslepujicimi svetly spoluvytvareji atmosféru desu z po-
stupné rozpoutavaného zla ™t Pojem ,,zazitek* je v tomto piipad€ na misté.

Casto zmifiovana je jedine¢nost prostoru, jeho atmosféra a smyslové vnimani — di-
chotivé zvuky a vzbuzovalo tisen, jelikoZ nebylo jisté, kam se rozjede. Stejné tak ohen
v sudu pii vstupu do tovarny, ¢i pozdé€ji béhem piedstaveni planouci pfimo na jevisti,
pusobi siln¢ na smysly ¢lovéka. A v neposledni fad€é samotné industridlni prostredi za-
nedbané fabriky, v némZz se misi zatuchly pach, vlhkost, Spatné osvétleni a Spina — to

vse jsou faktory podilejici se na stisnéné atmosféie prostoru a inscenace, ktera méla di-

18 MACHALICKA, J. Op. cit.

109 JUST, Vladimir. Perzekuce po Cesku aneb klid na okrese. 9. 6. 2006. [online] URL:
http://hn.ihned.cz/c1-18641450-perzekuce-po-cesku-aneb-klid-na-okrese

10 FALTYNEK, Vilém. Porta Apostolorum — bésefi ve §pinavé tovarng. Rozhovor s reisérem Davidem
Czesanym [online]. [cit 4. 7. 2014]. URL: http://www.radio.cz/cz/rubrika/nedele/porta-apostolorum-
basen-ve-spinave-tovarne

11 HRDINOVA, Radmila. Brana plna zla. Prdvo, 7. 11. 2005.
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vakiim skrze smyslové vnimani, télesnost a silné emotivni prozitky zprostfedkovat tisen
a agresi postoloprtského traumatického zazitku. Pridanou hodnotou Porty je treba i re-
alny, valkou poznamenany automobil, ktery na chvili slévarnu zamori prisernym pu-

chem a randalem a ve tmé na nas zasilha zlovéstné vykloubenymi reﬂektory.112

Metafori¢nost a zkratkovitost ptedlohy, stejné jako prostorova a herecka stylizace v
inscenaci uhyba od zobrazeni tématu, od traumatické udalosti jako dokumentu. Naopak
daraz je kladen na pfiblizeni hrizy v pocitové roviné. A opét nikoli vcitovanim se do
postav tragédie, nybrz zakouSenim nepiijemnych podnét (vyrazna kumulace hlasitosti,
oslnéni reflektory, nepfijemna blizkost hercl, nepohodli). Tento atak na divéka je
ovSem predevsim divadelnim prostiedkem, a nikoli hlavnim tématem hry. Jak ukazala
textova analyza, hra je pomérné slozita jak svou strukturou, nepiehlednosti, tak ptede-
v§im mnozstvim odkazi. Divakovi neznalému textu Porty apostolorum, dokumentt
znichz je citovano a také historickych okolnosti, miize cCinit orientace v déji i

Vv postavach obtize.

Od pocatku mnohdy tapeme, kdo jsou Cesi a kdo Némci. (...) Jako by Bambusek
predpoklddal, Ze vsichni divaci ve ,,Fabrice byli na exkurzi v Lounech a Postolopr-
tech, jako by vychazel z (hluboce mylné) teze, Ze jde ve faktografické rovinée o veci ba-
nalni, notoricky znamé. Neexistence jejich vedomi byla prece jednim z diivodii vzniku

celého projektu! 13

12 3UST, V. Op. cit.

13 JUST, Vladimir. Perzekuce.cz — Piipad Postelberg. A2 — kulturni tydenik, 2005, &. 3.
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ZAVER

Miroslav Bambusek v Porté apostolorum akcentoval nékolik dulezitych momenti.
V prvé tadé je to upozornéni na samotnou skute¢nost, ze se masakr v Postoloprtech
odehral a e na ném nesou vinu Cesi — at’ uz jednotlivci &i autority (zpravy, které chys-
tanou nasilnou perzekuci posvécovaly shora, ptivezla z Prahy postava starosty Zicha).
V celkovém vyznéni se ovS§em motivace nasilnosti zjednodusily na osobni msty, vyfi-
zovani si G¢th ¢i primitivni agresi, coZ je v souvislosti s postoloprtskym masakrem, na
kterém m¢él velky podil vojensky oddil, pon¢kud zavadéjici. Bambusek ovSem primarné
nehleda viniky ve smyslu konkrétnich osob — jako ustfedniho ptivodce a pachatele zob-
razuje totalitni ideologii, ktera ve vypjatych situacich ziskava silny vliv a ospravedliuje
nasilné chovani.

Do kulturni paméti spolecnosti tak transformuje nejen neliby obraz (rddo) pozapo-
menutého provinéni, ale predev§im angazované upozoriiuje na nebezpeci totalitnich
systému (nacismus a komunismus), v jejichz hajemstvi jsou nelidské zlo¢iny v bezpeci.
Ve specifiku povéaleéné doby, kdy odeznivala nacistickd okupace a nastupovala ideolo-
gie komunistickd, vidi mezni situaci, kterd pokfivuje charaktery lidi, poskytuje prostor
pro bezpe¢ny ukryt v davu, pro kolektivni vinu a zfikani se jakékoli odpovédnosti za

vlastni jednani.

Bambusek vyuziva konfrontace individualni paméti (prostiihy pro vypovédi jed-
notlivych postav — svédkil), kolektivni paméti a historické faktografie. Jeho vypravéni
funguje jako reprezentace vzpominky, stava se prosttednikem paméti. Zaroven zastava
dalezitym momentem fakt, Ze krom¢& paméti obéti je zobrazovana i pamét’ pachateld —
traumaticka udélost tak mizZe byt predstavovana jako celek. Bambusek vytvaii piib&h
na principu konfrontace ,,velkych* a ,,malych* dé¢jin — rodina némeckého tovarnika je
ob¢ti nasilné odplaty svych znamych v ramci divokého odsunu — obloukem se ale vraci

k obecnym mechanismtm opakujicich se genocid.

Silnym momentem je v Bambuskové dile 1 spojnice minulosti s dénim pfitomnosti,
a to predevsim ve chvili, kdy upozornuje na nedostatecnou reflexi oné udalosti. Tato ab-
sence védomosti ovliviiuje naSe vnimani v soucasnosti, proto autor upozornuje na dile-
zitost reflexe postoloprtskych udalosti a jejich zaclenéni do kulturni paméti — to vSe
s dirazem na vSeobecnou platnost. V podstaté tim fika: pouze v ptipad¢€, ze si budeme

pamatovat tuto konkrétni uddlost (jednu z mnoha ptipadl), miizeme se v pfitomnosti a
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budoucnosti vyvarovat podobnych pochybeni a predevsim néstupu jakékoli ideologie.
Coz je sice nazor jasn¢ vyhranény, avSak pon¢kud zavadéjici, alespon v kontextu posto-
loprtskych udalosti, kde sehraly roli silngjsi faktory (napf. Zze v Postoloprtech ziejmé
skute¢né bylo mnoho piedstaviteld nacistického rezimu, ¢i Ze vojaci ¢eskoslovenské di-
vize, kterym byl tkol ,,o¢istit uzemi od Némci svéfen, piisli z valné vétSiny piimo z

vychodni fronty).

Reprezentace traumatu dociluje Bambusek ve své hie formalni rekonstrukci vzpo-
minek a specifickymi dramatickymi figurami. Z hlediska stavby hry je to fragmentar-
nost, nedotfecenost, metafori¢nost a predevsim prostiihy, které na jednu stranu pracuji
S momentem vzpominky, na strané¢ druhé svou Castou paralelnosti a prolinanim jednot-
livych situaci poukazuji k roztiisténosti lidského vnimani 1 paméti jako takové. Dal§im
prvkem je hojné pouzivani ticha — mlceni jako odpovéd’ jednotlivych postav 1 jako me-
tafora celé udalosti — a sv&d¢i tak o nepienositelnosti traumatického zazitku. Pro zpii-
tomiovani traumatu v inscena¢nim ztvarnéni je symptomaticky zamér atakovat divaky
nepiijemnymi podnéty — svétlo, hlasity zvuk, pach, pocit opusténosti a vyprazdnéni
Vv prostoru nefunkéni tovarni haly. Stejné tak herecka stylizace, odklon od psychologic-
kého realismu, pomaha koncentraci na samotny moment traumatu s piesahem k reflexi
jeho vnimani. A to pomoci zcizovacich momenti — komentovani déje skrze citace ji-

nych dél (stejné jako v dramatu).

Bambusek vyhodnotil postoloprtské povalecné udalosti jako historicky okamzik,
ktery by nemél upadnout v zapomnéni. Jeho dilo vSak neni pouhym pomnikem masové
vyvrazdénym obétem — sméfuje k vSeobecné platné vypovédi. Pomoci vytvareni histo-
rického mytu vztahuje onu udalost k soucasnosti a jasn¢ varuje pied hrozbou navratu
jakékoli totalitni ideologie. Zkoncentroval tak uddlost minulosti ve fundujici déjiny.

Skrze vzpominani ji oZivuje a utvrzuje tak spole¢nost v pfitomnosti.

Fenomén inscenaci zabyvajicich se traumatickymi historickymi udalostmi dvacaté-
ho stoleti (druha svétova valka, odsun ¢eskych Némct, politické procesy v padesatych
letech aj.) je hojné rozsiteny, ale pomérné malo reflektovany. Rada bych proto téma
rozsitila v diplomové praci. Jaké dramatické / divadelni prostfedky se k reprezentaci
traumatu pouzivaji, jaké momenty jsou akcentovany a jak divadelni projekty zasahuji
do kulturni paméti spole¢nosti. Stavi tedy soucasni divadelnici svymi inscenacemi po-
mniky padlym hrdintim nebo reflektuji vzpominani na né¢? Z ¢eho vyvéra potieba umé-

leckého ztvarnéni duchti nedavné minulosti?
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