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Abstrakt

Prace se zabyva naturalistickym smérem a problematikou jeho prosazovani v ¢eské literatuie.
Je zaméfena na osobnost Karla Matgje Capka-Choda jako na jednoho znejvyznamngjsich
predstaviteli tohoto sméru. Na zaklad¢é rozboru jeho tii romant (Kaspar Lén mistitel, Turbina,
Antonin Vondrejc) budou urceny a popsany charakteristické rysy literarniho naturalismu v jeho

pojeti.
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Antonin Vondrejc



Abstract

This work illustrates the direction of naturalism and its’ problematic achievements in Czech
literature. The work is concentrated around Karel Mat&j Capek-Chod, who was one of the
greatest representatives of this literary style. On the basis of literary analysis of his three novels
(Kapar Lén mstitel, Turbina, Antonin Vondrejc), the paper describes and depicts Capek-Chod’s

comprehension of naturalism.
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Uvod

Tato bakalafska prace je vénovana literarnimu smeéru, jenz vznikl v 19. stoleti ve
Francii a ktery se prosadil v d&jinach svétové literatury nehledé na piisnou kritiku. Timto
smérem je naturalismus.

Jeho zakladatelem se pravem poéitd francouzsky romanopisec Emile Zola, jenZ ve
svych statich a ¢etnych dilech formuloval zaklady naturalismu a obhajoval tento literarni smér.
Avsak jeho romany, v nichz se autor Casto zaméfoval na odpudivé stranky zivota a lidské
povahy, ne vzdy byly kladné piijaty kritikou a ¢tenarem.

V Ceské literatufe se naturalismus neprojevil dost vyrazné a jeho podstata byla Casto
Spatné€ vyloZena. Proto se ve své praci obracim na vyznamné literarni kritiky 19. stoleti, jimiz
jsou Hubert Gordon Schauer a Otakar Hostinsky, jiz se zabyvali problematikou prosazovani
realismu a naturalismu v Ceské a svétové literatuie, snazili se vystihnout umélecké zasady
téchto smérti a usilovali o jejich spravnou interpretaci.

Bakalai'ska prace je také zaméfena na osobnost Karla Mat&je Capka-Choda jako na
jednoho z nejvyznamnéjsich piedstaviteli ¢eského literarniho naturalismu. Ve své dob& Capek-
Chod byl proslulym novinafem a polemikem, mimo to se zabyval i vytvarnou a divadelni
kritikou. Avsak opravdové literarni uznani dosahl téméf ve svych padesati letech diky romanu
Kaspar Lén mstitel, vnémz naplno uzil naturalistickych metod. Timto smérem jsou také
ovlivnéna dali Capkova dila, k nimZ patii velké roméany Turbina a Antonin Vondrejc.

Jako novinai se K. M. Capek-Chod zajimal o nejriizn&jsi problematiky politického,
socialniho a kulturniho zivota, probiral vS§emozné védecké obory a také pronikal do zivota
ruznych spolecenskych vrstev. Ziskané bohaté zkuSenosti pak vyuzival i ve své literarni
¢innosti. Dokonce 1 ndméty k romantim autorovi poslouzily udalosti ze skutecného Zivota.

Byl schopen dokonale a do detailli zachytit specifické prostfedi, do né¢hoz umist'oval
svoje postavy, popsat prubeh jakékoliv prace a s védeckou odbornosti vylicit stav fyzicky nebo
dusevné nemocného cloveka, uzivaje pfitom terminologii, dialektismy, obecnou cestinu,
zargon, slang a dal§i jazykové prostiedky. Stejné jako Emile Zola, Capek-Chod a jeho dila byli
podrobeni tvrdé kritice, jez vytykala spisovateli pesimismus a zalibu v nizkych tématech.

Zivotopisu K. M. Capka-Choda se vénovalo pomé&mé malo pozornosti, a proto jsem se

prevazné zaméfila na monografii Josefa Sacha (K. M. Capek-Chod. Vzpominkovd mozaika se



ctyrmi fotografiemi, 1949), jez mi poslouzila pro blizsi pochopeni spisovatelovy osobnosti, i
kdy?Z je tato monografie zaloZena jenom na vzpominkach ptibuznych a znamych Capka-Choda.

Pii analyze romani nebudou opomijeny ani kritické staté F. X. Saldy jako celoZivotniho
Capkova kritika, ackoli jeho nazory nejsou vzdycky piiznivé a na mij pohled obéas predpojaté.
Avsak pravé Salda se zaslouzil o to, ze Capka-Choda v§imli jako literata.

Cilem mé bakaléaiské prace je popsat naturalisticky smér, zaméfit se na jeho vyvoj a
problematiku prosazovani v ¢eské literatufe. Na zakladé rozboru tif roméant K. M. Capka-Choda
(Kaspar Lén mstitel, Turbina a Antonin Vondrejc) budou uréeny a popsany charakteristické rysy
literArniho naturalismu. Pokusim se zjistit, zda Capkova literarni metoda odpovidd obecnym

naturalistickym pozadavkim a také urcit, jaké nové prvky spisovatel piinesl do tohoto sméru.



1. Naturalismus jako literarni smér

Cesky termin naturalismus pochazi z francouzského naturalisme (od latinského slova
natura — pftiroda), ale nesouvisi bezprostfedné se samotnou ptirodou, je to spiSe pohled na
clovéka a na svét z hlediska ptirodovédnych zdkont. Jako umélecky smér vznikl ve Francii v 60.
- 80. letech 19. stoleti. Postupné se rozsifoval a uplatiioval se v ostatnich evropskych zemich a
Americe. Zasahoval nejen do literatury, ale i do uméni v Sirokém slova smyslu, jez je schopné
jakymikoli zpiisoby zobrazit svét a postiehnout realitu. Timto smérem bylo ovlivnéno
fotografické uméni a také uméni vytvarné, pozdéji jeho prvky pronikly do filmu.

Naturalismus byl pfedev§sim ovlivnén filozofickym pozitivismem — mysSlenim, které
odmitd vSemozné spekulace o skuteCnosti a je zaloZeno na ovéfitelnych faktech a poznénich.
Siln€ na néj ptsobily objevy britského ptirodovédce Charlese Darwina (1809 - 1882) (O piivodu
cloveka, O vzniku druhii prirodnim vybérem), znichz sledovalo, ze clovek je ,,jen
,,pokracovanim *“ vyvojové rady nizsich, subhumannich tvoru, chova se jako oni a ni¢im se od
nich nelisi* (Chaloupka, s. 312). K vytvafeni ndzora naturalistii ptispivaly také soudobé teorie o
tom, ze lidské jednani zavisi hlavné na dédi¢nych vlastnostech, je ptfedurceno prostiedim a
dobou, v nichz jedinec Zije a se pohybuje (viz myslenky Hippolyta Taina 1828-1893 a Herberta
Spencera 1820-1903).

Do francouzské literatury naturalismus uvedli bratfi Edmond (1822 - 1896) a Jules
(1830 - 1870) de Goncourtové. Naméty ke svym dilim cCerpali z nejriznéjSich prostredi, do
kterych umistovali svoje neurotické a duSevné nevyrovnané hrdiny. Pfedmluva, kterou bratfi
napsali k romanu Germinie Lacerteuxova (1864), byva povazovana za programové prohlaseni
naturalistického sméru. V ni se jednalo o tom, ze ,,moderni literatura musi byt presnou socialni
studii a je povinna upozornovat bezcitnou a blahobytné Zijici spolecnost na patologické a
nenormalni jevy, a tim vyvolat soucit a zajem na jejich odstranéni. “ (Milicka, s. 117)

Avsak Celnym predstavitelem francouzského literarniho naturalismu byl romanopisec
Emile Zola (1840 - 1902), na jehoZ tvorbu a pojeti sméru navazovali svymi dily dalsi autoii —
predstavitelé tzv. francouzské naturalistické skoly. Ve svych statich, které vychazely od 60. let
19. stoleti (shmuty a knizné vydéany roku 1880 - 1881 v dilech Experimentdalni roman a
Naturalismus v divadle), E. Zola viibec poprvé uzil slovo ,naturalismus“ jako novy termin pro
literarni smér a také teoreticky zformuloval a vytycil jeho zaklady. Podle n¢j funkce literatury
spoc¢iva predevsim v podrobném studiu soucasného zivota, ve zkoumani jeho individualnich ¢i
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obecnych projevl a zakonitosti, kterym je lidsky zivot podtizen (Vlasin, 1976, s. 172). Pravdivost
se stava jakousi zakladnou soudobé estetiky, v niz splyvaji krasa a pravda do jednoho pojmu.
Zola také vyzyval k osvobozeni literatury od vSech dosud existujicich omezeni a stavil se proti
tradicni francouzské romantické beletrii. Zdurazioval vsSak, ze jeho literarni metody nejsou
definitivni, a vidél je spiSe jako ptedpoklad pro program dalSich generaci, jako piechodnou etapu
a pocatek ¢ehosi nového v literatute (Hrzalova, 1965, s. 92).

Naturalismus jakozto literarni smér vychdzi z pozadavki realismu a proto nékdy neni
mozné piesné¢ urcit hranice jejich rozliSeni. Realismus se zaméfuje na historicky pfistup
zobrazeni spolecnosti, zkouma ¢lovéka, jeho jednani a vztahy v souvislosti s prostfedim, v némz
se pohybuje. Kdezto naturalismus v pojeti E. Zoly se odklani od historického zobrazovani a klade
diiraz pfedevSim na fyziologickou stranku jedince, jez ovliviiuje jeho chovani a tim padem se
prenaseji ptirodni zakony na ¢lovéka a na lidskou spolecnost vibec (Vlasin, 1976, s. 172).
postradal napinavy d¢j a piijal spiSe ulohu védecké sociologické studie. Ve snaze o exaktni
zobrazeni zivotniho stylu autofi s fotografickou pfesnosti zachycovali skutecnost, zajimali se o
vSedni obrazy reality, nevyjimaje i jeji odpuzujici stranky. To vSechno ovliviiovalo kompozici a
styl literamiho dila. Detailni popis zatézoval samotny piibéh a mnohdy odrazel Ctenate od
romanového déje. Syzet ve vétsSin€ pripadt byl zasazen do velkomésta, a to jak do znamych
spolecenskych mist, tak i do jeho zékouti. AvSak zajem autori nevynechal ani prostiedi vesnic,
v nichz také byly zdiraznény a popsany rozklad, zkéza a tipadek.

Charakteristickym a dualezitym rysem naturalistickych spisovateli byla schopnost
pravdivé a vérn¢ zobrazovat prostfedi, v némz ziji a se pohybuji hrdinové romani, zobrazovat
podminky a podrobny postup jejich prace, presné védét, z ¢eho se skladaji a jak funguji stroje,
s nimiz zachazeji, znat ptiznaky nemoci, urcitych duSevnich poruch a nakonec symptomy
nadchdazejici smrti. To vSechno vyZadovalo od romanopiscti podrobné a dokonalé studium.

Postavami naturalistickych préz byli vétSinou lidé, ktefi se pohybuji na okraji
spole¢nosti, ztroskotanci, nemocni, duSevné a fyzicky poznamenani jedinci. Jejich chovani a viile
jsou podfizeny piirozenym instinktim a jejich osud je zpravidla urCen dédi¢nosti a socialnim
prostiedim. Autor dila vystupoval jako védec, ktery své postavy zkoumd, podrobuje jejich
psychologicky stav a chovani riznym experimentim a dukladné, s védeckou piesnosti toto

zaznamenava, ale sim do déje nevstupuje. Pfizna¢nym byl fakt, ze pozorovany jedinec nemé¢l
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Sanci svlj zivot jakymkoli zpiisobem zménit anebo napravit, a vSechny jeho myslenky a snahy o
to byly jiz od zacatku neuspé$né a marné, ¢imz byl zdlraznén osudovy determinismus
naturalistickych postav.

Zaliba literarnich naturalistii ve vyhledédvani a popisu odpuzujicich a temnych stranek
lidské spolecnosti musela v té dobé Celit ndmitkam a pfisnym kritikdm tady odptrct, jiz vytykali
romanopiscim pfiliSnou popisnost, pesimismus, nemravnost a nezdravy zajem o lidskou bidu,
smrt, osklivost a nizka témata. Podobnou odezvu obdrzely roméany Emila Zoly (napitiklad Zabijdk
(1877), Nana (1880), Germinal (1885) aj.), v nichz se autor snazil pfedev§im o védecky popis
soudobé skuteCnosti a o vyliCeni socidlni bidy sucelem zaplsobit na moralku SirSich
spolecenskych vrstev a vzbudit jejich zajem o uvedenou problematiku. Snahu o vystizeni
osklivosti a zla ve svych dilech vSak obhajoval tim, ze tyto problémy doopravdy existuji a jsou
soucasti skutecného zivota. A proto je umélec, jenz usiluje o pravdivost, nesmi piehlizet a
zamlcCet, ale na druhou stranu nesmi také zvelicovat lidskou bidu a Ipét pouze na ni.

Naturalismem byli ovlivnéni i dalsi francouzsti prozaici, mezi né patii Alphonse Daudet
(1840 - 1897), Guy de Maupassant (1850 - 1893) a Gustave Flaubert (1821 - 1880), ktefi nejen
zobrazovali tragédii a utrpeni svych postav, ale pfedev§im snimi soucitili a snazili se tim

upozornit na celkovou situaci nizsich socidlnich vrstev.

1.1 Naturalismus v ¢eské literatuie

1.1.1 Spory o realismus a naturalismus

V Ceské lieratufe se naturalismus projevil znacné pozdéji, a to az od konce 80. let 19.
stoleti, kdy ve Francii nabiraji silu impresionismus, symbolismus a dekadence a v Evrop¢€ panuje
vliv Friedricha Nietzscheho (1844 - 1900) a jeho kult ,,nad¢loveéka®™ — silného jedince s mocnou
vuli.

Podobné jako ve Francii ¢esky naturalismus vychdzel z literarniho realismu, jenz se
v Ceské literatufe stavél proti ruchovsko-lumirovskému basnickému proudu, proti patosu,
obecnosti a romantismu. Predstavitel¢é realismu pfedevSim usilovali o sblizeni literatury
se skutecnosti, o realisticky zpiisob zobrazeni vSedniho Zivota.

V 80. a 90. letech 19. stoleti v Ceské literatute probihaly bouilivé spory a polemiky o

literarni realismus a naturalismus. Prvnim, kdo vystoupil s kritikou novych sméri, byl Ferdinand
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Schulz (1835 - 1905), novinaf, spisovatel a redaktor ¢asopisu Osvéta. Tamtéz ve svém clanku
Zolovy senzacni romdny roku 1880 se piisné postavil proti tvorbé francouzského naturalisty E.
Zoly, zvlast’ proti jeho popularnim romantim Zabijak a Nana, v nichz se popisovalo rozlozeni a
zniceni femeslnické rodiny zavislosti na alkoholu a ¢tendii byli uvedeni do svéta patizskych
prostitutek. Z tychz divodii romany narazily na odpor i v samotné Francii a dokonce tam byly
néjakou dobu zakazany. F. Schulz, na zékladé Spatné pochopeného Zolova ¢lanku Otdzka penézni
v literature, obviiloval romanopisce z prospéchaistvi, coz podle n¢j mélo vysvétlovat autorovu
zalibu v liceni drastickych scén a v popisu nejhorSich stranek lidské povahy. Vyjadril sviyj
nesouhlas s chystanym piekladem romédnu Zabijak do CeStiny a odsoudil Nanu za nemravnost.
Prohlasil, ze sam pfinesl velkou obét Ceské literatuie jiz tim, ze tyto dva romany precetl
v originale (Haman, 1999, s. 52).

Schulzovy konzervativni kritické nazory vii¢i tvorbé E. Zoly a naturalismu viibec sdileli
také Josef Durdik (1837 - 1902) a Eliska Krasnohorska (1847 - 1926), kterd méla krajné
negativni vztah k tomuto francouzskému romanopisci. Dokonce po jeho smrti ani neprojevila
soucit. Odptrci nového sméru odsuzovali predevsim Zolovu estetiku oSklivosti, kterd se stavéla
do rozporu k dosavadnim idealizujicim ptedstavdm a pojetim krasy v Ceské literatute, v niz
hlavni funkci podle nich byla funkce vychovna. Souhlasili sice s tim, Ze se skute¢nost ma
zobrazovat pravdiveé, ale pokud tato pravda neptekracuje hranice krasy a mravnosti, a proto
odmitli Zolovu metodu a pozadavek, aby se skute¢nost podavala Ctenafi takova, jaké je, bez
prikras.

Nehled¢ na striktni kritiku mél naturalismus 1 svoje pfiznivce, jiz hajili novy literarni
smér a snazili se o jeho pochopeni. Podnétem pro diskusi se stal roman Vaclava Vicka Zlato
v ohni (vydan v Casopise Osvéta roku 1882) a kriticka stat’ Josefa Kuffnera (1854 - 1928) O
romanu vitbec a o Vickoveé dile Zlato v ohni zvlast' (v Narodnich listech, 1883). Zde Kuftner
vyjadfoval svou sympatii s naturalistickymi principy a obhajoval E. Zolu, vyhledaval historické
zakonitosti vzniku tohoto sméru a stavél se proti pozadavkiim romantické beletrie. Obzvlast
ocenioval na naturalismu fakt, Ze se obraci k ¢lovéku a k jeho soucasnym problémtim, coz podle
n¢j melo zaujmout Ctenare. Kuffner se ale nesnazil rozliSovat naturalismus od realismu, a mylil se
v tom, ze hlavni metodu tohoto sméru vidél ve fotograficnosti. Ani to nepovazoval za literarni

slabinu a obhajoval pravo umelce si volit podobny postup. Kladn¢ se vyjadfil o roméanu Zlato
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v ohni jako o dile, vnémz se popisuje zivot Ceské spolecnosti, ale chybné¢ na n¢j aplikuje
naturalistické metody.

Na toto Kuffnerovo chybné pojeti realismu a naturalismu poukazal ve svém clanku O
realismu u nas roku 1888 T. G. Masaryk (1850 - 1937) a také vyjadfil sviij nesouhlas s tim, ze
Vi¢kovo Zlato v ohni se povazuje za realisticky roméan. Podle Masaryka nestaci poukdzat na
malost pomérii ¢eské spolecnosti, aby se dilo stalo realistickym. Negativni lidskou povahu je
nutno podrobit satife, nikoliv ji kopirovat. Odmitl fotograficnost a pasivni popisnost v literatufe, 1
kdyz to né€kdy §lo v rozporu s jeho pozadavky o jasnost a pravdivost literarnich dé€l, o jejich
historickou dokumentamost.

Za jednoho z hlavnich zastanci realistického a naturalistického umeéni na sklonku 19.
stoleti je pravem povazovan Vilém Mrstik (1863 - 1912). Podle H. Hrzalové se prave on stal tim,
kdo usiloval o pochopeni programu E. Zoly, kdo vérné a piesné uvedl pro ¢eskou vefejnost
svych ¢lancich zdruhé poloviny 80. let V. Mrstik shrnuje skutecné Zolovy pozadavky
naturalistické metody, avSak vidi v nich nejen novy a vyznamny piinos pro literaturu, ale také
upozoriiuje na nedostatecnost nekterych rysi, naptiklad v prazdné fotografi¢nosti a v hromadéni
detaild bez jakékoliv poetické funkce. Podporoval a hajil pravo literatd na popis drastickych scén,
ale jen v ptipade, ze to ma umélecké odivodnéni. Kriticky se stavél proti dilim, ktera byla
chybné ptifazovana k naturalismu a realismu a nasel pro n¢ novy pojem ,,faleSny realismus®. Sdm
rozumél pod realismem a naturalismem sméry, které se obraceji k socidlnimu a politickému
zivotu jedince a spolecnosti. Na naturalismu ocenoval fadu novych a pokrokovych prvki. V.
Mrstik byl obzvlast ovlivnén ruskym realismem (pfekladal Dostojevského, Turgenéva, Gogola a
Tolstého) a nazory ruskych kritikii (Bélinského a Dobroljubova), a proto ve svych posudcich
vychézi predevsim z jejich ideovych zéklada, hlavné v otazkach funkce literatury. Ve vztahu
k jedinci a k lidu vidél hlavni rozdil mezi literaturou ruskou a francouzskou.

Dal$imi osobnostmi, jez se zcastnily sporti o piinos realisticko-naturalistického
hnuti, byli Teréza Novakova (1853 - 1912) a Leandr Cech (1854 - 1911). Na rozdil od
definitivniho odmitnuti nového sméru Durdikem a Krasnohorskou, Novakova a Cech vénovali
svou pozornost piedevS§im otdzce vztahu pravdy a krasy v literatufe. Oba hledali moznost
harmonického splynuti na prvni pohled dvou protikladnych pojmi a kazdy znich se snazil
nabidnout svoje feseni.
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Teréza Novakova, kterd od samého zacatku svého pilisobeni stila na stran¢ mravné a
vychovné literatury, 1 v tomto obdobi zistava ve svych nazorech a vyzaduje od uméleckych dél
predevsim vychovnou funkci, av§ak odmitd hyperidealizaci uméni a trva na tom, aby negativni
zivotni procesy, které jist¢ existuji ve svéteé, nabyly souznéni s kladnymi rysy a vytvofily tim
jakousi protivahu. Harmonii ve vztahu pravdy a krasy Novakova vyzyva hledat ve skutecném
lidském zédpasu o spravedlnost, nesmi byt vymySlena a nesmi se hledat ve fiktivnich vzorech.
Leandr Cech, stejné jako Novéakova, se ve svych Givahach drzel nazoru, e pravda v literatufe ma
pravo na existenci a ze se svét musi popisovat takovy, jaky je, ale pravda a krdsa museji nabyt

jistou vyvazenost, museji byt rovhomérné rozdéleny.

1.1.2 Hubert Gordon Schauer a Otakar Hostinsky

Zvlastni pozomosti si v této problematice zasluhuji kritik H. G. Schauer (1862 - 1892) a
jeho stat’” Naturalismus v poesii (1889), v niz piesné a s uvédoménim charakterizuje realismus a
naturalismus, hledd pochopeni jejich vzniku z hlediska minulosti, oceniuje soucasnost a snazi se
nahlizet i do budoucnosti. Schauer na ptikladu dvou ruskych realistii F. M. Dostojevského a L. N.
Tolstého i francouzského naturalisty E. Zoly konstatuje jejich odlisny piistup k literarnim
metoddm a rizny charakter vzniku téchto sméri vibec. Tento zdsadni rozdil vidi v tom, ze
predstavitelé ruského realisticko-naturalistického proudu piisobi na Ctenafe piedevSim
zdiiraznénim nicotnosti a prazdnoty Zivota jedince, jenZ postrada mravnost a viru, kdezto E. Zola
rozebira ¢loveka a lidskou spole¢nost metodami pfirodovédy a antropologie. Vznik téchto smért
v ruské literatufe je podle Schauera zcela ,, spontanni, prirozeny, mimovolny, takrka bezvédomy *
(Schauer, 1917, s. 138), zatimco u Francouzl je uvédomély, promysleny a umély, coz bylo
jakousi negativni reakci na prézu romantickou, na jeji ideédlni lez a prolhanost (tamtéz, s. 139).
Tim padem si Zola uvédomuje sviij revolucionaisky postoj a obraci se na moderni filosofické
mysleni, ale ve svém pfistupu k literatuie se nedovede vyhnout krajnosti, a proto musi celit ptisné
kritice a obhajovat svoje nazory predmluvami, ¢lanky a umeleckymi dily.

H. G. Schauer se také snazi vystihnout umélecké zasady literarniho naturalismu, jenz
postrada fantazijni slozku a obraci se jen na fakta urcitd, hmatatelnd, které umeélec rozebira
védeckym zplisobem, fotografuje je a provadi experimenty. V tom vidi Schauer pochopeni pro
zalibu naturalistickych spisovatelli, jiz hledaji inspiraci pro sva dila v krémach, tovarnach,
nemocnicich a blazincich, kde lidsky tvor nenucené projevuje svoje zvifeci instinkty. AvSak
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tematicky uzky vyb&r materidlu, jenz vychdzi ze zdjmu o niz$i tfidu, o jedince duSevné
poruseného a nevyrovnaného, se jevi Schauerovi jako umélecky nedostatek.

H. G. Schauer ve svém ¢lanku fe$i mimo jiné i otazku pravdivosti uméni, odmita pfitom
pouhou fotograficnost. Podle néj dilo nabira uméleckou hodnotu jen tehdy, kdyz se autor
zamétuje na fakta s ohledem na celkovy plan dila, vybira je v souladu s jinymi fakty a je schopen
zobrazit podstatu popisovaného jevu:

,,Je jeste otazkou, co je redlnéjsiho, zda pouhy zjev, o sobé zcela lhostejny, anebo to, co
ve zjevu je charakteristickym, to, co poukazuje na vyssi jeho puvod a spojitost s hlubsim,
cennejsim radem veéct. ** (tamtéz, s. 145)

Schauer pfipousti popis ve svété a v lidské povaze existujicich nemravnych a hiisnych
stranek, ale podobné jako T. Novéakova a L. Cech vyzyva romanopisce k jakési idealni pravdg, ve
literarni kritik vymezuje vztah mezi subjektem a objektem v literatufe — vyzaduje od umeélce
osobni ucast na dile, aby zasahoval do d€je a zCastnoval se soudu nad skute¢nosti.

V zéavéru svého Clanku H. G. Schauer konstatuje, Ze uméni je v neustalém pohybu,
rozviji se, hleda nova hesla a idedly, a proto i1 naturalisticky smér pfedstavuje pouze piechodnou
etapu v d&jinach literatury.

V roce 1890 v Casopisu Kvéty vychazi rozsahly ¢lanek Otakara Hostinského (1847 -
1910) O realismu umeéleckém, vnémz si autor klade za ukol vyvracet vSemozné ptedsudky
ohledné realismu, poukézat na jeho chyby a pfedstavit eskému ¢tenaii pravé realistické metody,
tim padem i opodstatnit opravnénost realistického sméru.

I kdyzZ tento ¢lanek je vénovan uméleckému realismu v Sirokém slova smyslu, autor se
také Castecné¢ zabyva naturalismem v literatufe a vidi ho jako svérdzné odvétvi realismu
literarniho. Podobn¢ jako i H. G. Schauer Otakar Hostinsky porovnava mezi sebou realismus
dvou velkych svétovych literatur, a to literatury ruské a francouzské. Zdaraziuje psychologickou
hloubku ruského realismu, jenz se snazi zkoumat dusi postav a hledd v nich lidskou podstatu,
¢imz dava jedinci jakousi nadéji na napravu a ocistu. Hlavné v tom vidi Hostinsky osobity
humanismus ruské literatury a rozdil od literatury francouzské, ktera tuto slozku postrada a
nahlizi na ¢loveéka jenom jako na soucast ptirody, jejimiz zdkony se fidi.

O. Hostinsky odmitad tvrzeni, ze realisticko-naturalisticky smér je mnaprosto
pesimisticky. Obhajuje to tim, ze autofi Casto uvadeji do prozy postavy chudych, osklivych a
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nemocnych lidi a voli si za romanové hrdiny jedince z nizké spole¢nosti jen proto, Ze se snazi o
pravdivé podani skutecnosti, v niz ,,prava krasa télesna je nepomeérné vzacnéjsi, nezli osklivost
(Hostinsky, 1890, s. 14) a , kvantum Seredna a zla je mnohem vétsi, nezli obecné minéni
pripousti “ (tamtéz, s. 15).

V problematice pravdy a krasy v literatufe Hostinsky zavrhuje populdrni nazor, ze
zasadou realisticko-naturalistického uméni je zaliba ve vSednich, Serednych a amoralnich
tématech, jeZ si autofi zamérné vyhledavaji a libuji si v nich. Autor ¢lanku si klade otazku:

,,Je skutecné pravda nécim, co naléza se mimo hranice umeni a esthetiky, tak Ze v dile
uméleckeém viastné jen trpéno byva z milosti krasy? Nikoliv. Pravda umélecka... jest prave tak
prvkem esthetickym, cinitelem krasna, jako uhlednost linii a tvarii, harmonie barev a zvuku... "
(tamtéz, s. 4)

Podle Hostinského realismus krasu naprosto nevylucuje a neodmitd, ale také se nechce
vyhybat zlu a negativnim strankdm soudobého zivota, a ¢tenaf se predevsim musi naucit nahlizet
do dusevni hloubky postav, v nichz nejednou probiha zépas dobra se zlem.

O. Hostinsky jako umélecky kritik zvIast ocefuje literarni schopnosti E. Zoly a
dokonce mu nevytyka, ze jeho hrdinové jsou ,, mravni urovni nejnizsi“ (tamtéz, s. 16), vzdyt jeho
ukolem bylo vyli¢it lidskou zhyralost, zkdzu a mravni rozlozeni na osudech jedné rodiny a tento
ukol byl Zolou uspésné splnén. Avsak Hostinsky konstatuje, Zze se Zola dopustil krajnosti, jez
spociva v neuvedeni kladného protikladu do svého roméanového déje k tém jedinctm, jejichz
zivot popisuje. A tak se Hostinsky dostava k dal$i otazce realisticko-naturalistického sméru, a tou
je problematika pravdy a mravnosti v literatufe. Hostinsky z4dd od umélct, aby jejich pravda
nepiekraCovala hranice vSeobecné mravnosti, a také je vyzyva nést zodpovédnost za to, jak a
komu onu pravdu podavaji.

Stavi se proti predsudkiim v pochopeni realistického sméru tim, ze odhaluje faleSnou
pfedstavu o jeho uméleckych metodach. Za prvé nelze pocitat k pravému realismu vSechno, co se
dotyka odpudivych a nizkych témat a je zobrazuje. Za druhé literdrni pravdivost nespociva
v pouhém fotografovani a v hromadéni detailti, které spiS odpoutavaji ctenaiskou pozomost a
nemaji zadnou estetickou hodnotu:

., Mechanickym hromadénim pravdivych podrobnosti nepovstava jesté pravdivy celek,

Jjako krasny nevznika jiz pouhym sestavenim casti o sobé krasnych. *“ (tamtéz, s. 25)
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Podle Hostinského umeélecka pravdivost zéalezi pfedevSsim na pochopeni reality a
zakonitosti popisovanych jevil. Literarni dilo samo o sob¢ a seskupeni realistickych detailii v ném
nemuzou nahradit skute¢nost, kterou autor chce zobrazit. Umélecké hodnoty dosahne jen tehdy,
kdyz spoji nékolik skutecnych prvkil se svou vlastni fantazii a vytvoti dilo stylizované.

O. Hostinsky se také dotyka otazky vybéru jazykovych prostiedkl pfi psani dialogg.
Piipousti gramatické ¢i syntaktické chyby, obecnou mluvu a vulgarismy, jez slouzi
k charakteristice literarnich postav, ale zase vyzaduje od umélct, aby uziti bylo dikladné
promysleno, neodrazovalo ¢tenaie a neporusovalo smyslovy celek.

Vyse pojednané ¢lanky dvou vyznamnych ¢eskych kritikli uzaviraji vyvrcholeni sporu o
realisticko-naturalisticky proud, pfinasSeji ssebou fadu mySlenek, jez slouzi k pochopeni
opravdovych uméleckych metod téchto smért a které také budou slouzit jako pomoc pfi rozboru

naturalistickych dél Karla Matgje Capka-Choda.

1.1.3 Cesti piedstavitelé naturalistického sméru

Cesky naturalismus se také opiral o pozitivistickou filozofii, zdiraziioval determinismus
jedince, jeho ptfedurcenost povahou, dédi¢nosti a okolim a zvyraznil nevyhnutelnost osudu.
Chovani umeélecké postavy bylo piedev§im podiizeno pudim, které jedinec nebyl schopen
piekonat a kazda jeho snaha zdolat zivotni pfekdzky a postavit se proti osudovosti byla
odsouzena k nezdaru. Vypravéc nezasahoval do déje a do zivota svych postav, byl nestrannym
pozorovatelem a pouze dokumentarn€¢ zaznamenaval vSechno, co se dé€lo s jedincem a jeho
okolim. Pfinosem naturalismu lze nazvat jeho odvahu obohatit literarni slovni zdsobu o takové
jazykové prostiedky jako vyrazy obecné Cestiny, dialektismy, archaismy, vulgarismy, Zargonismy
a profesionalismy. Timto zpGsobem autoii usilovali o autentické zobrazeni prostfedi, do n¢hoz
umistovali svoje postavy, a stejné tak i mluva vSech literarnich hrdint méla slouzit jejich
charakteristice.

V Ceské literatuie se naturalismus prosazoval pfedevsim v proze, ale neprojevil se moc
vyrazng, jak to bylo naptiklad v literatufe francouzské nebo v jinych evropskych zemich. Jesté H.
G. Schauer ve svém ¢lanku zdiraznil, ze ¢esky naturalismus nasel ,, horlivé zastupce prozatim
ovSem jen vice v kritice nezli v basnické tvorbé samé‘ (Schauer, 1917, s. 137). Jisté potize

zpusobuje 1 fakt, ze nékteré autory a jejich dila neni snadné pfesn¢ zaradit do sméru bud’
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naturalistického anebo realistického, protoze tyto dva proudy nemaji mezi sebou jasné hranice a
rysy obou smért se v téchto uméleckych pracich misi.

Avsak mizeme jmenovat n¢kolik autord, jejichz dila, a¢ necetnd, nesou v sob¢ urcité a
charakteristické prvky naturalismu. Mezi n¢ patii napiiklad drama Marysa (1894) Aloise (1861 -
1925) a Viléma (1863 - 1912) Mrstikd, ptibéh moravské divky, kterd se musela proti své vili
vdat za vdovce, a také roman Santa Lucia (1893) Viléma Mrstika, jehoz d& je umistén do
prazského prostfedi a vypravuje o marnych pokusech moravského studenta Jordana zakotvit a
najit sebe sama ve velkomeésté. Postupné hrdina musi celit surové realité a lidské krutosti,
nakonec pfichazi o iluze i sny a umird v nemocnici pro chudé.

Ptib¢h ditéte na venkove, jehoz zivot byl samym utrpenim od okamziku, kdy mu nahle
zemiela maminka, popisuje Josef Karel Slejhar (1864 - 1914) ve své prvni literarni praci Kurie
melancholik (1889). Zde se naturalismus projevuje v pudovych a animalnich rysech postav,
v rozlozeni lidské moralky, v li¢eni drastickych scén a podrobném vykresleni utrap nemocného
chlapce, jehoz pocity a osud se nachazeji vjakémsi soubchu s zivotem neduzivého kuiete.
Bezbrannost churavého ditéte provokovala k jeSté vétsi nendvisti a Sikané€ ze strany jeho okoli.
Ulevu a dusevni klid bezmocna bytost nachézi jenom v smrti.

Obraz Ceského venkova, ktery je také naplnén utrpenim, zlem a surovosti miizeme vidét
v Slejharové romand Vrazdéni (1910). Tato préza sice postrada urdity d&j, ale souhm
charakteristickych postav a popis zpusobu jejich Zivota vytvaieji celkovy obraz vesnického
prostiedi v pfedstavé autora, jenZ se snazil o kontrast byvalého idylického zobrazeni venkova a
venkova soudasného. Da se fict, Ze cela literarni tvorba J. K. Slejhara (cyklus povidek Dojmy
z prirody a spolecnosti (1894), Co zZivot opomiji (1895), Zatisi (1898), Z Prahy (1910), Rozvrat
(1911) aj.) je prostoupena pocity zklamani, spoleCenskym rozlozenim, upadkem mravnosti a
rozvratem dosavadnich tradic. Ale pfesto je patrny autortiv soucit s trpicimi a umirajicimi lidmi,
soucit se zvifaty a s pfirodou.

Naturalistické prvky jsou 1 v dilech Anny Marie Tilschové (1873 - 1957), jez zacala
svou literarni drahu na pocatku dvacatého stoleti. Ve svych psychologickych roméanech Stard
rodina (1916), Synové (1918), Dédicove (1923) ad. popisovala zivot méStanskych rodin, jejich
vzestup a nasledny upadek i1 zkdzu, li¢ila zanik n¢kdejSich tradic a hodnot.

Vyraznym piedstavitelem naturalistického sméru v Ceské literatute byl Karel Matg;

Capek-Chod (1860 - 1927). Diky svému pozorovatelskému talentu a novinafskému povolani mél
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pozoruhodné znalosti lidského Zivota z rlznych socidlnich vrstev a tyto ziskané védomosti

vyuzival i v literarni ¢innosti.
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2. Zivotopis Karla Matéje Capka-Choda

21. nora roku 1860 se v Domazlicich v rodin¢ stfedoSkolského profesora narodil Karel
Matéj Capek-Chod, vlastnim jménem Matgj Capek.

Jiz od samého détstvi se Capek-Chod nepodobal svym vrstevnikiim, vétsinou byl
uzamceny do sebe a byla mu ponékud vytykéna i lehkomyslnost. Ve studiu na domazlickém
gymnéziu nevynikal dobrymi vysledky, ale piesto nékteii profesofi tusili literarni nadani mladého
studenta (Nezkusil, 1997, s. 62). Znalosti, které Mat&j Capek neziskal ve kole, dopliioval pak
doma samostudiem, a proto si Casto volil samotu a poustél se do ¢teni knih.

., . ZdrZoval se vétsinou ve zvlastnim, byvalém paradnim pokoji... Tam prosedel neb i
na pohovce prolezel celé dni, kouril a stdle cetl... Nejradéji se zabyval cetbou Encyklopedie,
myslim, zZe to byl Meyeritv velky lexikon, kterouzto cetbou ovsem ziskaval mnoho na svém
universalnim védeni. Neméné rad Cetl spisy zemé- a ndrodopisné..., spisy Hugovy, které cetl
v origindle pravé tak, jako riizné némecké autory a filosofické spisy. “ (Sach, 1949, s. 18)

Diky podobnému domécimu samostudiu, uzasné paméti a velké pili se dokonce naucil
francouzsky a némecky.

Kromé toho byl Capek-Chod ¢lovékem s obrovskym pozorovacim talentem, jenz byl
také u néj spatfovan jesté za mladych let, ale svého vrcholu dosahl az v dospélosti. Rad a pecliveé
zkoumal 1 vnimal vSechno, co ho obklopovalo. Pfedmétem jeho zajmu se mohli stat jak lidé na
ulici, v tramvaji, parku a jinych zékoutich mésta, tak i vSemozné obycejné a vSedni véci. Tato
zaliba provazela Capka po cely jeho Zivot a davala pak inspiraci a naméty jeho pozdgjsi literarni
tvorbé.

Tak naptiklad vzpomina na Capka-Choda jeho synovec Svatopluk Cech:

., Jezdival parnickem do Branika v letnich mésicich, ale odmital kazdy doprovod. « Mam
mnoho prace, potiebuji klid —» rFikaval na omluvu. Potom se ztratil, bloudil sem tam, pozoroval
pilné zabavy koupajicich se a jejich Feci si poznamendval. Tu a tam posedal za kerem a vyslechl
nepozorovan lecktery vyrok, ktery nebyl urcen pro cizi usi. Dle svého zvyku nosil s sebou zapisnik
a tuzku, vse peclive zaznamenaval a pripojoval své napady. *“ (tamtéz, s. 69)

Réd se potuloval po mésté, chodival po rusnych ulicich a nendpadné sledoval, pozoroval
a ,,studoval lidské tvare “(tamtéz, s. 80), z nichz pak dokonce mohl usoudit i lidskou povahu. Jiné
uzite¢né informace, o které se zajimal — mohly to byt napiiklad zdznamy o novych vynalezech a
vyzkumech, které by se mu hodily piinapsani literamiho dila — vyhled4aval v novinach,
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odbornych casopisech ¢i v dal§ich pramenech. Kdyz §lo o sbirdni jakychkoli charakteristickych a
zajimavych vyrazfi, v tom mu dokonce poméhali jeho zndmi a p¥ibuzni, jez Capek-Chod Zadal,
aby si je také zaznamenavali (tamtéz, s. 120).

Stejné jako lidi tviiréiho nadani mél Capek-Chod velmi rad piirodu a uzival si kazdy
okamzik, kdyz se mu podafilo zlstat o samot¢ u oblibeného rybnika nebo v lese. Napliovalo ho
to nejen klidem, ale davalo mu to také moZnost utéct od kazdodennich probléma a vSedniho
spéchu. Zde se v plné mife mohl oddavat své oblibené Cinnosti — pozorovani.

S oblibou zasel vidy vecer knékterému rybnicku, usadil se opodal a naslouchal
nehybné Zabimu skiehotu. Dovedl postirehnouti riizné odstiny tohoto jednotvarného koncertu.
(tamtéz, s. 112).

,, Prirodé venoval velikou pozornost. Hnizdo mravenci dovedl pozorovati bithvi jak
dlouho. Kdyz ruch jeho slabl, malicko hromadou pohnul a znovu sledoval Zivot mravenci.

(tamtéz, s. 113).

2.1 K. M. Capek-Chod — osobnost a zajmy

Jak piSe ve své praci Fr. Kovarna, Capek-Chod je ,, postava pind kontrastii* (Kovama,
1936, s. 3). K podobnému zavéru lze dojit i po predteni studie Josefa Sacha a také jinych
vzpominkovych portréta.

Co se ty¢e vn&jskového vzhledu Capka, je popsan jako vysoky , obr piismych oci*
(Sach, 1949, s. 89), sportovni postavy a ¢asto zamra¢ené tvate. Ale na druhou stranu to byl velmi
citlivy clovek, ktery se dokonce nestydé€l za své slzy pii poslechu krasné hudby, jiz obdivoval.
Sam byl vybornym hudebnikem, téméi denn¢ hral na klavir a housle. Avsak do okamziku, nez
mu nahle zemfel jediny syn. Pak uz se Zadného nastroje ani nedotknul ,,i struny s housli snal**
(tamtéz, s. 75)

V souladu se svou postavou K. M. Capek-Chod i na vefejnosti ¢asto ,, byval himotny,
mnohomluvny *, avsak jeho blizci a kamaradi v ném citili samotu a uzavienost:

,, Ta himotnost a mnohomluvnost — to byla maska. Pod ni skryval se clovek uzavieny a
nadto, myslim, i vykotveny. “ (tamtéz, s. 107)

Nékteii znami také nazyvali Capka pesimistou, k ¢emuz ale mél i svoje diivody: jeho
zivot byl naplnén hotkymi udalostmi, po¢inaje brzkou smrti otce a posléze i jediného syna Vita.
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, Zacne to vzdy slibné, ale nakonec zvrati se vSecko v nezdar a nestésti. Dari-li se mi
néco, cekam s hrizou, kdy prijde nestésti.” (tamtéz, s. 96) Tak dokonce jednou sam o sob¢
promluvil K. M. Capek-Chod.

Ale ptes vSechna utrpeni mél Zivot velmi rad a také mél pro koho zit: mél milovanou
manzelku Bozenu a dv€ vnoucata, jez mu zlstala po pfedCasné smrti syna, a kterd napliovala
smyslem jeho dalsi existenci a davala podnét a silu k literarni ¢innosti.

Avsak vedle ¢asté pochmurnosti, zamracenosti a mlcenlivosti v tomto cloveku tésné
sousedil i smysl pro humor, vyustujici nékdy az v sarkasmus: ,,Jako by zily v Capkovi dvé rizné
bytosti..., Cas od casu vytryskl prudky pramen svérazného humoru, aby zasvitil na chvili a zhasl*
(tamtéz, s. 43), pise Josef Sach ve své monografii.

Nezlstaly zapomenuté ani jeho ¢etné anekdoty, které nékdy upravoval na sviij zpisob
anebo si je vymyslel sam, ani jiné vtipné myslenky a postiehy, jichz ¢asto Capek-Chod vyuzival
ve svych sporech a polemikéach.

K. M. Capek-Chod byl velmi rozmanitou osobnosti, o &emz svédéi jeho zajmy.
Vyborné a s vasni hral Sachy, miloval sport a ¢asto navstévoval feckotimské zapasy, v nichz ,,jej
vabila hra lidskych tel. © (tamtéz, s. 111) Také mél velké vytvarné nadani a byl dokonce zakem
vyznamného Ceského malife Vojtécha Hynaise. Stykal se i s jinymi umélci, jimiz byli naptiklad
sochati Josef Vaclav Myslbek, Bohuslav Schnirch, Vilém Amort a jini (tamtéz, s. 78). Rad chodil
na vystavy a vernisaze. Byl castym hostem v uméleckych ateliérech, kde sledoval préaci sochaiti a
malift, studoval zplisoby jejich ¢innosti a zajimal se pfedevsim o to, jak vznikl samotny namét
k ur¢itému dilu. Kromé toho projevoval obrovsky zajem i o takové obory jako filozofie, pravo a
1ékarstvi, v nichz mél rovnéz obdivuhodné znalosti. V diivérném vztahu byl s lékafem Josefem
Thomayerem, jenz o Capku-Chodovi a jeho poznatcich v oboru mediciny, které byly nejen

teoretické, ale 1 praktické, jednou tekl, ze ,, mohl by byt lékarem na venkove. “ (tamtéz, s. 76)

2.2 K. M. Capek-Chod a Zurnalistika

V roce 1879 Capek-Chod maturoval na domazlickém gymnaziu a poté odjel do Prahy,
kde se zapsal na pravnickou fakultu. Studium vSak nedokoncil, a tak ,, otizka existencni “ (tamtéz,
s. 20) ho piivedla k povolani Zurnalisty. Podle slov Josefa Sacha Zurnalistika odpovidala jeho
prudkému temperamentu, navic mél 1 bohaté védomosti, vynikajici pamét’ a ,, bystré pero*. Ale
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tohle povolani ho dusevné a fyzicky vy&erpavalo, bylo mu jakymsi biemenem. ,, Zral se v sobé
(tamtéz, s. 20) a stale si myslil, Ze dokédze vic, ¢imz mél na mysli beletrii.

., ...byval casto mervosni, az cholericky vybusny. Tizila ho ziejmé denni robota
novinarska a vim zjeho vlastniho vypravovani, jak touzil, aby se mohl vénovati pouze
literature...“ (tamtéz, s. 98), vzpomina redaktor Narodnich listd Vincenc Cervinka.

Svoji profesionalni zurnalistickou drahu Capek-Chod zahajil roku 1884 jako redaktor
olomouckého Nasince, kde také publikoval svoje prvni povidky. Pfi setkani s Josefem Vaclavem
Sladkem, jenz mu vytknul, Ze jméno Mat€j je malo literarni a ze kvili tomu nemiize otisknout
jeho povidku (Nezkusil, 1997, s. 62), Capek-Chod piijal druhé jméno Karel. Pozdg&ji pracoval
v prazském Hlase naroda (1888 - 1890) a pak v Narodni politice (1890 - 1900), v niz psal
ivodniky. V poslednich novinach vsak Capek-Chod nenaSel pochopeni $éfredaktora
Bratr$ovského, ktery skrtal kazdy jeho ostiejsi slovesny obrat. , Ale Capek bojoval o kazdé
slovo“ (Sach, 1949, s. 23) a neustoupil od svého nazoru, rozhodl se radg&ji odejit. Od roku 1900
pracoval v Narodnich listech, v nichz ziistal do konce svého zivota. V této redakci se setkal
s bratry Capky a pro rozlieni od jiz znamého Karla Capka si pfipojil ptidomek Chod, ktery
pochézi z ndzvu jeho rodného kraje.

Jako zumalista se zabyval nejriznéj$imi rubrikami, vénoval se jak politickym otazkam,
tak 1 kulturnimu zivotu Prahy. Byl divadelnim a vytvarnym kritikem, vynikajicim i ostrym
polemikem. Jeho ¢lanky, fejetony, umeélecké kritiky nebo bfitké politické uvahy nikdy neztstaly
ve stinu, pokazdé pfitahovaly pozornost a budily velky ohlas, ktery ovS§em ne vzdycky pisobil
kladnym dojmem.

Tak napiiklad sam Capek-Chod v jednom z dopisti svému blizkému piiteli vystihl svoje
zurnalistické krédo:

., A4 co se tyce meho povolani novindre, ujistuji té na svou cest, ze jsem nenapsal a nikdy
nenapisu ani slabiky proti svéemu presvédceni. *“ (tamtéz, s. 23)

Ale nehled¢ na to, ze se mu povolani Zurnalisty nezamlouvalo, svou praci vykondval
velmi svédomité a poctive. Jakozto Cloveék s vytvarnym naddnim mél smysl pro krasné a
uslechtilé véci a formy, a proto byly jeho kritické ¢lanky o vytvarném uméni obvykle vysoko
cenény.

, Tvrdim, Ze dnes neni vytvarného kritika, ktery by si osvojil tak hluboké znalosti

techniky, ktery by stavél na takové zakladné praktickych zkusSenosti jako on* (tamtéz, s. 78),
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napise jednou o Capkovi Josef Drahotiovsky, profesor umélecko-primyslové $koly v Praze,
sochar a rytec.

Capek-Chod patfil k ,, nejduchaplnéjsim* (tamtéz, s. 79) uméleckym kritikim své doby.
Navstévoval témét kazdou vystavu sochafi a malifi, byl na kazdé vernisazi a dokonce navstivil
svétovou vystavu v Pafizi vroce 1900. AvSak ve svych kritickych nézorech byl ponckud
konzervativni a ne vzdycky pfijimal nové sméry, fikal ptitom s ironii: ,, Neni nikdy chyba, je-li

portrét trochu podobny origindlu. “ (tamtéz, s. 79)

2.3 ,,Kruh se uzavira...“

., -..ja mam zlé tuseni. Napsal jsem svou prvni knihu o svéem rodisti, DomaZzlicich, ted’
pisi novou, zase o Domazlicich, a ta bude moje posledni. Kruh se uzavira.* (tamtéz, s. 120)
pronesl jednou K. M. Capek-Chod, kdyz pocitil svou brzkou smrt. N&kdy fyzicky zdatného muze
kadetavych vlasi, jenz se rad chlubil svou silou a zdravim, oslabila nejdfiv dna a pak pozdé
diagnostikovana rakovina. Za nékolik dni po udéleni statni ceny za roman Resany, 3. listopadu
1927, ve svych sedmaSedesati letech umird v Podolském sanatoriu jako novinaf a velky
romanopisec.

Cely svij zivot touzil po literarnim uznani, jehoz dosahl teprve ve svych padesati letech.
Obdrzel tfi ceny za literaturu: v roce 1920 za roman Antonin Vondrejc, v roce 1924 za romén
Vilém Rozko¢ a roku 1927 za roman ReSany. Ale vétsim uznanim je obliba &tenatii jeho
literarnich dél.

K. M. Capek-Chod byl pochovén v Praze na vinohradském hibitové.

2.4. Literarni ¢innost K. M. Capka-Choda

Jak jiz bylo zminéno, po literdrnim uznani Capek-Chod touzil jesté diiv, nez nastoupil
na drahu zurnalistiky. AvsSak v beletristice se dlouho a tézce prosazoval a bojoval s
nepochopenim. Jeho prvotina, sbirka povidek, ktera vysla v roce 1892, v obdobi, kdy byl blizko
k ¢asopisu a literarni skupiné¢ Svétozor, nedosahla velkého uznani a pozornosti. O rok pozdéji
vychazi novela Nejzdpadnejsi Slovan, ktera je rozdélena na tfi slohové kapitoly — romantickou,

realistickou a naturalistickou, v nichZ je popsan uték hlavniho hrdiny z Prahy na hranice Cech, a
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jsou vyliceny jeho chorobné psychologické stavy. V duchu Nerudovych Malostranskych povidek
vychézi roku 1895 dalsi beletristické dilo V' tetim dvore, jez je zalidnéno drobnymi prazskymi
figurkami a jejimi osudy. Jiz v téchto ranych pracich se daji spatfit charakteristické rysy Capkovy
tvorby, které se zaklddaji na karikaturnim prokresleni postav, na ironickém pfistupu k jejich

problémtim a osudim a také na sklonu ke grotesce.

Teprve ve svych Gtyficeti osmi letech Capek-Chod ziskava opravdové literarni uznani za
roman Kaspar Lén mstitel (1908), vnémz se jasn¢ projevuji naturalistické prvky. Dilo bylo
dokonce ocenéno i ¢eskou kritikou v ele s F. X. Saldou (1867 - 1937), jenz ve svych ivahach

napsal:

., Kaspar Lén znamend patrny vzestup proti predchozimu dilu pané Capkovu a nuti
spravedlivého kritika, aby si opravil v leccems starsi soud o jeho puvodci, soud — nac to zapirat?

— ne pravé priznivy. “ (Salda, 1953, s. 295)

Piesto Salda pak napide, Ze nepodita tento roméan za velké umélecké dilo, ale spise na
ném ocefiuje ,, kus prdce”. Tim ma na mysli zvlastni schopnost Capka-Choda, kterd neméla
doposud obdoby v ¢eské literatuie, dikladného studia umeéleckého materialu, v némz se autor
vyznaval dokonale az do nejmensich detailii. Tato schopnost vzbuzovala respekt a uznéni u fady

literarnich umélcii, o ¢emz sveédEi i vzpominka Karla Capka:

., Vzpominam si ted na slova Capka-Choda. Ten rikaval, Ze nejsolidnéjsi zakladnou pro
slusného spisovatele, ktery néco nového chce, je ditkladna a trpéliva zadnice... «To se vi, nejdiiv
se chodit divat a pozorovat, ale pak doma sednout a donekonecna studovat, o cem se i jen zminite

pri psani.» Sam to tak délal. “ (Capkova, 1966, s. 343)

K. M. Capek-Chod vynikal touto dovednosti mezi jinymi &eskymi naturalistickymi
spisovateli. Naprosto se vyznaval v nejriznéjsSich Zivotnich oblastech, mél obdivuhodné znalosti
ve vSemoznych védeckych a uméleckych oborech, mél schopnost vcitovat se do zivota lidi
z riznych socidlnich vrstev a s védeckym pfistupem je pozorovat, studovat a analyzovat jejich
psychologii a chovani. Z toho diivodu Fr. Kovéarna nazval Capka-Choda ,,sbhératelem lidskych
dokumentu” (Kovarna, 1936, s. 21), jehoz pozorovatelské nadani umoznuje dosahovat v

romanech autenti¢nosti, o niz pise i Salda:
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., Capek znd dokonale a iipiné to, o cem pise. Pise o stavbé domu a zna do detaili viecku
prdaci jeji, cely organism, vSecky funkce a ndstroje, zna terminologii odbornou i Zargon, kterym
mluvi zednik a prikladac. Pise o porotnim liceni a vidis, Ze zna cely jeho mechanism, vSecky
typické slozky a figury... Pise o lidské ssedliné velkoméstské a zna ji, zna zpusob jejiho Zivota,
katastrofy, které ji potkavaji, vi, z jakych zZivlii se sklada, vi, kde Zivori a proc a jak umira. Sveét
ubozakii a vydédencii, bidy i utrpeni, svet délnictva a prostituce, pokud se jim obira ve svém
romané, poznal dlouhym a peclivym pozorovinim... A vice: vzil, veitil a vmyslil se v néj.  (Salda,

1953, 5. 296)

A proto pro umélecky jazyk K. M. Capka-Choda je charakteristické hojné uzivéani
archaismii, védecké terminologie, profesionalismti, zargonu, argotu, dokonce i vulgarismt, které
spolu se spisovnou cCesStinou a vysokymi jazykovymi obraty tvoii vjeho prozach zietelny
kontrast. Avsak, podle mého nazoru, tato autorova snaha dodat barevnosti epickému jazyku praveé
prostfedky nespisovnymi n¢kdy ptrekracuje miru a tim padem zpomaluji, jakoby ,,dusi“ samotny
d&j. Co se tyde jazyka Capka-Choda, nelze také opomenout i jeho barokni styl, jenz spodiva
v uziti dlouhych a slozitych vét s jejich charakteristickym baroknim sta¢enim a ldméanim, jeZ jsou
obCas pferyvany citoslovci, autorovym vykiikem anebo zasyknutim (Kovarna, 1936, s. 4).

Svérazny jazykovy styl Capka-Choda si také viimne F. X. Salda:

A ma ovsem i sviij jedinecny vyraz: vyraz barokni, byl-li jim kdy ktery vyraz Cesky,
kladouct vedle sebe nezprostredkovane termin védeckého odbornictvi i nejsmélejsi a nejpestiejsi
metaforu, vyraz zargonovy i primér nejzavilejsi, subtilni vytezek pozorovani prejemnélych smyslii

i novinarskou machu, ale vsecko ucelné, na pravéem misté a v pravy cas.““ (Salda, 1954, s. 276)

Za vrchol naturalistické tvorby K. M. Capka-Choda se pravem povazuji romany
Turbina (1916) a Antonin Vondrejc (1917 - 1918), v nichz je popsan rozklad prazské rodiny a
podan mohutny obraz umélecké bohémy a také novinaiského prostiedi. Zivotni zklaméni,
deziluze, osudovost a determinismus, pudové chovani romanovych postav — to jsou typické rysy

psychologie naturalistického sméru, jez spatiujeme v téchto dilech.

Ve svych dalsich velkych roménech (Jindrové (1921), Vilém Rozko¢ (1923), Resany
(1927)) Capek-Chod pokracuje v tématu uméleckého prostiedi, aviak do dé&je jiz zasahuje
vale¢ny namét a na rozdil od piedchozich romanti hrdinové dostavaji Sanci na vykoupeni a lepsi

budoucnost.
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Soucasné s velkymi prozaickymi pracemi vznikaji i cetné povidky a povidkové soubory,
jejichz naméty autor Cerpal ze svéta védctt a umélct (Z mésta i obvodu (1913), Silaci a slabosi
(1916)), z valeénych témat (Ad hoc!, 1919) a z velkoméstského prostiedi s erotickym razem

(Ctyii odvazné povidky, 1926).

K. M. Capek-Chod — ¢lovék, ktery se vasnivé zabyval divadlem — mél také n&kolik
dramatickych pokust (Begiiv samokres (1911), Slunovrat (1913), Vyhry a prohry (1915)), avSak
ty nedosahly velkého tspéchu, kromé hry Bdsnikova nevésta, jez v roce 1926 dostala statni cenu

dramatickou.

Od uméleckého postupu francouzskych naturalistii se Capek-Chod ponékud ligil svym
ucastenstvim na déji a osudech roméanovych postav — ¢asto na jejich cestu stavi prekdzky, na
prvni pohled ndhodné, jez vSak pozdéji nesou osudovy vyznam. D¢j, v némz jedinec surové
ptichdzi o svoje sny a iluze, diky prozaikové zalibé nejednou hranici s groteskou a svéraznou

karikaturou.
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3. KaSpar Lén mstitel

Pravé tento romén, ktery vySel v roce 1908, udélal z novinate a zacinajiciho beletristy
Karla Mat&je Capka-Choda znamého &eského spisovatele naturalistického sméru, o némz napise
F. X. Salda ve svych kritickych projevech:

.V Kasparu Lénovi predstavuje se p. Capek jako spisovatelskd individualita, kterou
muizes kritisovat nebo potirat nebo v leccems zavrhovat, a pravem zavrhovat... — vSecko az na to,
Ze ji memiizeS poprit nebo prehlédnout: vnucuje se ti prosté. ..na knihu jeho se hned
nezapomind. *“ (Salda, 1953, s. 295)

Pozdéji na motivy toho roméanu v roce 1959 Cesky rezisér Karel Stekly natoci film pod
nazvem Mstitel. Jak jiz bylo zminéno, Capek-Chod hledal inspiraci pro sva dila viude kolem
sebe a ani KaSpar Lén mistitel se nestal vyjimkou. Namétem k romanu poslouzily nejen skute¢na
tragicka nehoda na novostavbé¢, ale také zivotni piibéhy nékterych roménovych postav, jimiz jsou
naptiklad Maika Krystofova a Riizena Kabourkova (Sach, 1949, s. 68).

Romaén se sklada ze dvou dili a jedenacti kapitol bez nazvii. Prvni dil vypravuje autor
of¢ima zednika Kaspara Léna. Je vé€novan jeho mySlenkdm, duSevnimu trapeni a samotnému
zivotu na stavbé. Druhy dil popisuje soudni proces nad Lénem, v némz se dozvidame o celé
vrazedné udalosti pomoci vypovédi svédka.

Kaspar Lén mstitel je monografickym romanem o zloCinu a trestu. Hlavni hrdina,
, hodnej chlapec”, poctivy a pracovity samotai KaSpar Lén se vraci z vojny ke kamaradu
Krystofovi a postupné zjistuje, ze ten uz neni mezi zivymi, a Krystofova dcera Marka se proti
své vili stala prostitutkou. Za vSechno mtze bohaty obchodnik s kolonialnim zbozim, Jindfich
Konopik, kterého se pak Lén rozhodne zabit:

. Ej, at’ tak ci onak, od té chvile védél, zZe jej zabije, pana Konopika, kdyz uz bylo jisto, Ze
Jjej zabit musi. Musi!“ (KaSpar Lén mstitel, 1972, s. 34)

Tato myslenka se stane pfimo Lénovou posedlosti, ponévadz kromé této rodiny hlavni
hrdina nikoho na svété nemél a jeho pomsta se stane otazkou cti.

Velkou roli v tomto piibéhu sehraje nahoda. Tak Kaspar Lén potka v Cervené uliéce
Maiku Krystofovu, tak uvidi stavbu nového obchodu Konopika, kde posléze bude pracovat jako
zednik. Ndhodou si Lén povSimne holé lebky bohatého svidce, kterd hluboko zakotvi v
jeho myslenkach a motivuje zptsob provedeni vrazdy Konopika, a ndhodou se Matka dozvi o

soudnim procesu nad svym mstitelem, kviili ¢emuz utece z nevéstince.
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,, Tuze nahle to prislo vSechno za sebou, jako na neho naliceno. Cizi sila jej popadla za
ramena a nutila jej od véerejska, kdy zvédel...  (tamtéz, s. 40)

., VSecek zhroucen uzasem nahody, az touto chvili objevené, premyslel Lén velmi pracné
o tom, kterak od svého prijezdu do Prahy délal vlastné vsechno naopak, nez jak si to
predstavoval. Néco, nékdo silnéjsi vodi a strka jim, kam nerad. * (tamtéz, s. 65)

Pravé touto hybnou silou je determinovan KaSpar Lén a nemuze se ji vzepfit. Tato sila
je nastorojem osudu, jenz zadnou romanovou postavu nenechd dosahnout svych zivotnich cilti a
prekazi jejich §tésti. A v tom spo¢ivd znamé naturalistické tragikomi¢no K. M. Capka-Choda,
jenz si zahrava se svymi postavami jako s loutkami, stavi na jejich cestu vS§emozné prekazky a
pozoruje, jak se hrouti jejich svét a iluze.

V prvni ¢asti dila autor vykresluje vnitini stav Kaspara Léna, jeho dfive nezazité pocity,
touhu po spravedlnosti, jeho postupné rozhodnuti se k vrazdé a k jejimu naslednému planovani.
Popisuje vnitini boj ¢lovéka, jenz zna cenu Zivota a jisté tusi ndsledky vrazdy, ale zni¢eny osud
kamarada KryStofa a cest jeho dcery Marky, jez by se mohla vbudoucnu stit Lénovou
manzelkou, pfevazi nad jeho moralkou. Utogisté pied témito chorobnymi a jako valoun tézkymi
mySlenkami nachazi Lén v alkoholu, ale ten v ném probouzi silnou pudovost a ¢ini z néj zvite,
jehoz se vSichni na stavbé stiti a jemuz se vyhybaji:

,Zchatral az na vychrtly stin a z tvare jeho, stdle jeste zanicené a Seredné okorale,
vyzirala namésicna nepritomnost duse. Promluvil-li nékdo na néj, odpovédi nedostal, jenom
vytrestené oci zacaly se svirati jakymsi nedomykavym mrkanim, jehoz zucastnila se kiize jenom
kolem oci zdrava... Radéji se mu kdekdo vyhnul anebo jej doSiroka obesel. , Zvire!*” znél
zaverecny usudek zednika Ssumare... a vsichni s nim souhlasili. ** (tamtéz, s. 125)

Témito slovy kon¢i prvni dil romanu. Je vynechdn samotny akt vrazdy a az v druhém
dile, jenz zacind bezprostiedn¢ soudem nad Kasparem Lénem, se Ctenat dozvida, ze k vrazde
skute¢n¢ doslo. V této Casti se Ctenaf seznamuje s pribéhem vysSetfovani, a na rozdil od prvniho
dilu jsou zde Lén a celd pfihoda nahlizeny o¢ima ostatnich délnikii ze stavby Konopika. Zde také
Marka Krystofova povi svilj nestastny zivotni ptibéh, ale pfedtim nevédomé, ze strachu pted
., milostpanovym kancukem* (tamtéz, s. 182), udad Léna a tim rozptyli vSechny pochyby o jeho
provinéni.

Stal-1i se Léntv probuzeny zvifeci pud doopravdy pficinou vrazdy, anebo to vSechno

byla tragicka nehoda a dalsi uSkleb osudu? Autor tuto otazku nechéva otevienou, nebot’ vypovéd’
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Léna, jediného clovéka, kdo mohl vnést svétlo do celé udélosti, bude nédhle ukon¢ena smrtelnym
zachvatem tuberkulozy:

., ...mezi prsty obzalovaného tenkym proudem chlistla cervena prudce az na soudni
papiry, na nichz se rozhodoval jeho osud... Tak udélal Kaspar Lén z dlouhého kratky proces.
(tamtéz, s. 188)

Kromé piibe¢hu hlavniho hrdiny se ¢tenat dozvida i osudy dalSich postav, jejichz byti
jsou také poznamendna tragickymi udalostmi a determinovédna socidlnim prostfedim. To jsou
figurky, které zalidiuji roman a tvofi pozadi hlavniho prozaického déje. Je to jak Marka
Krystofova se svym zivotem zlomenym Konopikem, tak maltdfka Riizena Kabourkova, vnadna
cikédnka, matka Sesti déti, kterd sama musela Zivit nejen je, ale také zubozeného otce poslednich
dvojcat. Je to jak zlomyslny rySavec Antonin Trhly, jenz neopatmosti zahynul na stavbé, tak
mlady houslista konzervatorista, jehoZ Zivot také pfedcasné skoncil.

Dalsi vedlejsi postavou je Anton Liprcaj neboli déd fajtka, stary zednik, ktery ztratil
jediného syna a ted’ sdm musi zivit svého nevidomého vnoucka. Objekt posmécht celé stavby a
zvlast’ surovych legraci rySavce Trhlého, , chatrny dédecek* a , chudas‘ se smutnyma o¢ima,
jehoz tyrani zastavil jediné Kaspar Lén, za coz pak dostal pfezdivku hodnej chlapec. Anton
Liprcaj se pro KaSpara stane vic nez pouhym spolupracovnikem. V jeho hlase hlavni hrdina
uslysi svého mrtvého kamarada Krystofa, a tim se jeho soucit ke starému polirovi jesté prohloubi.
Zivot dédy fajfky se néhle a tragicky ukonéi tim, Ze spadne z leSeni a smrtelné se zrani.

., Ani jediny z nich neopominul pohlédnout do mistnosti prizemni, kde na hranici prken
lezel mrtvy dédek fajfka. V temnoté surové cervené neomitnutych cihel tady lezel, tvar prikrytou
Cepici, takze jenom Sedivé bodliny neholené brady bylo videti, zdadlo se ho jenom kus, tak uzasné
byl najednou kratky od té chvile, co se navzdy polozil. U jeho nohou slepy vnuk; plac jeho zdivo
témer rozrazel, znélo s sebou. “ (tamtéz, s. 89)

Ke svym mnohym postavam K. M. Capek-Chod &asto zaujima osobni postoj, jenZ je
patrny z autorovych charakteristik hrdinii, a tim padem ovliviiuje 1 vztah ¢tendfe k nim. Na
Matku Krystofovu se divame o¢ima Capka-Choda sice jako na ,, ztracenou nestastnici“ (tamtéz,
s. 31), ale nemiizeme nepocitit autoriv sarkasmus vici ni a jejimu jednani, ktery se projevuje
v popisu jejich milostnych dopisti Lénovi, v komické snaze o ptisahu pied vypovédi v soudni sini
v podobé: ,,.Ja bidna hrisnice zpovidam se Bohu vsemohoucimu...” (tamtéz, s. 181), anebo

sarkasmus Capka-Choda vic¢i jejimu omezenému posuzovani celé tragické situace Léna, v niZ se
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citila jako hrdinka a hlavni pfi¢ina senzace. V charakteristice Marky je také zdlraznén postoj
ostatnich lidi k ni, ktefi na lehkou holku nahliZi jako na ,, hiroznou flegmu“ a ,,Stoudev* (tamtéz,
s. 141). Stejn¢ jako autor soucitime s dédem fajfkou, jenz je v romanu vylicen jako ,, chudas “,
,,chatrny trochytek clovéka*™ (tamtéz, s. 45) s pohledem ,,nevinné bitého psa“ (tamtéz, s. 50),
ktery musel neustale celit krutému jednani ze strany mladého nadenika rySavce Trhlého. Urcitou
nepfizen pocitujeme z autorova vykresleni postavy kupce Konopika hned z jeho prvniho
objeveni se v romanu, Stitivost z ,, krhavych, Zalostnych, krvavé rozeklanych zrakii toho podice
(tamtéz, s. 78), z jeho lysé a kiehké lebky, jez se stane ndpadnym a Casto se opakujicim motivem
v celé prvni ¢asti romanu a pti¢inou posedlosti Léna:

., ...uvizla Lénovi na paméti predstava o tenké kiehkosti Konopikovy lebky, kterouz byl
videél tak zblizka pod blanitou, ztuha napjatou kozi. Pomyslenim, jak mdalo nasili by bylo
zapotrebi, aby se do té snéhobilé lesklé obliny udeélal otvor, ryplo Léna vzdy hluboko v nose, jako
by mél kychnout... “ (tamtéz, s. 42)

Co se ty¢e samotného KaSpara Léna, ¢tenaf miize zpozorovat soucit a sympatie autora
v podobnych vyrazech jako: ,, byl odjakzZiva détinou mily Lén* (tamtéz, s. 29), anebo v popisech
jeho vnitiniho dusevniho trapeni. Ale je také patrné i odsuzovani jeho pudovosti, omezenosti a
tvrdohlavosti: ,,tak to bylo uloZeno pod jeho sklopitou, tvrdou lebkou, vic pudem nez uvahou
vypremitano *“ (tamtéz, s. 70). Ve druhé ¢asti roménu vyprave¢ dokonce v rozporu s obzalobou
naznacuje a tim dava ¢tenafi jakousi nadéji ohledné neviny hlavniho hrdiny, ze Kaspar Lén byl
v takovém stavu opilosti, Ze se sam ocitl v nebezpe¢i smrti, a tudiz sotva by mohl spachat
zloCinny ¢in.

Pravé tento individualismus K. M. Capka-Choda se jevi Fr. Kovarnovi nejvétsim
ptinosem (Kovarna, 1936, s. 33), i kdyz autorv subjektivni postoj k romdnovému déji a k jeho
postavadm nesplituje pozadavky naturalismu, jez jsou zalozeny na objektivit¢ a nezaujatosti.

K. M. Capku-Chodovi literamimi kritiky byla také Gasto vytykana jeho tendence
k drobnokresbé, kterd se zvlast’ projevila ve velkych dilech. Ani romén Kaspar Lén mstitel neni
toho vyjimkou. Svymi detailnimi popisy autor zavadi Ctenafe do tmavych a uzkych prazskych
ulicek, do mistnich hospod, nocleharen a nevéstincti. Dovede s odbornou piesnosti zobrazit jak
postup zednickych praci, tak proces soudniho li¢eni. AvSak velkd pozornost je vénovana
duSevnim staviim roméanovych postav a popisu jejich vnitinich pocitl a mySlenek, jeZ slouzi jako
psychologické portréty.
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Cetné drobnokresebné pasidze u Capka-Choda, jenz mél velkou zilibu ve vytvarném
uméni a sochafstvi, nesou raz fotografi¢nosti, zvlast tam, kde se jednd o vnéjSkové vykresleni
jedince:

, Bylo podivani na Marku, zrudla ve tvari, hrdlo jeji div se nerozstoupilo, z kulatosti
jeho vypnuly se kolmé svaly a na nich ukazaly se Zily jako brky, tepny vyvstaly ji z pleti i na
skranich. Cely oblicej jeji vicihledé nabyl a z nabéhlych, sotva dovirajicich rti padil prival
skuhravych slov. “ (Kaspar Lén mstitel, 1972, s. 183)

Dtikazem hlubokych znalosti oborti, o nichZ pise autor v romanu Kaspar Lén mstitel, at’
se jednd o prace na stavbé ¢i soudni proces, jsou casté piiklady uzivani odborné terminologie
anebo argotu:

,, Trebaze delal pred vojnou jenom pacok, nezahodil by ano zdénou praci a Sel by tieba
za ,,rochné “(zednik zdiva), jen kdyby ho ,, palicak “(polir) tady naproti vzal. “* (tamtéz, s. 15)

K. M. Capek-Chod dokéze v dialozich svych postav zachytit autenticky zptisob mluvy
urcité spoleCenské vrstvy, kterd méla za ukol nejen charakterizovat jedince, ale také dodat vétsi
pravdépodobnosti celému romanovému déji, jehoz vypravec byl schopen popsat s naturalistickou
piesnosti.

Ve druhém dilu romanu je zvlast’ patrny jazykovy kontrast dvou socidlnich vrstev, jez
reprezentuji napiiklad maltditka Rizena Kabourkova a Léntiv obhdjce dr. Ryba. Tak se pro
vypoveéd Kabourkové a dalSich dé€lnikii pfevazné uziva obecna Cestina:

,,Boze drahej, ten je prosim rad, Ze je rad, ten uz v Praze nebyl... nyncko je s détma na
chalupé u svej matky a... a sam od sebe se prosim zdvihl a déti zavez ven, dyz sem vecer domii
prisla, byl tentam... a kdyz mu poslu z pétky dva padesat, esté se nestalo, zZe by je byl poslal
nazpatek...* (tamtéz, s. 163)

Kdezto pro fe¢ dr. Ryby a ostatnich pfedstaviteli zdkona je charakteristicky spisovny
jazyk:

,, Velevazeni panové porotci! Dokud pravni véda trestni nebude povysena na stupen
podle modernich poznatkii ji prislusny, a sice sméry, kterymi se bére téz i véda lékarska, dokud
nepozna za sviij nejdulezitejsi ukol nikoli trestati, ale zabranovati profylakticky trestnym ciniim, a
to na zakladeé nejsirsich sociologickych reforem, dotud bude vzdy na porotach, aby pri svém
rozhodovani nebraly pouze zietel k otazce viny, ale i otdzce takzvaného trestu, zastaralym nasim

zakonikem na hrdelni zlocin stanoveného, a zejména aby vyrokem svym hledeéli zameziti
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absurdité, jakouz jest trest, ktery trestaného nejen fyzicky uplné potira, ale k jedné vrazde viastné

druhou pridava. “ (tamtéz, s. 175)
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4. Turbina

Turbina je druhym velkym romanem K. M. Capka-Choda, ktery mu pfinesl vytouzené
literarni uznani. Byla napséna a vydana roku 1916 a v roce 1941 zfilmovana ceskym rezisérem O.
Vavrou. Podle slov zndmych a pifibuznych autora za namét k dilu poslouzily nékteré scény
ze zivota slavné eské zpévatky Emmy Destinnové a také vlastni zazitky Capka-Choda z jeho
studentskych let (Sach, 1949, s. 67).

Kniha se sklada ze tii dila, které nesou nazvy Firma Ullik & spol., Kariéra slecny Tyndy
a Turbina spusti... Kazdy dil je pak rozdelen do Sesti az osmi kapitol, jez také maji urcité
pojmenovani, a to podle obsahu d¢je, ktery se v nich odehrava.

V roman¢ se pojednava o upadku jedné prazské zamozné rodiny Ullikii na konci 19.
stoleti, v obdobi tzv. primyslové revoluce. Bohumil Ullik, cisafsky rada, predseda spolecenstva
knihaftti, majitel tovarny a otec rodiny, se rozhodne zachranit sviij podnik pted krachem pomoci
stroje, vodni turbiny, kterd také dd nazev celému roméanovému dilu a ptezdivku jeho hlavni
hrdince Tynd¢. AvSak Ullikova snaha o zachranu bude mit zcela opacny vysledek a instalace
turbiny pfinese osudovy zvrat pro celou rodinu a jeji okoli.

Hlavni postavou je Tynda Ullikova, mladé a hezkd, nadana a perspektivni pévkyné, jez
touzi vystupovat na prknech Néarodniho divadla a je ochotna za to zaplatit jakoukoliv cenu. M4
mladsi sestru Manu, studentku mediciny a feministku, a bratra Bohumila. Tynda jakozto
. krotitelka bazarovych, tenisovych a balovych Ivii“ (Turbina, 1978, s. 63) pritdhne pozornost
hned tff muzl, s nimiz ma svoje plany.

Prvnim znich je Rudolf Vazka, skladatel a soukromy korepetitor Tyndy, postava
s naturalistickou slozkou. ,, Chudas, ktery se po ctyri léta cvicil v dvojim uméni, v skladbe
hudebni a v hladovéni, a v obojim i nyni pokracuje s takovou tklivou virtuozitou* (tamtéz, s. 66).
Pochazel z chudé rodiny a byl nesmirné nadany, avSak velmi nehezky. Zamiloval se do hlasu
Tyndy, vénoval ji hudebni skladbu a vyslouzil si dokonce i jeji polibek. Ale ptesto jeho laska
zustala neopétovanou. ,, Byla bych vam rekla, zZe bych vas jako komponistu mohla mit velice rada,
a taky mam, ale jako milenec byste nebyl mym idealem, * (tamtéz, s. 242) uslysi Vazka z ist své
milované pévkyné, aniz by tusil, Zze po néjaké dob¢ je osud spoji manzelskymi pouty.

Druhym, kdo podlehl krase Tyndy Ullikové, se stdl Vaclav Nezmara, syn hlidace
tovarny a proslulého vitavského rybate a pytlaka, atlet, sportovec a pozdéji mlady inZzenyr. ,, Zeny

nebyly mu az dosud nicim, tomuto mladému Milonovi karlinského atletského klubu, tviirci
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posledniho rekordu v tézké atletice, jemuz upornym tréninkem i na cele vyvstaly svaly (tamtéz, s.
124). Avsak jeho postoj k zendm se zménil, kdyz zachranil tovamikovu dceru pfed znasilnénim, a
pravé v tom okamziku se v ném probouzi slepa laska a sexudlni pud. Jediné Nezmarovi se
odevzda Tynda Ullikové a tim porusi svij celibat, jehoz dodrzeni podle slov samotné Tyndy bylo
tésné spojeno s jejim uspeéSnym vystoupenim v Narodnim divadle. V pribéhu roméanu se
dozvime, Ze laska Nezmary mladsiho se zaklad4 pouze na télesné piitazlivosti Tyndy, coz zjevné
kontrastuje s city pfedchoziho napadnika. Véna Nezmara je sice zamilovan, ale , docela podle
Jjinych not* (tamtéz, s. 242).

Posledni muzskou postavou, jehoz zaujala dcera Bohumila Ullika a dédicka prosperujici
tovarny Papirka, se stal ¢eskoamericky miliondf, prosluly vynalezce a mecena$ Mister Mour.
Nevynikal krasou ani fyzickou, ani duSevni. Jeho zdjmem byla vzdy finan¢ni vyhoda, kterd ho
podnitila i ke vztahu s Tyndou Ullikovou, z néhoz oba dva touzili mit prospéch, a tak dosdhnout
svych cili. Pres vSechnu svou vaznost a solidnost ,Mister Mour® je postavou ponckud
komického razu, jenz je vyvolan jak jeho zevnéjSkem, Casto porovnavanym s gorilou, tak i jeho
absurdnim jednanim vici ostatnim. Tak naptiklad milionat Mour mél ve zvyku zapisovat adresy
vSech, s kym se seznamoval, a proto ,,mél u sebe piil adresare kralovského hlavniho mésta
Prahy“ (tamtéz, s. 182). Ten zvyk u néj byl natolik zmechanizovan, zZe adresy byly Casto zapsany
podruhé. Grotesknost v chovani Cechoameri¢ana se projevuje i v situaci, kdy na slavnostni
otevieni své vily pfihlasi témét vSechny, koho cestou potkaval, a tim padem k nému ptijdou
stovky nahodnych lidi, pro néZ sotva bude misto.

K. M. Capek-Chod, ktery je znam svou zilibou v tragikomice a grotesce, i v romané
Turbina naplno uzije tento umélecky postup. Dokazal prevratit d&j tak, ze se zuméleckého
literarniho dila stal ,, romdn Zivotniho rozéarovani“ (Salda, 1957, s. 103), v némz kazda postava
ptijde o svoje iluze a sny. Nastrojem osudu, ktery nebyl vic¢i nikomu milosrdny, autor zvolil tu
samou vodni turbinu, jez byla nainstalovana pfes vSechna varovani a Casté Spatné predtuchy
nekolika postav. Pravé ona se stane symbolem upadku a krachu celé rodiny, dokonce i pfi¢inou
smrti dalSiho romanového hrdiny, jenz zasluhuje pozornost z hlediska naturalistického rozboru.

Tim je Svagr Bohumila Ullika, tajuplny Armin Frey, kterého celé rodina a okoli vnimaji
jako bldzna a podivina. Byl to soukromy sbératel starozitnosti, vynikajici falzifikator,

mystifikator a samotaf, jehoz Capek-Chod popise jako ,, slozku maniaka, détiny, Sarlatina a
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umeélce* (Turbina, 1978, s. 109). Ptesto, Ze byl velmi pohledny a dokonce i krasny, ptiroda ptece
byla s nim v tomto ohledu krutd — byl totiz hrbac.

,Hlava i s nadhernymi svymi cuprinami capéla ponékud nazad a prilis nizko
v ramenech, aby i méné bystré oko poznalo, Ze sedi na téle sebemirnéji, ale prece jenom
znetvoreném... Ale nebylo ani mozno predstaviti si slicnéjsi hlavy nad tuto. Na plném dennim
svetle bylo nyni patrno, ze domnélé jeji Sediny maji vilastné barvu onoho okouzlujiciho tonu
nejdokonalejsi plavosti... “ (tamtéz, s. 21).

Tato fyzickd vada poznamenala cely Freytv zivot jiz od samého détstvi, kdy byl
osklivym a vlastni matkou nemilovanym ditétem, coz urcilo v podstaté i celozivotni ptibéh
Armina, v némz nepoznal Zadnou lasku a ani obycejnou uptimnou lidskou néhu. Tu pak najde
spiSe ve zvifecim tvoru, kocourovi Tamerlanovi, ktery se stal neoddélitelnou soucésti Arminova
osudu. Zrovna on pfivede do bytu Freye mladou kartonatku z tovarny, Zofku Peculikovu, ktera
jednou vstoupiv za prah Freyova ,, renesancniho vévodstvi* (tamtéz, s. 145), uz za zadnou cenu
neopusti svého milence, az v poslednim rozhodujicim okamziku. Pravé tento okamzik je
vyraznym piikladem tragikomiky Capka-Choda, kdy turbina je kone¢n& nainstalovana a stara
véz, v niz bydlel Armin Frey, se zacala bofit a hrozit Zivotu samotného Freye a Zofky. Béhem
toho osudového momentu tajuplny samotatf a podivin je konecné presvédcCen, ze je milovan,
dozvi se, ze se stane otcem a jeho Zivotni pfibéh tim nabird smyslu. Proto pfesvédCuje svou
milenku, aby nakonec utekla z hroutici se véze a zachranila zivot sobé a o¢ekavanému ditéti a
k tomu, aby ji ptemluvil, dava ji s sebou zna¢nou sumu penéz. Sdm vSak nemuize odejit, dokud
nenajde a nezachrani svého kocoura Tamerldna. Oba pak budou pohibeni a nalezeni pod
ziiceninami véze a neuspeésny pokus Freye o zachranu zvifete u nikoho nenajde pochopeni a
dokonce bude zle vysmivan. Jedinym, kdo plakal nad smrti Armina Freye, byl jeho komplic Leib
Blumenduft:

A z oc¢t zidovych vykulily se slzy jako hrachy. A Stkal opravdu usedavé az k zeleznym
vratum... * (tamtéz, s. 394)

Zjev postavy Blumendufta v romanovém d¢ji Turbiny neni ndhodny. Je svérdznym
ordmovanim celé¢ho ptibchu, jejz zidovsky obchodnik a ptekupnik otevird a nasledné se stdva
posledni figurou, kterou vidi ¢tenaf, ¢imz je vyvolan pocit celistvosti déje.

Instalace turbiny pfinesla krach a zivotni katastrofu nejen Arminu Freyovi. Definitivné
pohibila sny vSech, koho se jeji fatadlni mechanismus tak ¢i onak tykal. Pravé ji zvolil K. M.
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Capek-Chod jako nastroj osudu, jemuz je marné se vzpirat. Bezprostiedné tato vodni turbina
zbourd celou tovarnu a pfivede k bankrotu firmu B. Ullik a spol. Jeji Spatnd instalace, ktera byla
jiz od samého zacatku odsouzena k nezdaru, n¢jakym mystickym zptisobem souvisi i s péveckym
definitivnim ztroskotanim Tyndy Ullikové na scéné Narodniho divadla, jez vede i k nadhlému
zmizeni Mr. Moura z Prahy i ze Zivota Ulliki. Tim padem kon¢i i americka kariéra mladého
inZzenyra Vaclava Nezmary a posléze i jeho pudovd zéavislost na Tyndé¢, kterd se po svém
neuspéchu duSevné zhroutila a béhem zotavovani vyrazné pfibrala na véaze a ztratila svou
pavodni krasu. Zivotni sen se nesplnil ani sestte Mang, ktera méla velké ambice v oblasti
mediciny, ale nakonec se musela spokojit se zaméstnanim porodni babicky. Jeji manzel Arnost
vasen a stat se ucetnim revizorem vlivem toho samého osudu, ,,jenz srazi zivot do poloh, kde Ize
Jjen zivorit. *“ (Kovarna, 1936, s. 27)

Roménové postavy potvrzuji zalibu K. M. Capka-Choda v tragikomice — lhostejné
pfijimaji svij osud, smifuji se s nim a vzdavaji se jakéhokoliv pokusu se mu vzepiit. Tato
rezignace nenasla pochopeni u fady kritik{i, mezi nimiz je i F. X. Salda, ktery ve svém kritickém
&lanku napise, Ze postrada v Turbing piiklad ,, tvoFivého riistu duse lidské* (Salda, 1957, s. 104).
Avsak Capkova ukazka podobné absolutni determinace, jiz podstoupily viechny postavy, je
jednim z hlavnich pozadavki naturalismu.

V romané jsou Cetné priklady naturalistické drobnokresby, které se tykaji popisu
tovarny, samotného vodniho stroje, umélého renesancniho obydli Freyova anebo piepychové
rezidence Mistera Moura. Setkdvame se s detailnim popisem divakd v Narodnim divadle a s
vyli¢enim celkové rusné atmosféry pred premiérou Tyndy. Literarni dilo nepostrada také i
psychologicky rozbor nékterych postav, zejména téch, jez stoji na rozcesti svého zivota. Tak to
bylo naptiklad i u Véclava Nezmary mladsiho, ktery po velkém fotbalovém netspéchu z hanby
pomyslel na sebevrazdu:

., Jakziv nemél tak Zivy pocit touhy propadnout se do zemé jako pravé za tu ctvrt hodiny,
a do vody se to propada prece snaze! Véna se zrovna krci za obrubu lodky studem, vzpominaje
na tuto c¢tvrt hodiny hanby a viitbec na cely dnesni mac... Kdyby nemél tak silnou konstituci,

musel by na tento skandal viastné pojit! “ (Turbina, 1978, s. 275)
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Vedle vaznosti a pfesnosti naturalistického popisu se objevuje jiz zmifiovana ironie a
sarkasmus, které Capek-Chod nebyl schopen zastfit, anebo to nemél ani v imyslu. S ironii autor
podava ctenafi napiiklad drobny detail slavnostni toalety ucitelky zpévu pani Maynau:

, Méla nejnestastnéjsi uces, jaky muze mit stara dama stizend tikem, trasem hlavy, -
pStrosi chochol ve viasech; nevychazel z chvéni a v tomto okamziku roztrasl se dvojnasob.
(tamtéz, s. 235)

Anebo velky zajem hostl rezidence Mistera Moura, ,,rozjarenych a posedlych
naruzivou zvédavosti“, o soukromou az intimni stranku jeho Zzivota. Tim autor jako by se
vysmival lidské omezenosti a nizkosti jejich potieb:

, Nejvetsimu zajmu tesil se bedroom for the mistress v nejhorejsim patie; tady ve
dverich dokoran otevienych viseli zvedavci jeden na druhém jako vcely v roji a zvlasté panicky
mély oci navrch hlavy, nahlizejice jedna pres druhou jako do pokladu v blanické sluji. “ (tamtéz,
s. 245)

Piestoze je Capek-Chod znam svym vécnym a ponékud pesimistickym pohledem na
zivot, od n¢hoz ocekaval kazdou chvili tragicky zvrat, nechybi v romanu Turbina ani romantické
slozky, 1 kdyz nejsou cCasté. Tak malebna vyhlidka z rezidence Mistera Moura se jevi ArnosStu
Zouplnovi jako spasna odza, nebot’ ten se dusil ve spole¢nosti stovky nahodilych hostt:

,,Podeprel se loktem o ram oteviené Spehyrky a vyzira ven do mésicné noci, hlavu
oprenu o dlan... Vyhled jeji dvojbarevny jako vlajka, nahore temné azurna, dole skvéle bila,
nahore nebesa, na nichz nasilna zar mésice, odtud neviditelného, zhasla téemer vsechny hvezdy,
dole oslnivé bily snéhovy svah, na némz vybiji se vSechen jas upliku, dnes uz zdzracné
mohutného. * (tamtéz, s. 246)

Anebo piiklad podobného motivu dal$i vyhlidky, tentokrat z okénka starého Sevce
Zouplny:

,,Dost malé okénko, tak malé, Ze mélo jen Ctyri ctvercové tabule, zato cisté, bohuzel, Ze
nikoli jako kristal... Dnes sviti sem uz jenom ukosem, ale fantasticka splet na skle je znatelna az
do nejjemnéjsi linky a to dodava neobycejné snivosti obrazku oknem vyriznutému ze zevni
skutecnosti. Ponevadz protejsi breh jemnou poskrabaninou takika uplne smyt do mlhavého
nekonecna, vypada tu reka dost malém trosicku dobré viile jako more... Docilila Mana, kdykoli
sem prisla, velmi snadno optického klamu, zZe Sevcovsky ateliér, okénkem osvétlovany, je vilastné
kajutou velikého zamorského parniku rychle k pristavu svému plujiciho. * (tamtéz, s. 75)
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Frantiek Kovama nazve K. M. Capka-Choda epickym figuralistou, jenz dokonce i
barvy vnima sochafsky, jakoby je chtél rukama nahmatat (Kovarna, 1936, s. 5). To se da
pozorovat i na zakladé dvou ptedchozich piikladu a také v jakémkoliv vnéjsSkovém vykresleni
postav, v popisu bud’ velkych staveb a technickych stroji, anebo drobnych, na prvni pohled
nepatrnych véci. Pritom Capek-Chod pro dosazeni vétsi obrazotvornosti pokazdé vyuziva
napadné pfirovnani a bohatou metaforicnost:

A zpivala houslovy part, ovSem beze slov, jichz nebylo, pouhym svym ohebnym
sopranem, jehoz jas vypadal jako lesk nitra perletové skeble, kdyz zpivala part houslovy, a ktery
zaril jako slunce prosvitajici zelenavé blankou roztepaného zlata, kdyz altem imitovala nékolik
taktit cella. “* (Turbina, 1978, s. 69)

V roméané se setkdvame 1 s dalSimi Zivotnimi z4jmy autora, mezi né€z patii nejen
sochafstvi a vytvarné umeéni, ale také filozofie, medicina, divadlo a sport. Bezpochybné se
Capek-Chod v téchto oborech vyzna dokonale, ¢emuz svédéi i hojné uzivani medicinské a
hudebni terminologie, sportovniho slangu, filozofické vyroky a technické pojmy. Dobie se
orientuje jak v zidovskych nabozenskych tradicich, tak i v inzenyrstvi, ma ptrekvapivé znalosti
v postupu falzifikace vzacnych historickych dokumenti a neni mu cizi ani napjatd atmosféra
zakulisi Néarodniho divadla. Jazyk jeho postav je také rtznorody, stfida se obecnd mluva se
spisovnou c¢estinou, s némcinou a anglictinou, je obohacen némeckym zargonem, zidovskymi
prokletimi a potekadly.

Nelze fict, ze Capek-Chod je tipné distancovan od romanového dé&je. Je sice patrna
snaha o netcastenstvi, ale jeho hodnotici postoj k postavam, ironické az ne¢kdy sarkastické
vyroky a Casta citoslovce naznacuji, Ze ma k prozaickému piibéhu vice nez pouhé pozorovaci

stanovisko.
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5. Antonin Vondrejc

Antonin Vondrejc je Capkovym velkym romanem zlet 1917 - 1918, jenz vznikl
spojenim a doplnénim ftady novel publikovanych pfiblizné¢ od roku 1906. Stejné¢ jako v
ptedchozich romanech, za latku k tomuto dilu poslouzily skutecné udalosti a opravdové zivotni
ptfibéhy redlnych postav, mezi nimiz je i moravsky spisovatel, basnik a novinat Jan Spacil-
Zeranovsky (Sach, 1949, s. 69).

Kniha je rozdé€lena na dva dily, v nichz kazda kapitola nese urcity nazev. Da se fict, ze
dily tematicky rozd€luji romén na dvé Casti: prvni je vénovana Zzivotu a duSevnimu stavu
Vondrejce pfed nemoci, druha pak zacina propuknutim tuberkulézy a sleduje socidlni tipadek a
postupné umirani basnika.

D¢j se odehrava na konci 19. stoleti pfevazné v Praze, ale diky vzpominkam nékterych
hrdinii se pfesouva i na Moravu. V romanu je ¢tenafi podan svét prazské bohémy, novinafti, ale
také dusna atmosféra malych hospod.

Ustiedni postavou je mlady, nadany basnik Antonin Vondrejc, ktery se zapsal do
poveédomi Ceskych intelektudlti Gspésnou basnickou sbirkou Poskvrnéna poceti a také libretem
k baletu Kral Jecminek a kralovna Psenicka. Zdatily zacatek basnického zivota a iluze se vSak
s kazdou nésledujici kapitolou rozpoustéji ve zklaméni z lidské pragmati¢nosti. Nicméné existuje
destruktivni moci je pudové tihnuti basnika ke sklepnici Anné¢:

., Nyni poznal lasku tak zZhavé erotickou, Ze dosah jejich moznosti nikdy ani netusil!“
(Antonin Vondrejc, 1971, s. 12)

S touto hlavni Zenskou postavou se Ctenar setkava jiz v prvni kapitole, kde vypravee
hned déva najevo, ze vztah Antonina a Anny neni zdaleka idedlni, a kde také lze vycist touhu
Vondrejce po svobod¢ od Anniny ,,osudné, propastné naruce* (tamtéz, s. 11). Ta, vlastnim
jménem Elsa Pinkusovéd, vSak ho bude stale jako ponury stin pronasledovat, boufit jeho sny a
dusit ambice. Zistane pro Vondrejce milenkou a pozdéji zékonnou manzelkou az do jeho
posledniho vydechu. Utéct od jeji zivelné a sobecké lasky Antonin Vondrejc pfes vSechny marné
snahy nezvladne, nebot”:

., V Andeé diime moznost bezuzdného, bezohledného skandalu, rvala by se s celym svétem

o Tonu jako Wice o korist, kterou uz jednou méla ve spéarech. Slat’ z jeji lasky na Vondrejce hriiza
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a jeji vsechen dojem pocitil, kdyz poznal, jak nerada ho ma rada, a to poznal, kdyz se mu jeji
lasky dostalo poprvé. * (tamtéz, s. 23)

Zeny v zivoté Vondrejce vzdycky hraly fatdlni roli a stavaly se pii¢inou jeho
kardinalnich zivotnich zmén. Kviili neopétovanym citim k ,, mirostrezské Germanii** (tamtéz, s.
62), Mirze Stefanovi¢ové, musel zanechat slibné kariéry v moravském &asopise Cyril, kvapné
opustit Mirostiez a vratit se do Prahy. Tam pak nikdy podobného uspéchu nedosahl, ba naopak
podlehl pohlavnimu pudu ke sklepnici Anné, ktera svou zivocisnou laskou zlomila viali mladého
basnika, pfipravila ho o dusevni klid a navzdy se pro né¢j stala nendvidénou a ,,proklatou
Zenskou. * (tamtéz, s. 16)

Krasna a smyslnd, avsak nevzdélana Zidovka Anna je postavou, kterd je zalozena na
protikladech. Je cudnd, a pfesto zije v nemanzelském vztahu s Vondrejcem. Nadevse ho miluje,
ale v jeji lasce se Casto projevuje vypocitavost a prakti¢nost. Ale kdyz Antonin podlehne nemoci
a nebude schopen ani hybat rukou, stane se mu jedinou materialni oporou a bez vahani utrati pro
n¢j témet vSechny svoje naspoiené penize.

Vztah Vondrejce a Anny je trapenim pro oba dva, v némz jeden neustdle hledd moznost
utéct, druhd naopak vyzkousi vSechny moznosti, dokonce pokus o sebevrazdu, aby neztratila
svého milence. Jejich spole¢ny zivot je naplnén bolesti, mukami a strachem:

. Jejich laska méla k pojmu idealni, vznesené nesmirné daleko, rozhodné byla peklu bliz
nez nebi, spis byla utrpenim nez rozkosi, vic bylo v ni skripeni zubu nez vzdechii... (tamtéz, s.
86)

Antonin Vondrejc je ztélesnénim slabého a citlivého ¢lovéka. Sam K. M. Capek-Chod
ho dokonce nazyva i zbab€lym, protoze pies vSechnu svou nenavist a odpor vici Anné od ni
nemiize odejit a je jenom schopen ve své bezmocnosti proklinat Zenu, kterd ho miluje a ¢ekd jeho
dité¢. Vondrejc radéji nechava dilezitd rozhodnuti na milosti osudu, neni schopen distojné
prekonat zivotni zkousky a stat se panem svych vlastnich citi k Anné. Je muzem, jehoz slova se
Casto rozchazeji s Ciny:

., Vondrejc byval totiz vidycky jen teoretikem, hlasatelem ideji, poetou uivodnich versu
Studentskych casopisu — takovy pocatek méla také jeho bdsnicka cinnost — verbalnim
rozechvivatelem schiizi svych druhii, ale kdyz doslo k , propagandeé cinu*, Vondrejc selhal.*

(tamtéz, s. 48)
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Determinismus se v osudu Vondrejce projevil dost znaéné a brzo. Zivot se obraci jinym
smérem jiz od doby jeho uspésného studia, kdy mu umird otec a matka se musi provdat za
byvalého celedina, jenz pak zastavi nevlastnimu synovi ptispévky na vysokou Skolu. Kdyby
nebylo téchto okolnosti, snad by hlavni hrdina nebyl pouhym korektorem v ¢asopisu Mimy
pokrok, ale ¢ekala by ho dréha profesora filosofie. AvSak od t¢ doby se Antonin Vondrejc stava
obéti ,, nevprosného Osudu “ (tamtéz, s. 47), v némz se nadhoda prolina s vysméchem. Kviili tomu
se cely Zivot mladého basnika jevi jako neustaly boj s chudobou, boj o literdrni uznani a osobni
Stésti.

K. M. Capek-Chod v tomto roméan& naplno projevuje sviij sarkasticky humor viigi
marnym snahdm postav o zivotni naplnéni. Na piikladu Vondrejcova osudu je vidét, jak vypraveéd
stupiiuje nadsazku a klade diraz na netprosnou a vSeprostupujici determinaci. Tak basnik na
vlastnim ptikladu naplno pociti osudovou nevyhnutelnost, o niz napsal ve svych studentskych
letech filosofickou praci Fatum u novoplatonikii. Pozdéji jeho libreto Kral Jecminek ptes velky
uspech a k udivu samotného Vondrejce se shodou okolnosti nikdy nedocka reprizy. Bude navzdy
spojen s zenou, kterd ho sice miluje, ale nikdy neptecetla ani slabiku z jeho basni. A stipendium
za jedinou zdafilou sbirku Poskvrnéna poceti dostane ne autor, zijici v chudobé¢, nybrz jeho
prekladatel.

Zivot hlavniho hrdiny v tomto roméné zdaleka neni feSen osamocené, nybrz je soucasti
celé skaly lidskych ptibehi, které stoji v pozadi, a tvofi tim ,,Sirokou spolecenskou fresku
(Kovarna, 1936, s. 33). Mezi n¢ je také zafazena postava trojndsobného doktora Freunda, ktera
v sobé spojuje genialitu, Silenstvi a mystiku. 1 kdyz Freundiv goticky zevnéjSek a casto
nepiedvidané jednani mu ptidavaly jakousi zahadu, byl spiSe komicky:

. Rikalo se o ném, Ze jest cerné oblecen az po oboci, ¢imz velmi trefné vystizena jeho
smolnymi vousy az po oci zarostld tvar. Cnél z ni jenom prikie ostry a rovny, papirové bily nos.
Leckdo pacil Freunditv nos, podobny puli rovnomérného trojuhelnika, za falesny. Zdaleka
dodaval Freundovi ovsem vzezreni smesneho. “ (Antonin Vondrejc, 1971, s. 137)

., Povrchni pozorovatel nevypatral na Freundovi mnoho inteligence. Celkem vyhlizel
Jjako vychrtly troglodyt anachoret, jejz nouze zahnala do mésta, kdez jej odéli v obnoseny salonni
odév. “ (tamtéz, s. 138)

V této postavé se misi komika a absurdita. Freund byl ve své podstaté¢ vasSnivym

Sachistou a sbératelem. Sbiral vSak nejen staré Sachovnice, ale také i doktoraty. Presto zadny
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znich ke svému praktickému povolani nikdy nevyuzil. Dokonce i jako ptekladatel ze
slovanskych jazykd do némciny nedosahoval zna¢nych tspécht.

Pro Antonina Vondrejce byl doktor Freund ,, milejsi nez Bith*“ (tamtéz, s. 136). Byl tim,
kdo ptelozil jeho sbirku do némciny, a pfispél tak k Vondrejcové popularité, avSak pozdéji
pfevezme basnikovi cenu a jeho zaslouzilé stipendium.

Mysticka absurdita a tragika ve vztahu Vondrejce a Freunda vyvrcholi v okamziku, kdy
jiz Ctyfnasobny doktor, se zfejmymi pifiznaky poblaznéni, pfijde k umirajicimu béasnikovi, aby
udélal zazrak. Ten se mu piekvapiveé podafi a Antonin Vondrejc, ktery nékolik dni byl pfipoutan
na lazko a jiz si nikoho nevSimal, vstane vstfic doktoru Freundovi a navic je schopen vést
filosofické rozmluvy. Zazrak vsak ztrati svou silu, kdy pfijde doma Anna.

Dalsi postavou z Capkovy spoletenské fresky je Flory$ Vystyd. Je jedinym piitelem
Antonina Vondrejce, ktery se snazil vymanit basnika znifivych pout Anny. Vystyd neni
predstavitelem prazské inteligence. Je Moravan a spolu se svou manzelkou MarySou prevazné
mluvi hanackym dialektem. Postava Florydna Vystyda je v kontrastu s postavou Antonina
Vondrejce. Moravan vynika svou zivotni silou a energii, cilevédomé a netinavné jde za svym
snem, kdezto prazsky intelektudl Vondrejc chatra a vzdava se jakychkoliv Sanci na Zivotni
zmeénu.

Nejvyssim bodem Capkovy tragikomiky se v tomto roméanu stane moment, kdy Florys
Vystyd po nékolikatém propadnuti pii anatomické zkousce ji piesto nakonec uspésné a jako
jediny ze studentl slozi. Avsak bizarni ndhoda mu k tomu podstréi mrtvolu kamarada Antonina
Vondrejce, kterého Vystyd musel preparovat, aniz by véd¢l, ¢i télo pred nim lezi. AZ po ukonceni
medicinského zakroku, kdy mrtvolu obratili na zada, Moravan s Gsilim pozna svého davného
ptitele:

., Kdyz mrtvola obracena, opustila Floryse najednou jeho svrchovana jistota. Ruce se
mu rozechvély a pohled jeho stal se nejistym, na jeho cele objevil se pot... Nasilim musel Florys
odtrhnout pohled od tvare mrtvého. Prekazely mu na ni hladce ostrihané Sediny neboZtikovy,
Jjinak by si byl musel Fici, Ze ho nekde vidél, ba Ze ho znal, a sice tak, Ze by sotva asi mohl rici, zZe
mu na ném nic nezalezi.“ (tamtéz, s. 489)

Vystyd byl jednim z nemnohych, ba dokonce jedinym, kdo po smrti Vondrejce usiloval
o jeho basnické uznani. Na konci roménu, pfi pohfbu Antonina, se smifi s osudovym vybérem

zivotni partnerky svého pfitele a podd pomocnou ruku Anné Vondrejcové.
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Dilo uzavird zvatlani malinké dcery Antonina a Anny a ukazuje jakousi nad¢ji v
pokracovani zivotniho ptibéhu basnika v jeho potomkovi.

Roman Antonin Vondrejc mé s pfedchozimi dily (KaSpar Lén mstitel a Turbina) fadu
spole¢nych prvki, které tvoii charakteristickou naturalistickou metodu K. M. Capka-Choda.
Velkou roli vroméanovém d¢ji hraje nahoda, kviali které se méni zivot Ustfedni postavy.
Podobnou ndhodou Anna pochopi sebevrazedny timysl Vondrejce a pfemluvi ho tak, Ze se mu
odevzda, ¢imz zacne jejich tragicky ptibéh. Nahodou potkd basnik Antonin ptekladatele své
sbirky pravé ten samy den, kdy se s jistotou chystd dostat stipendium. Ale jiz za kratky cas
pochopi pokrytectvi doktora, jenz od zacatku véd¢l, Ze penize a cena za sbirku budou nalezet
jemu, a basnik dostane od Freunda jenom almuznu — deset korun.

Castymi motivy vromanech je piedtucha nevyhnutelné katastrofy. V Antoninu
Vondrejcovi takovym proroctvim byla smrt Spacka v kleci, jenz podle povéry mél jako zivy
pfinést do domu Stésti a mir. Tak ho uvidél Vondrejc pfimo pfed svym prvnim zachvatem
nemoci:

,»V kleci peclivé vycidéné lezel mrtvy Spacek s kropenatymi, prihlazenymi pirky, nozky
natazeny a zobak vzprimeny, jako opravdovy neboztik, lezel na pestie vysivaném ctverci platna,
Jjaky se klade pod sklenici. “ (tamtéz, s. 263)

Dalsim proroctvim se stala velka prutrz ve svatebni den, ktera podle vyroku jedné z
postav byla znamenim nestastného manzelstvi, coz v podstaté bylo zjevné vzhledem ke
zdravotnimu stavu Zenicha.

I v tomto roméané K. M. Capek-Chod napliiuje pozadavky naturalismu, které spoéivaly
v drobnomalbé a fotografické presnosti. V dile se Casto setkdvame s popisy jak prazskych hospod
a pivovartl (U Sar§lt nebo buddhistické Upani$ady), spole¢né s detailnim prokreslenim postav
jejich navstévniki, tak s uméleckou dilnou sochatfe Klaudy, s popisem redakce ¢asopisu Mirny
pokrok a jeho pracovniki, kliniky doktora Vejborného a také nékterych prazskych historickych
pamatek:

wHradcanska katedrala, prillinou ulice viditelnd, vypada odtud jako koruna nad mésto
neviditelnyma rukama nadnasena, jako celenka krdlovnina, jejiz predni hroty tvoreny jsou tremi
vezemi chramovymi, perspektivné vpred shrnutymi. ** (tamtéz, s. 123)

Kromé¢ toho vypravée vénuje velkou pozornost nejen vnejSimu popisu, pfi kterém stale
uzivé sochaiské metody:
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,, Chmureni jejiho nitra videl ji Vondrejc na tvari, na traslavém, sotva patriouckém
privieni vicka na oku, jej uplné prezirajicim. Tri malinké vrasecky udélaly se ji u ocniho koutku,
Jjako kdyby se byl po celé tvari rozvlekl rudy stin, rumeénec tak hluboky, zZe byl patrny i pod
hnédymi skvrnami jejiho materstvi, i pod ryzovou mouckou, kterad je méla zakryti. K tomu ukazal
se na spanku jejim jemny, sotva znatelny ndkres drobnych tepen, pod kozi nabihajicich..."
(tamtéz, s. 117),

ale se také soustfed’uje na vyliceni vnitintho prozivani postav, zejména u hlavniho
hrdiny:

., Uzkost a vztek, tyto dvé ndlady stile se stiidaly u ného nyni takika vyhradné, obé
z jeho malomoci a beznadéjnosti, den za dnem mijel v bezutésné Seroté stale tmavéjsi, uz nebylo
ani jediného svetlejsiho okamziku...* (tamtéz, s. 112)

V romén¢ autor Casto uplatiiuje svoje odborné znalosti, zvIast' co se tyCe vytvarného
umeéni, sochatstvi, mediciny, psychologie, filozofie, antické a hebrejské mytologie, zidovskych
tradici a buddhistického nabozenstvi. P¥i tom Capek-Chod mnohdy uziva odbornou terminologii
z vySezminénych obort.

Pro charakteristiku romanovych postav také velkou roli hraje zptsob jejich mluvy.
Ctenaf se napiiklad setkava s prazskou obecnou &estinou Anny, zidovskym Zargonem jeji sestry
Izy, hanackym dialektem Vystyda anebo s némcinou trojnasobného doktora Freunda. S jistotou
mizeme fict, Ze svou pestrou jazykovou skalou K. M. Capek-Chod vyrazné obohatil jazyk ceské

literatury.
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Zavér

Naturalismus vznikl v druhé poloviné 19. stoleti ve Francii, odkud se pak rozsitil do
dalsich evropskych a svétovych zemi. Jakozto literarni smér se opiral o zéklady realismu, ale také
byl ovlivnén myS$lenim filozofického pozitivismu, které se zakladalo na védeckém poznani
okolniho svéta a vSech tvort, jenz se v ném pohybuji, nevyjimaje clovéka.

Za program naturalistického sméru je povazovana piredmluva kromanu Germinie
Lacerteuxova bratra Goncourtovych. Bratii vidéli modemi literaturu jako socialni studii, jenz se
mela zabyvat problematikou niz§i spolecenské tfidy a tim upoutdvat pozornost obecenstva a
podnitit ho k vyhledéani feseni socialnich problém.

Avsak viidei osobnosti literarniho naturalismu je francouzsky spisovatel Emile Zola,
jenz byl prvni, kdo vyuzil novy termin a ve svych statich a Cetnych roméanovych dilech
formuloval a prosazoval zaklady tohoto sméru.

Podle programu E. Zoly charakteristickym rysem naturalistického romaénu
bylo pravdivé a vérné zachyceni zivota ve méste, exaktni zobrazeni prosttedi, v némz se pohybuji
prozaické postavy. Skutecnost byla vyli¢ena s fotografickou piesnosti, diky ¢emu literarni dilo
nabyvalo rdz sociologické studie. Spisovatelé ovlivnéni naturalistickym smérem se vétSinou
zajimali o lidi, ktefi zili na okraji spolecnosti a byli nééim vyjimecni. Proto roméanovymi
postavami se stavali alkoholici, prostitutky, nemocni a dusevné nevyrovnané bytosti. Ptesto
pravda, kterou zobrazovali E. Zola a jeho stoupenci, byla &asto kritizovana a sami autofi museli
celit vytkdm kviili libovani v odpudivych strankach lidské existence.

Na konci 19. stoleti se naturalismus projevuje i v ¢eské literatute, 1 kdyz zde nema tolik
proslulych jmen, jako ve Francii. O tento smér se spiSe zajimaji kritici, mezi nimiz bylo vice
odpiirct, nez piivrzencti. Podle mé hlavni problém v nepiijimani realisticko-naturalistického
proudu ceskymi kritiky spocival v nepochopeni zakladnich myslenek nového sméru a v Ipéni na
nazoru o mravnosti a vychovné funkci literatury. Proto stézejni otdzkou v prosazovani
naturalismu, na niz se kladl velky diraz, se stal vztah pravdy a krasy v literatute.

Ptesto cesky naturalismus ma také svého nejvyznamnéjsiho predstavitele, jimz je Karel
Matéj Capek-Chod. T#i roméany (Kaspar Lén mstitel, Turbina a Antonin Vondrejc), kterymi se
zabyva tato bakalafska prace, jsou vrcholnymi dily Capka-Choda, jez maji typické rysy
literarniho naturalismu. Autor je ve své tvorb& pievazné zaméfen na zivot ve mésté, v némz

vyhledaval neviedni lidi samych riznych zaméstnani. Skéla jeho postav velmi §iroka.
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se s prazskou bohémou, drobnymi podnikateli a velkymi primyslniky.

V dilech Capka-Choda miizeme potkat i éetné zajmy samotného autora, mezi néz patti
sochafstvi a vytvarné umeéni, hudba a divadlo, medicina a filozofie, pravo, anebo obycejné Sachy
a sport. To viechno nasvédéuje tomu, ze Capek-Chod, stejné jako francouzsti naturalisté,
vyborné se vyznaval v latce, o niz se alespon letmo zminil v roménu. Bohuzel odborné znalosti
spisovatele, jez na jedné stran¢ budi u mé velky obdiv, nékdy pfetézuji roman a podle mého
nazoru uzivani védecké terminologie je obCas zbytecné.

Dal§im naturalistickym rysem Capkovych romani je drobnokresba, diky které se nam
oteviraji mohutné a barevné obrazy Prahy a jeji zakouti, je az do detaild vylicen méstsky zivot.

Avsak se K. M. Capek-Chod ponékud distancoval od koncepci francouzskych
naturalistd tim, Ze v jeho roménech je Casto citit i€ast autora na déji a osobni vztah ke svym
postavam. Pro Capkovu metodu je také typické to, Ze velkou roli v jejich osudu spisovatel
nechéva nahod¢, jez se stavd vysméchem zivotnim pldnim vétSiny hrdint a déla z néj pouhé
loutky.

V souhlasu s naturalistickymi pozadavky Capek-Chod nahlizi na romanové postavy
s védeckym zdjmem, stavi na jejich zivotni cest¢ vSemozné piekazky, pozoruje a pak
zaznamenava jejich chovani. Tento postup je zvlast vidét na prokresleni psychologickych
portrétd hrdinti, jimz autor v romanech vénoval velkou pozornost. Pravé spisovateltiv zajem o
dusi jedince a schopnost odhalit ji pro &tendfe nejvic mé piitahuje v tvorbé K. M. Capka-Choda a
v naturalistickém sméru vibec.

Podle mého nazoru je ptinos naturalismu v svétové literatuie velmi zna¢ny. Diky nému
se Ctenal muze seznamit s autentickym obrazem spolecnosti tehdejsiho obdobi a se zpltisobem

jejiho Zivota.

47



Seznam literatury

Primarni literatura:

1. Capek-Chod, K. M. Kaspar Lén mstitel. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1972
2. Capek-Chod, K. M. Turbina. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1978

3. Capek-Chod, K. M. Antonin Vondrejc. Praha: Odeon, 1971

Sekundarni literatura:

1. Sach, J. K. M. Capek-Chod. Vzpominkovd mosaika se ctyimi fotografiemi. Domazlice: Méstské
muzeum, 1949

2. Kovarna, Fr. K. M. Capek-Chod. Postavy a dilo. Praha: Borovy, 1936

3. Lehar, J. a kol. Ceska literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Lidové noviny, 1998

4. Chaloupka O. Prirucni slovnik ceské literatury od pocatkii do roku 1945. Praha: Adonai, 2001
5. Hostinsky, O. O realismu uméleckém. Praha: Bursik & Kohout, 1890

6. Schauer, H. G. Spisy. Knihy dobrych autoru. Praha: Neumannova, 1917

7. Milicka, K. Od realismu po modernu. Svétova literatura 3. Praha: Baronet, 2002

8. Vlasin, S. a kol. Slovnik literarnich smérii a skupin. Praha: Orbis, 1976

9. Hrzalova, H. Z historie sporii o naturalismus a realismus. Osmdesata a devadesata léta. In
Realismus a modernost. Promény v ceské proze 19. stoleti. Shornik stati. Praha: Ceskoslovenska
akademie véd, 1965.

10. Haman, A. Nastin déjin cCeské literarni kritiky. Praha: H & H, 1999

11. Novak, A., Novak, J. V. Prehledné déjiny literatury ceské od nejstarsich dob az po nase dny.
Brno: Atlantis, 1995

12. Nezkusil, V. Takovi byli. Cesti spisovatelé 1800-1945 v zrcadle vzpominek a korespondence.
1. dil. Praha: Fortuna, 1997

13. Capkova, H. Moji mili bratri. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1966

14. Salda, F. X. Kritické projevy 7. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953

15. Salda, F. X. Kritické projevy 9. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1954

16. Salda, F. X. Kritické projevy 10. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1957

17. Novék, A. Krajané a sousedé. Praha: Aventinum, 1922

48



