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Abstrakt

Prace se bude zabyvat zobrazovanim d’abla ve Spanélské literatuie 17.stoleti. Porovnam dila,
ktera tuto tématiku obsahuji, a budu hledat jejich odliSnosti a predevSim sty¢né plochy. Cilem
bude nalézt spolecné prvky typické pro danou dobu a oblast. K rozboru vyuziji Ctyfi dila
znamych Spanélskych autori. Budou to hry Divotvorny kouzelnik od Calderona de la Barky,
Dabliv otrok od Mira de Amescua, Ddbliiv dviir od Véleze de Guevara a roman Kulhavy

dabel od téhoz autora.

Abstract

This work will look into the manners of dealing with the image of the devil in the Spanish
literature of the 17th century. I will compare several works that contain this topic and I will
try to find their differences and especially the features that they have in common. The target
will be to find common elements typical for that period and area. For the analysis I will use
four works written by famous Spanish composers. It will be the dramas The Mighty Magician
from Calderon de la Barca, The Devil's Slave from Mira de Amescua, The Devil's Court from

V¢élez de Guevara and the novel The Lame Devil written by the same author.
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1. Uvod

Ve své bakalafské praci se zaméfim na zobrazovani d’abla ve Spanélské literatuie 17. stoleti,
konkrétné u Pedra Claderdna de la Barky, Antonia Miry de Amescua a Luise Véleze de
Guevara. Zobrazeni d’abla v literatuie ma mnoho forem, které se v pribéhu ¢asu méni
spole¢né s historickym kontextem doby a zivotnimi postoji a prioritami lidi. Cilem prace je
porovnat vybrana dila, zjistit, v ¢em jsou si podobna a v ¢em se naopak lisi, a popsat

tendence, ptipadné¢ vytvorit urcitou typologii zobrazovani d’abla této doby.

K analyze jsem si vybrala hru Divotvorny kouzelnik (El mdgico prodigioso) od Calderona de
la Barky, hru Ddabliv otrok (El esclavo del demonio) od Miry de Amescua, dale hru Ddabliv
dvur (La corte del demonio) od Véleze de Guevara a nakonec roman Kulhavy dabel (El
diablo cojuelo) od téhoz autora. Ackoliv knihy nejsou stejného Zanru, primarni je pro mé

tematika, proto jsem do vybéru zahrnula i roméan Kulhavy ddbel.

Dabel je dulezita figura v literatuie, v kazdém dile mlize zastavat jinou ulohu, je to postava
velmi variabilni. Rada bych se ve své praci zaméfila na to, jakym zpiisobem autofi s touto
postavou pracuji, jakou ma roli v celku dila, a mimo jiné i na ptipadny vliv inkvizice a

cenzury na zobrazovani d’abla v literatute.

Vseobecné rozsitena predstava d’abla je spojovéana se zlem, temnotou a hiichem. Pracuji s
d’ablem takto i zde vyjmenovani autofi? Je k tomu, aby ¢loveék zhtesil, potifeba d’abla? Toto
téma (d’abel-htich) se pravdépodobné urcitym zplisobem dotyka nas vsech, proto je pro

Ctenare takovym ldkadlem a proto jsem se také rozhodla se jim bliZze zabyvat.

Nejprve ¢tenati priblizim kulturné-historicky kontext doby. Dale pak stru¢né shrnu d¢j kazdé
z vybranych knih. Po obsahu bude nasledovat analyza knihy zamétend na postavu d’abla a
jeho tlohu. Nakonec dila porovnam a budu mezi nimi hledat sty¢né plochy a ptipadné

odli$nosti.

Pti praci se jmény Spané€lskych autorti se budu drzet postupu pouzitého ve Slovniku
spisovatelii Spanélska a Portugalska. Také nazvy dél budu &erpat z této knihy (pokud se v
knize vyskytuji).

Rok uvedeny v nazvu kapitol odkazuje k roku vydani daného dila v originale.

Ze Ctyt rozebiranych d¢€l byla do Cestiny pielozena pouze hra Divotvorny kouzelnik, u citaci z

této knihy tedy pouziji text od prekladatele Josefa Krale z roku 1891. Ostatni citace budu



prekladat z origindlu. Tyto pfeklady nemaji umélecké ambice, jsou Cisté informativni, pro

orientaci ¢tendfe neznalého Spanélského (piipadné anglického) jazyka.



2. Spanélsko v 17. stoleti
2.1. Historicky kontext

Pro pochopeni Spanélské expanze a jejiho ndsledovného Upadku bych rada do své prace
zahrnula kratky historicky prehled. Stav Spanélska v 17. stoleti je vysledkem udalosti, které
se daly do pohybu mnohem dfive, nezamétim se proto pouze na toto obdobi, ale na vyznamné
body Spanélské historie 1 z pfedchazejicich stoleti. Nejedna se tedy o detailni historicky

prehled. Nékteré skute¢nosti mohou byt vynechany z diivodul strucnosti a prehlednosti textu.

Snatek Isabely Kastilské s Ferdinandem Aragonskym umoznil postupné sjednocovani
kralovstvi Pyrenejského poloostrova, piestoze jesté¢ dlouhou dobu poté si zachovala zna¢nou
autonomii (napf. vlastni zakony, vlastni spravu etc.). Federativni charakter Spanélska je
casteCné¢ patrny dodnes (snahy o osamostatnéni Katalanska a Baskicka). Béhem vlady
Katolickych krali doSlo k mnoha vyznamnym udalostem, ale nedozirny dopad méla

piedevs§im zaoceanska plavba Krystofa Kolumba.

Diky novym koloniim ziskalo Spanélsko velké bohatstvi. Mimo jiné bylo dobyto Granadské
kralovstvi (posledni maurské kralovstvi na poloostrove), italskd Neapol, byla pfipojena
Navarra a byly podnikany vypravy ve Stiredomofi. Jiz z diivéjska ke Spanélsku patiila Sicilie
a Sardinie. Nastupem Habsburk® na triin se pfipojila mnohé dal$i izemi, za vlady Karla I.
(Karla V. Habsburského) tedy jeho impérium zahrnovalo: Kataldnsko, Aragdén, Valencii,
Kastilii, Leon, Navarru, Granadu, Spanélské Nizozemi, Franco Condado (na tzemi dnesni
Francie), Rakouské arcivévodstvi, Svatou fisi fimskou, strategické body jako Melillu, Orén,
pfistav Bejaia, Tripolis, dale také Kanarksé ostrovy, Baledry, Sicilii, Sardinii, Neapol a

kolonie v Americe. Po pravu tedy mohl tvrdit, ze nad jeho tisi slunce nezapada.

Roku 1494 byla Vatikanem posvécena smlouva mezi Spanélskem a Portugalskem o rozdéleni
svéta mezi tyto dvé mocnosti. Demarkacni linie vedla 370 mil na zédpad od Kapverdskych
ostrovi, protinala jizni Ameriku, délila ji tedy na Spané¢lské a portugalské tzemi. Vychod od
této linie patfil Portugalsku, véetné afrického pobiezi az k Filipinam. Snatek Spanélského
krale Karla I. s Isabelou Portugalskou umoznil jejich synovi Filipovi II., aby tato obrovska
tizemi spojil pod jednu vladu. Spanélské kralovstvi tehdy dosahlo svého nejvétsiho Gizemniho

rozmachu. Spadalo pod n¢j mimo jiné 1 Milansko a roku 1565 byly dobyty Filipiny.

Spravovat tak rozsahlé¢ tzemi je samoziejmé& velice ndkladné. Neustalé valky o hranice

impéria postupné vycerpavaly bohatstvi ziskané kolonizaci Ameriky. Valky nebyly vedeny
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katolické viry. Spanélsko sebe samo povaZovalo za duchovni kolébku Evropy.

Zatimco Filip II. byl spiSe vale¢nik, jeho néstupce Filip III. se vénoval prevazné¢ uméni. O
kralovani se moc nestaral a svou moc radéji delegoval na jiné. Vytvoftil pozici tzv. ,,valido™
(chranénec, duavérnik), do které jmenoval vévodu z Lermy. Vévoda se tim padem stal
nejmocngjSim muzem v zemi, ¢ehoz bez rozpakl vyuzival ke svému osobnimu prospéchu.
Jako pfiklad jeho nestoudného chovani lze uvést presunuti hlavniho mésta z Madridu do
Valladolidu. Poté si vévoda z Lermy koupil levné nemovitosti v Madridu a nasledné mu

znovu udélil status hlavniho mésta.

Korupce v zemi dosahla netinosné miry, vydaje dvora byly obrovské. Socidlni rozdily mezi
obyvatelstvem se prohlubovaly. Spekulativnim krokem Katolickych krald bylo vyhnani zida a
muslimt z Pyrenejského poloostrova, Filip III. Sel vSak jeSté dale. Inkvizicni stihani se
nezastavilo pouze u nevéticich a kacift, ale zacalo sahat 1 do ,,vlastnich* fad. Prondsledovani
zacali byt i1 konvertité, byla zpochybiiovana pravost jejich viry. Ze zemé byli definitivné
vyhnani moriskové (pokiténi Maurové), ¢imz Spanélsko pfislo o mnoho praceschopného

obyvatelstva, ptedevsim ve Valencii.

Zem¢ se ocitla v ekonomické krizi, ale uméni pfesto vzkvétalo, pfedev§im diky podpote
Filipa II. 1 jeho syna Filip III., ktefi oba byli jeho velkymi obdivovateli. Byl to tedy na jednu

stranu postupny ekonomicky pad fise, na stranu druhou jeji nejvetsi kulturni rozkvét.

Za vlady Filipa IV. se u moci jako ,,valido* ocitnul hrabé vévoda de Olivares, ktery se snazil o
reformaci zkorumpovaného systému, jeho tusili vSak vySlo naprazdno. Obvinil mnoho
bohatych obc¢ant z neplaceni dani, v roce 1623 dokonce zakdzal lidem nosit honosné odévy,
aby velké socidlni rozdily netloukly tolik do o¢i, jeho zakazy vSak nebyly respektovany a diky

svému jednani upadnul v nemilost Slechty.

Filip IV. stejné¢ jako jeho otec podporoval uméni, zatimco zemé& upadala hloubéji do
ekonomické krize. Kataldnsko a Portugalsko se chtély osamostatnit, a protoze nebylo mozné
udrzet ob& dvé tizemi, hrab& vévoda Olivares se musel rozhodnout. Tak pfislo Span&lské
kralovstvi o tizemi Portugalska. Roku 1648 se po osmdesati letech povstani a boju
osamostatnilo Spanélské Nizozemi a vznikla Republika spojenych nizozemskych provincii.
Zaroveti byla ukon&ena i tiicetiletd valka, mocensko-nabozensky konflikt, v némz Spanélsko

ztratilo hegemonii v Evrop¢ ve prospéch Francie.
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Syn Filipa IV., Karel II., po sobé nezanechal zddného nastupce na trin, po jeho smrti tedy
vypukla valka o Spané€lské dédictvi, jejimz vysledkem byly velké uzemni ztraty. Roku 1714
byl podepsan Utrechtsky mir. Spanélsko ztratilo své drzavy v Italii a pti§lo o strategicky bod

ve Stfedomofi - Gibraltar.

Spanélské kralovstvi nedokazalo efektivné vyuzit bohatstvi ziskané z americkych kolonii a
postupné ztratilo svou obrovskou politickou moc. Kviili dlouhodobym bojlim, migraci ¢asti
obyvatelstva do Ameriky, vyhnani Zidti a Maurt ze zemé, pronasledovani konvertitd a také
kvtli morovym epidemiim utrpélo Spanélské impérium obrovské demografické ztraty, které se
neblaze podepsaly na stavu ekonomiky zemé. Vydaje dvora, okazalé slavnosti a dluhy,
zpusobené mnoha valkami, uvedly zemi do ekonomické krize. Socialni rozdily se

prohlubovaly, coZ vedlo k nespokojenosti obyvatelstva a napéti. Venkov drancovali bandité.

I prresto, Ze se stat postupné ocital v ipadku, kultufe se v tomto obdobi velmi dafilo. V tzv.
Zlatém veku Spanélské literatury vznikala kvalitni dila, kterd obdivujeme dodnes. Po

vestfalském miru je v§ak mnohem vice patrny pesimismus a deziluze, které s sebou prohra
prinesla. Za konec Zlatého véku je mnohymi povazovana smrt Calderéna de la Barky roku

1681.!

2.2. Zlaty vék Spanélské literatury

Cesky hispanista a piekladatel Eduard Hodousek? déli obdobi Zlatého véku na tii vyznamné
faze, které se mohou vzajemné prolinat. Prvni fazi nazyva ,humanistickd a erasmisticka®,
v niz se renesancni proudy misi s domdci tradici. Duch svobody umoziiuje néb. toleranci, ale
také kriticnost literatury a satiru. Druha faze je ,,ndrodni a ptedbarokni® nebo také ,,druha
Span¢lska renesance®, predchozi svobodu zacind potlacovat ideovy dogmatismus katolické
cirkve. V literatuie se zacinaji objevovat barokni prvky. Fazi tfeti je pak obdobi ,,barokni‘.
Protireformace zpiisobila radikalizaci ndbozenskych postojl. Ztrata hegemonie a ekonomicka
krize zem¢ vedly k tomu, Ze se lidé citili frustrovani a podvedeni, Utéchu tedy hledali

v ndbozenstvi. V uméleckém projevu se baroko snazi oprostit od renesancni jasnosti.

! Zdroj informaci:
Chalupa, Jifi. Spanélsko: strucna historie statu. Praha: Libri, 2010.
Artera, Antonio Ubieto et al. Déjiny Spanélska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1995.
Aroéstegui, Julio et al. Historia de Esparia. Barcelona: Editorial Vicens Vives, 2006.
2 Hodousek, Eduard et al. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska: baskicka literatura, galicijska literatura,
katalanska literatura, portugalska literatura, Spanélska literatura. Praha: Libri, 1999.
Kniha je psand kolektivem autort, sekci o Spanélské literatute se vénuje pravé PhDr. Eduard Hodousek.
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Vznika komplikovany literarni projev méné srozumitelny masam. Jednd se o kulteranismus,
ktery se vyznacuje predevsim slozitosti jazyka, kultismy, neologismy, symboly a odkazy na
antickou kulturu®, a konceptismus, jehoZ jazyk je jasny, pohrava si ale s obsahy a tematikou.
Je plny slovnich hfi¢ek, dvojsmysli a origindlnich metafor. I v této literatufe tieti faze se

objevuje kriticky postoj, ale 1 jiz zminény pesimismus a deziluze.

Ve Spanélsku Zlatého véku se rozvijely viechny mozné literarni Zanry. Vznikala literatura
asketickd a mystickd, kterd popisuje cestu duse k Bohu. Tento popis mize mit az milostny
charakter, sv. Terezie z Avily své setkani s Bohem piirovnava k extatickému stavu, pii némz
zaziva pocit, jako by ji andél s Sipem probodaval srdce. Jedna se o utrpeni a rozko$ zaroven.
Ve své knize Hrad nitra ¢ili Komnaty (1588) popisuje rtizné faze piiblizovani se k Bohu az ke

konec¢né jednoté, ktera nastane po smrti.

Na pocatku 16. stoleti jsou popularni tzv. rytitské romany, ale hodnotovy systém svéta téchto
romanu se v d¢jinném kontextu zacind jevit jako znac¢né naivni a zidealizovany. Stejné tomu
je 1 u romanu pastyiskych. Na to také poukazuje Miguel de Cervantes y Saavedra ve své
slavné knize Dimysiny rytii- Don Quijote de la Mancha (1605). Ve ,,zlatém véku* vznikaji i
romany historické, milostné a tzv. pikareskni romany. Hlavnim hrdinou pikaresknich romana
spolecenskych vrstev a svoji dimyslnosti a mazanosti se snazi sehnat si obzivu a pokud
mozno se vymanit ze své chudoby a ziskat lepsi socidlni postaveni. Typickym pikaresknim
roméanem je naptiklad Zivot Lazarilla z Tormesu, jeho piithody a nehody (1554). Humorné

satirické romany pozdé&ji naplni pesimismus a hotkost a ztrati svou ptivodni lehkost a nadhled.

V poezii se projevuje italsky vliv, pisi se sonety, ale zaroven vznika proud vyhranujici se proti
témto vliviim, ten se zamétuje na Spanélské tradice. Postupné se ale tyto proudy zacnou
prolinat. Protireformace zplsobi, Ze smyslovost je nahrazena abstraktnimi symboly. Vznika
reflexivni lyrika s ndbozenskou tématikou (do tohoto proudu spadé i asketickd a mysticka
poezie), psand jednoduchou a srozumitelnou formou. Jiny proud Spanélské poezie se zase
zaméetfuje na formy komplikované a bohaté, jedna se o jiz zmiflovany kulteranismus, jehoz
vrcholnym piedstavitelem je Luis de Gongora y Argote. Komplikovanost jiného typu se
objevuje u konceptismu. Ten se zamétuje predevS§im na koncepty, originalni myslenky a
slovni hticky, viz vySe. Jednim z hlavnim pfedstavitelli tohoto lit. sméru je Francisco de
Quevedo. Kulteranismus a konceptismus pouzivaji sice jiné prostiedky, ale oba dva sméry

maji stejny cil — rozbit renesanéni rovnovahu, klid a jasnost.

3 Chalupa, Jiti. Spanélsko: strucnd historie statu. Praha: Libri, 2010, s.89.
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V tomto obdobi mimo jiné vznika i poezie epickd, které se vénuje napiiklad Spanélsky basnik

Alonso de Ercilla y Zuiiga.

V obsahlém vyctu literarnich zanrG nesmi chybét naucna proza a také povidky. Hlavné se ale

ve Spanélsku zacina rozvijet divadlo.

2.3. Divadlo

PiSe se mnoho dramatickych d¢l. Mezi velmi produktivni autory patii napiiklad Lope de
Vega, ktery pry napsal az patnact set her. Baroko si (na rozdil od klasicistni renesance) vazilo
svobody tvoreni, umoziovalo odpoutat se od ustadlenych forem. Typickou formou barokniho
Span€lského dramatu, kterou Lope de Vega popsal ve svém dile Nové uméni skladat div. hry
(1609) je tzv. ,comedia“. Neni zachovana jednota mista, ¢asu ani déje. Hra je psana ve
verSich riznych forem (polymetrie), misi se v ni komické i tragické prvky. DéEli se na tfi akty.

V prvnim se nastini zapletka, v druhém se zapletka rozviji a tfeti akt ptindsi vyasténi.

Ve stfedoveéku prakticky divadlo neni, jen mSe, rizné slavnosti a karnevaly. ,Juglares®
(kejkliti, komedianti) 1ze povazovat za jakési pfedchidce hercli. V renesanci se znovu Ctou
klasické hry, zainaji se i1 psat, ale malo. Vyznamnym dilem je La Celestina (prvni znamé
vydani 1499) Fernanda de Rojas, které ,,stoji na rozhrani mezi div. hrou a jakymsi romanem
v dialozich**. Dialogy jsou pfili§ rozsahlé a slozité na to, aby drama mohlo byt prezentovano
béznou formou, predpoklada se tedy, ze bylo uréeno spise k pred¢itani. Divadelni hry se
zpocatku hraly bud’ v kostelech, nebo v domech Slechty, tyto prostory jsou ale pfili§ malé.
Koncem 16. stoleti se zacnou vyuzivat dvory jiz existujicich staveni poupravené k ucelu
divadla, tzv. ,.corrales de comedia“. Zeny sedély na balkéné naproti scéné, zatimco muzi stali
dole na dvofe. Vysoce postaveni ¢i bohati divaci mohli sedét na balkénech ¢i ochozech po
stranach. Jelikoz nebylo umé¢lé osvétleni, pfedstaveni probihala za dne. Na scéné byl vétSinou
také balkon, ktery nékdy piredstavoval horu, jindy hrad nebo nebe. ,,Bofeton” (facka) bylo
otocné zafizeni, které slouzilo k ,,magické® transformaci postav. Na kazdé stran¢ stal jeden
herec a otocenim bofetdonu se jeden zaménil za druhého. Divadlo slouzilo pfedevsim k zabave,
divaci se béhem piedstaveni dohadovali, jedli, pokiikovali a ¢asto se strhla 1 bitka. Nejdrazsi

polozkou divadelnich piedstaveni byly pievleky herct.’

* Hodousek, Eduard et al. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska, s. 525.
* Vice o fyzickém aspektu divadel viz:
Ruiz Ramén, Francisco. Historia del Teatro Espariol: (desde sus origenes hasta 1900). Séptima ediciéon. Madrid:
Catedra, 1988, s. 144.
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Pisi se tzv. ,,hry plast¢ a mece®, hry ze Slechtického prostfedi. Kromé lasky je oblibenym
tématem otazka cti. Za Cestného ¢loveka je povazovan Cloveék Cisté krve. To znamena, Ze jeho
piedci nebyli ani Zidé, ani Maurové, ale byli to $pandl§ti kiestané. Oblibené jsou i hry
nabozenské a historické. Mimo jiné také vznikaji kratké dramatické utvary s nabozenskou
tematikou — tzv. ,,autos sacramentales, jejichz vrcholnym predstavitelem je Calderén de la
Barca. Jedna se o jednoaktové alegorie, kde kazda postava predstavuje urcity symbol, ¢i ideu.
Dalsim popularnim divadelnim piedstavenim malé formy je tzv. ,,entremés®, coz je zabavna
mezihra pfedvadéna o prestavce. V baroku je patrné ,prolnuti celého divadla nabozenskou
ideologii, a tim jeho odpoutdavani od vSedni problematiky, pfechod do oblasti ideji a symbold,
k poetizaci stale zduchovnélejsi, coz také wvedlo k basnické komplikovanosti, stylu
vzneSenému, patetickému, esteticky neobycejné vytfibenému, ale nékdy az tézko

srozumitelnému*,
2.4. Vliv Inkvizice

Jaky vliv méla na obsah Spanélskych literarnich dél inkvizice? Jak uvadi britsky historik
Henry Kamen’, inkvizice se sice o uritou cenzuru snaZila, nebyla ale moc efektivni. Roku
1551 se ve Spanélsku vydal ti§tény seznam zakazanych knih a autort, zaméfoval se ale
pfedevsim na reformacni teologické spisy, neortodoxni pieklady Bible, hebrejské a arabské
texty. Tento seznam mohl byt upraven mistnimi autoritami, také byl dopliiovan o nova dila.
Roku 1558 Spanélska vlada vydala dekret, v némz se mimo jiné uvadi, ze pro vydani knih je
nutné obdrzet licenci. Rukopisy mély byt cenzurovany nejen pied svym vydanim, ale i po

ném.

Tato natizeni ale nebylo tak t€Zké obejit, moc krale byla nejvétsi v Kastilii, proto tam kontrola
tisku fungovala, kdyz ale né¢kdo neobdrzel licenci na svoji knihu, mohl vycestovat do jiného
kralovstvi a knihu vydat tam. Literarni dila Spanélskych autort byla také casto vydavéana
v zahrani¢i. S importaci knih to bylo podobné, Spanclské knihovny byly navic zavislé na
dovozu knih ze zahrani¢i, musela se tedy ponechat urcita benevolence. Dal§im slabym bodem
cenzury byly reedice knih. Jakmile kniha jiz méla licenci a mohla byt publikovana, jeji dalsi

vydani ¢asto nebyla kontrolovana, pfestoZze v mnohych doslo ke zménam v textu.

Z4dny literat nebyl ve Spanélsku odsouzen za svoje dila k trestu smrti, ale do vézeni byt
zavieny mohl. Zajimavym faktem je, Ze inicidtorem Casto nebyla sama inkvizice, ale stiznosti

lidi. Béasnik a teolog Luis de Ledn byl udan svym kolegou z Univerzity v Salamance a stravil

¢ Hodousek, Eduard et al. Slovnik spisovatelit Spanélska a Portugalska, s. 65.
" Kamen, Henry. The Spanish Inquisition: An historical Revision. Londyn: Weidenfeld and Nicolson, 1997.
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n¢kolik let ve vézeni, nez byl roku 1576 zprostén obvinéni a vratil se k profesufe na
univerzité. Jini takové $té€sti neméli, naptiklad teolog a univerzitni ucitel Gaspar de Grajal

zemfiel ve vézeni jesté pred probehnutim soudu.

V seznamu z roku 1640 se uvadi:

At jsou rovnéz zakdzany knihy, které maji za cil pojednavat, vypravét a poucovat o

lascivnostech, vasnich atp., jakozto $kodlivé dobrym mraviim kiest'anské viry.®

I ve zde rozebiranych knihach by se motivy lascivnosti a vasné daly najit. To ale neni
cilem t&chto knih, jejich piibéh vzdy presahuje takto povrchni tematiku. V knize Ddabliv
otrok se pobozny Gil nechd svést k povrchni vasni, nakonec se ale za své htichy kaje a
znovu se obrati k Bohu. V knize Ddbliiv dviir propadne nemravnostem dokonce celé
mésto, i zde je ale vysledkem obréceni lidu zpét ke kiest’anské vife a jejim ctnostem. Ani v
knize Kulhavy dadbel se témto tématim nevyhneme, kdyz Kulhavec ukazuje Kleofasovi
hiichy méstani. A i u ¢tvrté rozebirané knihy se vasen samoziejmé objevi. Ve vedlejSim
piibéhu knihy Divotvorny kouzelnik ma jedna Zena dva milence, nemiize se rozhodnout, se
kterym chce byt, a tak se stfidaji po dni. Tyto postavy jeSt€é nepoznaly pravého

(ktestanského) Boha, Ziji tedy v hiichu z nevédomosti. K prozieni dojde az v zavéru déje.

Jak by tyto ptibéhy dopadly, kdyby neexistovala hrozba inkvizi¢nich procesi? Jak jiz
bylo zminéno vyse, cenzura nebyla pfili§ efektivni, ale jeji vliv se neda uplné pominout. Je
otazkou, nakolik autofi sami uzptisobovali své knihy tlaku instituci jiz pfi jejich tvoreni.

Jestli probihala autocenzura spisovateli, o tom se dnes miize pouze spekulovat.’

¥ ,Novissimus librorum prohibitol Um ex expurgandorum Index pro Catholices Hispania. num Regnis, Philippi
III. Reg. Cath. Ann.“ Madrid, 1640, cit. podle Alfredo Alvar Ezquera. La inquisicion espariola: 1478-1834.
Madrid: Ediciones Akal, S. A., 2001, s. 42: , Prohibense asimismo los libros que tratan, cuentan y ensefian cosas
de propdsito lascivas, de amores u otras cualesquiera, como dafiosas a las buenas costumbres de la Fe
Cristiana...*
? Vice o $panélské inkvizici viz:
Chalupa, Jiri. Inkvizice: Strucné déjiny hanebnosti. Sv. 3. Praha: nakladatelstvi Ale§ Skiivan ml., 2007.
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3. Pedro Calderon de la Barca

3.1. O autorovi

Studuje na jezuitské Skole teologii. Prvni jeho hra, o které vime, je z roku 1623. O ¢trnact let
pozdé€ji je jmenovan rytitem fadu sv. Jakuba. Po jeho hréach je poptavka u kralovského dvora,
zvlasté Filip IV. ho ma v oblibé. V mladi je velice impulzivni, opousti studia teologie a dava
se na vojenskou kariéru. Ta ho ale po Case zklame, a tak se vrati zpét ke své ptivodni cesté.
Roku 1651 je vysvécen knézem, jeho tvorba se stava vice reflexivni. V Calderénovych dilech
se uplatnuje ,,chladnd rozumovost i jeho smysl pro dramatizaci pojmovych vztaht na pozadi

tajemstvi viry, spasy a zatraceni‘."’

Je velice plodnym autorem, piSe pfevazné ,,comedias“ a ,,autos sacramentales, ale takeé
mezihry aj. Jeho oblibenymi tématy je Cest, zarlivost a vira. PiSe komedie plasté a mece,
historické¢ hry, mytologicko-fantastické hry a cCasto hry s ndbozenskou tematikou. Hru
Divotvorny kouzelnik vytvaii na objednavku radnice a je ptedstavena roku 1637 jako soucast
slavnosti Téla a Krve Pané. Pro tyto slavnosti jsou spiSe bézné ,,autos sacramentales, ale
obcas se vyskytne i néjaké vyjimka, jakou je pravé Calderonova tfiaktova nabozenska hra,

inspirovana zivoty sv. Cypridna a sv. Justiny.

Po smrti Calderéna se jeho dila pfestanou tésit takové oblibé, je znovuobjeven az v obdobi

romantismu.

3.2. Divotvorny kouzelnik - El magico prodigioso (1637)

3.2.1. Stru¢ny obsah
V prvnim aktu knihy student Cyprianus'' potka v zahradé d’abla. Diskutuji o bohu'?,
Cyprianus nevi, ze mluvi s d’4blem. Studentovy argumenty jsou velice bystré. Débel se

rozhodne pomstit svou rétorickou prohru a zbavit studenta rozumu pomoci lasky.

»Pues tanto tu estudio alcanza, V to kdyz studie tvé vnikly,
Aparte yo haré¢ que el estudio olvides, ucinim, Ze zapomenes
suspendido en una rara na studie, unesen jsa

1 Hodousek, Eduard et al. Slovnik spisovatelii Spanélska a Portugalska, s. 168.
' Pfi popisu postav z této knihy jsou pouzity varianty jmen, které zvolil pfi svém piekladu Josef Kral.

vvvvvv
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beldad. Pues tengo licencia vzacnou krasou. Jest mi volno
de perseguir con mi rabia pronasledovat svou zlobou

a Justina, sacaré Justinu, i vykonam

13

de un efeto dos venganzas. jednou ranou dvoji pomstu.'

Cyprianus se setka se dvéma muZi, co spolu bojuji o srdce jedné damy — Justiny. Rozhodne se
jim pomoci, jakmile v§ak Justinu uvidi, také se do ni zamiluje. Justina odmitne vSechny tfi.

Cyprianus uz je lapen do d’ablovy 1é¢ky a sam piiznava, ze ,,laska je vrahem rozumu®."

V druhém aktu Justina Cyprianovi fekne, ze ho nebude milovat az do své smrti, k ¢emuz
nakonec dojde v trochu jiném smyslu, nez to pravdépodobné Justina myslela. Cyprianus je
zoufaly a zaslepeny touhou, a tak vyfkne magickou vétu, ze ,,za dobyti této Zeny dal by
dusi“."® V tu chvili se znovu objevi d’abel. Cyprianus s nim odejde do hor, kde se u¢i magii,

aby mohl dobyt svou milovanou Justinu.

V tretim aktu se d&j posune o rok dal. Cyprianus uz ovlada um svého mistra. Ten mezitim
vnukne Justin€ hii§né myslenky. Justina je vSak silna a véti v kirestanského Boha. D¢&j se
odehrava v dobé, kdy kiest’anstvi jesté nebylo etablované, stditem uznané ndbozenstvi, tim se
stalo az po vydani Ediktu milanského v roce 313 n. I. Neuznavani fimského polyteistického
panteonu vedlo k jeho tvrdému potlacovani a pronésledovani, protoze bylo povazované za

zpochybniovani legitimity fimské vlady, cisatt a tak i celé fiSe.

Bih Justiné pomize odolat pokuseni, tak d’abel musi pro Cypriana vytvoftit Justinu faleSnou.
Kdyz se ji Cyprianus pokusi dobyt, odkryje plast’ a pod nim spatii kostlivce. Mrtvola
promluvi: ,,takové jsou, Cypriane, v8echny pozitky svéta™’- totiz pfechodné a prchavé.
Mrtvola zmizi. Podvedeny Cyprianus se znovu pusti do diskuse s d'ablem. Dospéje k tomu, ze
je jen jeden vSemohouci buih, a pfiméje d’abla, aby mu prozradil, ktery btih to je. Je to btih
kiestand, ten, co zachranil Justinu. Ted’ teprve d’abel prozradi Cyprianovi, s kym ma tu Cest.

Cyprianus se obrati k Bohu a ten jej také zachrani. Vrati se do mésta a proklamuje svou viru

'3 Calderén de la Barca, Pedro. EI mdgico prodigioso. Madrid: Cétedra, 1985, s. 73.

14 Calderon de la Barca, Pedro. Divotvorny kouzelnik: drama o tiech jedndnich. Preklad Josef Kral. Praha:
J.Otto, [1891], s. 27.

' Calderén de la Barca, Pedro. El mdgico prodigioso, s. 96: ,[...]Jes amor homicida del ingenio.“

' Ibid., s. 102: “por gozar a esta mujer diera el alma.*

71bid., s. 151: “asi, Cipriano, son todas las glorias del mundo.*
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v kiestanského Boha, za to vSak skonci ve vézeni. Jsou popraveni spolu s Justinou, oba za

viru v Boha.

3.2.2. Rozbor
V tomto dile d’dbel hraje roli mazan¢ho sviidce k hiichu. Zjevuje se lidem v rGznych
podobach, aby byl vérohodny a mohl tak dosahnout svého cile. Dabel nemize ovladnout viili

cloveka, ale miize mu ukazat takova pokuSeni, kterym neodol4, viz nize.

[Q]ue aunque el gran poder mio Neb a¢ ma velka sila

no puede hacer vasallo un albedrio, s to neni, aby viili podrobila
puede representalle prec muze nevidané

tan extranos deleites que se halle ji slasti nalicit, Ze neustane
empanado a buscallos, se po nich snazné pidit.

y inclinarlos podré, si no forzallos." A ty sic nutit nemohu, vSak fidit."

Je velice chytry, jeho jedndni neni pfimocaré ani bezmyslenkovité. Dokéaze postavit cloveka
do takové situace, kde se jeho (d’dblovo) feSeni zdd jako mens$i zlo, jako jedind cesta
k dosazenti cile, jako néco, co vlastné ¢lovék sam chtél. Aby byla Justina povolnéjsi k lasce,
nejprve d’abel znicil jeji poveést. Zjevoval se jako jeji milenec na jejim balkoné a v jejim

pokoji, ani jeji otim ji neuvéfil, Ze je nevinna.

Daébel ovlada nigromancii®, tu (v podobé trose¢nika) uéi Cypriana. Zpo¢atku se mize zdat, Ze
odsud pochazi nadzev Divotvorny kouzelnik, pozd€ji se vSak ukéze, ze ten pravy divotvorny
kouzelnik je Buh, ktery dokaze lidem pfinést spasu. Tak to alesponn interpretuje skotsky
hispanista Bruce W. Wardropper®' v uvodu kritického vydani knihy EI mdgico prodigioso
zroku 1996, na rozdil od Josefa Krale, z jehoz ptekladu do ceStiny vyplyva, ze za onoho

divotvorného kouzelnika povazuje samotného Cypriana, viz zavére¢nd scéna z popraviste.

" Ibid., s. 135.
1 Calderon de la Barca, Pedro. Divotvorny kouzelnik, s. 122.
2 Nigromancie — ¢ernoknéznictvi, provozovani zlych kouzel (zdroj: Slovnik cizich slov, 1996).
2! Wardropper, Bruce W., ed. El mdgico prodigioso. Madrid: Catedra, 1985.
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Pues dejando en pie la duda Neprouce se o neshodach

del bien partido amor nuestro, nasi pfizné, proste, aby
a El magico prodigioso Divotvorny kouzelnik
pedid perdon de los yerros.? chyb svych dosel odpusténi.”

Ackoliv ma Dabel nadpfirozené schopnosti, proti Bohu je bezmocny, coZ se nejlépe ukaZze na
konci knihy, kde d’abel sdm sebe odhali a vSechno na sebe prozradi, nikoliv z vlastni vile, ale

protoze mu to Buh piikazal.

Jak poznamenal Josef Kral ve svém prekladu knihy, zda se, ze d’abel pokousi lidi pouze

s povolenim Boha, viz citace ¢islo 14. ,,Jest mi volno**

zde znamena ,,jest mi dovoleno®. To
muze potvrzovat i fakt, ze d’abel se zajima pouze o konkrétni vybrané duse. Kdyz mu svou
dusi dobrovoln¢ nabidne Clarin, d’abel ho ignoruje a tpis od n¢j nepfijme. To miize vSak byt

1 Clarinovym niZz8im spolecenskym postavenim.

Porovnani sil d'abla a Boha se objevuje na vice mistech. Kdyz se d’abel pokousi Justinu
piimét, aby zhfeSila, ona najde oporu v Bohu. Také Cyprianus je Bohem spasen i pfes

vesSkerou d’ablovu snahu tomu zabranit.

J 4

Ve vice pasazich se objevuji alegorie na biblicka témata. Dabel je nékdy oznadovan za

padlého andéla na zaklad¢ této pasaze ze Starého zékona:

Jak jsi spadl z nebe, tipytivd hvézdo, jitfenky synu! Jak jsi srazen k zemi,
zotroCovateli pronarodd! A v srdci sis fikal: ,,Vystoupim na nebesa, vyvysim sviyj
triin nad BoZi hvézdy, zasednu na Hofe setkdvani na nejzazSim Severu. Vystoupim na
posvatna navrsi oblaku, s Nejvyssim se budu métit”. Ted’ jsi svrzen do podsvéti, do

nejhlubsi jamy!*

22 Calderén de la Barca, Pedro. El mdgico prodigioso, s. 171-172

8 Calderon de la Barca, Pedro. Divotvorny kouzelnik, s. 175.

24 VIZ Citace é 14 Error: Reference source not found

» Bible : Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Cesky ekumenicky pieklad. 3. pieprac. vyd. Praha : Ceskéa

biblicka spole¢nost, 1993, 1z 14:12.
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Podobny ptibéh Ize nalézt i v druhém aktu knihy Podivuhodny kouzelnik, kde se d’abel zjevi
Cyprianovi jakozto trosecnik a vypravi, co se mu piihodilo. Jeden kral, nejmocné;si ze vSech,
ho pfijal jako svého chranénce. VzneSena piizen kralova mu vdechla takovou pychu, ze

zatouzil po kralovském triinu. Byl poraZen, avSak nékteti z kralovych muzi se k nému ptidali.

De su corte en fin vencido, Zkratka premozen, a¢ z Casti
aunque en parte victorioso, vitéz, opustil jsem jeho

sali arrojando venenos dvur a otravu jsem chrlil

por la boca y por los ojos, ze svych ust 1 ze svych zraki.

y pregonando venganzas, Ze pak pohana mé byla

por ser mi agravio notorio, zfejma, pomstou jsem mu hrozil,
logrando en las gentes suyas v lidu jeho zplisobuje

insultos, muertes y robos.*® vzpoury, loupeze a vrazdy.”

Z tohoto textu je mimo jiné jasné, ze d’abel dokazal v lidech vyvolat zlobu a Spatné chovani.

To byl tedy jeho hlavni cil, nikoli zlo €init pfimo, ale ptimét lidi, aby se pro zlo sami rozhodli.

Ve Starém zakon¢ jsou také jako d’dblové oznaCovéana pohanska bozstva, kterym lidé diive
ob&tovali®, v prvnim dg&jstvi dramatu Podivuhodny kouzelnik je zminén chram zasvéceny
Dablovi. Josef Kral ve svych poznamkach uvadi: ,.kfestané nepopirali, Ze bohové pohansti
mohou vé&stiti a ze tedy maji silu nadlidskou; ale jich moc a domnél¢ jich bozstvi pfipisovali

vlivu d’abelskému.?

% Calderén de la Barca, Pedro. EI mdgico prodigioso, s. 107.

¥ Calderén de la Barca, Pedro. Divotvorny kouzelnik, s. 76.

2 Bible kralicka: Pismo svaté Starého a Nového zdkona : podle posledniho vydani z roku 1613. 5. vyd. Praha:
Ceska biblicka spole¢nost, 2014, Lv 17:7:

A pokropi knéz krvi na oltari Hospodinovu u dvefi stanku imluvy, a paliti bude tuk u vini
libeznou Hospodinu. A nikoli vice nebudou obétovati obéti svych dabliim, po nichzto
[odchazejice], oni smilni.”

¥ Kral, Josef, pt. Divotvorny kouzelnik: drama o tiech jedndnich. Praha: J.Otto, [1891], s. 177.
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Dabel je v této knize vyobrazen jako kultivovany d’abel, znaly literatury (viz diskuse nad
antickym autorem Pliniem, jenZ vzhledem k obdobi, ve kterém se d¢j odehrava, mohl byt
Cypriantiv soucasnik) a ovladajici argumentaci. Stejné jako Mefistofeles v legendé o
Faustovi. Vzdélany alchymista Faust podepise smlouvu s d'ablem (Mefistofeles), ktery mu ma

poskytnout jest€ hlubsi védomosti nez ty, kterymi disponuje Faust.*

Jak jiz bylo zminéno, d’abliv fyzicky zjev se v pribéhu hry méni, nejprve se Cyprianovi zjevi
jako cizinec, co ztratil svou druzinu v lesich. Jindy se zjevi jako silueta muze na balkéné
pocestné damy, pozdéji dokonce i jako jeji milenec v jejim pokoji. Smlouvu s Cyprianem
uzavie v podobé trose¢nika, ktery se zachranil z potapé&jici se lodi. Dabliiv vstup na scénu
v této podob¢ je velice dramaticky, nad mofem se rozpoutd boufe s hromy a blesky a iluze
lodi, kterou vytvofil, se roztfisti o skalu. Po jeho ptichodu boufe utichne. V této podobé uci
d’abel Cipriana nigromancii. Sluha Clarin zaznamen4, Ze trosecnik je citit sirou, ale i kdyz si
zépachu lidé obc¢as vS§imnou, neptikladaji mu vétsi vyznam (vysvétluji si to tieba tim, ze se
mozna nattel kvili svrabu). Falesna Justina, resp. jeji podoba lakajici Cypriana k htichu, je
také citit sirou, je to ale dal§i z d’ablovych pfevtéleni, nebo jen jeho kouzlo? Teprve
v poloving tfetiho aktu d’dbel Cyprianovi prozradi svou identitu a ve své pravé podobé se
zjevi aZ v uplném zavéru knihy, kde se objevi na hadovi a vefejné se ptizna ke vSemu, co

zpusobil.

V podob¢ cizince i v podobé¢ trosecnika d’abel chytfe hraje na lidské city, cizinec je ztraceny,
pté se na cestu, trosecnik se praveé zachranil z lodi a o vSechno piiSel. V obou piipadech se
d’abel zdanlivé nachazi v nepfijemné situaci a zadd Cypriana o pomoc, coz slouzi jako
zaminka k zaptedeni hovoru a ke snizeni ostrazitosti obéti. Nejprve se Cypriana snazi piimét
k hiichu pomoci rozumu, kdyz se tato cesta ukaze jako neprichodnd, rozhodne se zdolat

Cypriana pfes jeho city.

3 Vice o Faustovské tematice v Calderonové dile viz:
Meéndez, Sigmund. El mito faustico en el drama de Calderon. Kassel: Edition Reichenberg, 2000.
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4. Antonio Mira de Amescua

4.1. O autorovi

Studuje bohoslovi a prava. Je nemanzelskym ditétem, ale z bohaté rodiny. Vychovava ho otec
a pravdépodobné i tety. Roku 1601 je vysvécen na knéze. O rok pozdéji se v Madridu potkava
s Lope de Vegou na literarnich sezenich. Lope si ho oblibi a dokonce mu vénuje jeden ze
svych sonetli. N&jaky Cas zije v Granad¢, v Neapoli, potom v Madridu, ale rodny Guadix mu
velice schézi. Pfi svém pobytu v Granad¢ jako kaplan se snazi vyménit svoje pisobiSté s
kaplanem v Guadixu, stézuje si na neblahé vlivy Granady na jeho zdravi. Nakonec mu pfesun
vyjde, ale aZ po smrti kaplana z Guadixu. Mira zastava také post cenzora, pracuje ale i na
dvote Filipa III., kde organizuje slavnosti a predstaveni, napiiklad na pocest sv. Isidora.
Kromé poezie piSe rozlicné divadelni hry (hagiografické, s biblickymi naméty, historické a

tzv. ,,zapletkové®) a ,,autos sacramentales®. Roku 1632 z lit. svéta odchazi do Gstrani.

Mirtv styl je nejvice pfirovnavan ke stylu Lope de Vegy, ale americky specialista na literaturu
Zlatého véku, prof. James Agustin Castafieda’, poukazuje i na podobnost se stylem
Calderonovym (nejen kosatéjSim stylem ale i nékterou spolecnou tematikou, jako je naptiklad
smlouva s d’dblem za Gi¢elem dobyti srdce Zeny, po které hlavni hrdina touzi) a povazuje ho za

dilezity mezistupet mezi tvorbou Vegy a Calderona.

4.2. Dabliv otrok - El esclavo del demonio (1612)

4.2.1. Strucny obsah

Jedna se o pifibéh otce Marcela a jeho dvou dcer, Leonor a Lisardy. Dle otcovych plant, by
Leonor méla jit do klaStera a Lisarda by se méla vdat za bohatého Slechtice dona Sanchu
z kralovského rodu. Lisarda ma vsak jiné plany, je zamilovana do dona Diega. Otce Lisardina
neposlusnost roz¢ili, don Diego kdysi zabil jeho jediného syna. Povazuje ho za svého
nepfitele, a tak Lisardu ze zlosti prokleje. Jeji sestra se snazi situaci uklidnit a poradi otci, aby
si na pomoc zavolal svatého dona Gila, ktery by to mohl Diegovi rozmluvit. Lisarda posle
Diegovi listek, at’ si pro ni v noci pfijde, ze spolu uteCou. Donu Gilovi se napoprvé nepovede
Diega odradit, kdyz ho ale potka pfed Lisardinym domem, jak po Zebtiku Splha k ni nahoru,
vyzkous$i to znovu a tentokrat uspéje. Diego odejde a Gil se ocitne pod zebiikem sam.

Ptepadnou ho hiisné myslenky a nakonec neodola, po zebtiku vyleze a Lisardu dobude, aniz

3! Castafieda, James Agustin, ed. El esclavo del demonio. Madrid: Catedra, 1980, s. 27.
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by ona védéla, ze byla podvedena. Kdyz to rano zjisti, don Gil ji namluvi, ze ho Diego poslal,
aby ji a jejiho otce jesté vice ponizil. Oba dva jiz nemaji co ztratit, rozhodnou se, ze spolu

uteCou. Lisarda je plna myslenek na pomstu.

Vsichni si mysli, ze Lisarda utekla s Diegem. Kdyz jde tedy Diego k otci Lisardy pozadat o
jeji ruku, otec souhlasi, protoze si mysli, Ze uz je Lisarda stejn¢ davno u Diega doma. Kdyz si
Diego piijde pro svou nevéstu, najde pouze prazdny dim. VSichni odjeli na venkov. On nevi,

ze Lisarda utekla s Gilem, podezira jejiho otce, Ze ji naschval odvezl, aby nemohla byt svatba.

Ve druhém déjstvi se z Lisardy a Gila stanou lupici, pfepadnou dokonce 1 Leonor s otcem, ale
nakonec je propusti vyménou za truhlici Sperkl. Gil zacne po Lisarding krasné sestie touzit,
za jeji dobyti by dal svou dusi. Na scéné se objevi d’abel a dusi ptijme. SepisSou spolu smlouvu
a Gil se stane jeho otrokem. Dabel piislibi nau¢it Gila nigromancii. Lisarda by se ji také rada
naucila, ma to vSak své podminky, musela by se vzdat Boha i panny Marie. Boha by se vzdat
mohla, ale panny Marie se vzdat nedokdze, musi mit na koho se obratit, kdyby v budoucnu

zacala svych ¢ind litovat.

Princ z Portugalska, ktery se do Spanélska vydal za svétcem Gilem, se také zamiluje do

Leonor.

Gil dopadne Diega a pfeda ho Lisardé, ktera se chce pomstit, nakonec ale nedokaZze vystrelit.
Tvati v tval Diegovi se v ni néco zlomi, propusti ho a zac¢ne se kat. Nakonec dojde az tak

daleko, ze sama sebe vénuje jako otroka chudému rolnikovi.

Gil se v lesich potka s princem Portugalska, ten mu vypravi, Ze marn¢ hleda svétce Gila. Gil
se mu ke vSemu pfiznd, fekne, Ze uz se davno vydal jinou cestou, a okrade ho o koné. Je
ztoho ale smutny, d’abel ho chce rozveselit, tak mu konecné pfivede slibenou Leonor.
Pomiluji se spolu v jeskyni, kdyz ji vSak Gil vyvede na svétlo, zjisti, ze objima Smrt.
Okamzité zacne litovat svého paktu s d’ablem, citi se byt podvedeny, chce smlouvu zrusit.
Dabel se mu vysméje. Gil se zaéne modlit k tomu jedinému, kterého se jesté neziekl, k and&lu
straznému. And¢l jeho modlitby vyslysi, zapoli s d’ablem o smlouvu, kterou nakonec ziska, a
preda ji Gilovi. Gil se kaje, ptijde k otci Lisardy a ke vS§emu se pfizna, oCisti Diegovo jméno a
rozhodne se odejit do klastera. Lisardu nakonec jeji rodina najde mrtvou, zemiela pfi
modlitbé. Portugalskému princi zemfel otec, stane se z n¢j tedy kral. Pozada Marcela o ruku

Leonor a ta s nim odjede vladnout do Portugalska.
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4.2.2. Rozbor

I v této knize se tedy objevuje faustovsky motiv, kdy smrtelnik nabidne svou dusi vyménou za
poznani magie a za dobyti Zeny, po které touzi. Dabel, zvany Angelio, se objevi az ve druhém
déjstvi, poté co don Gil, dfive povazovany za svétce, jiz zhtesil s Lisardou a nyni touzi po jeji

sestfe Leonor.

Si la intencion y el efeto Pokud timysl a vysledny ¢in
condenan al pecador, odsuzuji hiiSnika,

por gozar de ti, Leonor, za to, abych té dobyl, Leonor,
daré el alma.*” dam dusi.

Débel nabidku pfijme. Neni to tedy on, kdo svadi smrtelnika k hiichu, ale na scéné& se objevi
az potom. Na rozdil od knihy Divotvorny kouzelnik, kde hich neni povazovan za naplnény,
dokud se neodrazi i v ¢inech — pfestoZe Justina méla hiiSné mySlenky, nenechala se d’ablem
presvedcit, Ze je ztracena a svym ¢inem uz to nemutize nijak zhorsit, stala si za svym a ubranila
svou &istotu — u knihy Dabliv otrok postavy budi dojem, Ze po hii$nych myslenkach je uz
pozd¢ néco napravovat a hiichu se mnohem snaze poddaji. Jakmile vkroci na $patnou cestu
byt i jen mySlenkou, uZ na ni jsou, a tak po ni budou i pokracovat. Don Gil u Lisardina
balkonu Fiké, ze prilezitost je matka hiichu.”® Zda se tedy, Ze zalezi vice na okolnostech, ve
kterych se ¢lovek ocitne, nez na jeho vlastni viili. Ani muz povazovany za svatého neodola,
kdyz se mu naskytne ona piilezitost hiesit. Je tedy Clovék piedurcen k hiichu a zalezi jen na
okolnostech, jestli skute¢né zhtesi, nebo si zachova Cistotu? Takové mira predestinace by
popiela svobodnou vili ¢lovéka. Nakonec ale nastésti Lisarda nalezne odvahu a z vlastni vile
se rozhodne kat za své htichy. U Gila je to ale opét ovlivnéno okolnostmi, k navratu k Bohu

ho pfiméje az d’ablova zrada a obavy o svou dusi, kterou d’ablovi upsal.

Dabel vyvolava v lidech strach, kdyz ho Gil poprvé spatiil, ztratil dech, pfeb&hl mu mraz po
zédech a zjezily se mu vlasy. Boji se vice d’dbla, nez se diive bal Boha. I Lisard¢ setkdni

s d’ablem vezme vSechnu kuraz. Nevi, Ze se jednd o d’abla, podivuje se nad tim, jak ji mtize

32 Mira de Amescua, Antonio. El esclavo del demonio. Madrid: Catedra, 1980.
3 Ibid., s. 76.
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n&jaky muz, ktery nevypada ani jako monstrum, ani jako obr, tolik vydésit.** Zamifi na ngj

pistoli, ale d’abel sam ji fekne, Ze to nemé zddny smysl, protoze je nesmrtelny.

Podepsanim smlouvy s d’dblem, se Gil stavé jeho otrokem, stejn¢ jako ostatni, které uz d’abel
zotro€il. Esclavo® je $panélsky vyraz pro otroka, toto slovo se da také rozdélit na ,,ese”, totiz

(13

pismeno ,,s% a ,clavo®, coz v CeStin¢ znamend hieb, hiebik. Ma se za to, ze se tato dvé
znameni vypalovala otrokiim na tvare, proto kdyz se Gil vrati na scénu, uz se z n¢j stane otrok
s ,,ese“ a ,clavo®, totiz s pismenem ,,s° a hifebikem. Dle slovniku Span€lského lexikografa
Sebastiana de Covarrubias z roku 1611 se vsak nejednalo o hiebik, ale o pismeno ,,I*, pficemz

zkratka SI znamenala ,,sine iuere®, totiz bez prava.

Zato, ze ho d’dbel nauci cernou magii, se Gil musel kromé& své svobody vzdat také viry
v Boha:

Si aprendo Pokud se nau¢im
la sutil nigromancia

rafinované uméni nigromancie,

que el catolico llama barbarismo, kterou katolik nazyva barbarismem,

y excediendo las fuerzas de mi mismo
gozare de Leonor un breve dia,

digo, don Gil Nufiez de Atoguia,

sin temor de las penas del abismo,
que reniego del cielo y del bautismo,
perdiendo a Dios la fe y la cortesia.
Su nombre borro ya de mi memoria.
Tu esclavo para siempre quedo hecho
por gozar desta vida transitoria,

y renuncio al legitimo derecho

a piekroce své vlastni sily,

dobudu brzy Leonor,

fikam, don Gil Nuiiez de Atoguia,
bez bazné z potrestani peklem,

7e vzdavam se nebe a svatosti kitu
a ztracim uctivost a viru v Boha.
Jeho jméno mazu ze své paméti.
Tvym otrokem navzdy se stavam,
abych si uzil tento pomijivy Zivot,

a vzdavam se svého zakonného prava,

*Ibid., s. 117.
3% Covarrubias Orozco, Sebastian de. Tesoro de la lengua castellana o espaiiola. Madrid: 1611.
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que la Iglesia me da para la gloria co mi cirkev poskytuje, na nebe,

por la puerta que Dios abrio en su branou, co Biih oteviel ve své hrudi.

ho. .
pecho Tak to podpisuji.

Asi lo otorgo.*®

Kdyz v8ak svého ¢inu pozdéji zacne litovat, obrati se na and¢la strazného, kterého jediného se
neziekl, a ten mu jeho dusi vybojuje zpatky. Sta¢i tedy pouhy fakt, ze se hiisSnik za¢ne kat, a i
pies jeho ¢iny mu bude odpusténo. Zda se, Ze ani na jeho motivaci tolik nezalezi, ale sté¢zejni
je skutecné pouze fakt, ze se zacal kat. Gil nelituje toho, Ze ublizil Lisard¢ a znicil ji 1 Diegovi
zivot, ani toho, ze chtél ublizit i Leonor, lituje své nebohé duse, kterd propadne peklu. Jsou to

tedy pohnutky zna¢n¢ sobecké.

K obratu dona Gila zpét na viru dojde, kdyz po dobyti Leonor zjisti, Ze to byl pouhy pielud,
misto krasné divky objima jen Smrt. Débel ho podved], vydal tedy svoji dusi za pouhy pielud
a to je vysoka cena. Zacne podepsané smlouvy litovat. Uvédomi si, Zze krasa stejné jako

pozitky tohoto svéta jsou véci prchavé a Ze trvalé hodnoty musi hledat jinde.

Dios solo a sus allegados Pouze Bith svym pfivrZzenclim ptinasi
da los bienes existentes, dary skutecné,

el mundo los da prestados, svét jim je d& vypijcené,

pero el demonio aparentes.”’ ale d’abel jen zdanlivé.

Pti jejich prvnim setkani, nazve d’dbel Gila svym pfitelem, tim se stal v tu chvili, kdy zacal

htesit - totiz napodobovat d’abla.

I v této knize se objevi stru¢nad zminka o d’ablové padu z nebes, jednou spadnul a uz to nikdy

nemohl vzit zpatky, nebo toho litovat. Misto litosti se projevuje spise jeho touha po pomste:

3% Mira de Amescua, Antonio. El esclavo del demonio, s. 118.
37 1bid., s. 167.
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Heridas tengo, y por vengarme dellas

coger no puedo a Dios, que esta en tu

[trono,

y me vengo en el hombre, que es su

[imagen.*®

Jsem zranény, a abych se za to pomstil,

popadnout Boha nemohu, ten sedi na

[svém trinu,

pomstim se na lidech, ktefi jsou jeho

[obrazem.

Porovnava své védeéni s cherubiny a tvrdi, Ze ani nejvyssi and€lé by ho ve védomostech

nemohli prekonat.

Mluvi o sobé jako o pozitkafi, holduje hrdam a zendm. Téma ,carpe diem* pouzije i

k ptesvédceni dona Gila, aby s nim podepsal smlouvu. Jsou lidé pfedurceni k milosti Bozi, ale

ti, co nejsou, pro¢ by si neuzili?* Kdyz se don Gil rozhoduje, jestli se stane jeho otrokem,

d’abel ho ujist'uje, ze je té nejlepsi povahy, pouziva 1zi, aby ho presveédcil.

O vzhledu d’abla v knize neni pfili§ zminek, pouze Ze je elegantné obleceny. Z Lisardiny

reakce pak vyplyva, Ze ma normalni lidskou podobu. To, Ze nahani strach, neni zalozené na

jeho vzhledu.

* Ibid., s. 165.
¥ Ibid., s. 114.
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5. Luiz Vélez de Guevara

5.1. O autorovi

Pochazi z chudé rodiny, stane se bakalafem uméni a po studiich pracuje jako paze u kardindla
Rodriga de Castro. Dva roky stravi ve vojenské sluzb¢ v Alziru a Italii, potom se vraci zpét do
Spanélska. Nadale se Zivi ve sluzbach riiznych §lechtict, ale z finanéni tisné ho vysvobodi az
véno jeho Ctvrté manzelky. PiSe pfevazné dramata, jako autor je velice oblibeny, ,,dokéaze
proniknout i do psychol. hlubin svych postav a na rozdil od dosavadnich zptsobt vystihnout
jejich osobitost™. Sviij kriticky nahled na Spanélskou spolecnost ukdze v satirickém dile

Kulhavy d’ébel. Umira v horeckach roku 1644.

5.2. Kulhavy d’dabel - El Diablo Cojuelo (1641)

5.2.1. Stru¢ny obsah

Zakladni dé&jova linie je velice prostd — jde o spolecné putovani ¢loveéka a d’abla, kteti oba
pfed né€kym prchaji. Jedna se o satirickou kritiku soudobé spole¢nosti, u které d¢j nehraje
stézejni roli. Mezi pasazemi popisujicimi mésta a jejich hiisSné obyvatele se objevuji stiipky
déje. Drobné piibéhy a popisy dodéavaji dilu komplikovanost a komplexnost. Pro orientaci

Ctenafe se pokusim tuto mozaiku drobnych piihod a postfeht shrnout v nasledujicim textu.

Student jménem Kleofas nalezne v alchymistické diln¢ d’abla zakletého a uvéznéného v malé
lahviGce, z niz ho vysvobodi. Dabel se mu predstavi jako Kulhavec®. Je to d’abel vskutku
nevabného vzhledu. Je malého vzristu a kvili svému kulhdni musi nosit berle. Jeho vlasy
jsou vzdy rozcuchané. Mé plochy nos a obrovska usta, kde mu zbyvaji uz pouze dva Spicaky.
Jeho telo je sama boule. Kleofa§ je zného znechuceny, kdyZz ho poprvé spatii venku
z lahvicky. 1 pfes sviy fyzicky vzhled ale Kulhavy d’abel ve ctenafich vyvolava spiSe

sympatie.

Na oplatku za osvobozeni vezme Kulhavec Kleofase na stiechu véze San Salvadoru, z niz si
prohlizeji mésto. Dabel odklopi stiechy domil a ukazuje mu obyvatele Madridu a jejich
nesvary a hrichy. Je to misto tak zkazené, ze v poctu padouchi pied¢i i biblicky piibéh o

potopé.*!

40 Pro lepsi srozumitelnost textu jsem se rozhodla pouZit v popisu zkracenou verzi jména Kulhavy d’abel —
Kulhavec, toto rozhodnuti je podpofeno originalnim textem, kde se casto vyskytuje také zkracena verze ,.el
Cojuelo®.
# Vélez de Guevara, Luis. El diablo Cojuelo. Segunda edicién. Madrid: Catedra, 1984, s. 77.
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Vélez de Guevara zde kritizuje naptiklad vyprazdnénost Slechtickych tituli, které si kdokoliv
muze koupit. Zdanliva urozenost Slechticli od dvora je zesmé&$néna, postrada jakoukoliv vahu.
Autorovo pohrdéani takto nabytou tictou korunuje postava slona s titulem.** Dale se v knize
kritizuje nevéra mezi manzely, rozhazovacnost kralti, marnivost lidi. Pravy stav véci popisuje
az karnevalové prevraceni hodnot, kde lidé, co by méli byt vazeni, jsou znevazovani a leckteti

podvodnici jsou naopak uznavani.

Kleofas s d’ablem zavitaji i do blazince, kde jsou zavieni lidé za sva drobna Silenstvi a radéji
se vydaji rychle na cestu, aby tam také neskoncili. Spolec¢nost se izoluje od téchto neskodnych
,blazn*, pfitom mnohem vétsi zlo a zkazenosti inkorporuje do svého nitra jako by to byl

bézny standard lidského chovani.

Mezitim astrolog zjisti, ze se mu z lahvic¢ky ztratil d’dbel, zoufalstvim si rve vlasy, vousy i
Saty, kdyz do mistnosti vstoupi levoruky* d’abel, kterého poslal sam Satanas jako nahradu za
Kulhavce. Leva strana méla v minulosti negativni konotace*, levorukost byla povazovana za
z1é znameni, proto je piizna¢né, Ze byl levoruky pravé d’abel. Stoplamenec® a jeho pomocnici
Jiskra** a Redina byli vyslani, aby Kulhavce za jeho prohieSek potrestali. Pekelnik zvany
Podraznoha®’ varuje Kulhavce pfed SatanaSovymi nahané¢i, a jelikoz i Kleofas je psanec na
utéku (zneuctil jednu udajné ctnostnou damu), prchaji spoleéné a postupné se z nich stanou

pratelé. Na cesté zaziji mnoho piihod, d’abel mu ukazuje riiznd mésta i jejich hiiSniky.

Témét cela jedna kapitola je vénovana alegorickému pravodu Stéstény, jenZ je dalsi tvrdou

kritikou spole€nosti a jejich principi. (Filosofové slouZi jako nositka pro bohaté apod.)

Jejich putovani po zkazené zemi se jako kruh uzavird ndvratem do Madridu. Kleofas se za
pomoci Kulhavého d’dbla svému trestu vyhne, ale d’abel sam nakonec dopadne Spatn¢. Na
uteku pred Stoplamencem se sice schova do Ust jednoho pisaie, Stoplamenec vSak odnese do
pekla Kulhavce i s pisafem, a ten se tak svému osudu nevyhne. Kleofas se vrati do Alcala
dokoncit sva studia, jako by se nic nestalo. Kulhavy d’abel se sice o KleofaSe postaral, jemu

uz to vSak nikdo nevrati.

“ Ibid., s. 92.
“ Levoruky d’abel neni jeho jméno, proto je pouZito malé pismeno.
* Vice o vyznamu levorukosti viz:
Casasanto, Daniel. Embodiment of Abstract Concepts: Good and Bad in Right- and Left-Handers. Journal of
Experimental Psychology. American Psychological Association, 2009, Vol. 138, No. 3, s. 351-367.
4 Jména, ktera je mozné pieloZit, jsou pielozena do Cestiny:
Cienllamas (cien — sto, llama — plamen) — pieloZeno jako Stoplamenec.
46 Chispa — Jiskra.
47 Zncadillas — Podraznoha.
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5.2.2. Rozbor

Role d’dbla v tomto dile je velice pozoruhodna, je to jakysi privodce, ktery ukazuje lidské
h¥ichy a nefesti. Dabel kritizuje spoleénost a poméha druhym (v tomto piipadé Kleofasovi) to
také nahlédnout. Jeho kritika vSak neni moralizujici, je spiSe citit z vybéru scén, které
Kulhavy d’dbel KleofaSovi ukazuje. Neni to matka objimajici dité, zamilovana dvojice, nebo
tteba poctivy rolnik. Jim popisovana realita je mozaikou 1zi a pretvaiek, necistoty a

zkazenosti.

Vzdalen¢ mize panoptikum hiisSnikil, které Kulhavy d’dbel ukazuje KleofaSovi jako jeho
pravodce, pfipominat, jak Vergilio provazel Danta peklem. Zde trest spocival v uzavieni lidi

do jejich malosti, co pachali za zivota, v tom, jak Zili, ziistali uvéznéni i po smrti.*

Stejné jako v Dantovi i zde je hojné vyuZzivano rozhovoru. Ctenafi je nabizen dvoji (ihel
pohledu, coz podle kalifornského profesora C. George Pealea, odbornika na $panélské divadlo
Zlatého v&ku, odporuje teorii, Ze jde o jakysi pikareskni roméan.* Pikareskni romany jsou totiz
obvykle psané ich formou (vypravéni hlavniho hrdiny), nikoli dialogem mezi dvéma
postavami. Jejich hrdina se snazi protloukat Zivotem i ptes jeho piekazky a pokud mozno

zlepsit své socidlni postaveni, tyto tendence v Kulhavém dablovi nejsou.

Urcité spolecné prvky bychom mezi pikaresknim romanem a Kulhavym dablem vSak také
nasli, naptiklad putovani hlavniho hrdiny a d’abla, to Ze si svoji mazanosti musi hledat cestu
z nesndzi, dale pak motiv lhani a balamuténi ostatnich, neposlusnost autoritdm, atd. V obou
jsou pouzity literarni figury vysméchu a humoru. U Kulhavého d'abla i u pikaresknich romani
(asponi u téch ranéjSich) se vyskytuje jakdsi nemoralizujici kritika spolecnosti, ktera vsak

ustupuje primarnimu cili knihy, a to je pobavit ¢tenére.

Jak tedy ve své studii profesor Peale trefné poznamenava, ackoliv je mnohymi tato kniha
povazovana za pikareskni roman, socidlni satiru, ¢i esperpento, zadny z téchto piistupt

nepostihuje komplexitu tohoto dila dostate¢né.*

8 Alighieri, Dante. BoZskd komedie. Praha: Dobrovsky, 2013.
* Davis, Nina Cox, rev. ,,Peale, George C. La Anatomia de "El Diablo Cojuelo’: Deslindes del Genero
Anatomistico. Hispanic Issue (Mar., 1979), Vol. 94, No. 2, s. 426-428".
*% Hauer, Mary G. ,,An Addendum to Luis Vélez de Guevara : A Critical Bibliography.“ In George C. Peale.
Antigiiedad y actualidad de Luis Vélez de Guevara: estudios criticos. Amsterdam / Philadelphia : John
Benjamins Publishing Company, 1983.
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Peale poukazuje na to, ze Vélez v Kulhavém d'dablovi vyuzil Lukianské satiry®', aby
vytvofil néco jako zpovéd’ €1 osobni manifest, a vyjadfil tak své pocity ohledné svéta,
jak ho zazil. Vélezovo znazornéni takového svéta musi skryvat jeho osobni hoikost a
zklamani. Peale v¢&fi, ze vtomto smyslu je Kulhavy dabel anatomii socidlni a

literarni reality, které mu poskytly inspiraci a material.™

Kulhavy d’abel neni jedinym d’ablem, vyskytujicim se v tomto dile. Je zde nacrtnuta jakasi
hierarchie, na jejimz vrcholu stoji samotny Lucifer. Lucifer je d’dbel majetnych Zen a
zbrojno$u, Satanas krej¢ich a feznikli. Belzebub zase podvodnickych hraci, cizoloznikl a
kocich. Barabas, Belial a Astarot jsou d’dblové bohatych lidi. Néktera z téchto jmen se
vyskytuji i v Bibli. Satan se svolenim Boha pokousel nebohého Joba™. Barabas nebyl démon,
ale vézen a vzboufenec (také negativni konotace), kterého na popud davu Pilat propustil
namisto JeZie.” Belzebul (Belzebub) je v Bibli nazyvan knizetem démoni.” Kulhavy d’abel

sam sebe povazuje za ,,blechu‘ podsvéti, je to maly d’abel, piestoze se plete do vieho.*

Débel zde neni piedstavovan jakoZto stvoreni nahangjici hriizu a vyvolavajici respekt. Jeden
znich se napfiklad dobrovolné nechd zaklit do prstenu s topasem, aby mohl slouZit
alchymistovi. Tomu samému alchymistovi, ktery drzi Kulhavce ¢ernou magii proti jeho vili
po dva roky v malé lahvi¢ce. Jeho kouzla tedy musi byt siln€jsi, nez je moc d’abla. Navic se to
déje se souhlasem pekla, které se po d’dblové utéku piijde alchymistovi omluvit. Na jiném
misté se Kulhavy d’abel o pekelnicich vyjadii jako o blaznech nejvétsich.”” Tato scéna se
odehraje v blazinci, pfili§ ucty svym druhiim a sob¢ samému tedy neprokazuje, z jeho chovani
ale neni citit kritika. V Sesté kapitole potkaji hlavni hrdinové slepce vypravéjici pribéh o

d’ablech s timto popévkem:

3! Lukianos (2. stol. n. 1.) byl starovéky feénik, satirik a filosof z Asyrie, psal satirické eseje, epigramy a humorné
dialogy.
?Hauer, Mary G. ,,An Addendum to Luis Vélez de Guevara : A Critical Bibliography.“ In George C. Peale.
Antigiiedad y actualidad de Luis Vélez de Guevara: estudios criticos, s. 274: ,,Peale indicates that in El Diablo
Cojuelo Vélez took advantage of Lucianesque satire to make a sort of confession or personal manifesto to
express his sentiments about the world as he had lived it. Vélez’s representation of that world must conceal
affirmations of personal bitterness and desillusion. Peale believes that in this sense El Diablo Cojuelo is an
anatomy of the social and literary realities which provided its inspiration and material.
3Jb1:6-2:7.
Mt 27:16. Mk 15:7. ] 18:40.
3 Mt 12:24. L 11:15.
%6 Vélez de Guevara, Luis. El diablo Cojuelo. Segunda edicion. Madrid: Cétedra, 1984, s. 73 — 74.
7 Ibid., s. 97.
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Lucifer tiene muermo: Lucifer trpi ospalosti,

Satanas, sarna, Satanas svrabem
y el Diablo Cojuelo a Kulhavy d’abel
tiene almorranas.™ ma hemeroidy.

PtestoZe se slepctim jejich troufalost nakonec nevyplati, jejich chovani demosntruje, Ze z
pekelnych sil nemaji strach, ani k nim neciti tctu, coz miize souviset s celkovym rozpadem
hodnot zobrazované spolecnosti. V ndbozensky zalozZené spolecnosti je bézné, ze lidé pocituji

uctu k Bohu a zaroven bazen z pekla. Ztrati-li jedno, je pravdépodobné, Ze ztratili 1 to druhé.

Tato kniha se mnohem méné¢ obraci k Bohu nez naptiklad Calderénova dila. U Kulhavého
dabla se zda, ze je svet zkazeny, nejsou zde vSak zadné intence jej napravovat. Presto 1 zde
jsou odkazy na biblické piib¢hy patrné. Naptiklad kdyz Kulhavy d’abel Kleofasovi vysvétluje

svij zbidaceny zjev, jako diivod udava:

[T]ak se jmenuji, protoZe jsem byl prvni mezi t€émi, co povstali v nebeské vzpoufe,
témi, co spadli a tak; a jak ostatni dopadli na m¢, zmrzacili mé, a tak jsem zlstal vice

neZ ostatni poznamenany rukou BoZi a nohami vSech d’ablii a s touto pfezdivkou.”

Pfesto, Ze to neni jeho povinnost, odméni Kulhavec KleofaSe za svoje vysvobozeni
z alchymistické lahvicky. Je to ptekvapivé poctivé chovani na pekelnika, projevuje lidské
bytosti dobrou vili. Ve své naklonnosti vS§ak dojde mnohem dal. Jakozto vrchol Kulhavcova
piatelstvi lze povazovat KleofiSovo vykoupeni ze zajeti. Dabel podplati jeho strazce

faleSnymi penézi, aby svého pritele zachranil.

Falesné penize se vnoci pfeméni na uhli, je tedy zfejmé, Ze Kulhavec disponuje
nadpfirozenou moci. Umi také létat, pozorovat vzdalend mista skrz zrcadlo, nebo se stat
neviditelnym. Moc d’ablii neni bezmeznd, rozhodné ale neni omezovana Bohem, spiSe jejich

vlastnimi schopnostmi. Pfi pronasledovani Kulhavého d’abla ostatni pekelnici nevyuziji k jeho

¥ Ibid., s. 126.
>? Ibid., s. 74: ,,[...Jme llamo desta manera porque fui el primero de los que se levantaron en el rebelion celestial

y de los que cayeron y todo; y como los demds dieron sobre mi, me estropearon, y ansi quedé mas que todos

sefialado de la mano de Dios y de los pies de todos los diablos y con este sobrenombre.*
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nalezeni jinou nadpfirozenou moc nez létani, prondsleduji ho béznym zplisobem, jak to délaji

lide, hledaji stopy, jdou na mista, kde zaslechli, Ze se zdrZuje.

Vztah mezi hlavnimi hrdiny a autoritami je komplikovany. Vysmivaji se systému.

Spravedlnost nefunguje ani v té lidské, ani v d’abelské spolecnosti piilis dobie.

V této knize sice d’dbel dokaze vyvolat mezi lidmi spory, neni ale jeho cilem ziskavat pro
peklo hiisné duse, €ini tak spi§ z vlastniho rozmaru, nebo za uc¢elem vyvolani zmatkd, aby
mohl uprchnout praveé tém autoritam, které ho honi. Je také Skodoliby, vymysli nova pravidla
akademie, jimiz se literatim skryté posmiva, Casto rozpoutdva hadky a pohrava si s lidmi.
Mezi jeho Spatné vlastnosti patii také jeSitnost. Potresta naptiklad herce za to, Ze Spatné€ hraje

role d’abla.

Neni vSak pfrili§ rafinovany, sam se zlo€inli Uc€astni, misto aby za sebe ,,Spinavou praci‘
nechal odvést n€koho jiného (nejlépe n&jakého cloveka). Necini mu problém byt kruty: bez
zabran zabil v hostinci skupinu cizincti a v klidu potom dojedl jejich obéd. Byva zvykem
d’ébla spojovat s télesnymi pozitky. I Kulhavy d’abel neda dopustit na dobré jidlo v hostinci.
Jiny télesny pozitek - touha po Zen¢ - je v knize zastoupena minimalné, ale objevi se
v pfib¢hu KleofaSe a doni Tomasy. Nevede vSak k dobru a ristu, jako naptiklad u

Calderénova Divotvorného kouzelnika, spiSe k neptatelstvi a vzdjemnym schvalnostem.

Mezi Kulhavcovi vlastnosti nepatii pouze jiz vyjmenovana negativa. Kromé pratelstvi a
smyslu pro Cest je nutné také zminit Kulhavcovu vzdélanost. On i Kleofas se dostanou do
akademické spolecnosti, kde d’dbla dokonce zvoli svym prezidentem. To vSe na zékladé

sonetll, které oba dva pted akademiky zarecituji.

Hodnoty jsou zde deformovany, bouraji se hranice. V devaté kapitole se Kleofas a Kulhavec v
hostinci setkaji se zebrakem, kterému lidé fikaji stejné, jako nasemu d’ablovi — totiz Kulhavy
d’abel. Zebrak a d’abel jsou tedy zaménitelni? Zmate to dokonce i d’ablovi pronasledovatele.
Jak tika ve svém uvodu kritického vydani Kulhavého dabla hispanista a emeritni profesor
kalifornské univerzity Enrique Rodriguez Cepeda, zadna z postav neni definovéna tim, ¢im

jest, nybrz karikaturou svého chovani.®

%Cepeda, Enrique Rodriguez, ed. El diablo cojuelo. Segunda edicion. Madrid: Catedra, 1984, s. 30: ,,A ningtin
personaje se le defiene por lo que es, sino por la caricatura de su comportamiento.
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5.3. Ddablivv dviir - La corte del demonio (1667)

La corte del demonio je ttiaktova hra od Véleze de Guevara vytvofend mezi lety 1634 a 1642
a publikovéna az po autorové smrti roku 1667. Dalsi znama publikace je aZ z roku 2006, ktera

je pouzita v této praci.

5.3.1. Struény obsah

Dé&j se odehrava ve mésté Ninive na dvoie krale Nina, kde Zije se svoji matkou Semiramis®.
Zrovna vitaji hosty z dalekého Tartaru, prince Lucera a jeho sestru Lunu. Na scén¢ se kratce
objevi i prorok Jonds pronasledovany davem. Blih ho pted bésnicimi lidmi zachrani. Lucero si
u krale ziska velkou diivéru, ten se mu sveii se svym trapenim a zadd ho o radu. Je totiz
zamilovany do své matky Semiramis, ta jeho lasku opéctuje, Nino si ale nevi rady, jak to
zaridit, aby mohli byt legitimné svoji. Lucero mu poradi, aby povolil siiatky mezi nejblizSimi
pfibuznymi v§em, mé&l by také povolit, aby si jeden muZz smél vzit vice Zen a jedna Zena vice
muzl. To v§e rozmnozi populaci jeho poddanych a tim padem ziskd vétsi moc nad svymi
neprateli. Kral Nino nadSené souhlasi. Jeho kralovstvi se zacne pod Lucerovym vlivem
proménovat v chaos. Lidé hiesi a to pod legitimni zastitou krale. Mezitim Lucero s Lunou
zacnou realizovat svijj tajny plan, aby se jim povedlo mésto Ninive ziskat Upln€, musi také
zbavit moci krale s kralovnou, coz se jim nejlépe podaii, kdyZ je postvou proti sob¢€. Lucero
se zacne dvofit Semiramis a Luna se to¢i okolo Nina. Sérii nahranych situaci se jim podaii
vyvolat v krali a kralovné sziravou Zzarlivost, které se nemohou zbavit. Na oslavu novych
zakonl se kond dvojitd svatba, Nino si bere svou matku Semiramis a Lucero svou sestru
Lunu. Kralovsky dviir ve mésté Ninive se zacind proménovat ve dvir d’dbla. Bih se rozhodne
Ninivany potrestat, da jim ale jesté Sanci se napravit. Vysle proto proroka Jonase, aby mésto
varoval. Jeho obyvatelé maji Ctyficet dni na to, aby svych ¢int litovali a kali se, pokud tak
neucini, bude mésto Ninive srovnano se zemi. Jona$ se zprvu vypravi do Ninive, pak ale
jednou malem pftisel o zivot. Pluje tedy na lodi jinym smérem, strhne se ale bouie a Jonas tusi,
ze je to projev Boziho hnévu, vrhne se tedy ptes palubu, aby usetfil ostatni muze na lodi.
Jonds nejprve promluvi k Ninovi a Semiramis, potom ke vSem obyvatelim mésta Ninive.
Lucero a Luna jesté chvili doufaji, Ze se jim podaii mésto si udrzet, Nino 1 Semiramis vSak

litujyi svych ¢ini a boji se Boziho hnévu. Celé¢ mésto se kaje a je tedy nakonec Bohem

¢! Semiramis byla asyrska kralovna vladnouci 811 — 808 pf. n. 1.
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uSetfeno. Lucero a Luna rad¢ji zmizi, ale doufaji, ze snad né€kdy pfist¢ se jim podaii ziskat

vladu nad timto méstem.
5.3.2. Rozbor

Tartar (fecky Taptapog) je podle fecké mytologie nejhlubsi propasti svéta, obavané temné
misto. Lucero a Luna tedy ptedstavuji vladce temnoty. Jejich postavy mliZeme vnimat jako

binomické ztvarnéni jednoho jsoucna - d’abla.*

Lucero a Luna si své hostitele ziskali na svou stranu jiz pii svém piijezdu na kralovsky dviir,
svym vzhledem a honosnym oble¢enim ud¢lali na Nina 1 na kradlovnu takovy dojem, Ze
nesetfili lichotkami. Semiramis je dokonce pfirovnala k nesmrtelnym potomkiim boht, jak na

ni zapusobili svou krasou.

Y de suerte que en el traje A v tomto obleceni

ostentais ambos a dos, stavite oba na odiv,

que sois hijos de algin dios ze snad potomci jste n¢jakého boha
y no del mortal linaje.” a ne ze smrtelného rodu.

Lidé je povazuji za prince a jeho sestru, je tedy jisté, Ze maji lidské rysy. Kdyz vSak muz
jménem Matachin vstoupi do sluzeb Lucera, vS§imne si pi1 podani ruky, ze Lucerova dlan

pali.®

V ktestanské vite je peklo spojovano s ohném:

Svadi-li t¢ k hiichu tvé ruka, utni ji; 1épe je pro tebe, vejdes-li do zivota zmrzacen,

neZ abys el s obéma rukama do pekla, do ohné neuhasitelného.®

62 Caba, Yaquelin Maria, ed. La corte del demonio. Newark / Delware: Juan de la Cuesta, 2006, s. 17.
8 Vélez de Guevara, Luis. La corte del demonio. Newark / Delware: Juan de la Cuesta, 2006, s. 64.
% Ibid., s. 73.

% Mk 9:43.
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Lucerova dlan, ktera pali, tedy odkazuje k ohni pekelnému. Je nesporné, ze se jedna o
nadpfirozenou bytost. Po tom, co Matachinovi zmizi méSec s pené€zi, ktery od Lucera dostal, a

pak ho znovu spatii v Lucerovych rukou, dojde mu, Ze asi vstoupil do sluzeb d’abla.®

Z Lucera se brzy stane Nintiv divérnik a radce. Povazuje ho za svého pfitele.

NINO. A pediros un consejo Ptichazim Vas pozadat o radu,
vengo, como a tan amigo, jako pritele,
tan entendido y tan cuerdo.®’ tak chapavého a rozumného.

Jeho dotazy zprvu soukromého razu - radil se s nim, jak ma vyfesit to, Ze miluje svou vlastni

matku — nakonec pterostou do pole politického — diky Lucerové rad¢ kral zméni zakony své

zeme.
Estableced Ustanovte
una ley. Estadme atento, novy zékon. Davejte pozor,
que porque en nimero crezcan protoze vzroste pocet
las gentes de vuestros reinos, lidi vasi zemé,
que a los monarcos los hace co Cini vladare
con los reyes estranjeros pied cizimi krali
mayor es la muchedumbre vetsimi, je zastup
de vasallos, pues con esto jejich poddanych, diky tomu
son mas temidos que todos jsou vice obavani, at’ vSichni,
los que debajo de vuestro co pod Vasi

% Vélez de Guevara, Luis. La corte del demonio, s. 89: ,,;O ha sido suefio, o es el demonio mi duefio, o me los
han encantado!*
7 Ibid., s. 74.
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dominio estan, que se puedan
casar con el parentesco

mas cercano, aunque sean madres
y hermanas, y es justo acuerdo,
pues al principio del mundo,
los que de un vientre nacieron,
hermano y hermana hacian
con este mismo pretexto

lo mismo, y ejecutad,

Nino, la ley primero,

que yo con mi hermana Luna
celebraré el casamiento

también.%

nadvladou jsou, mohou si

brat své ptibuzné

nejblizsi, ackoliv jsou to matky
a sestry, a je to spravné rozhodnuti,
nebot’ na pocatku svéta,

ti co z jednoho liina vzesli,
bratii a sestry, dé¢lali

pod stejnou zaminkou

ty samé véci, a vykonejte,
Nino, ten zékon jako prvni

a ja se svou sestrou Lunou
budu slavit svatbu

také.

Lucero tedy radi krali, aby novymi zakony legalizoval incestni vztahy. Tyto zakony jsou

v rozporu s kiestanskymi hodnotami, jak je stanovuje Hospodin ve svych nafizenich.

Neodkryje§ nahotu svého otce tim, zZe bys odkryl nahotu své matky. Je to tva

matka, neodkryjes jeji nahotu.®

Neodkryje$§ nahotu zadné své sestry, dcery svého otce nebo své matky, at

zplozené v manzelstvi nebo mimo. Neodkryjes jejich nahotu.™

Lucero tedy skrz krale Nina legalizuje v zemi hfi$né chovani. Pfesvéd¢i ho svymi argumenty,
7e takové chovani je nejen ospravedlnitelné (délali to 1 prvni lidé na zemi), ale 1 prospésné

jeho kralovstvi (vice poddanych znamena vétsi moc). Dabel tady tedy funguje jako tisitel

% Tbid., s. 74-75.
®Lv18:7.
Ly 18:9.
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Ninova svédomi. Nesvadi ho k hfichu, ktery by Nino sdm spachat nechtél, ale pomiize mu se

s tim vyrovnat a necitit se provinile za své Ciny.

Nino svému novému piiteli natolik divéetuje, Ze se s nim déli o vladu nad svym kralovstvim,

coz Nino potvrzuje v rozhovoru s Lunou.

He encontrado, Luna, Nasel jsem v ném, Luno,
en ¢l un prudente amigo, moudrého pfitele,

y como parto el cuidado a protoze se s nim

con él de reinar...”! délim o kralovani. ..

Ninova néklonnost Lucerovi umozni vnést do mésta Ninive chaos. Na konci prvniho dé&jstvi

Lucero s Lunou probiraji své plany.

LUNA.;Mueran los hombres, Lucero, LUNA. At zemiou vSichni lidé, Lucero,
y confundiéndose cuanto at’ jsou zmateni ti,
crié Dios, con nuestro espanto, co Buh stvoril, dik nasi hrize
al caos se vuelva primero! at’ k prvotnimu chaosu se vrati!
LUCERO.[...] que a Ninive, que LUCERO.[...] Ze Ninive, jez
[fortuna [osudu

correr tan prospera vemos o, o
Prosp ’ tak ptiznivému jit vstiic vidime,

odremos poco, o la haremos , ..
P poco, trochu zkazime, nebo z ngj

corte del demonio, Luna!” [ud&lame

dvur d’abla, Luno!

"' Vélez de Guevara, Luis. La corte del demonio, s. 77.
2 Ibid., s. 809.
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Jak jiz bylo zminéno, jejich zaSkodnicka ¢innost se neomezuje pouze na rozvraceni moralky
tim, zZe uklidiiuji lidské svédomi ve chvilich, kdy je ho tfeba, ale zaméftili se také na vnaSeni
svart mezi krale a kralovnu. Kvili chovani Luny si Semiramis zacne myslet, Ze jeji Nino se
do ni zamiloval. Ty samé pocity vyvoldva i Lucero v Ninovi. Jejich chovani je mazané a
systematické. Luna chytne Nina v nevhodnou chvili za ruku, Lucero zistava se Semiramis

Casto o samot¢, pokazdé¢ kdyz se jejich Zarlivost uklidni, Lucero s Lunou ji zase rozdmychaji.

LUNA. (Ap.: jPor Lucero, LUNA. (Stranou: Pokud jde o Lucera,
también dar celos espero ocekavam, ze také zarlivost vyvola
con Semiramis a Nino! v Ninovi se Semiramis!

iSienten el pesar que eterno AL citi hote,
el Cielo nos destino, k jehoz plsobeni vécné nebe nés
[ptedurcilo,

pues los celos compard

: ) zarlivost totiz ptfirovnal
el mismo Dios al Infierno!)” P

k peklu sam Buh.)

Prestoze se zda, ze mésto je uz v rukou d’abla, prorok Jonds dokéze Ninivany presveédCit a
obratit je znovu k Bohu. Jonas piisobi v knize jako pozitivni kontrapunkt zlého d’abla, ptinasi
do Ninive spasu. I pfes svllj nuzny vzhled a chudobu (velice markantni v porovnéni
s Lucerem a Lunou), dokdze nad d’dblem zvitézit. Pravda je nepiijemnd, jde proti lidskym
zakonim, proti svétskym autoritam (kral). Bozi autorita je nad tou svétskou, pravda je jen
jedna, neadaptabilni, nekompromisni. Moci Bozi, ktera skrz Jondse promlouva, se d’abel

nemuze rovnat.

Huyamos, Luna, de ver Ute¢me, Luno, abychom nevidéli
las amorosas caricias ty laskyplné projevy nchy,
” Ibid., s. 81.
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que Dios a los hombres hace, co Bih lidem ¢ini,

y el infierno nos reciba.™ a peklo at’ nés pfijme.

V piibéhu miizeme spatiovat paralelu s kralovskym dvorem ve Spanélsku, jeho hyfivosti a
moralnim upadkem. V kritické studii knihy Ddbliv dviir nAm Maria Yaquelin Caba nabizi
pfirovnani JonaSe k historické postavé hrabéte vévody Olivarese.” Stejné jako Jonas (v
Ninive) i hrabé vévoda Olivares se pokusil o mordlni o€istu a ndpravu zemé. Bohuzel ale bez
uspéchu. Vélez de Guevara ale stale jesté véii v jeji moznou zachranu. Pokani Ninivanl a
jejich nasledna spasa ve Vélezové dile vypovidaji o jeho neutuchajici nadéji na zlepSeni

situace 1 ve Span¢lsku.

" Ibid., s. 131-132.
5 Caba, Yaquelin Maria, ed. La corte del demonio, s. 34.
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6. Porovnani dél zasazené do historického kontextu

Pro d’abla se ve $panéliting pouzivaji nejéast&ji vyrazy ,.diablo” a ,,demonio. Dabel (diablo)
vychazi z lat. ,,diabolus* (nebo z 1. ,,didbolos*), coz znamena ,,rozkolnik, pomlouvac*.
Odvozuje se od ,,diaballo*, totiz ,,rozdvojuji, pomlouvam, klamu*.” Démon (demonio)
vychézi z lat. ,,daemon* (nebo z t. ,,daimon‘‘), coZz znamena ,,bozstvo, zly osud, duch, Cert®,
ziejmé od ,,daiomai“, totiz ,,d€lim, pfid€luji“.”” Tento fenomén bliZe prozkoumava José
Bergamin ve své eseji Vyznam dédbla (La importancia del demonio). Ve starovékém Recku je
pojem ,,demonio* chapan jako duch, vzdusna entita, jako posel bohu. Tito poslové nejsou ani
dobii, ani Spatni. V kiest’anstvi je podle sv. Pavla jedinym prostiednikem mezi Bohem a lidmi
Kristus. To s sebou piinasi zavrhnuti jakychkoliv ostatnich prostfedniki, ,,demonio* dostava
negativni znaménko. Podle Bergamina nas d’abel ptivadi k definitivni smrti (peklu) tim, ze
nam vezme smysl zivota (Boha). Rozd¢li tento uplny smysl na smysly sensualni (hmat, chut’,
Cich, sluch a zrak). Smyslovymi pozitky nas tedy odvadi od podstaty (od smyslu Zivota) a

pfivadi nas ke zkaze.™

V Bibli se d’dbel objevuje v riznych rolich. Podle studie Aarona Edwardse Pojedndni o
zobrazovani dabla v literature (A Discussion of Representations of ,, The Devil “ in
Literature) se jeho zobrazovani ve Starém a Novém zdkoné vyrazné lisi. Stary zdkon nam
predstavuje d’abla jakozto takovy ,,Bozi néastroj*“. Spolupracuje s Bohem, s jeho svolenim
pokousi lidi, zkousi jejich viru. V Novém zakong¢ je ale jiz povazovan za odptrce Boha a

nepfitele lidi.”

Bud'te stiizlivi! Bud'te bd¢€li! Vas protivnik, d’abel, obchazi jako ,lev fvouci® a hleda,

koho by pohltil.*

Débel je tedy predevsim pokusitel, ktery se snazi lidi svést na scesti. Biblické pojeti d’abla ze
Starého zakona se objevuje i v Calderonové Divotvorném kouzelnikovi. Débel zde

s dovolenim Boha pokousi do té doby poéestného Cipriana. Na konci knihy se Dabel na Bozi
ptikaz zjevi lidem (proti své viili) a vyjevi jim celou pravdu. Kdo je on, kdo je Bih a vysvétli
vSechny S$patnosti, co provedl Ciprianovi a Justiné. Diky tomuto d’ablovu vystupu je lidem
umoznéno, aby prozieli. Je tedy ve své podstaté dillezitym pomocnikem Boha. Naproti tomu

u Mirovi knihy Dabliv sluha je d’abel bliz pojeti z Nového zdkona. Na nebi se odehraje

7 Rejzek, Jifi. Cesky etymologicky slovnik, s. 121.
7 bid. s. 127
™ Bergamin, José. La importancia del Demonio. Madrid: Ediciones Siruela, S. A., 2000.
" Edwards, Aaron. A Discussion of Representations of ,, The Devil “ in Literature. 2007.
% 1Pt 5:8.
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souboj d’abla s Bozimi vyslanci (and€ly) o smlouvu o dusi, kterou podepsal se smrtelnikem
Gilem. And¢lé d’abla samoziejmé premohou a smlouvu navrati kajicimu se htiSnikovi.
Evidentné¢ zde ale neprobiha spoluprace zadného typu. V tomto piipad¢ d’abel lidem spise

Skodi, nez Ze by slouZil jako néstroj jejich prozieni a obraceni se k Bohu.

Ve stfedovekych dilech ndbozenskych se d’abel objevuje jakozto vazna postava nahanéjici
strach. V sekulérni literature ale mizeme ale najit i lidovou podobu d’abla, ktera ma mnoho
komickych ryst. Lingvista Anthony J. Cardenas-Rotunno ve své praci Ndstin dabla ve
Spanélské literature stredoveku (Una aproximacion al diablo en la literatura medieval
espanola) tyto dva kontrastivni ptistupy porovnava. Na jedné stran¢ stoji d’dbel jako princ
(Dominus), na stran€ druhé d’abel §aSek (Dummteufel). Druhé pojeti d’abla je lidem mnohem
piistupnéjsi, proto je také v literatufe vice oblibené. Je lidem bliZsi, da se s nim vyjednévat.

S pomoci Bozi a pokanim se z jeho tenat da i uniknout. P¥ibéhy o milosrdenstvi Bozim
¢lovéku nechavaji oteviené dvete k napravé.?! Ve Vélezové knize Ddbliiv dviir se d’abel, ktery
je zastoupeny dvéma osobami, prezentuje jako princ z Tartaru a jeho sestra. Povahou jsou ale
tito dva bliz$i spiSe lidovému pojeti, jsou pfistupni, nenahanéji hrtizu, a kdyz se jim dilo
nepovede, potupeni utecou pry¢. Nékteré rysy prvniho pojeti d’abla miizeme najit i u d’abla
Angelia v Mirové dile. Angelio v lidech vzbuzuje hrizu. Neni to jeho fyzickym zjevem, ale
kurdz, aniz by si to uméla vysvétlit (d’ablav vzhled nijak nevybocuje z normalu). Pozdéji se
ale zase objevi spiSe lidové pojeti, kdyz d’abel ptijme Gila do svého uceni a nazve ho svym
pritelem. Je jeho ptitel a to pry od té doby, co zadal pachat hiichy. Dabel je tedy vtipny, navic
se zmifluje 1 0 své vasni k Zendm a kartdm, takze pro Ctenare to urCité neni dé€sivé neznamé a
nepiistupné jsoucno. Ve Vélezove druhé rozebirané knize Kulhavy d'abel je vyobrazeny d’abel
urcité bliz§i Dummteufelovi nez jeho désivému protéjsku. Sice je tomuto pojeti blizsi, ale
rozhodné ho dobte nevystihuje. Kulhavy d’abel takto definované zobrazovani dalece
ptekracuje. Jeho postava plni v knize satiricko-kritickou funkci, coz ji povySuje nad primarné

humornou postavu ,,hloupého d’abla“ (n€. dumm — hloupy, teufel — d’abél).

Tuto dualitu mezi serioznim a komickym zobrazovanim d’abla zkouma doktorka Spanélské
filologie Teresa Ferrer Valls ve své studii Dvé tvdre dabla v historickém spanélském divadle
(Las dos caras del diablo en el teatro antiguo espaniol). Jak jiz bylo zminéné vyse, seriézni

d’abel se objevuje vice v literatue nabozenské. Naptiklad v ,,autos religiosos* od Gila Vicenta

8 Cardenas-Rotunno, Anthony. Una aproximacidn al diablo en la literatura medieval espafiola: desde Dominus
a Dummteufel. Hispania, (May, 1999), Vol. 82, No. 2, s. 202-212.
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(netvor pokusitel v Auto da Historia de Deos a lichotnik a podvodnik v Auto da feyra).
Zobrazovany d’abel v téchto dilech sam o sob¢ zadné komické rysy nenese, obcas se ale stane
terem posmeskil nékoho jiného. Ve vysledku je tedy komicky, ale pouze jako predmét
humoru dal$i osoby. U druhého typu zobrazovani je d’abel komicky jakozto subjekt. Je drzy,
obc¢as zmateny a dezorientovany. Jeho komi¢nost miize byt vyjadiena specifickymi
lingvistickymi prostfedky (mluvi naptiklad sméSnym dialektem), gesty nebo vlastnostmi. Jeho
nepratelstvi vici lidem neni nutnosti. Dokonce je mozné, Ze se d’abel chova mile, pratelsky a
nékdy i ochranitelsky. RozliSovani na dobré a zI¢ ustupuje komické funkci postavy. Skrze ni
autor mize vyjadiovat své kritické postoje.® Ve svétle tohoto rozliSovani, kde se nebere jako
kritérium ptistupnost (blizkost) d’abla ¢tenafi, bychom pftifadili k prvnimu typu tfi ze Ctyt zde
rozebiranych dél. Patiil by tam Divotvorny kouzelnik od Barky, Ddablivv otrok od Mira a
Dabliv dviir od Véleze. Jediny Kulhavy déabel od Véleze by se fadil k typu druhému. Zde je
d’abel komicky sdm o sob&. Jeho komicnosti si mizeme vSimnout uz pii popisu jeho
fyzického zjevu. Je maly, sama boule, rozcuchany a kulha. Takovéto zobrazovani d’abla
pripomina spiSe karikaturu nez seridzni bytost. Na Kulhavce sedi i ostatni charakteristiky
druhého piistupu. Dabel je étenafi spise sympaticky. Mezi nim a Kleofasem se vytvoii pevné
ptatelské pouto. Vykoupi ho ze zajeti, zachrani ho tak pied vézenim nebo pfipadnym trestem.
Chova se k nému tedy ochranitelsky. Zarovei slouzi autorovi jako prostfedek k vyjadieni
kritiky. Diky jeho rozhovorim s Kleofasem vidime hiichy méstanti, nedostatky systému,

podvody a pretvarky.

Satirickym pojetim d’abla ve Spanélské literatufe 17. stoleti se zabyva Ricardo J. Castro ve své
studii Knézi troufalosti: cynicka filosofie a d'abel ve Spanélské satire 17. stoleti (Los
sacerdotes de la insolencia: la filosofia cinica y el diablo en la sdtira espariola del siglo
XVII). Pojem cynismus vychazi z feckého slova ,.kyon* (k0wv), coz v CeStiné znamena pes.
Skupina feckych filosofli tento pojem pftijala za sviij symbol (kynikové). Mezi hlavni
predstavitele tohoto sméru patiil mimo jiné Menippos z Gadary, ktery svou bfitkou satirou
inspiroval Lukiana ze Samosaty. Ve svém lit. projevu misil rizné Zanry a styly, vyuzival
parodii, humor a filosoficky skepticismus k odkryvani problémt a jejich kritice. V renesanci
se praveé Lukianos stal velmi popularni diky Erasmu Rotterdamskému, ktery napsal dilo
inspirované Lukianovymi ptibéhy o Diogenovi, a také diky vydani knihy Zivoty, ndzory a
vyroky proslulych filosofii (Peri bion apofthegmaton ton en filosofid eudokimésanton biblia

deka) od Didgena Laertia, kterd byla znovu vydana pravé v 16. stoleti. Byla piekladana a

82 Ferrer Valls, Teresa. Las dos caras del diablo en el teatro antiguo espaiiol. Alicante : Biblioteca Virtual Miguel
de Cervantes, 2014.
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vydavéana dila antickych autort, coz je pro renesanci typické. Menippskou (nebo Lukianskou)
satiru mizeme najit u autord jako je Quevedo nebo tieba Luiz Vélez de Guevara. Kulhavy
d’abel sam sebe povazuje za vylepSenou verzi Lukiana, jedna se o synkrezi opovazlivého

feckého filosofa a antihrdiny kiestanstvi (d’abla).®

Oblibenym motivem u literarnich dél, ve kterych vystupuje postava d’abla, je smlouva d’abla
s ¢lovékem. Dabel &lovéku pfislibi néco, po em touZi, a vyménou za to ziska jeho dusi. Toto
téma se objevuje u dvou z rozebiranych her, u Divotvorného kouzelnika od Barky a u
Dablova otroka od Mira, nicméné v literatufe bylo oblibené jiz diive. Lingvistka Paola
Francesca Gamberoni ve své studii Smlouva s ddablem v iberské literature (El pacto con el
demonio en la literatura ibérica) rozebira tii sttedoveka dila, které jsou inspirovana
legendami s touto tematikou. Jedna se o legendu o Teofilovi, kterd se objevuje v knize
Zazraky Panny Marie (Los Milagros de Nuestra Seriora) od Gonzala de Berceo. V dile Kniha
prikladii fazenych dle A.B.C. (El libro de los exenplos por A.B.C.) Clementa Sancheze de
Vercial miZeme najit legendu o Basileovi. Shirka prikladnych historek a zazrakii a bajek a
Jinych serazend podle A-B-C (Recull de eximplis e miracles e faules e altres ligendes
ordenades por A-B-C) nezndmého autora obsahuje legendu o Gerbertovi, pozdéjSim papezi
Silvestru I1. Vztah d’abla s clovékem, ktery mu upsal svoji dusi, pfipomina vztah vazala a jeho
pana (pozdé&ji na sebe prebira spiSe vlastnosti méstanské). V prvnich dvou dilech je potieba
prostfednika mezi ¢lov€kem a d’dblem, kterym je v obou piipadech cernoknéznik, jenz ma za
cil hledat duse, které by odevzdal d’ablu. Obtad podepisovani smlouvy potom velice
piipomina pravé obiad vstupovani do vazalstvi. V druhé knize se zase objevi urcita parodie
kitu, kdy d’abel pfijima upsaného ¢lovéka za svého.™ Ani u Divotvorného kouzelnika, ani u
Dablova otroka uZ se postava prostiednika nevyskytuje. Dabel komunikuje s lidmi piimo. Pii
podepisovani smlouvy se musi ¢loveék zieknout pana Boha a Jezise Krista a panny Marie. U
Divotvorného kouzelnika d'abel nema charakteristiky lenniho pana. Aviak u Ddblova otroka
se vztah od vazalstvi posune jesté o stupen dale, az k naprosté odevzdanosti, k naprostému
nalezeni svému panu — k otroctvi. Gilovi je dokonce vypélen znak otroka na obliéej. Dabel

disponuje mnohem vice otroky, kteti mu odevzan¢ slouzi.

Na zavér porovnani bych rada vlozila struény piehled ¢ty zkoumanych knih v bodech. Mé za

cil zptehlednit sty¢né plochy a rozdilnosti téchto d¢l.

% Castro, Ricardo J. ,,Los sacerdotes de la insolencia: la filosofia cinica y el diablo en la satira espafiola del siglo
XVIL*“ In Mariela Instia y Robin Ann Rice et al. El diablo y sus secuaces en el Siglo de Oro: algunas
aproximaciones. Pamplona: Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 2014.
# Gamberoni, Paola Francesca. El pacto con el demonio en la literatura ibérica. Revista lucense de lingiiistica e
literatura, (2002), Vol. 8, No. 8, s. 187-208.
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BARCA

MIRA

VELEZ

VELEZ

El magico prodigioso

El esclavo del demonio

La corte del demonio

El diablo cojuelo

Vlastnosti d’abla:

jméno i Angelio Luna a Lucero Kulhavec
Spatnost 2y spise zly spise zli spise dobry, cestny

d'abel Gila nazve pritelem (od [kral Nino povazuje Lucera za
pratelskost i té doby, co zacal hiesit) pritele ano (pratelstvis Kleofasem)
nahanihrizu |, ano ne spise ne
sympaticky ¥ - - ano
vzdélanost vzdélany, kultivovany ani nejvyssiandélé nevédivic| - ano (predseda akademie)
racionalita racionalné uvazujici (m4 plan) maji plan (znicit Ninive) E

mazany (unika

mazanost mazani pronasledovateltim)

mazany

manipulativnost

ano (hraje na lidské city)

neni tfeba (Gil zhfesibez
d'ablovi pomoci)

vetfou se do prizné krale

ano (ne véak u vztahu s
Kleofasem)

nadpfirozena
moc

nikromancie

nikromancie

kouzla, faleSné mizejici penize

nikromancie, létani,
neviditelnost, falesné mizejici|
penize, vize v zrcadle

moc v porovnani

moci Boha nemize konkurovat
nemuze ovladnout vili lidi

premUze ho andél strazny

ovladne krale Nina svou
mazanosti, BoZi prorok Jonas
(pravda) véak nad nimi zvitézi

hierarchie pekelnik,
nakonec ho dopadne Lucifer

ano (incest, télesny styk,
smilstva, atd.) umoZnito, co

svadik hfichu  |4n0 ne (je zavolan) Nino sam chce nema zajem
elegan ano (aj.) ano ano ne
podoba cizinec, silueta muZe, milenec, tclovek princa jeho sestra dabel
maly, osklivy, kulha, ma
detaily boule, chybi mu zuby,

fyzického zjevu

normalniho vzristu, Zadné
monstrum

honosné saty, snad potomci
boh, Lucerova dlan pali

rozcuchany, plochy nos,
obrovska Usta

pozitkar i ano (zeny a hry) ano (incest, télesny styk) ano (hlavné jidlo)
faustovsky
motiv ano ano ne ne
kdo uzavre
smlouvu sv. Cyprianus "svaty" Gil = :
vymena duse 2a [onini magie a dobyti eny __|poznani magie a dobyti Zeny i
zhresi ano (dora Tomasa s
vytouZena Zena |ne (vira a sila viile) ano (Lisarda). ne (Leonor) Kleofasem)
ano (s podobou - faleSnou
zhresi muz Justinou) ano (s Lisardou, pak se Smrti) ano
smyje se pokanim a krvi
jak se zrusi pakt |Cypriana pokéni + andél strazny pokani E

vyvolavani zloby

ano (chaos ve mésté Ninive,

azmatka v svary mezi krdlem a jeho ano (v hostinci, v akademii,
lidech ano ano matkou) atd.)
¢inidabel zlo
primo ne e ne ano (zabije z rozmaru)
pad z nebes ano ano s ano
cil dabla ziskat pro peklo hii$né duse ziskat pro peklo hi'i§né duse ziskat pro peklo hi'i§né duse "Zit"
z Clovéka otrok d’abla
zajimavosti nevédoma spoluprace s Bohem |(Lisarda otrokem rolnika) dabel jako tisitel svédomi role priivodce
vinik lidé -

d’abel jako svidce + Clovek

piilezitost

1. Porovnani
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7. 1Zavér

V kiestanském svété jsou lidé uz od vyhnani Evy a Adama z raje zatizeni prvotnim hiichem,
htich je tedy nedilnou soucasti cloveka. Kiestanstvi vede lidi k tomu, aby s touto tendenci

k hiichu v sob¢ bojovali. Tento fenomén (tendence k hiichu) se mtize personifikovat (postava
d’abla). Boj se tedy pienese z vnitini sféry do sféry vnéjsi, sféry symbolti. Jiz to tedy neni
pouze vnitini tendence, ale napomaha nam k tomu i vnéj$i Cinitel — d’dbel. Tato postava je
hojné vyuzivana prave v ptibézich, ve kterych se odehravd moralni souboj ¢loveka s jeho
tendenci hiesit, at’ uz za ucelem didaktickym, nebo pro pobaveni, nebo oboje. Takovou ulohu

hraje d’abel v Divotvorném kouzelnikovi, v Dablové otrokovi i v knize Dabliv dviir.

Zobrazovani d’dbla ma mnoho variant. V sakralnich dilech se spiSe objevuje jako vazna
postava, ¢tenafi vzdalend a nahanéjici mu hrtizu. V sekularnich dilech se vSak d’abel stava

Ctenafi pristupnéjsi, ma vice lidskych vlastnosti, je pro ¢tenafe uchopitelngjsi.

Jak se k takovym diltim stavéla katolicka cirkev? Spanélska inkvizice se sice cenzurou knih
do urcité miry zabyvala, zamétovala se ale vice na nabozenské spisy. Navic jeji snahy byly
pfevazné neefektivni. Dnes jiz nemlizeme posoudit, do jaké miry autofi sami uzplisobovali
sva dila hrozbé inkvizice. Je tedy mozné, ze ackoliv se cenzura knih ptimo nedotkla, ovlivnila

jejich vysledné vyznéni autocenzura samotnych autord.

V literatute zobrazujici d'dbla se zacinaji postupné objevovat i komické prvky. Nejdiive je
d’ébel komicky pouze jako predmét humoru dalsi osoby, pozdéji komické rysy inkorporuje a
je komicky sdm o sob¢. DalSim stupném je potom satira, kde se postavy d’abla vyuziva jako
prostiedku ke kritice spole¢nosti. Toto pojeti mizeme nalézt naptiklad v rozebirané knize

Kulhavy dabel.

V prvnich tfech jmenovanych knihach hraje d’abel roli pokusitele. Svadi lidi k hiichu a snazi
se tak ziskat jejich duse. V knize Ddblirv dviir ptisobi d’abel mimo jiné jako takovy tisitel
svédomi. Velmi oblibenym motivem v takto koncipovanych ptibézich je smlouva ¢lovéka

s d’ablem. V takové smlouvé ¢lovek upise d’ablovi svou dusi vyménou za to, po ¢em nejvic
touZi, at’ uz je to vzdelani, ovladnuti nikromancie, ¢i dobyti milované zeny. HiSnik se musi
zieknout Boha a jeho novym panem se stane d’abel. Ve vétSing ptipadii maji tyto piib&hy
dobry konec, coz dava ¢tendii (piipadnému hiisnikovi) nadéji, Ze 1 on miize dojit odpusténi.
Dtlezitym prvkem je samoziejmeé litost a pokéni. HfiSnik si uvédomi, ze jednal Spatné, lituje

svych ¢inli a obraci se zpét na viru v Boha.
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Ve vétSing dél je d’abel nepfitelem cloveka. Je povazovany za zlo. Je to urcity protiklad Boha
(dobra), ale rozhodné se nebere jako jeho rovnocenny protivnik. Dabel je Bohu vzdy
podfizen. Takovéto déleni na dobro a zlo se ukazuje nejvice v dilech sakralnich. Jinde se
mohou rozdily mezi témito extrémy smazavat - dobro a zlo se v né¢kterych bodech prolind. A
nakonec jsou tu i dila, kde je tato polarita uplné vymazéna, jako naptiklad Kulhavy d'abel.

V této knize zlo predstavuje predevsim upadek spole¢nosti, malost lidi a jejich pretvaiky,
spolecensky systém, ktery nefunguje. Déabel je potom ten, ktery na to upozortiuje. Umoznuje
¢tenafi nahlédnout skutecny stav véci. Dokonce zde figuruje jako jedna z mala postav, ktera
ma v sob€ urcity moralni kodex, i kdyZ trochu pokrouceny. Je schopny vytvofit si ptatelsky,

az ochranitelsky vztah ke konkrétnimu ¢lovéku. Na ¢tenéte ptsobi jako postava spiSe kladna.

Uloha d’4bla v dile je podiizena autorovu zaméru, proto je velice variabilni. Je to ale symbol,
ktery ¢loveéka odjakziva ptitahoval. Mozna prave proto, ze kazdy z nds mél nékdy k hiichu

velice blizko, je to tedy téma, které se né¢jakym zptisobem dotyka nas vSech.
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9. Shrnuti

Ve své bakalarské praci se zabyvam zobrazovanim d’ébla ve Spané€lské literatufe 17. stoleti.
Snazim se na zakladé rozboru vybranych dé€l z daného obdobi nalézt a prozkoumat tendence
ruznych autorit pii zobrazovani d’dbla. Vyty€uji zajimavé odliSnosti, ale predevSim se

zaméfuji na prvky, které maji dila spolecné.

Pro rozbor jsem si zvolila ¢tyfi knihy, ve kterych se vyskytuje postava d’abla. Jedna se o hru
Divotvorny kouzelnik od Pedra Calderéna de la Barky, hru Ddbliiv otrok od Antonia Mira de

Amescua a nakonec hru Ddabliv dviir a roman Kulhavy d'dbel od Luise Véleze de Guevara.

Pro orientaci étenafe na zadatku uvadim kratky historicky piehled. Do 17. stoleti Spanélsko
vstupuje jako predni evropska velmoc. Jeji izemni rozsah a bohatstvi jsou nezmérnd, stejné
jako vzristajici dluhy a naslednd ekonomicka krize. Socidlni rozdily mezi lidmi rostou, zeme
je vycerpana nabozenskymi a politickymi valkami, navic musi Celit velkému demografickému
upadku. S protireformaci pfichazi i radikalizace naboZenskych postojii, probihaji inkviziéni
procesy a cenzura (ta se vSak zaméfuje predevSim na nabozenské spisy). Kulturné je ale
Spanélsko paradoxné na velmi vysoké urovni, vznikaji dila svétového formatu. Zaginaji se

vice psat hry a vznikaji prvni divadla. Toto obdobi se nazyva Zlaty vék Spanélské literatury.

V dalsich kapitolach se vénuji rozboru zvolenych d€l. Kniha Divotvorny kouzelnik vychazi
z legendy o sv. Cypridanovi a sv. Justiné. Cyprianus touzi zjistit, ktery btih je ten pravy, tape.
V tu chvili se mu do cesty pfiplete d’abel, ktery ho svede na scesti. Cyprianus zatouzi po
Justin€ a upiSe svou dusi d’ablu vyménou za poznani cerné magie a za dobyti Justiny.
Nakonec prozie, obrati se na kiestanského Boha. Podobny piibéh nalézame i u Ddblova
otroka, s tim rozdilem, ze d’abel zde neplsobi jako primarni svidce k hiichu, na scénu se
dostava aZz po tom, co uz bylo osudové rozhodnuti hiiSnika provedeno. Hlavnim hrdinou je
Gil, povazovany vSemi za svatého. Prilezitost ho vybidne k tomu, aby podvodem dobyl
pocestnou zenu, se kterou pak utece do lesti. Zatouzi ale i po jeji sestfe a v tu chvili se mu
zjevi d’abel. Podepisi spolu tpis, Gil se stane jeho otrokem vyménou za dobyti té druhé zeny a
také za poznani Car a kouzel. Gil posléze prozie, svych ¢intl lituje a nakonec také nalezne u
Boha odpusténi. Trochu jiny piibéh nam predestira kniha Ddabliv dviir. Dabel je zde
predstavovan dvéma postavami, princem Lucerem z Tartaru a jeho sestrou. Honosné obleceni
sourozenci se vetfou do piizné krale mésta Ninive a svymi manipulacemi se snazi rozpoutat

ve mésté chaos a svést jeho lid k hiichu. Prorok Jonas ale pfinese do mésta Bozi poselstvi,
52



vladce 1 obyvatelstvo se zacnou kat a d’dblové odejdou z mésta s nepotizenou. Posledni
zvolend kniha se od téchto ptedchozich diametralné odliSuje, jedna se spiSe o satirickou
kritiku spolecnosti, nez zabavné-didakticky ptibéh o souboji dobra se zlem. V knize Kulhavy
dabel jeji hlavni hrdina (sympaticky d’dbel Kulhavec) provazi svého pfitele (Cloveka)
riznymi mésty a ukazuje mu, jak vypada skuteCny stav Spanélské spolecnosti (pretvarka,

korupce, podvody a jeji celkovy tpadek).

Z rozbort je tedy patrné, Ze postava d’abla je velice variabilni. Od sviidce k hfichu, otrokate,
ptes tisitele svédomi az po pratelského ,,picara®. Zatimco v sakralni literatufe autofi tihnout
spiSe k zobrazovani d’abla jakozto vazného, hrizu nahdnéjiciho a neuchopitelného jsoucna,
v sekularni literatufe se objevuji v zobrazovani d’abla mnohem vice prvky komické. Zpocatku
v mens$i mife (d’abel je pouze predmétem humoru nékoho jiného), pozdéji ale komickych ryst
v zobrazovani d’abla pribyva (d'abel sdm se stava komickou postavou). Na dalsi trovenn to

potom posouva prave satira, kde d’abel funguje jako prostiedek ke kritice spolecnosti.

Role d’dbla tedy nejvice zavisi na zaméru autora, postava se ptizpusobuje cili knihy. Ve
vétsing knih je d’abel zobrazovan jako nepfitel ¢lovéka, jako negativni postava. Existuji vSak i
vyjimky, kde se tato polarita dobra a zla smazava. Débel se tedy miize objevit i jako kladna
postava. Takovéto pievraceni hodnot dava potom autorovi prostor akcentovat zvracenosti

spolec¢nosti, ve které se jiz dobro a zlo pftili§ nerozlisuje.

Symbolicka postava d’abla se da v literatufe vyuzit riznymi zpiisoby a dilo se diky ni stava

Ctenafsky velice pfitazlivée.
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10. Resumen

En mi tesis me dedico a investigar los rasgos de la representacion del diablo en las obras
literarias espafiolas del siglo 17, intento descubrir las tendencias que muestran los autores en
las representaciones del diablo en sus obras. Examino sus diferencias, pero sobre todo me

focalizo en sus semejanzas, en los rasgos que tienen en comun.
Para el analisis he utilizado cuatro libros en los que se encuentra el personaje del diablo.

El primer libro eligido es un drama de Pedro Calderén de la Barca, llamado EI/ mdgico
prodigioso, el segundo es el dramade Antonio Mira de Amescua E! esclavo del demonio y
finalmente de Luis Vélez de Guevara he elegido como tercera obrael drama La corte del

demonio y finalmente la novela El Diablo Cojuelo de Luis Vélez de Guevar.

Para una mejor orientacion de los lectores presento en la primera parte del trabajo un breve

resumen de la historia de Espaia.

A principios del siglo 17 Espafia se encuentra en su pleno esplendor, es considerada como la
potencia mundial més importante de la época. La gran extension de su territorio y sus riquezas
traen consigo también muchas deudas y la consecuente crisis econdmica. Se incrementan las
diferencias entre las clases sociales. El pais estd agotado por las guerras politico-religiosas,
ademas se enfrenta a una gran caida demografica. Debido a la Contrareforma se produce una
radicalizacion en las doctrina religiosas. En este tiempo tendran lugar los procesos de la
Inquisicion y la censura de la literatura (focalizada sobre todo en la literatura religiosa).

Paradodjicamente, la cultura alcanza su cumbre.

Durante este periodo en Espafia se escriben obras conocidas en todo el mundo, sin duda unas
de las mejores obras de la época. Aumenta el nimero de obras dramaticas publicadas y se
construyen los primeros teatros (corrales de comedia). Este periodo se conoceré en la historia

como el Siglo de Oro de la literatura espafiola.
Los siguientes capitulos del trabajo los dedico al anélisis de las obras eligidas.

El magico prodigioso esta basado en la leyenda de San Cipriano y Santa Justina. Cipriano
quiere saber quién es el verdadero Dios, anda en su busqueda. En ese momento interviene el
Diablo que lo conduce hacia el camino equivocado. Cipriano desea a Justina y firma el pacto
con el diablo. Le da su alma a cambio del conocimiento de la nicromancia y la conquista de

Justina. Al final se da cuenta de su error y vuelve hacia el Dios cristiano.
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Una tematica similar encontramos en El esclavo del demonio, con la diferencia de que el
diablo aqui no act@ia como un tentador al pecado primario, aparece en la escena después de
que el pecador ya haya tomado la decision fatal. El protagonista principal de la obra es un
hombre llamado Gil, considerado por todos como un santo. Es la oportunidad lo que le tienta
a cometer el pecado. Engafia a una mujer y goza de ella, después los dos huyen al bosque. Gil
empezard a desear a la hermana de esta mujer y en este momento aparece el Diablo. Firman
un pacto y Gil se convierte en su esclavo a cambio del conocimiento de la nicromancia y del
gozo de su nueva deseada. Después de algun tiempo empieza a ser consciente de lo sucedido
y lamenta sus acciones, llevandolo a un profundo arrepentimiento. Al final Dios le perdona

sus pecados.

Una historia con un hilo argumental distinto pero similar en la temdtica la encontramos en el
libro La corte del demonio. El diablo esté representado por dos personajes, el principe Lucero
de Tartaria y su hermana Luna. Estos se insinuan a la corte del rey de Ninive. Cuando
consiguen su confianza empiezan a manipularle para envolver toda la ciudad en un caos y
pecado. El profeta Jonas trae a la ciudad el mensaje de Dios. El monarca empieza a
arrepentirse y los ciudadanos también y al final logran la salvacion de Dios. La pareja

diabdlica se marcha de la ciudad sin lograr nada.

El ultimo libro elegido es diametralmente diferente a los anteriormente mencionados. Es mas
una critica satirica de la sociedad que una obra de entretenimiento con un afan didéctico
acerca de la lucha entre el bien y el mal (como las obras anteriores). El personaje principal es
un diablo simpatico (El Cojuelo) que acompaiia a su amigo (humano) en un peregrinaje por
las ciudades espafiolas. Le ensefa la imagen verdadera de la sociedad espafiola del momento

(la hipocresia, la corrupcion, los fraudes y la decadencia general).

Basado en los andlisis podemos ver que la figura del diablo es muy variable: tentando al
pecado, esclavizando las almas y silenciando la conciencia, el personaje del diablo puede
llegar hasta la posicidon de parecer un picaro amigable. Mientras que en la literatura religiosa
los autores tienden mas bien a mostrar al diablo como un ente serio, amenazante e inaccesible,
en la literatura secular aparecen algunos rasgos comicos en la forma de representar el diablo.
Al principio el diablo es tratado como un objeto comico de otros personajes, pero poco a poco
las caracteristicas humoristicas van incorporandose a su caracter. El tono codmico se lleva al
otro nivel mediante la satira critica, donde el diablo funciona como un medio para criticar a la

sociedad.
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Por lo tanto, la funcion del diablo en la obra depende principalmente de la intencion del autor,
el caracter se adapta a los objetivos del libro. En la mayoria de las obras el diablo estd
retratado como el enemigo del hombre, como un personaje negativo. Sin embargo, hay
excepciones en las que la polaridad entre el bien y el mal se va disipando. Debido a esto
podemos encontrar al diablo también como un personaje positivo. Tal inversion de los valores
ayuda al autor acentuar la perversion de la sociedad en la que el bien y el mal ya no se

distinguen mucho.

Gracias a la figura simbolica del diablo la obra se convierte muy atractiva para el lector, Las
caracteristicas y las funciones de este personaje en la obra son increiblemente ricas en su

variedades.
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