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Abstrakt (Cesky):

Tato prace sleduje pocatky narodné-emancipacnich a vlasteneckych projevi, které se
v priabéhu devatenactého stoleti staly soucasti ceské venkovské prozy a ve dvacatém stoleti se
prostiednictvim filmovych adaptaci téchto dél promitly jako narodné-obranné tendence v
ceské protektoratni kinematografii. Z prace by mélo vyplynout historické provazani obou
sledovanych obdobi. V klasické Ceské venkovské proze i ve filmu se zpolitickych a
spoleCenskych duvodii ve zvySené mife objevovaly obrozenecké idedly venkovského
narodniho Zivota, které vychazely z toposu ,,chaloupky* (,,idylického mista*), z narodnich
historickych tradic a kultd pfirody a venkova. V prib&hu utvafeni ceského novodobého
naroda od poc¢atku devatenactého stoleti az do prvni svétové valky se tyto prvky staly soucasti
predstav Cechil 0 sob& samych a se zvysenou intenzitou vyvstaly v éfe narodniho ohroZeni za
protektoratu. V posledni ¢asti prace jsou na piikladé spisovatelky Bozeny Némcové a jeji
Babicky ukézany konkrétni projevy téchto idedll, které se v pribchu desetileti staly soucasti

jejiho kultu.

Abstract (in English):

This paper deals with the beginnings of nationally-emancipatory and patriotic expressions,
which became part of the Czech rural prose during the nineteenth century and which are
reflected as nation-defending tendencies in protectorate cinematography by a medium of film
adaptation in the twentieth century. The paper intends to interconnect both of these historical
periods. Due to the political and social reasons there was increased amount of revivalist ideals
of the national rural life in the classic Czech rural prose as well as in the films. The ideals
came from national historical traditions and from the cult of the nature and countryside, in
which the topos of a “little cottage” (“idyllic place”) played the major role. These elements
became part of the self-image of the Czech people during the rise of the modern Czech nation
(i.e. from the beginning of the nineteenth century till the World War I) and were intensified in
the era of national menace during the protectorate. Last part of the paper, which uses the
example of the writer BoZzena Némcovd and her novel Babicka, shows the concrete

expressions of these ideals, that became part of her cult during the decades.
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uvoD

Téma mé prace jsem zvolila s ohledem na mé piedchozi bakalaiské studium na Historicko-
literarnich studiich na Univerzité Pardubice. Mym cilem bylo tematické propojeni literatury a
filmu, a to z jiného nez interpretacniho hlediska. Nechtéla jsem tedy analyticky porovnavat
filmové adaptace a jejich knizni pfedlohy. Diky studiu materidlu jsem se dostala k zdkladim
vlasteneckého a narodné-obranného smysleni, které se ukazalo byt spolecné (i kdyz v jinych
historickych obdobich) jak literatute, tak filmu. Samoziejmé muselo dojit k urcité specifikaci.
Filmy, které vznikly v éfe protektoratu, byly rGzného charakteru — $lo o snimky dramatické,
milostné, lehké spolecenské komedie, které jsou oblibené dodnes, nebo snimky na motivy
ceskych literarnich dél. Film byl nedilnou a podstatnou slozkou kulturniho Zivota okupované
zem¢ a pravé vkultufe nalezl cesky néarod prostor pro manifestovani i1 posilovani
protinémeckého postoje. Cesti filmovi tviirci i divaci si brzy uvédomili, jakou podstatnou
Gilohu sehrava film v nidrodné-obranném postoji Cechii proti nepfiteli. Z tohoto diivodu
vznikaly snimky s narodnimi motivy, které mély za kol posilovat sebevédomi okupovaného
naroda. V této oblasti zaujaly nejpfednéjSi misto filmové adaptace Ceské klasické literatury,
ktera byla soucésti védomi Sirokych vrstev ¢eské populace. Jednalo se o dila a autory, ke
kterym cesky narod vzhliZel a uznaval je, po desetileti v nich hledal a nachéazel utéchu a
odpovédi na slozité Zivotni situace.

Kdyz jsem se zamyslela nad filmovymi adaptacemi, které v tomto obdobi vznikly,
byly adaptacemi Ceské literarni klasiky a které obsahovaly ndrodni motivy, doSla jsem
k zavéru, ze vétSina z nich pochéazela od spisovatelli z devatenactého a pocatku dvacatého
stoleti a jednalo se pfevazné o dila z venkovského prostiedi. Sestavila jsem tedy podle tohoto
klice vzorek péti filmi: Babicka (Frantisek Cap, 1940), Muzikantskd Liduska (Martin Frig,
1940), Pohddka maje (Otakar Vavra, 1940), Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941) a Mlhy na
Blatech (Frantisek Céap, 1943) a prostiednictvim téchto filmi, resp. jejich literarnich piedloh,
jsem se pokusila patrat po zdrojich jejich narodné-povzbuzovaci funkce. — Cim tyto filmy
pusobily na divaky? Pro¢ mély takovy dosah na vlastenecké citéni obyvatel protektoratu? Pii
bliz§im pohledu bylo patrné, ze mnohé odpovédi smétuji k venkovské slozce dila, proto jsem
k témto péti snimkim ptiradila jeste film Barbora Hlavsova (Martin Fri€, 1942), ktery s nimi
ma spolecné pravé motivy Cerpajici z tradicniho Zivota na venkové€. Barbora Hlavsovad byla
pokracovanim jist¢ tendence v zivot€¢ Ceského naroda, kterd vznikla uz na zacatku
devatenactého stoleti a ktera v obdobi ndrodni krize vyvstala s novou naléhavosti. Cilem této

prace je tedy nalezeni a analyza zdroji ndrodné-povzbuzovaci funkce ve zvolenych



protektoratnich filmech, které by mé¢ mély zavést az ke kofentim utvaieni narodniho mysleni o

sobé.

Prvni kapitola struéné charakterizuje historické a literdrni pozadi, které stdlo za vznikem
vybranych klasickych literarnich dé€l devatenactého a pocatku dvacéatého stoleti. Do této
skupiny spadaji slavna Ceskd prozaicka dila z venkovského prostredi, ktera o nékolik desitek
let pozdé&ji po svém vzniku poslouzila jako pfedlohy k filmim v éfe protektoratu. Jde o
Babicku Bozeny Némcové, Muzikantskou Lidusku Vitézslava Halka, Pohddku maje Viléma
Mrstika, MIhy na Blatech Karla Klostermanna a Jana Cimburu Jindficha Simona Baara. Tato
dila kromé vySe uvedenych specifikaci také odrazela vyvoj Ceské literatury, ktery byl spolu
s vyvojem dé&jinnym urcujici pro vznik ¢eského novodobého naroda.

Venkovska literatura méla v celém sledovaném obdobi diilezité postaveni a vyznam —
byla Gzce provazana s obrozeneckymi kulty Ceské chaloupky a venkova, jez formovaly
mysleni ¢eského naroda, coz je obsahem druhé kapitoly. Tyto predstavy a idedly ndrodnich
buditeld z pocatku devatenactého stoleti nejenom, Ze mély vliv na narodni literaturu (dila typu
Babicky nebo realistickd venkovskd dila zkonce stoleti), ale hlavn¢ se staly, spolu
s historickymi tradicemi, soucasti historického védomi a povédomi Cechtl. V priib&hu ¢asu
daly tyto idedly vzniknout mytim a stereotypim o Ceském nérodé¢, které se staly pevnou
soucasti nasi kultury a predstav o sob¢é samych. Nékteré z nich jsou zivé dodnes, dalsi jako
napiiklad kult venkova zmizel s nastolenim minulého reZimu. Pro mou préci je dalezité to, ze
jesté v obdobi protektoratu zde tyto myty a predstavy existovaly a co vic, byly ozivovany a
pfipominany — mimo jiné pomoci média, které v dobé jejich vzniku jesté neexistovalo, a tim
byl film. Obsahem druhé kapitoly je tedy jakysi obraz smysSleni Ceskych vlastenct
devatenactého stoleti a jeho odraz v narodni kinematografii za protektoratu. Jako konkrétni
ptiklady slouzi analyzy vybraného vzorku filma z venkovského prostiedi.

V nasledujici kapitole se zabyvam tim, jak se tyto tendence (kult historismu, venkova,
Ceské chaloupky, vlastenectvi obrozeneckého razeni) projevily véfe nesvobody za
protektoratu, kdy byl Cesky ndrod utlacovan némeckou moci. Dale se zde zaméfuji na
moznosti a postaveni Ceské kultury (hlavné literatury a filmu) v rdmci spolecenského kontextu
zem¢ a na fungovani idedlti z doby ceského nérodniho obrozeni v ceské kultute. Je totiz
dilezité si uvédomit, ze pravé specifické podminky protektoratu vytvofily urcité prostiedi,
které bylo ptirozené pro vznik projevl narodni a vlastenecké povahy v kultufe. Z druhé a tteti
kapitoly by tak méla vyvstat myslenkova provazanost obou zkoumanych obdobi.

Posledni kapitola je spiSe pfipadovou studii, kterd na konkrétnim ptikladé BoZeny

Némcové a jeji Babicky ukazuje vnitini souvislosti mezi obrozeneckym idedlem venkova,
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venkovskou literaturou, kazdodenni realitou protektoratu a kinematografii. Volba Bozeny
Némcové a jejiho nejslavnéjsiho dila je déna zivotnosti jejiho kultu, na kterém mohu
demonstrovat propojenost témat z predchozich kapitol. Pracovnim vychodiskem posledni
kapitoly je prizkum dobového tisku, ktery jsem provadéla v Knihovné Narodniho muzea,
v oddéleni Casopisi. Vyzkum dokumentt, které jsou ulozeny v Muzeu BoZeny Némcové
v Ceské Skalici a které by mohly mimo jiné dokladat spolupraci muzea s filmati v roce 1940,
mi bohuzel nebyl umoznén. V soucasné dobé Muzeum BN nemd k dispozici archivéie, ktery
by byl kdispozici vefejnosti. Z dobovych zdroji k filmu jsem tedy vyuzila rovnéz
protektoratniho tisku (Digitdlni knihovna Narodniho filmového archivu) a propagacnich
materiald k filmu, které jsou uloZeny v Oddé¢leni pisemnych archivalii Narodniho filmového

archivu v Praze.



1. KAPITOLA — DLOUHE DEVATENACTE STOLETI

Tato kapitola je ptehledova a jejim cilem je pfiblizit historickou dobu a spolecensko-politicky
kontext, jez m&l vliv na sméfovéni literatury tzv. dlouhého devatenactého stoleti.' V ramci
tohoto pfehledu se zamétuji na ty spisovatele a jejich dila, kterd se v protektoratu stala
pfedlohami k vybranym filmim. Podivame se na to, jaké postaveni ve spolecnosti méli jiz
zminovani autofi a jaké byly cile, s nimiz psali sva literarni dila. Tim se pfibliZime odpovédi
na otazku, pro¢ zrovna tato dila byla vybrana ke zfilmovéni v dob¢ protektoratu, co od nich
dramaturgové a tvlrci ocekdvali a snad tento exkurz do déjin literatury prisp&je k osvétleni
divackého ohlasu.

Historicko-literarni ptehled je rozdélen na Ctyfi podkapitoly: prvni a druha polovina
devatenactého stoleti, pfelom obou stoleti a tficata 1éta dvacatého stoleti, pficemz kazdy tsek
je blize charakterizovan zhruba po desetiletich podle toho, k jakym dochazelo politickym a
spoleCenskym zménam a jak se vyvijela Ceska literatura. Po strucné charakterizaci doby a
literatury obecné se vice zamé&fuji na venkovskou prozu (jeji tlohu v literatufe a narodnim
zivoté Cechfl) a vjejim ramci na konkrétniho autora a dilo, které se stalo piedlohou

k vybranym filmim.

1.1 PRVNi POLOVINA DEVATENACTEHO STOLETI

BozZena Némcova

Prvni polovina devatenactého stoleti byla ve znameni ¢eského narodniho obrozeni. V dobg,
kdy vstoupila do ceské literatury Bozena Némcova (Ctyficata 1éta), byl literarni obrozenecky
proces témét u konce. Byla vytvofena norma ceského spisovného jazyka, vzdélani lidé
projevovali zdjem o narodni d¢jiny i1 Cesky psanou literaturu. Josef Jungmann, Jan Kollar a
Frantidek Ladislav Celakovsky vyty¢ili idedl naroda a ¢lovéka, ktery se stale vice dostaval do
centra pozornosti. V této dob¢ si jiz Ceskd spolecnost nemusela obhajovat vlastni existenci.
Nyni jiz plané povzbuzovani naroda k vlastenectvi pouhym slovem, jak tomu bylo v desatych
a dvacatych letech, nestacilo a mélo se proménit v konkrétni ¢iny. Podle Karla Havlicka
Borovského méli novou spolecnost tvofit lidé Cestni, pracoviti a vzdélani a teprve pak

vlastenci. Dlraz na obcanskou moralku, vzdélani niroda a poznavaci funkci literatury

' Toto oznaceni dostalo devatenacté stoleti proto, Ze hlavné z hlediska literatury a emancipaénich narodnich snah
historikové nepovazuji za mezniky zacatek a konec stoleti (tedy 1801-1900), jak je tomu obvykle, ale osmdesata
1éta osmnactého stoleti (Velka francouzska revoluce) a zaCatek prvni svétové valky. Ve svém historickém,
kulturnim i spole¢enském vyvoji se jedna o relativné uzavienou epochu.
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pfedznamenaval dalsi vyvoj Ceské literatury od romantismu a biedermeieru (tficata a Ctyiicata
1éta) smérem k realismu. Ten se pIné€ rozvinul az v druhé poloving stoleti.

Padesata 1éta nebyla pro obyvatele ¢eskych zemi lehka — po porézce revoluce (1848—
1849) 1idé ztratili viru v samostatnost naroda. Perzekuce demokratii zasahla i literarni zivot.
Prvni polovina padesatych let byla ve znameni vSeobecné stagnace, plivodni literarni tvorba
byla mald, ptesto vznikla ojedinéla vrcholna dila K. J. Erbena, K. Havlicka a B. Némcové.
V politickém ovzdusi strachu z udani a vzdjemné nediivéry, kdy byli podeziel¢ osoby pod
stalym policejnim dohledem, nebyly oteviené protivladni postoje mozné. Stejné tak byla
nebezpecna kazda vyrazngjsi revoluéni povaha dila. Nasli se ale spisovatelé, jako B. Némcova
nebo K. J. Erben, ktefi ptisli na zpisob, ,,jak skryté, smyslem své tvorby posilovat odpor proti
obnovenému narodnimu a spoledenskému utlaku*.?

Babicka Bozeny Némcové s podtitulem Obrazy venkovského zivota poprvé vysla
vroce 1855. Kniha byla cenéna uz od pocatku z mnoha divodl, zvlast€é mezi Ceskymi
vlastenci. Ti byli nejvice vdééni za vytvoreni obrazu ceského ndrodniho Zivota, zivota
venkovského lidu, na ktery ¢ekali uz nékolik desetileti. (Spisovatelce a jejimu nejznaméjsimu
dilu se podrobnéji vénuji v posledni kapitole prace.)

Obecné dila s vesnickou tematikou mély vyznamné misto v obrozenecké literatuie
prvni poloviny devatenactého stoleti. Bohaty a kultivovany zivot venkovského lidu v sobé
nesl vSechny podstatné rysy narodniho charakteru a svérazu jako lidové kroje, zvyky, obtady i
uméleckou tvorbu. Zdiiraziiovana byla i poeticka stranka zivota a prace na venkové, ktera
byla tizce spjata s ptirodou, trodnou ceskou krajinou, s malebnymi statky a chaloupkami.
Tato vngj$i poetiCnost Zivota, ale také ,,hledani obecné narodnich rysi v zivoté vesnického
lidu po jistou dobu zastiraly jeho hlubsi socidlni problematiku a podporovaly idyli¢nost v jeho
zobrazeni“.’> To se zadinalo ménit s ristem realistickych tendenci — prechod od idealizace
k celistvosti obrazu plné nastal v druhé poloviné padesatych let, k ¢emuz ptispély zkuSenosti
socialni povahy. Avsak poeticka stranka Zivota z venkovské literatury nezmizela. Zivot lidu
byl prezentovan jako krasnéjsi a lepsi nez zivot vysSich tfid, ¢ehoz je dokladem i Babicka a

véta pani knézny ,,St’astnd to zena!*, pronesena na adresu dobré stafenky.

* Déjiny Ceské literatury 2. Literatura narodniho obrozeni. Praha: Nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd,
1960, s. 487.
? Tamtéz, s. 504.
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1.2 DRUHA POLOVINA DEVATENACTEHO STOLETI

Vitezslav Halek, Karel Klostermann, Vilem Mrstik

Na konci padesatych let se zmenilo postaveni i funkce ¢eské literatury. Obrozenecka literatura
pted rokem 1848 kladla diiraz na posilovani ideji, které pomahaly utvaiet narodni pospolitost.
Spisovatelé nachazeli kofeny a osobitost ndroda v obrazu slavné ceské minulosti a ve
venkovském lidu. V padesatych a Sedesatych letech dochazelo k odklonu od zajmi ryze
narodniho charakteru. Rozvijela se demokratickd literatura orientovand na ,,vSelidské*
humanistické idealy odrazejici problémy nové kapitalistické spolecnosti (socidlni problémy,
postaveni Zeny ve spole€nosti atd.) a do popiedi se dostavala poznavaci funkce literatury.

Z tohoto mySlenkového zdkladu vychdzela i skupina spisovateli kolem almanachu
Maj z roku 1858. Redaktorem byl Josef Bardk a mezi nejvyznamné;jsi piispévatele patfili Jan
Neruda, Vitézslav Halek, Karolina Svétla, Sofie Podlipska nebo Rudolf Meyer.

Mijovci se ve svych dilech zaméfovali na soucasnost, kdy ,,chtéli podat pravdivou,
psychologicky vystiznou charakteristiku soucasnych lidi vidénych v sepéti s konkrétnim
socialnim prostiedim“.* Takové povidky tvofil i autor dalii filmové adaptace Vitézslav Halek
(1861, Muzikantska Liduska). Halkovo dilo 1 ndzory byly ovlivnény léty strdvenymi na
venkové (Cast svého Zivota prozil na Mélnicku). Pravé ve venkovském (tradiénim) zivoté a
v piirodé nachazime koteny Halkovy Zivotni filozofie’.

Halek svymi dily plnymi ideal cisté lidskosti a lasky, kterd piekonava ustrky a
nespravedlnosti mezi lidmi, chtél nabadat lid k vzdjemnému porozuméni. Tato perspektiva
dnes neptiznivé ovliviiuje uméleckou vérohodnost povidek — vérnost v zachyceni poméra a
zivota na stiedoceském venkové — ale hlavni vyznam, zvlasté starSich dél véetné Muzikantské
Lidusky, 1ze spatfit v néem jiném. Jde o postizeni citové atmosféry zakladniho milostného
konfliktu. Tohoto aspektu si byli védomi 1 tviirci stejnojmenného filmu (1940, rezie Martin
Fri¢, scénar Karel Stekly), ktefi se ve své adaptaci zaméfili na vystiZzeni milostné atmosféry, a
to zejména uzitim emotivni hudby. Z dila Vitézslava Hélka lze vyc¢ist poselstvi, Ze upfimné
city a bohaty vnitini Zivot je tfeba hledat mezi prostymi lidmi. Halek ve jménu
humanistického idealismu odsuzoval nerovnosti mezi lidmi a vSe, co branilo Zit ¢lovéku

Stastn¢ a svobodné. Je pravdépodobné, Zze tato Halkova ideologie méla vliv na

* Déjiny ceské literatury 3. Literatura druhé poloviny devatendctého stoleti. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie v&d, 1961, s. 80.

> Halkiv humanisticky idealismus vychézel z Rousseaovych idealti volnosti a svobody. Jeho spravedliva
spoleCnost byla zalozend na rovnopravnosti a moznosti svobodného rozvoje kazdého jedince. Za spravné
povazoval piirozené jednani vedené touhou a idealem, divéroval v obrodnou moc piirody a cit, ktery prekona
zivotni nastrahy.
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dramaturgickou volbu jeho dila v obdobi protektoratu i na pozménény konec — film totiz
oproti své piedloze konci Stastné opétovnym setkdnim a svatbou milenct. I kdyz zavérecny
happy end vyzniva v kontextu celého filmového piib&hu nelogicky a ponékud ndsilné, neni
tézké pochopit, pro¢ se tvlrci v dobé nesvobody a nejistoty odklonili od ptvodniho

tragického konce.

Ceska literatura druhé poloviny devatenactého stoleti stale vice sméfovala k realistickému,
pravdivému zobrazeni. Nejprve krat§imi prozaickymi utvary jako povidka nebo obrazy ze
zivota, ke konci stoleti 1 prvnimi realistickymi romany. Dlivodem rozvoje realismu v literatufe
bylo i spole¢enské déni sedmdesatych a osmdesatych let (primyslova revoluce, zamitnuti tzv.
fundamentélnich ¢lankd, které mély posilit autonomni postaveni ceskych zemi v Rakousku,
rozdéleni ceské burzoazni politiky na konzervativni staro¢echy a na radikalngjsi mladocesky
smér atd.).

Zakladnimi rysy a predpoklady realismu byla pozorovani a poznéni zivota v jeho
socialni nebo krajové specifi¢nosti. U n¢kterych autort nastaly zmény i v pojeti ptirody (napf.
Karel Klostermann), ktera jiz nebyla tocistém ¢loveka a idylickym mistem, naopak, zila si
vlastnim zivotem c¢lovéku Casto nebezpecném. Co ale z ¢eské venkovské prozy nezmizelo
bylo idylické pojeti venkova jako takového. Mnozi spisovatelé si kladli otazku, zda zastava
vesnice oazou lepSich lidskych vlastnosti a vztahli, anebo prochazi rozvratem, ale
idealizujiciho pohledu se neztikali. Proto i nadale vznikala dila o lasce k pid¢, o udrzovani
tradic, o dobrych lidech zchudych ceskych chaloupek. Mezi tyto autory patfil 1 K.
Klostermann.

Karel Klostermann vyristal v ¢esko-némeckém prostiedi na Sumavé, coz vyrazné
ovlivnilo jeho nérodni citéni i uméleckou tvorbu. Podle tvrzeni Jaroslavy Janackové ,,zastaval
nazor, ze Sumava je a ma byt spole¢nym domovem Cechdl i Némctl, ktefi maji Zit v délné
soucinnosti, jakou tu poznal v détstvi v roding svého otce*.®

Klostermann se proslavil hlavné dily ze Sumavského cyklu — Ze svéta lesnich samot
(1892) a V rdji sumavském (1893). Na n¢ v roce 1909 navazal romanem Mlhy na Blatech,
jehoz d& zasadil na Ceskobudgjovicko, do okoli Hluboké — konkrétné na Zlivskd a
svém svérazu, roman svym ideovym a etickym poslanim ptfesahuje lokalni zasazeni piibchu.

Klostermann se podle vlastnich slov nepokousel o typizaci ani idealizaci postav,

zakladal své dilo na pravdivosti a autenticité, které mohl dosdhnout diky svému pobytu

6 JANACKOVA, Jaroslava. Ceskd literatura 19. stoleti: od Machy k Brezinovi. Praha: Scientia, 1994, s. 116.
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v popisovaném kraji. Neprezentoval sam sebe jako umélce, kterého narod potiebuje
k vlastnimu povzneseni a povzbuzeni, spiSe inklinoval k hodnotdm mizejiciho starého svéta a
ideové vychdzel z tradicionalismu. O sobé¢ a své tvorbé prohlasil: ,,Co jsem napsal, zaklada se
na skutecnych udélostech a tkvi ve stavajicich pomérech, danych pfirodou a ovzduSim,
vnichZ moji lidé ziji. Jsem, vim to, staromddni, ale netouZim po tom, byti néjakym
originalnim geniem, tim méné n&jakym ,nad¢lovékem* a nepisi také pro n¢jaky uzky krouzek
vyvolenci, ale mam za to, Ze dluzno psati pro iroké vrstvy naseho lidu.*’

Klostermann mél tedy v Ceské literatuie jiné vychozi postaveni nez Némcova nebo
Halek. Nechtél napsat dilo velkého vyznamu pro sviij ndrod ani nemél vysoké uméleckeé
ambice. Pfesto vytvofil roman, ktery ve svém zakladu pokracuje v obrozeneckém odkazu —
vychdzi z pevného tradi¢niho fadu péstovaném na venkové a jeho cilem je pravdivy obraz
venkovského Zivota. Klostermann v romadnu kladl diraz na venkovskou pospolitost, praci a
lidovou tradici, kterd v pfislusnicich kraje jihoCeskych Blat vzbuzuje pocit soundleZitosti,
historického ukotveni a vzdjemného porozuméni. Etické vyusténi romanu spociva v setrvani
na své piidé — vérnost své zemi je zarukou budoucnosti narodni spole€nosti. Spisovatel se tak
opiral o stary spole¢ensky model jiz ovéteny zkuSenostmi, ,,i kdyz $lo nutné o zkuSenosti jen

zprostiedkované, tradované, a proto nepochybné promisené idealizovanymi predstavami*.®

Tradi¢ni Zivot venkovského lidu byl uméleckym vychodiskem také pro jiné autory starsi
generace, kteti tvofili v poslednim desetileti devatendctého stoleti. Nalézali v ném silu
k prekonani dobové krize. Jinym zdrojem povzbuzeni jim byla minulost se svymi tradicemi.’
V této dob¢ nastupovala také mladd generace autord, roz€arovand ze spolecenské situace
v zemi. | kdyZ u nich pievazovala tvorba basnickd, i oni dale rozvijeli realistické zobrazeni
zivota. Prohloubili psychologické prokresleni postav a zaroven vnesli do epické literatury
naznaky subjektivizace — ndladové, impresionistické prvky (Vilém Mrstik) a subjektivné
motivované li¢eni soudobého Zivota.

Vilém Mrstik byl se svoji Pohddkou maje (1892) prikkopnikem lyrizované prozy.
Neslo ji tolik o vérohodnost fikce, jak tomu bylo vrealismu, ale o sugestivni tlumoceni
jedine¢ného prozitku. K tomu pouzivala obrazna pojmenovani, zvukové ladéni vét i promluv

nebo vnitini monology hrdind, ktefi vice zvazuji, nez jednaji.

7 KOVAR, Daniel. Po stopich Karla Klostermanna na Blatech. Ceské Bud&ovice: Historicko-vlastivédny
spolek v Ceskych Budg&jovicich, 2006, s. 42.

® JERABEK, Dusan in KLOSTERMANN, Karel. Mihy na Blatech. Praha: Odeon, 1985, s. 356.

® Autofi, ktefi zpracovavali historické latky, sahali po namétech, jez by soudobému &tenaii ukazaly cesty z pravé
pfitomné stagnace a z rozport ve spolecnosti. Zobrazovali zdravé sily naroda — lidu — jako nositele historického
vyvoje, jez je schopen piekonat aktudlni kriticky stav. Nejvyznamnéj§im autorem historického romanu ze starsi
generace byl Alois Jirasek.
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V Pohddce maje hraje ustfedni roli pfiroda, ktera nabizi Utocisté plaché Helence a
svoji ¢istotou a neposkvrnénosti prispiva k proméne Risi z méstského flamendra v seridzniho
muze. Mrstikova stat’ zroku 1897 Misto predmluvy k Pohddce mdje manifestovala jeho
zamér, kterého chtél dilem dosahnout, tj. dokumentovat sviij ptiklon k literarni tradici, ke
klasiklim ceské literatury, ptfiklon namifeny proti samoucelné honbé za modernosti. I kdyz
dilo nevyznélo zcela tak, jak bylo zamysleno, zatadilo se asem mezi klasicka ceska dila. Ve
svém filmovém zpracovani byla Pohddka mdje (1940) piekvapivé velmi uspéSna. Filmova
kritika 1 divaci si cenili uméleckého ztvarnéni dila. Tvlircim (rezie Otakar Vavra, kamera
Ferdinand Pecenka) se podafilo pfenést lyri¢nost romanu na platno, zvIasté prostfednictvim

zabérl majové prirody a hereckym vykonem Natasi Gollové jako nezkazené Helenky.

1.3 PRELOM DEVATENACTEHO A DVACATEHO STOLETI

Jindrich Simon Baar

Na pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti v proze stale pfevazovala historicka a vesnicka
tematika — historicky a vesnicky roman jiz byl pln€ rozvinut. Také pokracovala ,tradice
vlastenecko-vychovna, zvlast¢ mimo kulturni centra. Ztélesiioval ji napfiklad reformni
katolicky knéz Jindfich Simon Baar svym Janem Cimburou (1908), piikladnym typem
jihogeského sedlaka“. "

Jindfich Simon Baar zacal s literarni tvorbou v ramci hnuti ,,Katolické moderny*.
Pozd¢ji se zacal vénovat vesnické tematice a psal venkovské romany a povidky s ptikladnymi
hrdiny, jakym byl i slavny romdn Jan Cimbura. Baar byl svym uméleckym zalozenim
tradicionalista. Jeho vesnické povidky a romdany, Janem Cimburou pocinaje, vyznavaji
mnohonasobné tradice (lidové obyceje, mistni kroje, fe¢ urcitych krajii) a ,ve svych
postavach a piibézich demonstruji jejich mravni a spoledensky dosah®.'' Baar navazoval na
Raisovy psychologizujici postupy a na literarni tradici vesnické prozy z prelomu stoleti —
kronikéiské prozaické epopeje Jana Herbena, Josefa Holecka, Aloise Mrstika, sdm napsal
Chodskou trilogii jako epilog fadé téchto d¢l.

rrrrr

skromnou dobrotou a moudrosti a stejné tak fyzickou silou vysoko prevySuje své krajany. Ti

" HOLY, Jifi. Od pocatku stoleti do roku 1945 (1. polovina 20. stoleti). In: LEHAR, Jan — STICH, Alexandr —
JANACKOVA, Jaroslava — HOLY, Jifi. Ceskd literatura od pocatkii k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2004, s. 474.

" JANACKOVA, Jaroslava. Stoletou aleji: O ceské proze minulého véku. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1985, s. 219.
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k nému vzhlizi s netajenou tctou a hrdosti, Ze pravé takovy ¢lovek Zije mezi nimi. D&jovost
romanu a ptikladny hlavni hrdina, poctivy, moudry a laskavy, byly divody k jeho zfilmovani.
Jan Cimbura navazoval na star$i venkovskou prozu — idealizaci pomérii, diirazem na silné

venkovské kotfeny, laskou k ptid€, Ipénim na tradicich apod.

1.4 TRICATA LETA DVACATEHO STOLETI

Jaroslav Havlicek

Posledni historicko-literarni exkurz této kapitoly je do tficatych let dvacatého stoleti, kdy sva
vrcholnd dila tvofil autor Sklenéného vrchu nebo-li Barbory Hlavsové Jaroslav Havlicek. O
filmu Barbora Hlavsovd (1942) lze namitnout, ze nevznikl podle namétu nékteré Ceské
literarni klasiky a nespada do této kategorie ani svoji dataci. Pfesto jsem ho zatadila do svého
vybéru protektoratnich filmi, a to z nékolika divodi:

Za prvé tento Havlickiv plvodni filmovy ndmét méa mnoho spolecnych prvka
s venkovskou prozou devatenactého stoleti. Pfibéh poukazuje na zdravé kofeny venkovského
lidu, jeho moralni poselstvi je zaloZeno na tradicich, které je tfeba dodrzovat. Autor velmi
zietelné odliSuje prostfedi mésta, které je pokrytecké a nepoctivé od prostoru venkova, jez je
domovem pracovitych le¢ chudych obyvatel chaloupek. Venkované jsou zde prezentovani
jako dobii lidé, kteti si navzdjem pomahaji a nejsou jim lhostejné problémy druhych. VSechny
kladné vlastnosti venkovského lidu jsou synteticky obsazeny v hlavni postavé Barbory
Hlavsové. I proto se nabizi literarni srovnani s postavou babicky ze stejnojmenného dila B.
Némcové. Tato predstava je jeSt€ umocnéna tim, Ze ob¢ role ztvéarnila herecka Terezie
Brzkova.

Za druhé Havlicek Sklenénym vrchem navéazal na tvorbu ruralisti z dvacatych a
tticatych let dvacatého stoleti (FrantiSek Kielina, Josef Knap, Vaclav Proklpek a dalsi).
Ruralisté vyhézeli z tradice venkovskych realistickych romanti K. Klostermanna, J. S. Baara
¢i A. Staska. Ve svych dilech jesté vice akcentovali vesnici jako rezervoar narodnich ctnosti.
Popisovali venkov jako zdroj néarodni sily a moralni obrody, jako protivdhu zkaZenému
ateistickému méstu. Vychodisko z moderni krize hodnot hledali pravé v protikladu moralné
laxniho mésta a ryziho venkova.

Pivodni Havlickova filmova povidka Sklenény vrch (filmovy nazev Barbora
Hlavsovad byl zménén podle hlavni postavy ptibéhu) vznikla v reakci na vyzvu Filmového
studia, které v roce 1942 vyhlésilo soutéz o nejlepsi filmové naméty. Jesté téhoz roku byl

Havli¢kiv namét prepracovan Karlem Steklym do podoby scénafe a vznikl i samotny film.
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To, ze Havlicek napsal pravé takovyto namét do filmové soutéze a Ze byl vybran, svédci o
jisté orientaci filmové dramaturgie za protektoratu, kterou se budu zabyvat v jiné kapitole.

V dobé psani Sklenéného vrchu byl Havlicek uznavany prozaik a m¢l za sebou
vSechna sva vrcholnd dila. Podle minéni Jana Dvotéaka filmova povidka motivicky navazuje
na dosavadni autorovo literarni usili. Ustfedni postava staré venkovské Zeny ,.je piiznaéna pro
Havlickovu touhu vidét osud clovéka jako strhujici generacni zapas, neukoncitelny a
fascinujici ve svém hledani pevnych zasad“.'’ Ustfedni roli zde opé&t sehravaji tradice.
Moudra a moralné silna postava Barbory Hlavsové svoji stylizaci vychdzi z tradic Ceské
venkovské literatury. Pevné zasady a chovani Barbory mé kofeny v prostém, le¢ poctivém
venkovském zivoté. Ve svéte staré zeny ,tradice, které byly pracné vybudovéany, nemohou
byt ni¢im a nikym vyvraceny: miiZe se v nich jen pokorn& pokragovat®."?

Na zavér jesté dopliuji historicky prehled obrazem tticatych let dvacatého stoleti. V
této dobé se téméF dvé desetileti existujici Ceskoslovenska republika dostala do krize. Vrchol
hospodaiské krize vroce 1933 znamenal obrovskou nezameéstnanost a ve vleklé represi
nasledujicich let probihaly socialni boufe a stavky a stoupala nespokojenost sudetskych
Némct. Ti potvrdili své sympatie k némeckému nacismu svym hlasovanim ve volbach roku
1938, kdy zvitézila Henleinova Sudetonémecka strana podporujici Hitlerovu vizi ,,osvobozeni
Sudet”. Nedlouho poté nasledoval Mnichov, kratké obdobi tzv. druhé republiky a v bfeznu
roku 1939 vznikl Protektorat Cechy a Morava. Ve stejny den, tedy 14. biezna, se ustanovil

samostatny Slovensky Stat.

"2 DVORAK, Jan in HAVLICEK, Jaroslav. Barbora Hlavsova: Filmovy pribéh. Hradec Kralové: Kruh, 1972, s.
105-106.
" Tamtéz, s. 106.
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2. KAPITOLA - VLIV CESKEHO NARODNIHO OBROZENI
NA VLASTENECKOU PODOBU PROTEKTORATNICH FILMU

Néplni této kapitoly je rozbor konkrétnich motivi, které ve vybraném vzorku filmt mély vliv
na jejich celkové vyznéni a byly nositeli narodné-povzbuzovaci funkce ve
zkoumaném obdobi protektoratu. Konkrétné se jedna o prvky néarodni, vlastenecké a
historické povahy, na které byl v dobé svého vzniku kladen dlraz jak ze strany tvirct, tak ze
strany divakd.

Vime, Ze vétSinu zvolenych filma spojuje skutecnost, ze byly nato¢eny na zakladé
klasickych literarnich dé€l z devatenactého a pocatku dvacatého stoleti (vyjimku tvofi pouze
filmova povidka Sklenény vrch vydana az po nato€eni filmu). Tvurci téchto filma — filmova
dramaturgie, producenti, autofi scénaiti a reziséfi — tak nabidli divakiim ke shlédnuti a
znovuproziti jim zndmé a oblibené latky a zaroven navazali na obrozeneckou literarni tradici.
Tyto klasické literarni naméty ptinasSely podrobenému néarodu hodnoty z minulého stoleti,
které jest€¢ nckolik malo let pfed okupaci pomalu ztrdcely na vyznamu a vytracely se
z §irokého védomi Cechii. Zminéné hodnoty byly tizce spojené s tradici (narodni a
historickou) a literaturou, zejména z venkovského prostiedi.

Chceme-li se zaméfit na protektoratni filmy z vlasteneckého hlediska, musime se vratit
do devatenéctého stoleti, tedy do doby, kdy se zacal programové utvaret novodoby cesky
narod. Na nésledujicich strankdch se pokusim o nalezeni kofenii ¢eského vlasteneckého
smysleni, které bylo pfi¢inou vzniku nckolika stereotypli a mytl o ¢eském narod¢, které se
udrzely vpovédomi Cechii vpodstaté az dodnes a které byly vyzdvizeny ze své
samoziejmosti v emocionalné vypjatych letech protektoratu.

V literatufe chapeme tyto prvky nesouci tradi¢ni hodnoty, které spolecné vyznava
Siroka kulturni oblast, jako ustalena myslenkova (vyrazova) schémata, tzv. topoi. Mezi tato ve
své podstaté pevna klisé v naSem piipadé¢ fadim topos ,.krajiny* a topos ,,chaloupky* (v $ir§im
pojeti ,,idylicky prostor), dale si v§imam dirazu ¢eskych vlastencli devatenactého stoleti na
opodstatnénost dodrzovani tradic (jako souhrn zvykl a zvyklosti, generacni dédictvi) a na
idylicnost venkovského prostiedi s dobrymi a poctivymi venkovskymi lidmi. Zmiflovana
literdrni vyrazova schémata tvofila spolu s obrozeneckou idealizaci zéklad kultu pfirody a

venkova.
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2.1 CLOVEK A PRIRODA

Malebnd krajina se zvlnénymi kopci a udolimi, kde se v pasech stfidaji tmavé lesy
se svétlejSimi lany poli a luk a kde se slune¢ni zafe odrazi od hladin rybniki jako od zrcadla —
to je typicky obrazek Ceské krajiny, jak ji vidéli a zaznamenali spisovatelé, malifi i hudebni
skladatelé. Pohled na ni dojimal narodopisce devatenactého stoleti i obyvatele protektoratu
v salech kin. Pro¢ ma néco tak samoziejmého jako kopce a stromy takovy vliv na duSevni
svét Clovéka? A proé¢ byla krajina Cech a Moravy soudasti bojii o existenci naroda v obou
zkoumanych obdobich?

Z antropologického hlediska lze na prvni otdzku odpoveédét podle Hany Librové tak,
,»z¢ biologicky zaklad lidského vztahu ke krajiné¢ se formoval a fixoval béhem dlouhého
obdobi vyvoje ¢loveéka, v jehoz priibéhu vznikla ¢lovéku vlastni potieba pobyvat ve volné
krajiné — zvIasté v krajing lesostepniho druhu, kde diive nachazel potravu a bezpedi.'
Z tohoto divodu se podle antropologt citime v pfirod¢ klidn¢. Stejn€ je odlivodnéna 1 lidské
zaliba v lehce zvInéné krajing s lesy, rybniky a loukami. Tato neuvédoméld inklinace na jisty
typ krajiny ma jest¢ jednu podobu — je to vazba na krajinu jako domov. Ta ma narozdil od
prvniho typu, ktery je stejny u vSech lidi, individualni charakter osvojovani — ,pfi jejim
vzniku hraji roli patrné zazitky z détstvi spojené se socidlnim mikrosvétem®."> V krajing
domova se vzdy citime bezpecné a jisté. Pfi pohledu do krajiny na platné spatiuje divak
divérné znamé scenérie ze svého domova, détstvi, prazdnin strdvenych u prarodi¢li na
venkové a s pocitem néceho blizkého se dostavuji 1 zazitky klidu, bezpeci a jistoty, které
zajisté postradali divéci v deprimujicim Case protektoratni reality.

Odpovéd’ na druhou polozenou otdzku v podstaté navazuje na tu prvni a soucasné
souvisi s kultem chaloupky, potazmo venkova. Vesnicky kult byl vytvofen z iniciativy
Ceskych vlastencli-obrozencti. Ti vétSinou zili a tvofili ve méstech a venkov pouze
navstévovali. Tady navazuji na antropologicky vyklad lidského vztahu ke krajiné a pfipojuji
jesté jedno hledisko — estetické. V priibéhu historického vyvoje lidstva se ¢lov€k pomalu
vymaioval z naprosté existencni zavislosti na ptirodé, a tak se menil 1 jeho biologicky vztah k
ni ve vztah kulturni. Clovék zadal védomé vnimat potfebu krajiny ve chvili, kdy zaZival a
pocitoval jeji nedostatek — proto vétsi zajem o estetickou stranku krajiny ze strany obyvatel
mést, nez lidi z venkova. Nechci na tomto misté rozvadét, jaky vyznam méla a ma krajina pro

venkovsky lid a pro lidi Zijici ve mésté, pouze chcei zdlraznit, ze ti, kdo se podileli na vzniku

' LIBROVA, Hana. Antropologicka a socialni dimenze v percepci krajiny. In: FREIMANOVA, Milena (ed.),
Clovék a priroda v novodobé Ceské kultuie: sbornik sympozia v Plzni 13.-15. biezna 1986. Praha: Néarodni
galerie, 1989, s. 32.

" Tamtéz.
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nového ceského néroda, byli vzdélani lidé z mést, ktefi prikladali estetické rovin€ krajiny
venkova vahu a jimi vidénou krasu piirody predavali prostfednictvim svych dél ostatnimu
obyvatelstvu 1 dal§im generacim. Zajem téchto lidi o krajinu lze osvétlit uzkym spojenim
ptirody s kultem chaloupky a venkova, o ¢emz piSi v nésledujici podkapitole. Navic svym
pojetim ptitkli ¢eské krajin€ jesté jeden vyznam. Vztah ¢eské kultury devatenactého stoleti k
piirod¢ se neshodoval s obecnym pojetim ptirody jako utocisté jednotlivee pred spolecnosti
(viz gessnerovskd idyla v druhé podkapitole), ale naopak ,byla symbolem spoleenského
usilovani. Spolu se slavnou ¢eskou minulosti méla byt jeji krdsa dokladem opravnénosti
nadgji ve slavnou narodni budoucnost*."°

Je jasné, ze takovéto pojeti pfirody se v pribéhu celého stoleti ménilo. Stejné jako
nova generace kritizovala obrozenecké uzavieni se do ,svéta chaloupky®, rani realisté
sklonku devatendctého stoleti chapali ptirodu bez emoc¢niho nebo hmotného vztahu k ¢lovéku

a vyzdvihovali jeji hodnotu samu o sobé&. V politickém, spolecenském a kulturnim vyvoji nasi

zem¢ ale opakované nastavala obdobi, kdy se ¢esky lid vracel k ptivodni koncepci obrozencti.

KdyZz se podivame na vybrané filmy z protektoratu, najdeme v nich fadu piikladi vztahu
¢loveka k typicky Geské piirodé. Napi. v Babicce (Frantisek Cap, 1940) piichazi hned po
uvodnim slovu komentar o historii babi¢€ina piijezdu na Staré bélidlo. Nasledné vidime viiz,
ktery veze babicku sedici na své truhle, ve které prevazi sviij skromny majetek do nového
domova. Vozka néhle viiz zastavi a upozorni babi¢ku: ,,Tak jsme tady,“'” a ukaze rukou za
kameru. Babicka se dlouze zadiva tim smérem — zaroven sili ustfedni melodie filmu, kterou
zndme uz z Uvodnich titulkl. Nasleduje pohled kamery tymz smérem a divakim se naskytne
stejny vyhled jako babicce: typickéa ¢eska krajina s lesy, loukami, ovocnym sadem. Babicku
pohled do krajiny dojme. Stejny pocit méli zajisté i divaci v protektoratnich séalech kin.
Dtvérné znamy obrazek ceské prirody, kterd v tu chvili byla pocitovdna jako domovska
krajina pro vsechny Cechy-vlastence, spolu s here¢¢inym vymluvnym pohledem beze slov,
podtrzenym silnym hudebnim doprovodem, piisobila a troufam si tvrdit, ze stale plisobi na
divaky velmi emotivné. Jelikoz se tato scéna vyskytuje hned v vodu filmu, je jistym
voditkem pro divdky, vjakém duchu byl snimek tvofen a jaky druh estetického a
emociondlniho zazitku je ¢eka. V porovndni s knizni pfedlohou je ve filmu méné vylozené
vlasteneckych projevli postav. Popisovana scéna je jednou znich a dé&je se tak ,skryte*

prostiednictvim Ceské krajiny a vztahu k ni. Na tomto piikladu je mozné demonstrovat vyse

' Tamtéz, s. 35. )
' Citovéno z filmu Babicka (Frantisek Cap, 1940).
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zminované vyklady vazby ¢lovéka k ptirodé — at’ uz antropologické, vlastenecké, domovské,
estetické nebo narodné-povzbuzovaci.

Piiroda kolem Ceské Skalice, Ratibofic a v Babi&&ing udoli je nezbytnou souéasti
Babicky literarni 1 té filmové. Protoze se film natacel pravé v téchto lokalitach, nebyli divaci
ochuzeni o autenticky prozitek pravdivych ptirodnich realii, coZz konvenovalo s celkovym
pojetim filmového zpracovani predlohy. Pfiroda v bezprostfedni blizkosti postav nehraje jen
ulohu ilustrativni a patriotickou, ale stdva se soucasti vypravovaného déje — babicCiny
prochdzky s détmi po okoli nebo cely piibéh Viktorky, jez je uzce spjat s ptirodou (les, splav,
smrtici pad stromu aj.). Samotna postava babicky vnima pifirodu velmi citlivé — ve filmu
spojuje svlj osud s osudem staré hrusné a peclivé a laskyplné se stard o zvifata v chalupé.
V dobovych recenzich se v souvislosti s pfirodou casto vyskytovala také chvéla Deglovy
kamery. Staci si pfipomenout sekvenci rdana na Starém bélidle: kamera zprvu zabird slunce
prosvitajici skrze stromy a odrazejici se na vodni hlading splavu. Nasleduje zabér na Staré
bélidlo pres okolni stromy — nachazime staveni zasazené v ptirod¢ a babicku v kazdodenni
péci o zvitata, kdyz krmi koté€, kufatka, slepice... Piiroda samotnd je zde v izkém kontaktu
s venkovem, venkovskymi zvyky i kultem chaloupky. Babicka Ipi na tradicich a starych
zvycich, mezi které patii i pravidelné ranni ¢innosti jako je krmeni domacich zvitat.

Ptiroda v Babicce tedy figuruje velmi rliznorodé — samostatné jako autentickd ilustrace
a vlastenecka pfipominka kras domova i ve spojitosti s kultem venkova, potazmo chaloupky.
Zde vyvstavaji nové konotace jako pracovitost a poctivost venkovskych lidi, jejich vztah
k ptirod¢ a pude¢, ktera je Zivi, k tradiciim a zvyklostem, kter¢ je tfeba dodrzovat apod. To uz
se ale dostavame do jiné oblasti.

Velmi specificka krajina, kterd vyznamnym zplisobem ovliviiuje Zivoty obyvatel, je
tematizovana v Klostermannové venkovském romanu Mlhy na Blatech. Je zndmé, Zze
Klostermann nepouzival ptirodu pouze jako kulisu pro déje svych romant, ale ptiroda v jeho
dile svou divokou krasou a Zivelnosti do d&je pfimo zasahuje. ReZisér Frantisek Cap jiz mé&l
v dobé vzniku stejnojmenného snimku (rok 1943) za sebou zkuSenosti s jinymi klasickymi
dily z venkovského prostiedi, jakymi byla Babicka a Jan Cimbura.

Zatimco ve svych piedchozich filmech Céap vystihl raz krajiny vérné — autentické
exteriéry Babié¢ina udoli, Ratibofic atd. v Babicce a tirodna, oteviena krajina jiznich Cech
v Janu Cimburovi — v Mlhdch na Blatech zlstal v zobrazeni ptirody poné¢kud za ptedlohou.
Rezisér divakim nabidl libivé obrazky ceské krajiny, ale nespoutanost, nevyzpytatelnost a
z toho plynouci dramati¢nost skute¢nych Zbudovskych Blat ve snimku nevystihl. Pokusil se

alespont vyjadfit provazanost zivota lidi s pfirodou a nato¢il vétSinu filmu v piirodnich
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exteriérech. V tomto sméru byly Mlhy na Blatech dobovymi recenzenty hodnoceny kladné,
tedy jmenovité¢ kamera Ferdinanda Pecenky, ktery spolupracoval na detailnich zébérech
ptirody a zvéte s dokumentarnim fotografem a pifirodopiscem Janem Vaclavem Stanikem.

Prestoze snimek nezobrazuje autenticitu tajemnych a nebezpec¢nych Blat, ma nékolik
momentl, které stoji ve spojitosti s nasSim tématem za zminku. Pfedev§im se tvlircim filmu
podafilo skloubit obrazy piirody s d¢jem a ukdzat protektordtnimu filmovému publiku
krasnou Ceskou krajinu, i kdyz spiSe romantickou nez divokou. Vydafené jsou hned prvni
zab&ry filmu, které nabizeji pohled na mraky odrazejici se na Siroké, klidné hladiné rybnika a
na slune¢ni paprsky snazici se prodrat korunami stromti. V tu chvili vidime i hlavniho hrdinu,
jak stoji nehnuté¢ po pas ve vodé, obklopeny hustou mlhou. Hned v expozici se tak Vojta
divakiim pfedstavuje jako pytldk, nezkrotny a nespoutany jako ptfiroda kolem néj. Vojta ma
paradoxné diky pytlactvi uzky vztah k pfirod€, Blata znd velmi dobie, svou divokosti a
nebojacnosti do krajiny zapada, ale zaroven je jeji narusitel. To dokazuji az dokumentarni,
detailni zabéry riizného vodniho ptactva a lesni zvére, kdyz jsou bézicim Vojtou vyruseni ze
svych tkrytt.

Kromé obrazii ptirody ve spojitosti s pytlactvim Vojty a ostatnich pytlakd, se ve filmu
objevuji i zabéry tirodnych poli a luk, kde se pase dobytek. Vztah venkovani k pid¢ je sice
v knizni ptedloze popisovan podrobnéji (sedlaci zde zadaji rozdé€leni Blat, aby si kazdy mohl
hospodafit na svém, ptfi¢emz ve filmu probéhne na toto téma jen kratky monolog hospodare),
ale kladny vztah k pade¢, ktera sedlaky zivi, je ukazan v n¢kolika sekvencich praci na poli —
orba hospodare, setba obili a hlavné dvouminutova bezeslovna sekvence zni (viz nésledujici
podkapitola).

Jinym ptikladem vztahu clovéka k pfirodé je protektoratni snimek Pohddka mdje
(1940) v rezii Otakara Vavry. Pfiroda hraje vyznamnou roli jak ve stejnojmenném roménu
Viléma Mrstika, tak v jeho filmové adaptaci. Jarni ,,nadrealné* krasna ptiroda zde zastupuje
Helenkou a RiSou. Snimek se opét z velké casti (podobné jako Mlhy na Blatech) natacel
v ptirodnich exteriérech — zabéry sv€zi majové piirody konvenuji s milostnym citem hlavnich
hrdint.

I kdyz Pohadka maje neobsahuje zabéry ptirody ve spojitosti se zemédélstvim a pro
venkov tak typickym obd¢lavanim piidy jako jiné zkoumané filmy z obdobi protektoratu (Jan
Cimbura, Barbora Hlavsova, Mlhy na Blatech), narodni rozmér tomuto snimku nechybi.
Ptiroda v Pohadce mdje s sebou nese vice vyznami, nékteré jsou obsaZeny uz v literarni

pfedloze, jiné se vytvorily na pozadi historickych udalosti v dobé vzniku filmu. Vavra se
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spolu s kameramanem Ferdinandem Pecenkou pokusil, a to pomérné Uspésné, o preneseni
lyrické roviny Mrstikova dila, jejiz nositelkou je pravé majova piiroda moravského venkova.
Jak jiz bylo naznaceno vySe, jarni pfiroda je symbolem mladé probouzejici se lasky mezi
RiSou a Helenkou — novy neznamy cit je pro Helenku stejné opojny a silny jako Cerstvé viing
rozkvetlé ptirody: ,,Stafecku, co je to, Ze ten vzduch je dnes tak silny?“ , Nevite?* , Nevim.*

,,.Dité, to kvete les.«!8

Timto dialogem kon¢i vice jak ¢tyfminutova sekvence zobrazujici
paralelu mezi vznikajicim citem Helenky k RiSovi a jarni pfirodou. Cela sekvence témét beze
slov, jen s hudebnim doprovodem (zpiva divéi a zensky sbor), zacind detailnimi zdbéry na
rozkvetlé vétve stromil a mlad’atka na dvofe hajovny. Vidime mala housatka, klizlatka, selatka
a jinou drobotinu ve stfidavych zébérech na spici Helenku. Po probuzeni bézi Helenka
rozkvetlou krajinou k rybniku, kde se vykoupe. Cestou zpét prochazi bfezovym héajem, ktery
je sniman z odstupu v celku i z pohledu Helenky, kdyz zvrati hlavu a diva se do korun stromu.
Bésnicky, symbolicky rozmér ptirodnich scenérii je patrny i1 v dalSich scénach filmu (napf.
nahla zména pocasi po hadce milenct, kdy se zatdhne a zacne bouika).

Pro d&j ptibchu je dulezity jiny vyznam, ktery v ném piiroda ma, a tim je jeji vliv na
povahu hlavni hrdinky. Helenka, ktera Zije jen s otcem a sluzebnou na samot¢ hajovny, travi
veskery svij volny Cas v okolnich lesich nebo ve své zahradce. Jeji vztah k piirod¢ je tedy
velice silny a citi se v ni spokojené€jsi nez ve spolecnosti lidi. V této souvislosti nachdzime
dalsi pfirovnadni — charakter Helenky je stejn¢ jako piiroda, ktera ji obklopuje, Cisty a
nezkazeny. To hraje dilezitou ulohu ve vztahu s RiSou, ktery oproti divce dokaze byt
neupiimny a zakeifny. Vlivem prostfedi na postavy v kontextu opozice venkova a mésta se
zabyvam ve tteti podkapitole.

Nérodni rozmér ptirody v knizni pfedloze zfejmé nenajdeme. (I kdyz to je otdzkou
interpretace.) Ve filmovém zpracovani Pohddky mdje je vyznam piirody ve smyslu
vlasteneckém a narodné-povzbuzovacim podminén dobou, kdy snimek vznikl, a spolecensko-
politickou situaci, v niZ se ocitlo prvni publikum tohoto filmu. Pohddka mdje byla nato¢ena a
uvedena do kin vroce 1940, tedy v dobé, kdy se filmové publikum dozadovalo snimkt
s narodni tematikou, vitalo kazdy projev Ceskosti na platnech kin a ocenovalo kvalitni
umélecké pociny Ceskych tvlrct. Luka§ KaSpar si ve své knize vénované protektoratni
kinematografii v této spojitosti v§ima analogie s pfirodnimi cykly: ,,.Scéna probouzejici se
ptirody symbolizovala skute¢nost, ze clov€k nemusi ztracet nadéji, nebot’ po kazdé tuhé zimé

«l9

ptichazi vzdy znovu jaro.“” Touto interpretaci poukazuje na narodni rozmér piirody, ktery

' Citovéno z filmu Pohddka mdje (Otakar Vavra, 1940).
' KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 308.
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v jiné historické dob¢ ztraci na vyznamu. Z dneSniho pohledu tedy divaci nemusi v Pohddce
maje nalézt vlastenecky rozmér, v dob¢é protektoratu tomu ale bylo jinak. Po tvodnich
némecko-Ceskych titulcich plnily zabéry pohddkové krasné moravské krajiny, podpotené
Cesky zpivanymi pisnémi, svij ucel. V tomto sméru také nelze opomenout skutecnost, ze
Vavrova adaptace Pohadky mdje byla zdatila. Jednalo se o jeden z nemnoha kvalitnich po¢inti
Ceské protektoratni kinematografie, a to 1 po umélecké strance. Ve stejném smyslu se
vyjadfovala i dobova kritika v tisku a vypovidaly o tom i ohlasy divakii. Nejvice ocefiovand a
vyzdvihovand byla pravé kamera F. Pecenky, a to jak v lyrickych zébérech ptirody (Pecenka
pouzil pro ,,zpodobeni basnicky umocnéného jara specidlni filtry a natacel 1 na specidlni

infragerveny material**’

), tak 1 v poetickych scénach plesu aj. Podle autora ¢lanku v Presse
pfinesl PeGenka svym uménim ,,diikaz nevy&erpatelnych kras ryze &eské krajiny“.*' Casto se
objevovala slovni spojeni typu ,0da na Geskou jarni ptirodu“** nebo piivlastky jako
,odhmotnény* ¢i ,,nadreéln}'/“23 obraz. Vedle fotografie si dobovi recenzenti v§imali také
hereckych vykonti ¢i emocionalni hudby Jifiho Srnky, v neposledni fad¢ chvalili vybér ceské

klasické latky a mnozi povazovali snimek za ,,umé&lecky vrchol posledni doby«.**

2.2 CESKA CHALOUPKA — NARODNI IDYLICKY PROSTOR A KULT
VENKOVA

Topos ,,chaloupky* zaujimal v ceské obrozenecké literatuie vysadni postaveni. ,,Chaloupka*
se brzy v ptfedstavach ndrodopisct, buditeli i obycejnych lidi spojila s obrazem idylického
prostoru a stala se zdstupnym znakem venkova.

Ale vratme se k tomu, co této predstavé predchazelo. Vladimir Macura ve svém
ptispévku do sborniku na téma Idyla a idylicnost v kulture 19. stoleti zminuje Svycarského
basnika, malife a grafika Salomona Gessnera, ktery na konci osmnéctého stoleti popisoval
idylicky prostor, jehoZ stfedem byla pravé chaloupka. Konkrétné se jednalo o skromnou
chaloupku, kterd stdla stranou od civilizace jako pfirozena soucast piirody. Tak vznikl
vysnény idylicky prostor, vytvoreny jako protiklad k méstu, které zhmotiovalo ruch nové
doby. Tento prostor-utocisté se stal mistem klidu a odpocinku. Svét idyly, ktery chaloupku

obklopoval, byl novou spole¢nosti ,,stylizovan a vniman jako prostor utéku z civilizace, ze

Y BARTOSEK, Lubos. Nds film. Kapitoly z déjin (1896—1945). Praha: Mlada fronta, 1985, s. 329.

21 Nové vitézstvi ceské filmové fotografie. Pressa, 13. 6. 1940, r. 12, ¢. 111, s. 2.

** Pohadka méje. Filmovy kuryr, 1. 11. 1940, 1. 14, &. 44,s. 5.

> Piivlastky opakujici se v nékolika ¢lancich dobového tisku.

** SILA, Jiti. Vavrovo piebasnéni Mritika. Na okraj scénafe ,,Pohadky maje*. Filmové listy, 18. 11. 1940, r. 12,
.22, 1-2.
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slozitych vztahli, pocitovanych jako umélé, a tedy byl vlastné¢ vizi, idedlem svéta
ptirozeného“. > Znaky ptirody a pfirozenosti se staly nedilnou soudasti idyly a mély
manifestovat jeji protikladnost k méstu. Takto vnimanad idyla, spjata s pfirodou a venkovskym
stavenim (chaloupkou), stojici v opozici k méstu se nakonec stala zastupnym znakem
venkova.

V pribéhu devatenactého stoleti i u nas ustalené atributy chaloupky vytvérely zakladni
podobu toposu a stejné tak se vznikajicim toposem ,.chaloupky“ byla spojena pfedstava
idylicna. Také v Ceském prostredi patfily mezi znaky chaloupky jeji skromnost, malost a
chudoba, vyvazené jeji krasou a umisténim v neporuSené piirodé. Ale zaroveil zde doslo
k vyznamovému posunu — topos ,chaloupky“ se v ceském prostiredi brzy napadné
nacionalizoval, stal se ,,klicovou soucasti narodni sebereflexe, ustalujiciho se ,mytu‘ ¢eského
naroda“.*® To znamena, Ze idyla byla u nas piijimana jako néco, co souviselo s Gesstvim a
jeho hodnotami. V rodici se obrozenecké generaci byl kladen diraz na prosty venkovsky
plvod nejvétsich buditelt a ¢eska chaloupka nesla kromé vySe popsanych tradicnich vyznamt
1 znak navratu ke kofeniim — osobnim i narodnim. Chaloupka symbolizovala ,,plivodnost
etnickou a jazykovou, neporusenost narodni“.”” Tak se kromé tradi¢né chapaného mésta jako
symbolu civilizace, svéta hiichu a spolecenské pietvarky rozsifilo jeho vnimani o ndrodni
odcizeni ,,popienim pfirozeného Gesstvi“.*® (NezkaZeny a narodnost uchovavajici venkov
s chudymi obyvateli, zachovavajicimi Ceské tradice a jazyk, byl v ostrém Kkontrastu
s ponéméenym méstem, které reprezentoval bohaty méstan, jez zapird svlj narod a mluvi
némecky, aby ziskal vyssi spolecenské postaveni.)

Idylické vniméni chaloupky tedy nebylo naivni ani détinské, naopak bylo vypovédi o
odolnosti, ba nezdolnosti naroda. Obvyklé atributy chaloupky se povySily na ,,symboly
narodni charakterologie. ,Mala‘ chaloupka vypovidala o ,malém‘ narodé¢ a jeho hlubSich
hodnotéach, které nespocivaly v materidlnim zdzemi, v pocetni pievaze, rozloze zemé, ale
v mravnich kvalitach, duchovnim bohatstvi“.*® Jak blizko mé&lo toto pojeti k domacim snaham
povzbudit cesky lid za némecké okupace! Novodoby ndrod byl po celé devatenacté stoleti
budovan na pozadi idyly. Kult ceské chaloupky a s nim souvisejici hodnotové povyseni
selstvi a venkova tvofilo zdkladnu stereotypni az mytické predstavy o Ceském narod¢, ktera

nasla zvySenou odezvu pravé v dobé¢ protektoratu.

2> MACURA, Vladimir. Idyla a ceska chaloupka. In: KAISEROVA, Kristina — MARTINOVSKY, Ivan (eds.),
Idyla a idylicnost v kulture 19. stoleti: sbornik prispévkii ze symposia usporadaného 9. a 10. brezna 1995 ve
Statni védecké knihovné v Plzni. Usti nad Labem: Albis international, 1999, s. 12.

*% Tamtéz, s. 16.

" Tamtéz, s. 17.

> Tamtéz, s. 17.

* Tamtéz, s. 18.
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Ve vybranych filmovych adaptacich hraji venkovska staveni a venkovsky ptivod obyvatel
vyznamnou Ulohu. Hlavni hrdinové Ziji ve skromnych vesnickych stavenich, chaloupkach i
bohatsich chalupach.

Poslednimu typu odpovida i Staré¢ bé¢lidlo, kam se pfest¢hovala za rodinou své dcery
babicka zdila Bozeny Némcové. Postava babicky piivodné pochdzi z velmi skromnych
bélidlo, a to obrozenecké predstavé o chudé chaloupce neodpovida. Ve filmu byla vénovéana
interiéru Staré¢ho bélidla velkd pozornost, vybaveni mistnosti neslouzi pouze jako kulisa
k dé&ji, ale stava se 1 podstatnou soucasti déje a napomaha k charakterizaci postav. Scénaristé
zatadili do filmu pomérné rozsahlou pasaz o tom, jak se babicka poprvé seznamuje se svym
novym domovem. Stard Zena, zvykld na svou chudou svétni¢ku, je vybavenim dcefiny
domacnosti zasko¢end. Obdivuje jej, ale nerozumi tomuto ,,zpanstélému® stylu a neciti se tu
piirozené a ,,ve svém*. Kamera sleduje udivenou babicku, jak si prohlizi ,,vS§echna ta hejblata*
ve skleniku 1 jak se lekne po usednuti na ¢alounénou lavici. Dcera naStésti pocity matky
pfedpokladala a pfichystala ji k obyvani vlastni svétnicku vybavenou v tradicnim
venkovském skromném duchu. I diky této pasazi se o babi¢ce dozvidame, na jaky zivot je
zvykla, Ze pochazi ze skromného prostfedi a svoji skromnost a cit pro venkovskou prostotu si
pfindsi s sebou i do nového domova. Diky pfistéhovani babicky se tedy ze Starého bélidla
stava svym zpusobem ona chaloupka v obrozeneckém stylu. Takovou chaloupku totiz netvoii
jenom vybaveni, ale také jeji obyvatelé, ktefi nesou konkrétni znaky onoho zdravého jadra
naroda jako je pracovitost, poctivost, dobra viile a pokora vici starym tradicim a venkovskym
zvyklostem. Topos ,,chaloupky* je naplnén také z jiného hlediska — i1 kdyz se Staré bélidlo
nepodoba chudé chaloupce, stoji pfece jenom jako ona na samoté, stranou od vesnice i od lidi
a v ptirod¢, ktera ji obklopuje.

BliZe obrozenecké predstavé skromné chudé chaloupky, vzdéalené od zbytku vesnice je
chalupa Barbory Hlavsové ze stejnojmenného filmu Martina Frie z roku 1942. Uz ve své
ptedloze, kterou byla pivodni filmova povidka Jaroslava Havlicka, je chalupa staré zeny
umisténa na vyluéném misté. Tomu napovidd i pivodni nazev Sklenény vrch. Barbora sice
zije na venkové, v horské vesnici, ale jeji staveni stoji stranou. Hned v prvnich zébérech
Barboftina bydlist¢ mizeme vidét, jak stara Zena vystupuje s povozem vzhlru po serpenting,
poté kamera pomalu panoramuje kopcovitou krajinu, kde na jednom vrchu stoji Zenina
chalupa. Jedna se o skromné dievéné staveni s doSkovou stfechou. Podobné jako Staré bélidlo
je tedy chaloupka Barbory izolovana od zbytku vesnice a zapad4d do mistni krajiny. Je vzdy

snimana v kontextu pfirody — po zabérech mrakl, kterym je blizko, a mistnich vrska.
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Narozdil od Staré¢ho bélidla, kam se babicka ke staru prest€¢hovala, je chalupa v horach
celozivotnim domovem Barbory. Barbora by se naopak mohla odsté¢hovat do mésta k rodiné
svého syna, ale je natolik spjatd s mistem, kde Zije, Ze to odmita: ,,Tady jsem vyrostla, tady

taky umfu. Do mésta, holka, ja nepatiim.“*°

Zvyky a tradice spojené se zivotem na venkové a
zivotni hodnoty jako poctivost a aktivni pomoc druhym je ale obéma Zenskym postavam
spole¢na — proto i Barbora nabidne kazdému hostu oSatku s chlebem a soli a stard se o svou

rodinu stejné jako o lidi ze vsi.

V souvislosti s ustanovenim toposu ,,chaloupky* jako narodniho idylického prostoru doslo
béhem devatenactého stoleti k vybudovani silného kultu venkova. Generace obrozenci jiz od
tiicatych let pocitala s venkovem jako dilezitym zdzemim ceskych vlasteneckych snah.
Pocateéni komplex vzesli z nepiitomnosti §lechty v projektu narodniho obrozeni’' se diky
obrovskému néstupu ,,Ceské chaloupky* proménil ve vitézstvi — aristokracie byla nahrazena
sedlakem, ktery se narozdil od $lechtici mohl pysnit poctivymi predky i potomky. Cesky
venkovsky lid se stal zarukou ,,dalSiho trvani naroda a ke svému zdarnému vyvoji Slechtu a
,pany* nepotieboval“.’* Kdyz se poohlédneme po pii¢inach tohoto uvazovani, podle Jitiho
Raka mély podobné nazory koteny jiz v dob& baroka a prvky jako zboznéni prostoty a
lidovosti se objevovaly také v preromantismu. Raciondlni vysvétleni mlze pramenit
z osvicenské ideologie a fyziokratismu, ktery ocenil ekonomicky ptinos sedldka pro stat.
V dobé¢ narodniho obrozeni doSlo k vyvrcholeni této koncepce — vyznam a piinos
venkovského lidu pro narod byl zahrnut do §irokého védomi Cechtl. Ve vysledku lze fici, Ze
narod &esky se piedstavoval jako ,narod chaloupky“.** Jak uZ bylo naznageno v pfedchozim
textu — ti nejveétsi z nejvétSich se pySné hlasili ke svym vesnickym kofeniim. Zrozeni ve
venkovské chalupé byla téméf povinnd polozka v zivotopisu vyznamné osobnosti
devatenéactého stoleti. Lid¢ potradali slavnosti u rodnych domki spisovateli a buditeld. Z
chaloupky se stal celonarodni symbol az vytrzeny z kontextu venkova, ptesto si chaloupka 1

venkov zachovali idyli¢nost toposu.

%% Citovano z filmu Barbora Hlavsovd (Martin Fri¢, 1942).

1V pocatcich &eského narodniho hnuti doslo k vytvofeni negativniho obrazu $lechty v modernim &eském
mysleni. I kdyz mnozi cesti aristokraté podporovali vlastenecké podniky, socialni instituce apod., nepiimkli se
k jazykovému programu. Uzivali némcinu a bylo jim vy¢itano, ze CeStinu stdle povazuji za jazyk lazy. Ve
Ctyficatych letech uz narodni hnuti prestavalo se Slechtou pocitat. Revoluéni rok 1848 piinesl radikalizaci a
vSeobecné rozsiteni protifeudalnich postojli, zvlasté poté, co slechta v revoluci ¢eské véci nijak nepomohla. Jeste
radikalngjsi ve svych nazorech proti Slechté byli pozdé&jsi mladocesi. Kompenzace neexistence aristokracie v
Ceském narodnim hnuti nastala v krasné literatufe, kde byli vytvoieni idealizovani vlastenecti a uslechtili
Slechtici, jako naptiklad pani knézna v Babicce Bozeny Némcové.

> RAK, Jifi. Byvali Cechové...: ceské historické myty a stereotypy. Jinotany: H&H, 1994, s. 85.

*> MACURA, Vladimir. Idyla a ¢eska chaloupka. In: KAISEROVA, Kristina — MARTINOVSKY, Ivan (eds.),
Idyla a idylicnost v kulture 19. stoleti: sbornik prispévkii ze symposia usporadaného 9. a 10. brezna 1995 ve
Stdtni védecké knihovné v Plzni. Usti nad Labem: Albis international, 1999, s. 28.
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Z vySe popsanych atributl, které vedly k vytvofeni toposu ,chaloupky” a kultu
venkova (venkov jako idylicky prostor, protiklad zkazenému méstu, kolébka velkych
osobnosti, jaddro zdravého a mravné silného ndroda apod.) a z motivaci Ceskych buditeld,
jakymi bylo nalézt mravni oporu, ke které by se mohl lid vztahovat, jasné vyplyva, ze ac byl
jejich umysl cisty, nebali se pouzit necistych prostiedki. Vysledkem byla silna idealizace
venkova, které se samotni venkované museli podivovat.

Venkovska idyla ale nesouvisela pouze s chaloupkou a se v§im co symbolizovala.
Venkov s sebou nesl i dalsi znaky, které hraly diilezitou roli ve spojitosti s narodnim citénim
za okupace 1 jindy. Byl to vztah venkovant k pfirodé¢ a k ptadé, kterd je obklopovala a zivila.
Ucta ke svym predkiim a tradicim, stejné jako pozitivni vztah k praci. Kladné vlastnosti
venkovského lidu pramenily pravé z téchto zakladi venkovského tradiéniho zplsobu Zivota.
Jednalo se o vlastnosti jako skromnost, poctivost a pracovitost — a pravé ty vyzdvihovali a
davali za ptiklad ceSti vlastenci celému narodu. Literatura, zvlasté ta venkovskd, byla
vyznamnym kanéalem k pfedavani téchto myslenek. Nachazime je i v dilech, jezZ se za okupace
staly pfedlohami k citovanym filmim — at’ uz se jednalo o Babicku, Mlhy na Blatech nebo

Jana Cimburu.

Snimek Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941) se v mnohém podobal némecké literarni tradici
,Blut und Boden* — , krev a pida“. Ta se vyskytovala v némecké literature devatenactého 1
dvacatého stoleti a byla zalozena pravé na silném vztahu venkovant k ptid€ a praci. Spojitosti
mezi filmovym Janem Cimburou a timto smérem se ve svych pamétech zaobiral Jiii Brdecka:
,Nevim, byla to hra nahody, nebo mazanost dramaturgie Lucernafilmu, kterd mu [cenzorovi]
pfedlozila scénatf Jana Cimbury v podobé, pfipominajici svym zabarvenim tvorbu urcité,
oficidln¢ schvalované oblasti némecké literatury. Blut und Boden, krev a pida, tak se
jmenoval smér, oslavujici niterné a nékdy az mystické pouto mezi zemédélcem a jim
obd¢lavanou ptidou. Neslo to konecné o specialitu germanského pisemnictvi, vzdyt i u nés se
v tomto sméru ¢inila skupina autort stejného vyznani. ..«

Kult venkova spojeny s praci a zemé&délskou piidou nebo ,krev a pida“ z némecké
tradice — ob¢ varianty jsou mozné a nemuseji se ani vylucovat. Faktem je, ze film Jan
Cimbura skute¢né tyto hodnoty vyrazné akcentuje. UZ prvni zabéry filmu nabizeji divakim
pohled na zeméd¢lskou krajinu s poli a lesy. Zatimco kamera panordmuje divérné znamy raz
jihoceské ptirody, doprovazi ji hudba s motivy lidové pisn€. Nasleduje zabér obili a hned

dalsi na chléb v oSatce, tentokrat slySime 1 slova modlitby. Tato uvodni sekvence naznacuje

** KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 106.
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mnohé — za prvé pohled do krajiny supluje vyhled, jaky se dostava hlavnimu hrdinovi, ktery
se pravé vratil s pfitelem z vojny, je tedy zafatkem piibchu. Za druhé panorama nabizi
divakiim na protektoratnich platnech kin pohled na krasnou ¢eskou krajinu. Tento zazitek je
jesté vice umocnén naslednou stfihovou skladbou obili—chleba, kterd piedjima celé nasledné
pojeti filmu. Stejné tak hudba s prvky jiho¢eskych lidovych pisni*> doprovazi filmové déni az
do konce. Modlitba pronasena hlasem mimo obraz symbolizuje poZzehnani — Zehna se
vysledku préce, kterym je pecen chleba v oSatce.

Ptikladnou ukdzkou oslavy prace je hned dalsi sekvence, kdyz je Cimbura pfijat do
sluzby k sedlakovi Kovandovi. Trva nékolik minut a ukazuje denni prace na statku od
casného rana: vidime Cimburu, jak zaptahd koné a jede na trdvu, Marijanku, jak pilné nosi
vodu a doji, do prace jsou zapojeny také déti, které jdou s krdvami na pastvu, sledujeme i
domaci prace selky a Marijanky. K tomu zni v radostném téonu hudba i lidové pisni¢ky. Navic
se z jednotlivych scén dozvidame o charakteru Cimbury — je zru¢ny, silny, ma rad zvifata a
hlavné je netnavny pracant: ,,Lepsi zenska prace, nez z4dna,*® jak sam tika.

Pro téma vztahu zemédélce k pide je stézejni sekvence jarni setby z prostifedku filmu:
za¢ind navozenim atmosféry jara — kamera zabirda rozkvetly strom a pod nim kobyly
s hiibétem. Pak se pfesune na pole, kde je hlavni hrdina, ktery bere do dlan¢ hrst kypré pudy:
,Takhle kdyby to byl chleba, vid? Ten zng& teprv bude.“ *’ Pronesena slova potvrdi
nasledujici detailni zabér na dlan s hlinou, kterou ruka promne a prolinac¢kou se ptida zméni
v oseni. Nasleduje dlouha jizda kamery ustupujici pied Cimburou, ktery seje. Kamera scénu
setby sniméd mirn€ z podhledu, do zorného pole divaka se tak dostane majestatny, vzpiimeny
Cimbura rytmicky rozhazujici setbu. V pozadi opét slySime radostnou, oslavnou hudbu. Scéna
demonstruje vazbu venkovského c¢lovéka k ptidé — vyjadiuje pocity lasky, nadéje, pokory a
uspokojeni z provedené prace.

Jako treti pfiklad k tématu ,.krve a piidy* jsem vybrala ukdzku z uplného zavéru filmu,
kdy je filmovy pfibéh Jana Cimbury $tastné¢ u konce — Cimbura jede na koni s détmi po
sklizeném poli. Kamera op¢t zabird scénu z podhledu. Kin s jezdci jde smérem ke kamete,
zastavi se, Cimbura se rozhlédne do krajiny a kamera jeho pohled nésleduje. Konec idyly tedy
kon¢i podobné jako zacatek — pohledem do jihoceské krajiny. S tim rozdilem, ze v tomto
ptipad¢ nejde ,,pouze” o domovsky kraj, ale hrdina z hibetu kon& obhlizi sva pole, louky a

obili ve snopkach.

** Skladatel Jiti Fiala pouzil v hudbé k filmu motivy pisni jako Kdv se ten Talinskej rybnik nahdni, Kdyz jsem jd
Sel tou Putimskou branou, Protivinsky zamek mezi horama atd.

%% Citovano z filmu Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941).

7 Tamtéz.
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Vedle téchto sekvenci, které se na pomémé velké ploSe vénuji zobrazeni prace a
vielému vztahu k ptdé€, podporuji kult venkova i dalsi scény jiného charakteru. Film Jan
Cimbura, stejné jako jeho knizni ptedloha, klade velky diraz na hlavniho hrdinu. Kladny az
idedlni charakter Cimbury je postupné odkryvan a idealizovan od pocatku az do konce
pfib¢hu. Cimbura spliiuje vSechny poZadavky ceskych obrozeneckych vlastenci na
piikladného venkovského jedince a jest€¢ néco navic. Jednotlivé epizody ptfibéhu jako by
slouzili pouze k demonstraci té které¢ kladné vlastnosti hrdiny. Cimbura je pracovity, coZ se
prolina celym piibéhem, poctivy (scéna s nalezenym a poctivé vracenym penizem), citlivy ke
zvifatim (scéna, kdy zabrani nepovedenému Bartikovi bicovat koné) 1 pozorny k détem
(scéna s lapenym skiivanem, kterého mu déti donesou). Skute¢ny sedldk Cimbura byl ve
svém kraji zndmy hlavné svoji fyzickou silou, coz samoziejmé neni opomenuto ani ve filmu
(scéna se zaseknutym vozem, ktery nadzdvihne nebo scéna v hospod¢, kdy pfemiize pocetnou
ptesilu mladikll). Cimbura je také spolehlivy (sekvence cesty do Prahy a zpét) a odvazny
(scéna prepadeni vozu nebo zachrany déti z hoticiho lesa). Kromé téchto vlastnosti, které se
pojily s venkovskym lidem a tradi¢nim zptsobem Zzivota na venkové uz od dob obrozenct a
jesté star$i, je Cimbura navzdory venkovskym zvyklostem navic sectély a znaly Ceskych
déjin. To ukazuje scéna drani pefi v sednici. Jedna se o velmi poetickou scénu, ktera navozuje
atmosféru sousedské pospolitosti na vsi. Kamera zprvu zabird déti, které sedi na peci a
pozorné naslouchaji, dale plynulym pohybem ptechazi na stafenky piedouci na kolovratku a
ostatni sousedy, jez sedi kolem stolu a derou pefi. VSichni poslouchaji Cimburovo
vypravovani povésti o Horymirovi a Semikovi. Ve zvukové slozce slysime zpivat Zensky
sbor, coz navozuje mirumilovnou az posvatnou atmosféru. To, Ze sedlak ¢te knihy a zna
ptibéhy z nich, nebylo pro venkovské prostiedi typické (tuto ulohu obrozenci svétovali
venkovskym ucitelim nebo faraifim). V kazdém ptipad¢ tato scéna poslouzila narodné-
povzbuzovacim snaham v dobé¢ vzniku filmu — je to jeden z okamziki v protektoratni filmové
tvorbé, kde se pfimo odkazuje na minulost naroda, byt vybéjenou.

V podkapitole vénované tématu vztahu venkovant k piidé a zkoumani dobrych mrava
na vesnici, potazmo vztahu venkovanu k praci, nemohu opominout Fricuv film Barbora
Hlavsova. Pro hlavni hrdinku je velmi dilezité zachovani dobrého jména a rodinné cti, proto
se zavaze uhradit dluhy po svém mrtvém synovi. Napravu zkaZené povésti rodu Hlavsi
spatfuje v poctivém odpracovani dluzné castky. Do ,,0¢istného* procesu se zprvu zapoji i
snacha a vnuk Barbory a vSichni spole¢né diou, aby penize mohli vratit. Kromé& toho, Ze

vvvvvv

vyménil klavir za tkalcovsky stav (coz je ve filmu podtrzeno vymluvnou prolinackou, kdy
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matka vzpomind, jak Bofik hréal na piano, zatimco nyni v pravidelném rytmu obsluhuje stav),
jsou pro pribeh symbolické scény prace na skromném policku. V prvni sekvenci sledujeme,
jak se vSichni tfi snazi pfetvofit netirodnou kamenitou pidu na Grodné pole, aby mohli
péstovat len. Stard Zena vybira kameny, zatimco vnuk nosi na vrchol kopce, kde ma pole byt,
védra s hlinou, které pod kopcem plni jeho matka. Tato rodinnad spoluprace navozuje pocit
sounalezitosti a upfimné snahy dosdhnout vyty€eného cile. Rodinna idyla se ale zahy hrouti,
kdyz se Klara rozhodne z chalupy odejit a zajistit si pohodlny Zivot vedle nového muze. Do
tézkého udélu rodiny zasdhne i pfiroda — boutka s prudkym destém zmafi téZkou préci a
splachne nanoSenou hlinu z pole zpét pod kopec. V dal§im vstupu vidime uZ jen dva ¢leny
rodiny — Botika a Barboru — jak se nevzdadvaji a znovu pracuji na poli. Boiik je babicce
oporou, ale jen do okamziku, kdy se z ndhlého popudu rozjede do Prahy za matkou a studiem.
Zklamané Barbote nezbyva nic jiného, nez pokra¢ovat v zapocaté praci, kterou symbolizuje
pravé ono poli¢ko na vrcholu kopce — vetcha stard Zena tentokrat iplné sama nese tézké biimée
v podobé véder s hlinou. Predstava udfené stafeny nakonec piiméje Botika k névratu
k babicce, ale to uz je dluh splacen i za cenu prodeje vlastni chalupy. Barbora totiz odmitne
penize, které nejsou vydélany praci: ,,Vojtéchiiv dluh miize byt splacen jen praci a Klara ty
penize nevydélala.“**

Barbofino Ipéni na vlastnim splaceni dluht mlzZe vyznit tvrdodijné, ale v tomto
piipad¢ ma spiSe kotfeny ve venkovském uvazovani staré zeny, které se zaklada na poctivosti
a celozivotni dfin¢ spojené s tradiénim zplisobem Zivota na vsi. Barbora navazuje na
venkovské hodnoty, kdy Cest rodiny a dobré jméno jsou velmi dilezité. DodrZzovanim téchto
,Jednoduchych pravidel se docili kyzeného cile a piekonaji se vSechna tézka obdobi. Pro
Barboru neni nic nemozné, na synovo rezignovani, ze penize nelze vratit, reaguje velmi
apelativné: ,,To slovo uz nikdy nevyslov! VSechno je mozné. Nejde jen o tebe, jde o jméno
celé nasi rodiny. Je to jméno, které si do Zivota ponese tviij syn!“>” Slova hrdinky v podani
uznavané herecky, kterd jsou pronesena v detailu do kamery, jisté soudobi divaci vnimali
velmi pozorng, i kdyz film mohl byt (a byl) interpretovan rtizné. I Barbora Hlavsova mohla
byt vykladana v souladu s némeckou tradici ,,Blut und Boden* a nacisté Barbotino pracovni
nasazeni mohli pokladat za konvenujici s jejich politikou v protektoratu. Rozdilné komentate
k filmu se objevily 1 v dobovém tisku — velky prostor byl vénovan nacionalnim strankdm
filmu, a to predevSim ryze ceskému prostfedi, exteriérim, hudbé a hlavni postavé.
Vyznamnou tlohu v tomto pfipad¢ sehrala i predstavitelka Barbory Terezie Brzkova, ktera po

roli babi¢ky v Capové snimku byla v povédomi Cechii vnimana jako nirodni hereka. Na

*¥ Citovano z filmu Barbora Hlavsovda (Martin Fri¢, 1942).
% Tamtéz.
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druhou stranu se v tisku vyskytovaly 1 ndzory, Zze Barbora Hlavsova je filmem, ktery ukazoval
,.viem, kdoZ se vzpirali pochopit, Ze jenom praci pod zéstitou fide budujeme §tastny zitrek*.*
Pozd¢jsi vnimani filmu se ale piiklonilo k ndrodnim vykladim dila a Barbora Hlavsova byla
,tieba podle Jittho Dolezala ztdlesnénim toho nejryzejsiho, co ze sebe vydala Geska zem*,*!
Lubos BartoSek se ve svych déjinach filmu vyjadril tak, ze ,,v kontextu nacistické okupace se
postava Barbory Hlavsové, bezprostfedné spjatd s ¢eskym prostiedim a ¢eskou krajinou, stala

42

zt€lesnénim nejryzejSich lidskych hodnot a FElmar Klos vyzdvihl kvality spojené

s venkovem slovy, Ze hlavni hrdinka ,,bojuje s nezlomnosti prostého ¢lovéka z lidu za rodinné
tradice morélni &istoty a poctivosti®.*

I v ostatnich zkoumanych filmech natocenych podle slavnych literarnich pfedloh za
protektoratu hraji venkov a venkovské zvyky, mravy i mysleni lidi dilezitou tlohu. Napf.
v Muzikantské Lidusce (Martin Fri¢, 1940) hlavni postavy LiduSsky a Tonika pochazeji
z poctivych rodin, 1 kdyZ jedna je zamozna ze statku a druhd chudéd z chaloupky. Obéma
rodindm zélezi na poctivém jméné a Cestném zplsobu obZivy. Zatimco otec Tonika haji pred
hospodafem muzikantskou Cest, ten se také snazi uchovat dobré jméno a majetek rodiny,
proto chudého Tonika za zeté nechce, z ¢ehoz vyplyva zakladni konflikt. Snimek kromé
venkovskych mravl ukazuje divakim i zvyky, které se k vesnickému zivotu vazou — velky
prostor byl ve filmu vénovan masopustnimu veseli s maskami, hudbou a lidovymi kroji, ale
nechybéla ani ukazka lidového pohostinstvi, kdyz panimama nabidne hostiim chleba se soli.
Kromé toho se ve snimku objevuji také lidové povéry, jako Spatné znameni v podobé
rozhazené soli nebo sbirani bylinek za tpliku.

Jinym piikladem je film Frantiska Capa Mlhy na Blatech. DilezZitost a opodstatnénost
dodrzovani venkovskych mravi a tradic je zde ukazana na ptikladé dvou statkarskych rodin.
Hlavni hrdina Vojta Zije vrodiné sedlaka Potuzaka, ktery si velmi zakladd na poctivosti,
dobrém jméné a vlastni ptid¢. Zatimco Potuzak ma tizeni svého gruntu pevné v rukou a drzi
se zavedenych venkovskych zvyklosti — ,,JJo jo, selska prace to je tvrdd prace a vyZzaduje

pevnejch rukou.“**

— jeho pftitel Krusny neni ve vedeni svého statku i rodiny tak dasledny, coz
vede k jeho krachu. Jeho déti nemaji kladny vztah ke gruntu ani ke kraji, odkud pochazi.

Synové se zkazili ve mésté (v Praze) a dcera se chce provdat za panského, aby nemusela

* KAUTSKY, Oldiich. Kulturni politika, 1945. In: KASPAR, Luka3. Cesky hrany film a filmari za
protektoratu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha: Libri, 2007, s. 114.

* KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 114.

*2 BARTOSEK, Lubo§. Nds film. Kapitoly z déjin (1896—1945). Praha: Mlada fronta, 1985, s. 256.

¥ KLOS, Elmar. Dramaturgie je kdyz... Filmovy privodce pro zacdtecniky i pokrocilé. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1991, s. 46.

* Citovano z filmu Mihy na Blatech (Frantisek Cap, 1943).
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pracovat na statku. To sedlak Potuzak vede své déti k praci kolem gruntu i na poli, svoji dceru
vychovava pro sedléka, ne pro pana, a déla si starosti s Vojtou, o kterém se spravné domniva,
ze pytlaci v rybnicich a jemu lze: ,,Lze$ kluku, 1ze§ a kdo 1Ze, ten krade! Dej si pozor! J& jsem
poctivej ¢lovék a u mné mizou bejt jen poctivy 1idi.“** Vojta se nakonec pod vlivem kladného
hospodarova vedeni a hlavné kvili milované Apolence, sedlakové dcefi, napravi. Stézejni
scéna Vojtova prerodu se odehrava ke konci filmu, kdy téZce zranény Vojta hovofi se starou
,babijkou®, kterou pifiznacné hrala Terezie Brzkova. Stard moudrd Zena se snazi mladikovi
vysvétlit, jaké hodnoty jsou v zivoté skutecné dulezité: ,,Chtél bych udélat néco velikyho, aby
vSichni védéli, Ze jsem uZ jinej, nez diiv.“ ,,VSichni musime plnit povinnosti k Bohu 1 k lidem.
Poctivost — nejlepsi ctnost. To si pamatuj. A hodnej, poctivej ¢lovek zanechd po sobé jisté
dobrou pamatku. ¢

Frantisek Cap si jako autor scénafe a rezisér filmu vybral zrozsahlého
Klostermannova romanu dé&jovou linii vénujici se hlavné postavé Vojty a Potuzdkovym
détem. Ostatni postavy dostaly v ramci filmu mensi prostor. Stejné tak je ve snimku spiSe
okrajov¢ nastinén v romanu bohat¢ rozvinuty vztah k pidé — Blatim — i povésti vztahujici se
ke kraji a tvofici jeho historii. Vibec se nedostalo na vyznam vesnického spolecenstvi pro
jedince, jakym byl v knize mlady Vojta. Cap z piedlohy pouzil motivy, které uz zname z jeho
pfedchozich venkovskych snimkli — motivy poctivosti venkovskych lidi a pomoci druhym,
které se vinou celym filmovym piibéhem, a nabidl divakim obraz venkovského Zzivota
spjaté¢ho s Bohem, pfirodou a praci. Podobné popisuje snimek i Luka$ KaSpar: ,,Mlhy na
blatech jsou ryze vesnicky film, v podstaté bez d¢je, natoceny jen pro zivot na jihoCeské

vesnici sam, coZ tu v takové mife dfive nebylo.«*’

V této souvislosti stoji za zminku dvé
sekvence, které¢ typicky vesnicky zivot zobrazuji. Jedna se o scény prace — prvni sekvence
ukazuje kazdodenni povinnosti lidi, ranni prace na statku, pak vyhdnéni dobytka na pastvu a
prace na poli. Statickd kamera z povzdali pozoruje dévecky, jak vychdzeji ze vrat s nafadim
na pole a kravy jdouci libeznou jiho€eskou krajinou na pastvu. Druhé sekvence zobrazuje az
symbolickou préci pro venkov, a tou jsou zné. Dvouminutova pasaz zac¢ind zabérem na klasy,
kdy kamera plynule ptejizdi pole, az se pohledem zastavi na postavé sedlaka. Ten stoji po pas
v obili a tiSe se modli. KdyZ Grod¢ a praci pozehna, zacnou samotné zné€. Tich4d hudba se
zméni na radostny zensky zpév, do kterého rytmicky muzi seCou obili a Zeny délaji snopy,

které spole¢né naklddaji na vozy. Podobnych lyrickych zébérti zachycujicich atmosféru

* Tamtéz.

* Tamtéz.

*" KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmaii za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 293.
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ceského venkova je ve filmu vice. Capova dlrazu na obraz, lyriku a atmosféru si v§imali 1
dobovi recenzenti, ktefi nejvice vyzdvihovali pravé praci s kamerou v zabérech kraje a

ptirody.

2.3 MESTO VS. VENKOV

Diky postupné industrializaci se v poloviné devatendctého stoleti zacinal prohlubovat rozdil
mezi méstem a venkovem. V té dobé zacinali bohati mé$tané jezdit ve chvilich volna za
mésto, rozplyvali se nad venkovskou krasou a jeho klidem, aby se po n€kolika malo hodinach
opet vraceli doml, do méstského pohodli. Vlastenci (zijici ve méstech) si tak idealizovali
venkovskou krajinu, Zivot i svérazné venkovany. Venkov byl pro né néco jako skanzen, ,.kde
chtéli pozorovat ten obraz vesnické idyly, ktery si sami vysnili.*®

Idealizace se projevila také v lidové tvorb¢é — roku 1819 vlada nafidila soupis lidovych
pisni, ¢imz byli povéteni lidovi farafi, ucitelé a vrchnostensti afednici. O Sest let pozdéji vysel
sbornik ¢eskych ndrodnich pisni, se kterym nemohli byt cesti vlastenci pfili§ spokojeni.
Nenasli vném totiz ditkkazy lidové oduSevnélosti, ,,nezkazenou prostotu slovanského lidu,
zrcadlo jeho jemnych mravi & jeho hrdinskou epiku®,* jak vtipn& poznamenava Jifi Rak.
Proto se uchylili ke svéraznému feSeni a vytvofili vlastni sbirky lidové slovesnosti.

Je pochopitelné, ze Zivot a mySleni lidi na vesnici se ani zdaleka nepfiblizoval
idylickym predstavdm meéstanskych vlastencli. Ve skuteCnosti venkované nejevili zdjem o
narodni problematiku, ani o literarni a jazykové otdzky. Vlastenecka spolecnost na tuto realitu
venkova reagovala dvojim zplsobem: bud nekritickou oslavou kohokoli, kdo z rolnikl
projevil zdjem o Ceskou literaturu, nebo (a to mnohem castéji) tuto realitu ignorovali a
vytvofili si vlastni. Tak existovali spiSe na papife nez ve skuteCnosti vzdélani ucitelé a dobti
farafi, ktefi vedli vesniCany k ctnostnému a pilnému Zivotu, lasce k vlasti a nadrodu. A stejné
tak oslavovali ,,poctivé venkovany* lidé Zijici na hony vzdaleni venkovu a ne ti, kdo s nimi
skutecné Zili. Tento mytus o ¢eském narod€ ve snaze o jeho povySeni tvofila méStanska

inteligence, novinafi, spisovatelé, basnici. Proto ,,velci ¢esti spisovatelé devatenactého stoleti

vzdy stéli pfed problémem, jak vnitiné smifit svlij vécny zajem o venkov se symbolickymi

8 RAK, Jifi. Exotismus doma aneb Venkov versus mésto. In: BLAHOVA, Katefina — PETRBOK, Vaclav (eds.),
Cizi, jiné, exotické v Ceské kulture 19. stoleti: sbornik prispevkii z 27. rocniku sympozia k problematice 19.
stoleti: Plzen, 22.-24. unora 2007. Praha: Academia, 2008. Praha: KLLP, 2008, s. 223.

* Tamtéz, s. 224.
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funkcemi, jimiz byla ,vesnice* a zvla§té ,chaloupka® obalena®.>® Ale pravé prostiednictvim
jejich dél se do Sirokého védomi Cechil dostala piedstava romantického venkova
s pracovitymi, dobrymi a moudrymi lidmi, ze kterych vzesel i zbytek c¢eského naroda.

Obdiv k venkovu a tucta k ceské chaloupce nezmizela ani v druhé poloviné
devatenactého stoleti, naopak venkovska ideologie (venkov jako jadro naroda a uchovatel
jazyka) dostoupila vrcholu. Na Jubilejni vystavé v roce 1891 se velké popularité tésila tzv.
Ceska chalupa s etnografickymi exponaty. Cituji, co psala jedna publikace z vystavy:
,Pokloiime se Ceské chalupé a klanime se ¢eskému lidu. V chalupé té byl zosobnén vlastné
cely narod. Ceska chalupa stala tak blizko vSem ¢eskym srdcim. Cesky narod, i kdyby se stal
narodem $lechtict, nikdy nezapomene na tu selskou chyzi. Z ni vyslo probuzeni i obrozeni
naroda!*”!

Prelom stoleti provazel konzervativni pfistup k oslavé venkova s rysy odmitajicimi
vSechny projevy nové doby (viz romany Mlhy na Blatech, Jan Cimbura a dalsi). Impuls od B.
Némcové, K. Svétlé, V. Hélka spojeny s filozofii J. J. Rousseaua se zformoval v ideologicky
koncept, ktery siln¢ poznamenal zajem o vesnici i interpretaci venkovského Zivota. Podle D.
Moldanové zde ,,doznivala preromanticka vira, ze venkovsky Zivot je ve svych pfirozenych
projevech vyrazem &ehosi pivodniho a ryziho, Ze je to svét hlubokého mravniho citéni®.>
Navic spisovatelé, ktefi se v této dob¢ zabyvali venkovskou prézou, méli izké vazby na rtizné
regiony, o nichz psali. Realismus téchto autor spocival hlavné v diirazu na detail (krajina,
interiéry chalup, zvyky, obleceni, dialekt apod.), ¢imz vznikl propracovany autenticky
plsobici rdmec. S autenticitou postav a vztahl to bylo slozitéj$i — n¢kdy vytvofili postavy
typické pro Cesky venkov, jindy poslouZzily vzniklé postavy a piibéhy jako prostfedky k
vytvofeni mytologie naroda, ktery prochéazel diileZitou etapou d&jin. Predstava lidovych vrstev
jako nositele narodnich tradic se stala soucasti ¢eského historického védomi i1 v zacinajicim
dvacatém stoleti a stala se normou. Spisovatelé jako A. Stasek, K. Klostermann nebo J. S.
Baar vytvofili kdnon lidové Cetby.

Oproti venkovu jako nezkazenému prostoru, ktery produkuje Cestné a pracovité
Cechy, se v literatuie vytvofil jeho protipél v méstu. Mésto symbolizovalo lidské odcizeni,
vychovavalo jedince s nepevnymi charaktery a stalo se kulisou pro socidlni, realistické a

naturalistické romany. Stdla tu Spina mésta a zkazenost obyvatel oproti venkovské ptirodé a

Y MACURA, Vladimir. Idyla a ¢eskd chaloupka. In: KAISEROVA, Kristina — MARTINOVSKY, Ivan (eds.),
Idyla a idylicnost v kulture 19. stoleti: sbornik prispévkii ze symposia usporadaného 9. a 10. brezna 1995 ve
Stdtni védecké knihovné v Plzni. Usti nad Labem: Albis international, 1999, s. 29.

I RAK, Jifi. Byvali Cechové...: ceské historické myty a stereotypy. JinoGany: H&H, 1994, s. 90.

> MOLDANOVA, Dobrava. Ceské pribéhy. Usti nad Labem: Univerzita Jana Evangelisty Purkyn& v Usti nad
Labem, 2007, s. 11.
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mravnosti vychazejici z tradic. Stejny vzorec se prostfednictvim piivodnich ¢i ptfevzatych
naméth odrazil i ve filmech. Zatimco ve mésté se lidé pomlouvali, na venkové si pomahali
(Barbora Hlavsovd), neposkvrnénost venkovské ptirody a lidi napravovala pokiivené
charaktery méstant (Barbora Hlavsova, Pohddka maje). Takto rozdélené tilohy mélo mésto a
venkov v ¢eském prostiedi az do doby, kdy byla ohroZena ceska zemé jako celek se vSemi
svymi obyvateli, s tradicemi venkova 1 historii, kterou pfipominaly méstské pamatky. Od
pocatku nacistické okupace se rozdil mezi venkovem a méstem stiral. Nastala doba, kdy bylo
dilezité vyzdvihnout vSe Ceské, oslavovat hodnoty spojené s venkovem, krasy ceské ptirody,
ale také mésta — zvlast¢ silny byl kult Prahy. Kritika domaciho prostoru ustoupila oslavé

v$eho Ceského.

Filmovym piikladem mtize byt Captv snimek Jan Cimbura. Hlavni postava romanu Jindficha
Simona Baara a stejnojmenného filmu si zaéne vedle prace kolem statku pfivydélavat také
formanstvim. Hned jeho prvni cesta s kotiskym spfezenim ho zavadi do Prahy, kam ma dovést
pana radu s choti. V knizni pfedloze ma tato epizodka dva ucely — za prvé si Cimbura svoji
spolehlivosti a odvahou (viz je cestou zpét prepaden) ziska vehlas a o dalsi jizdy nema nouzi
(¢ast d&je je vénovana praveé formanstvi) a za druhé se hrdina 1 ¢tenafi utvrdi v tom, Ze Praha
je sice krasnd, ale Cimbura by Zivot na venkové za ni nevymeénil. Kromé toho, tu je jeste
motiv milostny, kdy se Cimbura jizdou do Prahy vyhne G¢asti na Marijancin¢ svatbé. Epizoda
tedy posouva a dale rozviji ptibéh a je ptilezitosti k dalsi charakterizaci hlavni postavy (silné
venkovské kofeny, vazba k ptid€, odvaha atd.).

Ve filmu, ktery adaptuje ptedlohu pomérné vérné, jsou motivace zatazeni této epizody
stejné jako v romdnu, ovSem s jednim vyznamovym rozdilem — rezisér vyuzil Cimburovy
cesty do Prahy, aby divakiim protektoratnich kin velkoryse nabidl zabéry pamétného hlavniho
mésta. Prazska sekvence ma nékolik minut. V prvnich zébérech se jesté¢ vyskytuje postava
Cimbury, jak prochdzi hlavni lodi Chrdmu sv. Vita. Kamera ho sleduje z profilu a mirného
podhledu, aby vynikla velikost a vzneSenost chrdmového prostoru kolem. Hrdiniiv pohled je
ohromeny a uctivé pokorny zaroven. Cely zazitek je umocnén zvolenou hudbou, kdy
zpocatku slabé, pak stale hlasitéji, slySime Zensky sbor zpivat choral. Po dlouh¢ jizdé, kdy
kamera snimé hlavniho hrdinu, se od né¢ho pozvolna odpouta a jiz se vénuje pouze katedrale a
dal$im pamatkam. Nasleduji zabéry barokni Prahy, Staroméstského orloje, VySehradu — vse je
snimano dokumentarné, ned&jove, bez postav, divaci tak sleduji pouze obrazky maticky Prahy
s pisobivou hudbou v pozadi. Neni pochyb, jaky uc¢inek mély tyto zabéry Prahy na tehdejsi

obyvatele protektoratu. Stereotypni rozdilné vnimani venkova a mésta jisté¢ divaky ani
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nenapadlo (a nenapadd ani dnes). Mésto v tuto chvili nese atributy ceSstvi a vlastenectvi, i
kdyz hned nésledujici déni vraci film svému piib&hu.

Po této obrazové sekvenci nasleduje ostry stiith a uz zase sledujeme Cimburu, jak
v mastali u koni vyklada pacholkovi: ,,Praha je sice moc krasnd a jsem rad, ze jsem ji zase
jednou vid¢l, ale nemate tu ani louky ani les, chodite tu pofad nastrojeni, ¢lovek si tu piipada
jako v nedéli. A to dlazdéni — to bychom tu schromli, vid’? Uz abychom byli zase doma.*>
Cimbura tedy krasy Prahy obdivuje a ocetuje, ale jeho venkovské koteny jsou hluboké.
Nechce se vzdat tradicniho Zivota na statku ani za cenu snadnéj$iho a vynosnéjsiho zivobyti,
kdyZ mu po piijezdu z Prahy nabidne sam pan knize misto ve sluzb€ u koni: ,,Dékuji kniZeci
milosti, na grunté jsem se narodil a na grunté chci také umfit.“>* Silny vztah venkovanti
k ptidé byl typicky pro cely kult venkova, v tomto pojeti — podobnosti s némeckou tradici
,Blut und Boden* — nejspis vyhovoval i nacistickym cenzortim.

Typictéjsi pojeti mésta vs. venkova mizeme sledovat v Barbore Hlavsové. Filmovy
pfibéh natoCeny podle pivodniho namétu Jaroslava Havlicka navazuje na obrozenecké
vnimani venkovského a méstského prostiedi jako protikladnych. Jak vime, idealisticky pfistup
k venkovu byl typicky hlavné pro venkovské realistické romany a povidky, a to v prubéhu
celého devatenactého stoleti. Dvacaté stoleti ale toto opozicni pojeti prevzalo — v dobé
némecké okupace ho piejal 1 autor prevazné psychologické prozy Havlicek.

Film Barbora Hlavsovad l1ze podle prostoru, kde se odehrava, rozdélit na dvé ¢asti.
V prvni poloviné filmu je vétSina déje situovana ve mésté. Rozehrava se zde drama jedné
rodiny, kde otec a zivitel rodiny Hlavsovych zpronevéti méstské penize a je odhalen. Po
kratké dobé neunese tihu svédomi a hanbu, kterou uvalil na svoji rodinu, a zastteli se. V druhé
Casti se d&j snimku piesouva na venkov, konkrétné do nehostinného prostiedi horské vesnice,
kde zije defraudantova matka a kam se na urcitou dobu odstéhuji i vdova Klara se synem.
Oba prostory — prostiedi mésta i venkova — jsou spojeny s ur¢itymi atributy, které je od sebe
striktné odliSuji. Zatimco znakem mésta je pohodli a blahobyt vykoupené lidskou zavisti,
ptretvarkou a necestnym jednanim, pro venkov je typicka tézka prace a skromné Zivobyti, zato
v ptatelském prostiedi, kde si lidé pomahaji. Pfiroda venkova je v tomto ptipadé v trochu jiné
roli, nez zname z obrozeneckych pifedstav a jinych protektoratnich snimki. Neni to pfiroda
pohostinna jako v zemédélskych krajich (Jan Cimbura) ani utiSujici svoji idylickou krasou
rozharané méstské duse (Pohddka mdje), naopak je ke svym obyvateliim drsna a nemilosrdna,

1 kdyz o poetické zabéry krajiny neni ve snimku nouze. Film Barbora Hlavsova neni vylucné

>3 Citovano z filmu Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941).
> Tamtéz.
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rozdelen na ¢ast ,,méstskou‘ a ¢ast ,,venkovskou®, oba prostory se v urcitych chvilich sttidaji
a vyznamove prostupuji, jak to vyzaduje d¢j, ale prevazné plati vySe nacrtnuté rozdéleni.

Kdyz se budeme podrobné&ji vénovat zminénym atributiim obou prostiedi, zjistime, ze
jsou utvafeny hlavné vlastnostmi postav a naopak je zde patrny i jisty vliv prostfedi na
charaktery svych obyvatel. Vojtéch Hlavsa, ktery zpronevétil zna€nou sumu penéz, pochézi
z vazené rodiny, avSak ze skromnych vesnickych pomérti. OZenil se s dobfe situovanou Zenou
a sam se vypracoval na post feditele zalozny. Snobské prostiedi malomésta a zhyckana Zena
ho ale nepfimo pfiméji k €¢inu zpronevéry. Stejné jako ho zivot ve mésté vynesl na vrchol
spoleCenského zebticku, srazil ho i ke dnu. Pravé diky ,,vS§imavosti a zavisti sousedi byl
odhalen — centrem pomluv a pfetvatky mezi lidmi je mistni oficina. Martin Fri¢ vymluvné
ztvarnil atmosféru malomésta s malebnym podloubim i odvracejicimi se ptateli.

Svét Barbory Hlavsové, matky defraudanta, je zaloZeny na tvrdé a poctivé praci a péci
o druhé. Kdyz se v druhé poloviné filmu d&j pfesouva na venkov, kamera symbolicky zabira
panoramou nejprve oblohu s mraky, pak krajinu a nakonec Barbofinu chalupu. Stera Zena se
po smrti syna zavaze, ze cely dluh méstu splati. V tkolu ji zpoc¢atku pomahaji 1 vdova Klara
se synem. VSichni tfi tvrdé pracuji a Klara s Bofikem se kontaktu s méstem vyhybaji.
Vymluvny je dialog Klary s Barborou, ktera ji chce ulehCit téZkou praci a nabidne ji, aby
jezdila prodavat platno do mésta: ,,Klaro, nebylo by moudiejsi, kdybyste jezdila misto mné do
mésta? ,Ne, prosim vas, do mésta m¢ neposilejte, to mi je milejsi tahle prace, nez snaset

vysm&§né pohledy téch lidi.«>

Nakonec Klara pfece jenom neunese takovy Zivot, znovu se
provdd a odstéhuje se do Prahy. Botik ovlivnén babic¢¢inou vili otciiv dluh odpracovat
zustava. OvSem ne natrvalo. Na postavé Bofika miZeme pozorovat, jaky urcujici vliv
prostfedi na ¢lovéka ma. Oba prostory — mésta i venkova — s sebou nesou urcity zplisob
zivota. Botik ve svém psychickém dozravani osciluje mezi obéma svéty a unikd z jednoho do
druhého. Jeho Uniky jsou doslova zhmotnény v ttéky: nejprve prché pred ostudou ve mésté 1
se svou matkou na venkov k babicce. Tady se oba néjaky ¢as izoluji, aZ jednoho dne matka
odejde k novému muzi. Botik zistava, ale po néjakém Case z ndhlého rozhodnuti opét utikd —
opousti svét babicky, venkov, praci, odpovédnost vici dobrému jménu rodiny a odjizdi
vlakem do Prahy za matkou a hlavné za hudbou (Boftik je studentem konzervatotre v Praze).
Ve mésté nachdzime Botika opét v pohodli a ve svété hudby, coz symbolizuje koncert
v divadle. Kdyz se ale Botik dozvi o tom, ze babi¢ka odmitla penize poslané od otcima, opét

utikd — tentokrat zpatky k babicce. V okamziku psychického dozrani se Botfikovi oba svéty

propoji — pfi poslechu orchestru v divadle pfed sebou vidi babicku dfit samotnou, aby

> Citovano z filmu Barbora Hlavsovd (Martin Fri¢, 1942).
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dodrZela své slovo a uhgjila tak Cest rodiny, proto odchazi zpét k ni. Na piikladé Barbory
Hlavsoveé tedy mizeme sledovat propojeni prostfedi mésta a venkova s psychologii postav.

Jinym vyraznym ptikladem ,,estného Zzivota na vsi v kontrastu k rozmafilému
zivotnimu stylu ve mést&*® je snimek Otakara Vavry Pohddka mdje. Vévra se nepokousel
komplexné adaptovat cely Mrstikliv roman, vice se zaméfil na postavy Helenky a RiSi a na
jejich milostné sblizovani v panenské ptirodé ceského, presnéji fe€eno moravského venkova.
Podobné jako v ptipadech jinych citovanych filmi mé prostfedi venkova i mésta v Pohddce
mdaje nemaly vliv na utvafeni charakteri postav. Vtomto dile ale venkovské mravy
nezastupuji poctivy sedlaci ze statkl a chalup, nybrz prosté dévce, dcera mistniho revirnika,
které vstfebava dobré mravy a vychovani prostfednictvim neposkvrnéné ptirody a Cestnych
lidi, jakym je prave jeji otec nebo faréf. (Pfiznacné je, Ze oba hrali Casti predstavitelé Ceskych
poctivych muzil a sedlakii Jaroslav Vojta a Jaroslav Priicha.) Druhou hlavni postavou ptibéhu
je zahalCivy student RiSa, pivodem sice venkovsky synek z Moravy, ktery se ovSem
v rozptylujicim prostfedi Prahy necha snadno zldkat vSemi potéSenimi, které mu hlavni mésto
daleko od domova nabizi. Oba prostory (mésto i venkov) jsou spolu s hlavnimi postavami
pfedstaveny uz na zacatku filmu.

Prvni scéna Pohddky mdje je ukdzkou vandalského a velmi détinského chovani
opilych mladikdi v prazskych ulicich. Po ni nésleduje pomérné dlouhd sekvence, kdy se
sezndmime s zivotnim stylem mladého hrdiny. Celd sekvence vstavani a zacatku dne Risi
zacina zédbérem kamery na okna studentova pokoje, za kterymi je jiz bily den. Nasledn¢ se
kamera od oken odvrati smérem do pokoje a pomalym, dosti podrobnym pohledem piechazi
celou mistnost. Tak vidime nepotadek zplsobeny rozhazenym Satstvem po nabytku a na zemi
a riizné detaily, které poukazuji na nezasadovost Risi. Vymluvnym je v tomto piipad¢ listecek
psany RiSovou rukou, na kterém stoji ,,Prosim vzbudit o pul Sesté. Musim studovat™ a ktery
vySivky na sténé s ndpisem ,,Ranni ptace, dal doskace™ a plynuly pfechod na postel, kde
vidime spiciho hrdinu. Zdiraznéné protiklady mravnich zésad, které by mél RiSa dodrzovat a
které ve skutecnosti porusuje, symbolizuji hrdinovu slozitou povahu, kterd je plnad vnitinich
rozpor. V knizni pfedloze vénoval spisovatel zkouméani RiSovy duSe znacny prostor. Ve
filmu je jeho nedostatek zastoupen pravé nékolika podobnymi momenty. Dal$im ptikladem je
dialogicka scéna Risi se servirkou v hostinci. Autofi (na scénaii spolupracovali O. Vavras V.
Wassermannem) si vybrali z romanu jeden charakteristicky rys RiSovy povahy, a tim je jeho

pocit nespokojenosti a nenaplnénosti spojeny s mistem, kde pravé pobyva. Zivot v Praze je

% KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 115.
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pro n¢j sice zdbavny, ale zaroven ho ubiji a dusi. Vzdy po né&jaké dobé pocituje ndhlou touhu
odjet zmésta na venkov. To je také néplni onoho rozhovoru v hostinci s ¢isnici: ,,Copak,
styska se? ,,Jsem dnes n¢jak sentimentalni. J& musim odtud pry¢, nebo se tu zalknu.* ,,Domt,
do Brna?“ ,Ne, pojedu k strycovi na faru, do Ostrovacic.” ,,Co vas to tak najednou chytlo,
Riso? ,,Vite vy, jak je u nas v zim¢ krasné? Rano ¢lovek vstane, jiskii ledové kvéty a venku
viude kolem bilo, snih pada jako stiibro, v noci hvézdy, ty stiibrné hvézdy na nebi...*’

Citovany dialog slouzi ve snimku také jako pfemosténi z jednoho svéta/prostoru,
jakym je zkaZzeny zivot velkomésta, do druhého. Tim je uzavieny a neporuSitelny svét
Sestnactileté Helenky. Divka je také velmi vyrazné ovlivnéna prostfedim, ve kterém Zije. Tim
je samota otcovy hdjovny vsrdci Cisté, civilizaci nedotéené piirody. Helenka je
nejspokojenéjsi a citi se nejjistéji doma, obklopena domdacimi zvifaty, nebo v lese, kam
chodiva za otcem.

S Helenkou se ale poprvé setkdvame mezi lidmi, a to na Ostrovacickém plese.
Citované stiibrné hvézdy na nebi, o kterych mluvi v pfedchozim obrazu Risa, se prolinackou
objevi jako soucast vyzdoby pravé na plese v Ostrovacicich. To, ze Helenku nepoznavame
hned v prostiedi ji blizkém neni tak podstatné, protoze mlada divka Zije ve svém svété potad.
Vyrazné se odliSuje od jinych divek na plese, a to jak svoji plachosti, tak vzhledem. Narozdil
od ostatnich divek ma jednoduché splyvavé Saty a rozpuSténé vlasy. Jedinymi jejimi
ozdobami jsou kvéty, které korunuji vzhled éterické vily. Krasna a nézna Helenka si nepfisla
na ples zatancit, ale pouze se divat. To je ve filmu zobrazeno velmi poetickou scénou, kdy
Helenka pozoruje tancici pary skrze krajkovou zaclonu. Divka je okouzlena krasou hudby i
tane¢nikd. Kameraman Ferdinand Pecenka natocil scénu z pohledu Helenky, kdy sledujeme
zpomaleny obraz tanec¢nich parid, polodetailni zabéry jejich nohou a roztofenych sukni,
pfiCemz tyto zabéry jsou stfidany s pohledem na tvaf Helenky, kam dopada stin ze
zaclonové krajky, coz jesté vice vytvaii dojem nadpozemské Helenciny krasy.

Ob¢ popisované sekvence z prvni Ctvrtiny filmu — prazskd i ostrovacickd — pfesné
charakterizuji dvé hlavni postavy i odli$na prostiedi, ze kterych do ptibéhu vstupuji. Venkov
je v ptipadé¢ Pohadky mdje ptevazné revirnikova a Helen¢ina samota, spojend s piirodou,
nezkazenosti a prostou krasou, coz je v ptimém protikladu k Zivotu v Praze v RiSové pojeti.
Lukas KaSpar se k popisovanému tématu vyjadfil vystizné: ,,Studentskému floutkovi posilaji
penize rodice, a teprve pobyt na vsi a laska k Helence ho ptfivedou na spravnou cestu.
,Prazéci, ti chodi jen do hospod, do divadla a na koncerty, jsou samy Zert a nic nedé€laji,* fika

poctivy sedlék, jehoz hraje — jak jinak — Jaroslav Vojta. Zjednodusené¢ feceno, na vesnici je

*7 Citovano z filmu Pohddka mdje (Otakar Vavra, 1940).
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prace a Gestni lidé, ve mésté hyfeni a bohéma.*®

Pouze L. KaSpara opravim tim, Ze citovana
slova ve snimku nepronesl J. Vojta, predstavitel revirnika, Helencina otce, ale farat v podani

J. Pruchy.

2.4 VLASTENCI A VLASTENECTVI

Obraz Ceského vlastence se v pribc¢hu devatenictého stoleti meénil. V zdsadé se jednalo o
sttidani povrchni a sloZitéj$i koncepce narodné a vlastenecky uvédomélého jedince.

Na zacatku devatenactého stoleti, kdy se aktivizovalo vlastenecké hnuti a utvarel se
zaklad pro narodni idedly a stereotypy, byl Cesky vlastenec charakterizovan hlavné jazykove.
Toto obdobi, znamé jako ,.Ceské narodni obrozeni“, bylo rovnéz v prvni fadé jazykové.
Nejveétsi snahou narodnich buditeld tehdy bylo zaradit ¢eStinu na roveit ném¢iny, dokazat, ze
cesky jazyk je vhodny k bézné komunikaci i na psany védecky ¢i umélecky projev. V prvnich
desetiletich tak ptinesl ¢esky vlastenec narodu velikou obét’ pouhym piihlaSenim se k cestiné,
nebot’ se tim vzdal hmotnych a spolecenskych vyhod, které¢ byly spojené s uzivanim némciny.
Mezi nejvyssi idedly v této dobé patfila predstava vlastni vylucnosti. Stejné idealni byla
pfedstava slovanské jednoty i obraz narodni minulosti. Kromé toho vlastenci snili o
budoucnosti, 0 uvédomélém ndrodu a plné prosazeném ceském jazyce. Jak piSe Jifi Rak:
,,Byly to tedy idedly a sny obracené z velké ¢asti do minulosti a budoucnosti a mnohem méné
se zamé&fujici na praktické otazky sou¢asné doby.*’

Na pifelomu tficatych a Cctyficatych let podrobila mladd generace tyto tradicni
vlastenecké idedly kritice. Ptala se po definicich vyrazl ,,vlastenec* a ,,vlastenectvi®, které se

objevovaly v publicistice 1 kazdodennim zivoté vtak obrovském mnozstvi, ze pomalu

.....

v

vlastence, ktery je zdroven dobry a zodpovédny obcan. BohuZzel pro toto stfizlivéjsi smétovani

piiSel rok 1848 a pordzka revoluce, coz vedlo k zastaveni dalSiho vyvoje nové koncepce. V

** KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmari za protektordtu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha:
Libri, 2007, s. 314.

> RAK, Jiti. Idealni podoba Geského vlastence (pred bieznem 1848). In: OTTLOVA, Marta (ed.), Proudy ceské
umélecké tvorby 19. stoleti: sen a idedl: sbornik sympozia v Plzni 12.—14. biezna 1987. Praha: Ustav teorie a
d&jin uméni CSAV, 1990, s. 46.
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padesatych a Sedesatych letech® navazali poraZeni a zdecimovani vlastenci na ,,staré idylické

a sentimentélni idealy “*'

z pocatku stoleti.

Jak uz vime, koncepce vlastenectvi byla postupné rozsifovana z vyhradné jazykového
vymezeni na §irsi kontexty spojené s prostfedim venkova a ¢eské chaloupky. Cesti vlastenci a
buditelé se hrd¢ hlasili ke svym venkovskym kofentim, bylo pfimo Zadouci, aby uznavany
spisovatel pochdzel z chudych a prostych venkovskych poméri. Kromé toho byla tvorba
mnoha vyznamnych spisovatelli spojena s konkrétnim regionem v Cechach. Tato koncepce
vlastenectvi se miize zdat velmi povrchni — na prvni pohled byl vlastencem kazdy, kdo se

narodil na vesnici a mluvil ¢esky — ale v jejim disledku se stal venkov s toposem ,,chaloupky*

skute¢nym narodnim symbolem.

Kdyz se podivame na vybrané filmy, oteviené vlastenectvi zde (az na vyjimky!) nenalezneme.
Napft. v Babicce Bozeny Némcové nachazime vice téchto projevll v knize, nez ve filmovém
zpracovani. Literarni postavu babicky Ctenafi znali a znaji jako vlastenku, Zenu, kterd se
vratila po smrti svého muze v Uhrach zpét do Cech, aby mohla vychovavat své déti v &eském
jazyce a v Ceském prostiedi. Babicka méla silné pouto ke svému rodisti i k chaloupce
v horach, kde zila, nez se prestchovala k dcefi do Ratibotického udoli. Film Babicka zacina
také v okamziku, kdy stafenka pftijizdi do svého nového domova a z komentare se dozvidame
1 0 jejim tézkém louceni s chaloupkou. Jeji prosty venkovsky ptuvod byl tedy po vzoru
vlasteneckych idealt naplnén.

Vyjimecna scéna, jez se tykd otevieného projevu vlastenectvi, je v samotném zavéru
Babicky a neni, cozZ je zajimavé z hlediska kontextu doby, ve své knizni predloze. Jedna se o
velmi slavnou scénu, kdy se babicka kone¢né dockava piijezdu své nejmilejsi vnucky
Barunky a jako posledni prosbu pred smrti k ni pronasi slova explicitné vlastenecka: ,,Chtéla
jsem t€ o néco poprosit, nezapomen na zem, ze které si vysla, je to matka nds vsech,

«62

nezapomeni, co ti babicka fikavala, pamatuj, Ze si krev mé krve.“”” Na to nésleduje detailni

zabér tvare Barunky a odpovéd, kterd se stala v srdcich divakli narodni ptisahou: ,,Ja nikdy

«6

nezapomenu, babicko.“”> V méné pohnutém dobovém kontextu a v jiném filmu by divéin slib

pouze uzaviel dialog mezi postavami, v tomto piipad¢ vSak, slovy Ivana KlimeSe ,tento slib

% Historicka situace padesatych a $edesatych let devatenactého stoleti se v mnohém podobala dobé protektoratu.
Byla to doba politickych perzekuci, zatykani i poprav, mnoho lidi bylo pod policejnim dozorem. Nesvoboda
slova a jinych projevi se odrazila v opatrném a nepfimém prosazovani ¢eské véci. Velkou tllohu sehrala kultura,
spolec¢nost zadala zvysenou mérou na literatufe a na umeéni viibec, aby podporovaly jeji boj za svobodu.

1 RAK, Jiti. Idealni podoba &eského vlastence (pied bieznem 1848). In: OTTLOVA, Marta (ed.), Proudy ceské
umélecké tvorby 19. stoleti: sen a idedl: shornik sympozia v Plzni 12. — 14. biezna 1987. Praha: Ustav teorie a
déjin umeéni CSAV, 1990, s. 48.

62 Citovano z filmu Babicka (Frantisek Cap, 1940).

% Tamtéz.
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uzavira dilo-symbol, které narod umistil na nejCestnéjsi misto svého literarniho panteonu, a
vyslovuje jej divka, kterd ma vyrtst v autorku tohoto dila, spisovatelku uctivanou celym
narodem*.%*

Jednim ze zpasobi jak podpofit vlastenecké citéni u divakd v kinech bylo pouziti
filmové hudby. VétSinou se jednalo o uziti motivii bud’ z lidovych pisnic¢ek, které byly
vSeobecné zndmé a pojily se k venkovskému zpisobu zivota (napt. Jan Cimbura,
Muzikantska Liduska), nebo autofi filmové hudby vyuzivali slavnych ceskych hudebnich
skladatelti a jejich tvorby. V Babicce se naptiklad hudba nese ve smetanovském tonu, zatimco
ve snimku Barbora Hlavsovad uzil Jaroslav KtiCka jako Ustfedni melodii skladbu Antonina
Dvotéka zcyklu Cikanské melodie — Kdyz mne stara matka. Vybér této skladby byl
symbolicky a velmi emotivni — staci si pfipomenout scénu hry na varhany v kostele, které je
ve filmu vénovan znaény prostor.

Tato cesta, jak podpofit narodni citéni ve filmu, byla povétSinou bezpecna a cenzorové
do vybéru hudby nezasahovali. Sice se jednalo o skryté projevy vlastenectvi, ale divaci jim
rozuméli, protoze skladby dobfte znali.

Jinym ptikladem, kdy mélo uziti hudby narodné-povzbuzovaci vyznam, je Frichv
snimek Muzikantska Liduska. Film podle klasické ptedlohy Vitézslava Halka mél v dobé
svého uvedeni divacky tspéch, prestoze se v mnohém odklanél od vSeobecné znamé literarni
pfedlohy. Oblib¢é u divakl i pochvalnym recenzim v tisku dostal pravé diky muzikantskému
tématu a ukdzkam lidovych (tedy narodnich) zvykt a vesnického folkloru.

Hudba vtomto pfipadé neni pouhou kulisou k dotvofeni atmosféry, ale stala se
soucasti vypravovaného filmového ptibéhu, a to prostiednictvim postav (hlavniho hrdiny —
houslisty Tonika, jeho otce a dalSich muzikantli), ukdzkam lidové zabavy (masopust,
tancovacka) 1 bézného Zivota na vsi (hrani v kostele, milenecké hrani pod okny, zpivani
rekrutii pii odvodu na vojnu apod.). Ustiedni melodii Muzikantské Lidusky je lidové pisnicka
Lasko, boze, lasko, ktera se objevuje jako parafraze ve skladbé Jitiho Fialy a je sama jako
houslové solo zapojena do stavby dramatu dvou hlavnich postav — Lidusky a Tonika.

Tonik melodii hraje poprvé, kdyz se chystaji muzikanti na priivod masopustnich
masek. Komedialni scéna s roztrzitym fagotistou je nahle prerusena citlivou Tonikovou hrou,
vSichni pfitomni umlknou, zadivaji se nahoru na schodisté, kde Tonik stoji, a dojaté
poslouchaji. Tato scéna je zaroven prvni, kdy spatfujeme hlavniho hrdinu — Tonik a pisnicka
Lasko, boze, lasko od toho momentu patii k sobé. Uvédomime si to hned pti dalsim Tonikoveé

solu v hospodé, kdyz danou piseni hraje okouzlené Lidusce. Melodie se poté stane symbolem

4 KLIMES, Ivan. Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. Hluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, €. 1, s. 65.
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jejich lasky a je Tonikem hrédna vkazdém osudovém momentu jejich vztahu (setkani
v kostele, svatba Lidusky s Krejzou, shledani s pomatenou Liduskou).

Ukézka folkloru a venkovskych tradic je hned v Givodu filmu. Muzikantska Liduska
za¢ind dlouhou, komedialné ladénou sekvenci piipravy muzikantli na masopustni veseli a
naslednou ukézkou masopustniho privodu s maskami, kapelou a ve€erni zabavou v hospodé¢.
Kamera celé tfi minuty sleduje rej masek — v celcich, kdyZ jsou soucastiprivodu i
v polocelcich, kdy se ptfed kamerou pfedvadéji jednotlivi slaméni pandci — a prohanéni
vesnickych dévcat. Privod zakoncuji pochodujici muzikanti, ktefi nemohli chybét u zadné
lidové zébavy, byli soucasti spolecenského Zivota na vsi.

Muzikanti hraji ustfedni roli také na vecCerni tancovacce, kde ve filmu dochdzi
k prvnimu konfliktu dvou rodin zrozdilnych socidlnich vrstev — otce Lidusky, bohatého
statkéare, a otce Tonika, chudého muzikanta. Rozdilnost obou svétl je patrna jak ve ztvarnéni
prostiedi, ze kterych rodiny pochazeji, tak vlastnostmi jejich zastupct. Pifi jiZz zminéné
vymeéné nazorll v hospodé€ haji Tonikav otec ¢est chudych, le¢ dobrych a ¢estnych muzikantt:
,Hospodafi, my jsme sice chudi muzikanti, ale Zivime se poctivé. My vam vaSe bohatstvi
nezdvidime, vy si nechavate za své penize hrat, ale my pro muziku Zijeme, holenku! A byt
dobrym muzikantem, to musi mit &lovék néco v srdci.“®’

Postoj Tonikova otce je také oteviendjsi a smiflivéjsi viuci lasce mladych lidi, nez je
jeho bohatsi protéjsek. I v pfipadé tohoto snimku jsou tedy tematizovany atributy spojené
s toposem ,,chaloupky* — v chudé a skromné chaloupce ziji lidé dobii, pracoviti a ¢estni, kteti
se snazi dopomoci druhym ke Stésti. Socialni problematika na vsi vychazejici z rozdilnych
majetkovych pomérii byla ¢astym tématem Halkovy prozy. V ptipadé filmové Muzikantské
Lidusky je rovnéz, jako ve své piedloze, zdrojem nestésti milenct, ale narozdil od knihy se
zde vztahy nakonec urovnaji a v8e kon¢i svatbou.

Vedle ukazek tradi¢niho vesnického Zivota, lidovych mravil a kras Ceské ptirody (v
této souvislosti byla vyzdvihovana ,plastickd” kamera Jana Rotha) to byla pravé hudba a
tematizace dobré povésti Ceskych muzikantt, co fadi snimek mezi ty s narodnimi prvky. Toho
si v§imali 1 recenzenti v dobovém filmovém tisku. Pfivlastek ,.Cesky*“ se objevoval ve
spojitosti s timto snimkem velmi casto. Napi. ve Filmovych zajimavostech vyslo, Zze

«66

Muzikantska Liduska je ,,vSenarodni muzikantsky Cesky film“™ a scéna masopustni slavnosti

7

. - r ’ g v M r . 6 7y
znazornuje ,,narodni venkovsky Zivot ceské vesnice“.”’ Autor komentdie v Presse

6> Citovano z filmu Muzikantska Liduska (Martin Fri¢, 1940).
6 Ceska plasticka fotografie ve filmu. Filmové zajimavosti, 30. 3. 1940, 1. 5, &. 62, s. 1.
67 ,,VztyC€ili jsem stary ¢esky maj...“ Filmové zajimavosti, 15. 5. 1940, r. 5, ¢. 91, s. 1.
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charakterizoval snimek jako ,,bohaté folklorem prostoupeny ¢esky muzikantsky film*“,° ve

kterém spatioval ,ditkaz o hudebnim géniu prostého ceského lidu“.®” Zkratka ,vyslovené
Geské pojeti“’® bylo nejvice vyzdvihovéano jak divaky, tak i autory novinovych ¢lanki, jak to
ve své recenzi shrnul pisatel Ceského filmového zpravodaje, kdyz psal o ,presvéd¢ivé vnitini

’ r sy 1Y cee 71 o Ve . SRR r vy
sile, vychézejici z ryzi Ceskosti®,” ktera pfedcila i scéndristické a rezijni nedostatky filmu.

Nérodné-povzbuzovaci tendence z devatenactého stoleti, které se projevovaly velebenim
venkova jako kolébky zdravého jadra naroda, kras Ceské ptirody i vztahii venkovani k praci a
tradicim, vstoupily prostfednictvim literatury z venkovského prostiedi do stoleti dvacatého,
kdy se s obnovenou intenzitou projevily v dobé narodniho ohroZeni za protektoratu. Stalo se
tak 1 diky filmovym adaptacim téchto dél, o ¢emz vypovidaji vyse uvedené analyzy. Pozadi
vzniku téchto snimkd v kulturnim kontextu Protektoratu Cechy a Morava je naplni nasledujici

kapitoly.

%% Jitina Stépnickova v Muzikantské Lidusce. Pressa, 20. 3. 1940, r. 12, &. 54, s. 1.
 Tamtéz.
7 Muzikantska Liduska. Cesky filmovy zpravodaj, 15. 6. 1940, . 20, &. 12, s. 4-5.
71 e

Tamtéz.
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3. KAPITOLA — NARODNE-OBRANNE TENDENCE
V KULTURE PROTEKTORATU

Zastfesujicim tématem tieti kapitoly je kultura v Protektoratu Cechy a Morava. Konkrétné se
zde zabyvam otazkami postaveni Ceské kultury vramci protektoratniho zfizeni, jejimi
funkcemi a vyznamem pro Ceské ndrodné-povzbuzovaci snahy. Po obecngj$im uvodu se
zam¢efuji zvlast na ulohu protektoratniho pisemnictvi a kinematografie, jako kulturnich
odvétvi, kterd méla svoji masovosti nejvetsi vliv na kazdodenni Zivot obyvatel a kterd také
byla s nejvyssi peclivosti okupanty kontrolovana.

Pravé prostfednictvim literatury a zejména filmu, ktery mohl aktudlnéji reagovat na
dobové pozadavky, se ve velkém konal rozvoj narodné-obrannych tendenci v protektoratu.
Soucasti téchto tendenci, mimo jiné zahrnujicich narodni tradice a kulty, kterym je vénovana
druha kapitola prace, byl i celonarodni obrat k historismu. Cesi se prostfednictvim kultury
znovu obratili ke svym d&jindm (historismus provazel také narodné¢ emancipacni snahy
ptedchoziho stoleti), aby v nich nalezli utéchu, povzbuzeni a odpovédi na zavazné otazky

soucasnosti.

3.1 KONTROLA PROJEVU CESKE KULTURY

Kultura za protektoratu hrala dilezitou roli v kazdodennim Zzivoté okupovanych obyvatel,
pfestoze veSkeré jeji projevy byly nacisty kontrolovany a s postupujicim Casem stale vice
omezovany. Némci po 15. bifeznu 1939 v ¢eském i némeckém dennim tisku proklamovali
Jnerufeny rozvoj naroda [..] pod patronaci Velkondmecké tise“,* piiGemz oficialni
propaganda zdlraziiovala garanci ,tzv. protektoratni autonomie a v jejim ramci rozvoj
Geského kulturniho svérazu“.” Zaroveii kladli podminku této kulturni autonomie, kterou byla
klidn4, spotadana prace a podpora idey ,,nového protektoratniho vlastenectvi“.”* Za témito
slovy se skryval skutecny tmysl okupanti — germanizace Ceského ndroda. Vychozim
prostiedkem byla tzv. fiiska myslenka, kterou méli Ce$i plné akceptovat. Zakladnim
vychodiskem této myslenky bylo, Ze eské zemé historicky i mocensky nalezeji do Rise.
Podle ni mé&lo nejprve dojit k politické asimilaci Cechii, nadez méla nasledovat asimilace

narodnostni. Néstrojem pro Sifeni ,,fiSské mySlenky* méla byt i ¢eska kultura. K prevychové

2 GEBHART, Jan — KUKLIK, Jan. Dramatické i viedni dny protektordtu. Praha: Themis 1996, s. 9.
3 Tamtéz, s. 12.
™ Tamtéz, s. 9.
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¢eského naroda podle planu okupantl nastésti nedoslo a i kdyZ se prostor pro existenci ceské
kultury stale zmenSoval, faktem zGstava, ze pravé v ,kulturnim Zivoté nalezl Cesky narod

o . s o, . . - 75
pudu pro manifestovani i posilovani svého protinémeckého postoje®.

3.1.1 Filmova cenzura

Jednim z prvnich cilli nacisti byl komplexni dohled nad ceskou kinematografii. Némeci
prikladali obrovsky vyznam politické funkci filmu, o éemz svédéi rozhodnuti Ufadu fi§ského
protektora prevzit do svych rukou filmovou cenzuru (do té doby mé¢lo cenzuru pod dohledem
protektoratni ministerstvo vnitra). V zaii 1939 proto byla ustanovena Filmova zkusebna’®
(Filmpriifstelle), kterd prezkoumévala vSechny filmy véetné reklamnich. Kdyz v tinoru 1941
vzniklo Cesko-moravské filmové ustiedi, doslo k centralizaci kontroly nad vsemi &lanky
filmové vyroby a distribuce. Tento centralizacni orgdn byl pfimo podfizen kulturnimu
oddgleni Utadu i§ského protektora. Ceskym filmovym pracovnikiim a protektoratni vadé tak
zacal brzy po obsazeni zapas o udrzeni ceské filmové vyroby, jeji kontinuity a zachovani jeji
narodni identity.

Na téma, zda vibec usilovat o zachovani ceské kinematografie, nebo nebranit jeji
likvidaci, se vedla v prvnim roce vélky diskuze v Klubu &eskych umélcii Manes. Ugastnili se
ji jak spisovatelé, tak filmafi a herci. Podle Elmara Klose se umélci nazorové rozdélili do
dvou skupin. Zatimco spisovatelé byli pro ukonceni ¢eskych kinematografickych snah, aby se
po valce mohlo zacit nanovo, stanovisko filmai bylo opacné. Jejich argumentace se opirala o
vyznam ¢eského slova a ¢eskych motivii, které divaci uslysi a uvidi na platnech kin po dobu
nacistické okupace. Na dal§i sméfovani diskuze i1 Ceské kinematografie mél zasadni vliv
Vladislav Vancura, ktery z pozice uznavané autority zastaval stanovisko, ,,ze pokud je to jen
trochu mozné, je nutno bojovat o kazdou pozici, ktera umélclim zajiSt'uje kontakt s vefejnosti,
a nevzdavat se dobrovolné 4dné moznosti ptsobeni na masy“.”’ Jak ve své publikaci
vénované Ceské filmové dramaturgii popsal Elmar Klos, ,,Vancura vytycil tii zakladni
principy, kterymi se dale méla tidit (a z velké ¢asti tidila) ¢eska filmova vyroba po dobu

okupace: nepodlehnout natlakiim na urovni kolaborace s Némci, coZ souviselo s absenci

7 KLIMES, Ivan. Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. Hluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, ¢. 1, s. 54.

7% Jinak také tzv. filmova zkuSebni komise. Ukolem pracovnikii bylo vyfazovani filmi domaci i zahraniéni
produkce — postupné z Ceskych kin mizely filmy polské, francouzské, anglické, sovétské a americké. Dale
provadéli skrty v zavadnych pasazich, vystiihovali nevyhovujici scény v povolenych filmech, dohlizeli i na
zpisob uvadéni film a omezovali filmovou kritiku.

"7 KLOS, Elmar. Dramaturgie je kdyz ... Filmovy privodce pro zacdtecniky i pokrocilé. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi 1991, s. 42.
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soucasné tematiky ve filmech tohoto obdobi. Naopak se obratit ke klasickym dilim minulosti
a na nich ukdzat nezdolnost naroda v dobach narodnostnich zapast. A za tieti se pokusit o
navySovani kvality viech nataGenych snimka“.” Za ptikladné mohou slouzit pravé filmy jako
Babicka, Barbora Hlavsovd nebo Jan Cimbura, ktery ovSem (!) zaroven jako jediny
z protektoratni tvorby s sebou nese viditelné stopy cenzurniho zasahu a negativni stigma

ustupku smérem ke kolaboraci s nacisty.

Film Jan Cimbura podle romanu Jindficha Simona Baara natodil rezisér Gspé§né Babicky
Frantisek Céap. ReZisér a zarovei autor scénafe si ke zfilmovani vybral prvni ¢ast romanu. Ve
snimku kladl diraz na idealistické vykresleni hlavni postavy a tradi¢niho zpiisobu zivota na
venkové — hlavné ve vztahu venkovanii k ptidé a k praci. Pfibéhem se také od pocatku do
konce vine milostnd linie Cimbury a Marijanky, kterd dostdva vétsi prostor az v druhé
poloviné filmu, zatimco v prvni polovin€é hlavné pozndvame charaktery uUstfednich postav.
Snimek je po vétSinu svého trvani nedramaticky, az na nékolik okamzikli jako rvacka
v hospodé¢, ptepadeni vozu nebo zavere¢na zachrana déti z hoticiho lesa. Na tomto pozadi a
v kontextu doby proto vyvstavaji dosti problematicky tii sekvence filmu, které zobrazuji
zidovského krémafte a jeho zivnost.

Poprvé se sZidem a jeho nalevnou (a obchodem) setkavame v okamziku, kdy
nepovedeny sedlacky synek Bartik spolu se svym spoleénikem pfichazeji k Zidovi po
ponizujicim stfetu s Cimburou v hospodé. Bartik je od pocatku vykreslovan jako protipdl
Cimburova charakteru — je liny, zahal¢ivy, neuctivy k lidem, pideé i ke zvifatim, pije a chova
se nezodpovédné. Navitéva Zidova podniku v sousedni Putimi jen podtrhuje jeho zkaZenou
povahu.

Nélevna je zobrazena jako temny, stisnény prostor, kde obsluhuje lehkovazné sedlaky
stary Zid a poodhalena Zenstina. Prostfedi i majitel plisobi na divdka od podatku nekalym
dojmem, Zidovsky obchodnik je hercem FrantiSkem Rolandem ztvarnén velmi nelichotivé.
Postava nese viechny znaky stereotypniho zobrazeni Zida — dlouhé pejzy a vousy, na hlavé
jarmulka, odény do dlouhého cerného kaftanu, a lichvare — prihrbly muz se pti mluvée se
svymi hosty neustale podlézavé pitvori, pfeuctivé onikd, jeho vystupovani je ulisné a vtiravé.
Zpocatku neni problém nalévat Bartikovi na dluh, ale kdyZ pfijde podruhé (druha sekvence),
Zid od ngj lisacky vymami pis na jeho statek.

Tyto dvé sekvence s zidovskym krémafem by nebyly tak problematické a daly by se

interpretovat jako ukazky zkazenosti na venkové, a to na postaveé selského synka Bartika. Ale

8 Tamtéz.
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tieti sekvence, kterd trva pfes tfi minuty, je uz problematickd vice, zvlast¢ v historickém
kontextu doby. Zacina rozhot¢enou debatou Zen na ndvsi, kdyz se dozvédi, ze kromé Bartika,
ktery u Zida propil statek, navitévuji krému i jejich muzi: ,,Tam se viibec d&jou divny véci,
toho Zida nam byl Gert dluznej!“” Zeny nahnévané pro nezodpovédnost svych muZi se
spontann¢ rozhodnou okamzité si pro né¢ do nalevny dojit. Po té kamera ustupuje pted
razujicimi venkovankami (sleduje jen bosé nohy a sukné¢ Zen), coz pfedznamenava nasledujici
az pogromovou scénu, kdy Zeny vtrhnou do krémy, odstréi starého Zida, popadnou, co maji
po ruce a vrhnou se na své muze. V daném zéapalu chtéji zlikvidovat misto nefesti a rozbiji a
nakonec i zapali cely obchodnikliv podnik. V detailu vidime shotet i Bartikiiv upis na statek.
Po stfihu nasleduje zabér na Zida, jak jen srancem na zadech odchazi po prainé cestd
Z vesnice.

Tato epizoda s zidovskym krémafem je v literatufe uvadéna jako jediny ustupek
nacistické ideologii v Ceské hrané kinematografii v dobé trvani protektoratu. Co vedlo
k zatazeni téchto scén do filmu o Janu Cimburovi, bylo zkoumano hned po valce pii soudnim
fizeni s Frantiskem Capem a i pozdgji se tim zabyvalo n&kolik filmovych historiki™.

KdyzZ se podivame na celkové poselstvi a atmosféru filmu, vyzniva celd epizoda ve
filmu jako zbyte¢na. Navic si FrantiSek Cap zvolil pro svoji adaptaci pfevazné prvni &ast
romanu J. S. Baara, kde se vystup s Zidem viibec nevyskytuje. Z pozd&jsich kapitol Cerpal
epizody pouze na oZiveni dé&je. Slovy L. Kagpara se miizeme ptat, pro¢ si Cap vybral prave
tuto historku ,,a zda se pomérné nésilnd scéna niceni zidovské krémy vyskytuje takto i
v predloze. Zjistime, Ze nikoli. V roméanu &esti obyvatelé vesnice prestanou Zidovu krému na
piikaz svych manZelek navitévovat, proto je nucen odejit*.”'

Z vyse popsanych divodd byl Frantisek Cap po valce vySetiovan a obvinén ,,z
obhajovani a vychvalovani nacismu a antisemitismu®.*> Cap se obhajoval tim, Ze historka o
Zidovi v piivodnim scénéii nebyla a byla do né&j dopsana az na piikaz Antona Zankla, ktery
romén znal a pozadoval zatazeni Zidovské epizody do filmu. Cap tedy diskutovanou &ast do
snimku vlozil, ale podle svych slov ji ,,ztlumil co nejvice a celou zalezitost fesil humorné a jiz
ve scénafi upravil tak, aby s vlastnim déjem neméla viibec nic spolecného a aby se dala

v nové republice hladce vystiihnout“.* ProtoZe byla jeho slova potvrzena daldimi svédky,

7 Citovano z filmu Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941).

% Napt. Sarka Bartoskova, Jiti Dolezal, Luka$ Ka$par nebo Helena Krejéova.

S'KASPAR, Lukés. Cesky hrany film a filmari za protektoratu: Propaganda, kolaborace, rezistence. Praha: Libri
2007, s. 108.

*2 Tamtéz, s. 110.

* Tamtéz, s. 111.
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bylo zafazeni pogromové scény prijato jako nutny Ustupek, aby mohl jinak ryze Cesky film
byt nato¢en, a Cap byl zpro§tén obvinéni.

V tomto piipadé tedy méla cenzura piimy a viditelny vliv na kone¢nou podobu filmu.
To, zda se Cap zachoval spravné a odpovédné, je otdzka moralky — ve své obhajobé mnohdy
argumentoval 1 nepravdivymi tvrzenimi (napf. Ze v roce vzniku filmu — 1941 — jesté nebylo
nakladano s Zidy S$patnd). Faktem zistivd, Ze vysledné podoby vsech tii sekvenci
s zidovskym krémafem nevyznivaji jako humorné, ale spiSe jako negativni karikatury. Tteti
nejdelsi sekvence, kterd se v této nasilné podobé v piedloze nevyskytuje, je zvlasté v kontextu
doby (perzekuce Zidt byly v protektoratu obecné znamé) naprosto nevhodna.

Antisemitismus se v ¢eské spolecnosti vice ¢i méné vyskytoval v kazdé historické
dobé a byl v ur¢ité mife obsazen i v literarnich dilech — v ptipadé romanu Jan Cimbura také.
Ale praveé aktudlni spolecenska situace v zemi méla byt pro reziséra, jakozto odpovédného
tviirce, zdsadni pii rozhodovani, zda a jakym zpisobem problematickou sekvenci zatfadit. Pro
dnesniho divéka se jevi vlozeni téchto scén jako nevhodné a rusici celkové idylické pojeti této
jinak pomérné zdafilé adaptace. Co se tyce dobového hodnoceni filmu, autofi ¢lanki ve
filmovych periodicich povétSinou povazovali snimek za povedeny, kladné¢ hodnotili vhodné
zvoleny ndmét i vyrovnané zpracovani. V recenzich, které jsem méla k dispozici®®, si autofi
vice vSimali celkového idylického pojeti filmu a jeho ,,Ceskosti* pramenici z venkovského
prostiedi a ¢eské krajiny, vyobrazené prace a vztahu k pidé, stejné jako hudby, ktera ve velké
mife vyuzivd motivl z lidovych pisnicek. Pogromistické scéné se vyraznéji vénovali jen
néktefi recenzenti, a to rozdilnym zplUsobem: zatimco ¢lanek v Presse pouze komentoval
historku s Zidem slovy, Ze film ,ukazuje divakovi realisticky obraz jihoteské vesnice
z polovice minulého stoleti, a proto zde nesmi chybét postava kdysi tak ptfizna¢nd pro nas
venkov*,*” autor recenze v Kinorevue se nebal pfimo upozornit na spojitost se soutasnym
dénim v zemi, kdyz napsal, ze film je ,,klidnym tokem plynouci od svého zacatku az ke konci,
v jediném motivu vypuzeni zida ze spolecenstvi dédiny se dotykajici dneska a jeho
prevratnych d&ju“.® Recenzent Filmovych listii $el ve svém hodnoceni jests dale — v celé
epizod¢ videél ,,vychovné poslani, nebot ukazuje na zidovské nebezpeci“ a ukazku
»Zzidovskych Vydfiduchﬁ“,87 scénu povazoval za vrchol filmu.

V zavéru této podkapitoly jen dopliiuji, Ze se Némctim nepodatilo, a¢ to bylo jejich

umyslem, zlikvidovat ¢eskou kinematografii. Za prvé nebyli schopni ji pln¢ a efektivné

# Konkrétng z filmovych periodik z roku 1941: Filmovy kuryr, Filmové listy, Pressa, Cesky filmovy zpravodaj a
Kinorevue.

8 Protizidovsky motiv ve filmu ,,Jan Cimbura®“. Pressa, 25. 11. 1941, r. 13, ¢. 234, s. 2.

% RADL, Bedtich. Baarv roméan ve filmu: Jan Cimbura. Kinorevue, 10. 12. 1941, . 8,&. 17, s. 131.

87 Vychovné poslani filmu ,,Jan Cimbura®. Filmové listy, 4. 7. 1941, r. 13, ¢. 27, s. 2.
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nahradit, proto se zprvu zaméfili na jeji dozor stim, Ze pozdé€ji zasahovali i do vnitini
struktury filmi. Dal§imi divody nedotaZeni tohoto imyslu byly politické zajmy, zahrnujici
udrzeni chodu valecného hospodaistvi a pozadavek zachovani relativniho klidu

v protektoratu.

3.1.2 Cenzura v oblasti pisemnictvi

Cenzura zasahovala i v oblasti pisemnictvi a stejn¢ jako v kinematografii byla provadéna na
vSech urovnich vyroby. Kulturnimu oddéleni tiskového ufadu byly nakladatelem ke kontrole
predkladany rukopisy literarnich dél a stejnym schvéalenim musela projit kazda edice. Mnozi z
klasika®® byli zakézani, existujici ale nevyhovujici knihy byly uréeny k likvidaci a fada z nich
byla skutecné zni¢ena. Mnozstvi knih ve vefejnych a Skolnich knihovnach bylo proskrtano,
zaernéno a zkomoleno. To se tykalo také ucebnic,®” hlavné d&jepisnych. V priibdhu okupace
ptirucky gestapu, které mélo pravomoc zabavovat knihy’' bez ulasti eskych ufadi. Na
seznamech se vedle dél umélecky na vysi ocitaly 1 literarni kyce, braky, ptirucky atd. Cenzura
a zabavovani mélo za disledek fakticky nedostatek knih na knihkupeckém trhu, coz se jeste
zhorsilo od podzimu roku 1941, kdy kulturni oddéleni argumentovalo nedostatkem papiru,
&mz bylo vydavéani Geskych knih zredukovano na minimum.”* Dokonce vznikla distribuce
knih na piid¢l az do konce valky.

Uctinnou zbrani v boji proti cenzuie se ukazaly byt tzv. dotisky — ty se tiskly na papir
z ¢erné¢ho trhu a nesly staré vroceni, tak se mezi Ctendfe dostaly (ovSem ilegalni cestou)

zadané knihy ¢eskych klasiki 1 jiné.

% Na seznamu zakézanych autord, kteii nesméli publikovat, byli napt. P. Bezrug, E. F. Burian, bratii Capkové,
F. Halas, J. Hora, J. Kopta, M. Majerova, V. Nezval, I. Olbracht, J. Seifert a dalsi. VEtSinou $lo o spisovatele se
socialistickym smyslenim, Zidovského ptvodu a legionate. In POLACEK, Vaclav. Kniha a ndrod 1939—1945:
rekonstrukce nevydaného pamétniho sborniku Svazu ceskych knihkupcii a nakladateli z roku 1947. Praha,
Litomysl: Paseka 2004.

%V roce 1940 vysel tplny zékaz Eeskych §kolnich uéebnic. Tamtéz.

% Nejprve musely zmizet z prodeje zidovské knihy a vsechny knihy obsahu komunistického, marxistického a
Némecku nepratelského (hlavné literatura emigrantskd). Pozdéji se cenzura rozsifila i na vSechny obrazky
v knihach. Jak jiz bylo feCeno, poéty zakazanych a zabavenych knih uréenych ke zniCeni se v prib¢hu trvani
protektoratu stale navysSovaly. Tamtéz.

°! Prvni zabavenou knihou &eské prozy, odvezenou ke zniGeni, byli Raisovi Zapadli viastenci v prosinci roku
1939. Tamtéz.

%2 Jen poznamenavam, Ze vyrazné redukovan byl také esky periodicky tisk. Viz DOLEZAL, Jiii. Ceskd kultura
za protektoratu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni filmovy archiv, 1996, s. 16.
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Vyse popsand omezeni méla za cil pretvofit charakter ¢eské literatury a ,,potlacit jeji
funkci jako udrzovatele narodniho ducha a nositele duchovniho ristu ¢eského naroda a ud¢lat

7 v 7 v £ r v . X , r¢c 93
z ni sluzebnika némecké 1iSské myslenky a nacismu v prostoru Ceskych zemi*.

3.2 POSTAVENI CESKE KULTURY ZA PROTEKTORATU

Kultura hréla v zivoté okupované zemé vyznamnou ulohu. Vzhledem k politické situaci byl
ptislib kulturni autonomie jedinou legalni moznosti, jak se mohl ¢esky narod nézorovée
projevovat. Vime, Zze moznosti byly znacné¢ omezené a veSkeré projevy byly okupanty
kontrolovany, ptesto se kultura stala prosttedkem k povzbuzovani ceskych obyvatel. Slovy
Ivana Klimese kultura ,,udrzovala védomi kontinuity s minulosti, byla zivoucim ditkazem
kulturni vyspélosti a Zivotaschopnosti ¢eského ndroda, byla utocistém, zdrojem duchovni
posily i nadgji do budoucna“.”

Obyvatelé protektoratu od zacatku jeho existence povazovali kontakt s kulturou za
stéZejni. PIné€ si uvédomovali hodnoty, které jim kultura pfinasi, i moznosti k sebevyjadieni
prostfednictvim kultury. Reakce Cechi na okupaci byla samoziejmé odmitava, zvIasté
v prvnich letech protektordtu pfevazovaly protinémecké ndlady, coz se projevovalo
v kazdodennim bojkotu vSeho némeckého, poslouchanim zahraniéniho rozhlasu, vznikem a
rychlym §ifenim anekdot, které zleh¢ovaly situaci a ulevovaly nendvisti a bolesti pokofenych
obyvatel. Mezi oteviengj$i projevy nesouhlasu patfil zndmy bojkot némeckych filmovych
tydenikd. Na filmovych pfedstavenich se ozyvalo kaslani a kychani, lidé podupavali a Soupali
nohama a pfi fanatickych projevech Adolfa Hitlera a ukazkach véle¢nych Gspéchit wermachtu
intenzita nesouhlasu natolik stoupala (piskani, posmésky), ze promitani muselo byt preruseno.
Toto pocinani se v prvé fadé dotklo ministra némecké propagandy J. Goebblse, jehoz chlouba
— filmovy tydenik — tak byl zesméSnén a znevazen. Protektoratni mista proto zfidila funkci
dozorce v biografech a nakonec byla i néktera kina uzaviena. Ve skute¢nosti Némci neméli
zadné ucinné prostiedky, jak tomuto chovani v kinech zabranit.

Na druhou stranu dochazelo v pribéhu valky ke zmiriovani vetejnych projevii odporu
samo od sebe, lidé si uvédomovali vEtsi potiebu Cindt nad usmésky, také nastoupila prosta
pasivita a v atmosféfe masovych perzekuci po atentdtu na R. Heydricha 1 strach. Nacisté

dokézali vétSinu obyvatel protektoratu zastrasit a umlcet.

» POLACEK, Viéclav. Kniha a narod 1939—1945: rekonstrukce nevydaného pamétiho sborniku Svazu ceskych
knihkupcii a nakladatelii z roku 1947. Praha, Litomysl: Paseka, 2004, s. 245.

% KLIMES, Ivan. Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. Iluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, ¢. 1,s. 55.
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V prvni etapé okupace byla situace v zemi trochu odliSnd a ,,zdkladnim pocitem
vétsiny Ceského naroda na jare a v 1ét€ roku 1939 se stala naléhava potfeba vSenarodni
sounalezitosti.””> Kromé vyse popsanych negativnich vypadi Cechil proti viemu némeckému
a nacistickému se ve zvySené mife naopak objevovala podpora vseho ¢eského, narodniho —
publikum divadelnich pfedstaveni citlivé vnimalo rGzné jinotaje a nardzky na slavné
okamziky néarodnich d&jin nebo ptiklady osobni statecnosti a aplaudovalo pii oteviené scéné.
Stejn¢ manifestacni charakter mély potlesky na koncertech a u slavnych ¢eskych arii, zvlastni
ulohu v této dobé sehrdla Smetanova hudba. Vydavand literatura odrazela citéni a mysleni
naroda. Ctenéfi se dozadovali novych vydani starsi Eeské klasické literatury z devatenactého a
zacatku dvacéatého stoleti a nakladatelé jim vychazeli vstfic. Pisemnictvi se ,,programove
orientovalo narodné¢ obrannym smérem v nové tvorbé, v nakladatelské Cinnosti pak také
reedicemi klasikii a krasné, historické i odborné literatury“.”® Ceska spole¢nost byla jednotna
v ndvratu ke kulturnimu odkazu devatenéctého stoleti, zejména k obdobi narodniho obrozeni.
V oblasti filmu divaci nejvice vitali a dokonce vyzadovali natdCeni ryze ceskych latek a
klasicka ¢eska literatura byla vyznamnym zdrojem filmovych ptfedloh. Filmova pfedstaveni se
stala st€Zejnim prostorem ke sdileni vlasteneckych a ndrodné-povzbuzovacich projevi, a to
jak ze strany filmart, tak divaka. Kolektivni vnimani v kinoséalech (podobné jako v divadlech,
ale ta byla v roce 1944 hromadné uzaviena) ,rozeznivalo poselstvi dila o to silngji a
naléhaveji.”’ Stejné podstatnd byla pro Sifeni narodniho poselstvi i masovost filmového
média a skutecnost, ze film mize kromé namétt z ceské literatury vyuzit i motivy a symboly
z jinych uméleckych odvétvi — napt. hudby nebo vytvarného umeni.

Obecné lze fici, Ze hned od prvnich dnti protektoratu se v ramci kultury utvofil prostor
pro Sifeni vlasteneckych projevii a narodnich i historickych tradic. Sice se tak stdvalo pouze
na arovni jinotajii a symbold, pfesto byly vSechny ndznaky vnimany velmi pozorné a hlavné

aktivné vyhledavany.

> GEBHART, Jan — KUKLIK, Jan. Dramatické i vsedni dny protektordtu. Praha: Themis, 1996, s. 10.

% DOLEZAL, Jiti. Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni filmovy
archiv, 1996, s. 177.

7 KLIMES, Ivan. Narodné obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. Iluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, €. 1, s. 56.
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3.3 HISTORISMUS ANEB OZIVENi NARODNICH TRADIC V
KULTURE

Diilezitou slozkou kulturniho obrazu zkoumané doby byl rys vlasteneckého historismu’,

ktery se odrazil také v protektoratnim filmu a pisemnictvi. Oziveni tradic, zvlasté téch, které
vznikly v poc¢atcich narodniho hnuti na zac¢atku devatenactého stoleti, mélo své opodstatnéni
v této dobé, kdy Cesky narod sdm a beze zbrani vojenskych i politickych stal proti nepfiteli a
snazil se pfed nim uhdjit svou kulturni i jazykovou autonomii. Projevy historismu mély
riznou Uroven: v kontextu vyvoje ¢eské kultury stal za vznikem dél trvalé hodnoty, ale také
mél tadu povrchnich vyrazii jako ,neumérné ozivovani folkloru ¢&i rlzné odstiny

ree 99
D

sentimentalné vlastenciciho staromilstvi proti nimz se ozyvaly kritické hlasy jiz za

okupace. At tak ¢i onak, ohroZeni samotné narodni existence aktivizovalo historické
literatura nasla tisice zaujatych ¢tendi. Ve filmu se historismus projevoval vybérem latky,
zvolenym hudebnim doprovodem &i zébéry pamatnych mist. Ceské dg&jiny se piimo i
prostiednictvim uméni staly obsahem debat riznych politickych smért a skupin, které v nich
hledaly feSeni stavajici situace.

Minulost se tak na jednu stranu stala zdrojem viry v budoucnost naroda (¢eska historie
slavnych dél apod.), na druhou stranu Ize na historismus nahliZet jako na ték z reality, ktery
vedl k pasivnimu ohlizeni se dozadu misto k aktivnimu hleddni vychodisek z neblahé
pritomnosti. Nabizi se tedy otdzka, zda pravé takovy pfistup ceské vetejnosti (v podstaté
pasivni a unikajici z reality) némeckym okupantiim nevyhovoval? Odpovéd’ ziskame, kdyz si
vylozime né&jaka fakta ze Zivota v protektoratu.

Vime, jaka byla politicka a spolecenska situace v zemi — Ceska vlada ptisla hned po
patnactém bfeznu o ministerstvo zahrani¢nich véci a narodni obrany. Takto zredukovand se
snazila, alespont do nastupu R. Heydricha a nasledné reorganizace vlady na pielomu let 1941—
obyvatele protektoratu tedy do jisté miry funkci politiky zastupovala. Za dalsi je nutné si

uvédomit, jaké postaveni a tudiz moznosti oklesténé ¢eské zemé mély v ramci celé RiSe. Slo o

%8 Josef Tomes historismem oznacuje ,,vSeobecny obrat do minulosti, aktualizaci vztahu k nadrodnim d&jinam a
tradicim, posuzovani piitomného déni prizmatem odkazu minulosti a uzivani historické argumentace v
sou¢asnych politickych zapasech.” In TOMES, Josef. Historie v ¢ase zkousky. Praha: Gnosis, 1992, s. 10.

*” Tamtéz, s. 62.

% J. Tomes definuje narodni povédomi jako ,.&ast spoledenského védomi naroda, jeZ uchovava predstavy o
narodnich dé&jinach v celku ¢i o jednotlivych jejich epochach, udalostech, osobnostech.” Tamtéz, s. 10.
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postaveni siln¢ podiadné a podiizené ve vSech oblastech Zivota. Poslusnost naroda a
jednotlivych obyvatel byla zajistovana budovanim atmosféry strachu, konkrétné zatykanim,
popravami a jinymi tresty. To jediné bylo z némecké strany G¢inné, protoze propagovana
,I1Sska myslenka“ nepadla na irodnou pidu. To znamend, ze veskeré projevy vlastenectvi a
odporu musely byt utajené, v naznacich, Slo tudiz o boj vice nez nerovny. Vyznamnou
skutecnosti byla snaha neptatel zbavit prostor protektoratu vSech prvkii narodné-obranného
charakteru a nemiZeme vynechat ani psychologicky a socidlni vliv protektoratni
kazdodennosti na lidi.

Historické reminiscence v tisku, literatufe i1 filmech tedy byly jedny z mala moZnosti,
jak duSevné bojovat proti nepftiteli. Pfipominky strastiplnych historickych obdobi, které cesky
narod nakonec ptfekonal a jesté¢ se spoleCensky a kulturné povznesl, mély sebezachovnou a
povzbuzovaci funkci i vysledny efekt. Lidé tihli k ¢eské minulosti spontanné, coz lze dolozit
vlnou zdjmu o pamatnd mista, hromadnym navs§tévovanim pomnikli nebo napf.
demonstrativni ucasti vefejnosti na pohibu ostatki K. H. Méchy na VySehrad¢ v kvétnu
1939."" Co by bylo jests pied rokem povazovano za vyraz sentimentality a zpatenictvi, bylo
nyni projevem vlastenectvi a CeSstvi. S obratem k historismu souvisel i zvySeny zdjem o

tradice, folklor, konaly se také cirkevni pouté102

a rizné narodni slavnosti — zkratka bylo
vitano vSe, co n&jakym zplisobem obyvatele protektoratu pojilo a jednotilo proti nepfiteli.
Emanuel Moravec po svém nastupu do protektoratni vlady ,,potlatoval a zakazoval dila a
kulturni akce jakkoli pfispivajici k narodnimu uvédoméni®,'” z&ehoz plyne potvrzeni

dilezitosti t€chto projevili pro narodné-obranné snazeni.

V ramci naseho tématu, tedy zkoumani narodné-obrannych tendenci v protektoratni kultute,
zde uvadim ptiklady vyskytu historickych reminiscenci na vybranych filmovych adaptacich
(Babicka, Jan Cimbura, Muzikantskd LiduSka, Pohddka maje, Mlhy na Blatech) a v ptipade
Barbory Hlavsové. Ani jeden zjmenovanych snimkid neni historicky ,,ve smyslu dila

zobrazujiciho vyznaéné dé&jinné udalosti a osobnosti®.'™ Takovy snimek v dobé protektoratu

""" Dalgimi piiklady akci za Gi¢elem povzbuzeni narodniho sebevédomi byla napt. masova Gicast na 55. vyroéi
umrti Bedficha Smetany, kde byla lidu davana za pfiklad skladatelova nezlomnost a odhodlanost. Jinym
prikladem byly oslavy az demonstrativniho razu pamatky Mistra Jana Husa 5. a 6. ¢ervence 1939 v Praze.

192 Asi nejznamé;jii byla pout’ ke sv. Vaviine¢ku na Domazlicku v srpnu 1939, seslo se na ni pies sto tisic lidi.

' DOLEZAL, Jifi. Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni filmovy
archiv, 1996, s. 213.

1% KLIMES, Ivan. Narodn& obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. luminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, ¢. 1,s. 59.
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1'% Réizné piipominky &eské minulosti byly do filma vkladany na

ani natocen neby
symbolické Grovni, coz je ptipad i naSich zkoumanych snimkii z venkovského prostiedi.

V prvni fad¢€ je to uz samotny vybér literarni ptedlohy, ktery poukazuje na slavna dila
minulosti a jejich autory, ktefi se v prub¢hu literarnich dé&jin zatradili mezi ty nejvyznamné;jsi.
Jinym ptikladem je volba filmové hudby, ktera ma v rdmci citovanych snimk stéZejni misto.
Hudebni doprovod ¢asto doprovazi scény vlasteneckého razeni, scény oslavujici zemédélskou
praci ¢i krasu ¢eské krajiny. Jeji autofi se Casto inspirovali dily nejvétSich ceskych (a svétove
znamych) hudebnich skladateli jakymi byli Antonin Dvotdk (Barbora Hlavsovd) nebo
Bediich Smetana (Babicka). Stejn¢ tak casto sahali po motivech z tradi¢nich ceskych
lidovych pisni (Muzikantskda Liduska, Pohddka maje, Mlhy na Blatech, Jan Cimbura).
Posledni jmenovany snimek je pfikladem dalsiho priiniku historickych reminiscenci. Tim jsou
zabéry pamatnych mist — prazska sekvence v Janu Cimburovi ma vyrazny symbolicky
charakter, coz nebylo pro divaky téZké odhalit. Protektoratni publikum ale bylo schopné a
hlavné Zadostivé nalézat v ¢eskych filmech i skryt&jsi vyznamy — napt. pfipominky ¢eskych
narodnich tradic, kterych je ve filmech z venkovského prosttedi pomérné velké mnoZstvi.
Jednd se o ukéazky tradi¢niho zpusobu zivota ptedkl, starych povér (rozsypanad stl
v Muzikantské Lidusce), legend (povést o Horymirovi a Semikovi v Janu Cimburovi) apod.
V hledani historickych reminiscenci se mlizeme snadno dostat na uroveinn spekulaci, jako
v ptipad¢ snimku Mlhy na Blatech, kdy dva hlavni hrdinové nesou jména Ceskych patronti —
sv. Véaclava a Vojtécha. Dnes uz nelze zjistit, zda tato skute¢nost méla vliv na dramaturgickou
volbu této predlohy nebo zda si toho publikum vSimlo. Ale kdyZ ,,vezmeme v patrnost
zjittenou mysl divdkovu, jeho niternou ucast na tragickém narodnim osudu a budeme pocitat

« 10

s jeho probuzenou aktivitou®,'*® je pravdépodobné, ze divakam v protektoratnich kinech

neuniklo ani toto.

Velkou pozornost vénoval ¢eskym d&jinam i protektoratni tisk,'®” hlavng v obdobi let 1939 az
1940. Jednalo se o ¢lanky zaméfené na slavné osobnosti, na vyznamné udalosti ¢i vyroci —
zvlasté z narodniho obrozeni. V tomto ohledu slouzi jako ptipadova studie posledni kapitola
prace. Zvolila jsem do ni spisovatelku Bozenu Némcovou, jako ptiklad obdivované osobnosti
devatenactého stoleti. V roce 1940 byla tiskem pfipominana v souvislosti s oslavami 120.

vyro¢i od jejiho narozeni a zaroven ve stejném roce vnikl film Babicka podle stejnojmenného

1% Nejblize mu byl dlouho ptipravovany projekt filmu o sv. Vaclavovi, ktery ale nebyl dokon&en.

1% Tamtéz, s. 57.

17 Tisk byl v dob& okupace dvoji: legalni a ilegélni. Ilegalni tisk oproti tomu legalnimu vyzyval lidi k odboji,
prinédSel informace ze zahrani¢i a posiloval myslenky k odporu, napt. zprostfedkovanim prvniho projevu E.
Benese z Londyna.
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dila spisovatelky, coz se také hojn¢ promitlo do dobového tisku. Zminiovany snimek je navic
dokladem zkoumanych ndrodné-obrannych tendenci v éfe protektordtu a vtomto ohledu
vhodnym spojenim literatury a filmu.

V dennim tisku se také ozivovaly tradice — husitska a svatovéaclavskd — ta byla ovSem
pon¢kud problematickd. Zatimco jedni poukazovali na sv. Viaclava jako na patrona Ceské
zemé a pouzivali vykladu legendy k povzbuzeni naroda, jini dokladali tlohou kniZete Véaclava
v ¢eskych déjinach historické zdiivodnéni kolaborace s Némci. Podobné se v legalnim tisku
vedle ¢lankl oslavujicich ¢eské tradice a velké postavy naSich déjin velmi Casto objevovaly
vyzvy k praci a klidu obyvatel protektoratu a diirazné apely na rozum, stfizlivost a smysl pro
realitu. Cesi tak byli stavéni do pasivni pozice niroda &ekajiciho na osvobozeni zvngjsku,
ktery mé4 byt hrdy na svoji minulost a &erpat z ni silu na praci pro Risi, protoZe ve skutecnosti
nemuze ocekdvat, ze by v otevieném odporu proti Némecku mohl zvitézit. Z tohoto hlediska
nebyl povrchni historismus Upln€é vhodnym projevem sebevédomi naroda, ale byl to typicky
produkt doby, ,,vyjadioval urcité spontanni nalady a postoje Sirokych vrstev eské vefejnosti,

jimZ nebyl vlastni intelektulni a esteticky nadhled«.'®

199 historické reminiscence ve filmech i divadelnich

Historizujici publicistika,
pfedstavenich, stejné jako poptdvka po klasické literatute trvaly ve zvySené miife do druhé
poloviny ctyficatych let. Poté tato tendence slébla, spolu s omezovanim kulturni autonomie a
silicim tlakem cenzury.

Na zavér se vratme ke kofeniim celonarodniho obratu do ceské historie. Navrat
k mySlenkovym tradicim devatenactého stoleti nebyl nahodny. Vychazel z obrozenecké
tradice, ktera byla v ¢eském néarod¢ hluboce zakofenéna i v modernim véku a kterd, a to je
dilezité, vlastné vytvofila historické a kulturni povédomi ceského naroda. Kultura za
protektoratu v podstaté navazala na snahy naSich buditeld, aby v lidech obnovila pocit narodni
soundlezitosti, lasky k vlasti a vSemu ceskému v dobé ohrozeni zemé& zvnéjsku. Obavy o
ztratu Ceské politické i kulturni autonomie byly opravnéné, ceské zemé se podle fiSskych
planit mély zaclenit do némeckého naroda a Ceska kultura (stejné jako se jiz stalo s ¢eskou
politickou scénou) méla byt nahrazena kulturou némeckou. Osobnosti ¢eského pisemnictvi,
divadla, kinematografie a dalSich oblasti kultury se snaZili o vytvofeni protivahy k némecké
propagandé, ktera hlasala, ze vSe, co je v ¢eskych zemich umélecky, védecky, myslenkové a

jinak hodnotné, bylo vytvotfeno nebo iniciovano némeckymi Zivly.

108 TOMES, Josef. Historie v ¢ase zkousky. Praha: Gnosis, 1992, s. 62.

1%V prvnim obdobi okupace také vychazely kulturné-historické sborniky, napt. Co daly nase zemé Evropé a
lidstvu, nebo Kalendar historicky naroda ceského redigovany starokatolickym farafem a publicistou Martinem
Janem Vochocem, psany archaizujicim stylem s nddechem postobrozeneckého patosu.
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Jak lze vypozorovat, kultura skute¢né plnila vyznamnou roli v Zivoté protektoratu a
spolu s pozd&jsim organizovanym odbojem i zastupnou funkci politiky. Cesti vlastenci neméli
bez politické a vladni podpory $ir§$i moznosti odporu, a i kdyZ se projevy historismu, jako
navrat k ndrodnim tradicim, kultu venkova a klasické ¢eské literatuie jevi jako pasivni, podle
reakci okupanti, ktefi se snazili o jejich vymizeni, lze dojit k zavéru, Ze tyto projevy nebyly

tak nevyznamné a ¢inn¢ zabranovaly Sifeni ,,fi§ské myslenky*.

3.4 FILM A LITERATURA

V této podkapitole se podrobnéji zabyvam ceskou protektordtni kinematografii z hlediska
filmové dramaturgie v momenté, kdy se obratila k namétim z ceské literatury. V jednotlivych
castech sleduji vztah filmu a literatury a jaké vysledky pfinaSelo spojeni téchto dvou uméni
pro narodné-obranné snahy v éfe protektoratu.

Film a literatura plnily vrdmci povzbuzovani Ceského niroda a obrany proti
germanizaci v kultufe 1 bézném Zivoté totozny ukol, zplisob plnéni byl ale z podstaty obou
uméni odliSny. Literatura zazila obrovsky vydavatelsky boom, ceSti nakladatelé peclivé
vybirali dila k novym vydanim i dotisklim, pfesto kniha nemohla v masovém ucinku na
vnimatele dosahnout takovych vysledki, jakych dosahoval Cesky film. Masovd podstata
filmového média zplsobovala, ze ,ucinek filmu ménil nckterd predstaveni v narodni a
protinémecké manifestace”.''’ Stavalo se tak v piipadech filmd s narodni tematikou. Ta byla
uspés$na jak v pisemnictvi, tak ve filmu, ale v druhém pfipad¢ je tfeba mit na zfetely jeden
vyrazny faktor, ktery v literatufe takovy vyznam nema4, a tim je komer¢ni pfistup. Producenti
radi tocili filmy s ndrodni tematikou — zarucili si jimi uspéch a zaroven plnili ,,heslo dne®.
Tyto vnéjsi divody filmovani klasickych dél kritika producentim i filmovym tviircim
vycitala, Casto podle ni vznikaly pouhé piepisy dél, které postradaly hlubsi hodnoty a
invenéni postoj tvlrch. (V otazkdch kvality a umélecké urovné literarni klasika
z pochopitelnych divodua vitézila.) Podobné vyhrady ovSem nic nezménily na tom, Ze obliba
téchto filmh byla velikd, protoZe néarodni poselstvi v takovychto piipadech pievazilo nad
uméleckym zpracovanim.

Pro uvedeni tématu do kontextu se na nasledujicich strankach rovnéZ zaméfuji na
pomér filmu a literatury i v letech, kterd okupaci predchéazela, a ¢ast podkapitoly vénuji

obrazu &eské literatury v Protektoratu Cechy a Morava.

" DOLEZAL, Jifi. Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni filmovy
archiv, 1996, s. 205.
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3.4.1 Filmové adaptace €eské literatury

Latky z Ceské literatury prebiral film uz od svych pocatkli. Do druhého desetileti byla
pramenem pro filmovd zpracovani kromé klasické literatury devatendctého a pocatku
dvacéatého stoleti hlavné literatura okrajova, ktera byla velmi populdrni mezi Sirokym
publikem. Vybér umélecky druhotadych latek 1 klasickych autorti byl fizen snahou ziskat co
podle jejich masové oblibenosti. Z klasikii se tak nejcastéji jako autofi filmové piedlohy
objevovali Jakub Arbes, Ignat Herrmann a tvirce Svejka Jaroslav Hasek. Podle Pavla

rv e

Taussiga, ktery se zabyval vztahem literatury a filmu, ,,volili producenti i samotni reziséfi
hodnotné literarni ptedlohy i proto, aby jimi piedem otupili ostti kritiky filmu“.""" Umélecka
urovenn filmovych adaptaci nebyla velkd a kvalitni predlohy mély odvést pozornost od
uméleckych nedostatkl filmu. Z hlediska mnozstvi byla v raném obdobi dila vazné a bulvarni
literatury prakticky v rovnovaze.

To se za¢inalo ménit ve tficatych letech, kdy snahy o adaptace hodnotnych literarnich
dél pomalu prevazily nad ndméty z okrajové literatury (napf. adaptace bulvarnich operet
Slavinského Ulicnice nebo Slecna matinka). Ptikladem z druhého tdbora mulze byt film
Trhani reziséra Vaclava Wassermana nebo dva filmy Otakara Vavry zdruhé poloviny
tricatych let — Filozofska historie a popularni Cech panen kutnohorskych. Kromé toho, ze se
Vavrovy snimky spole¢né jedno, a to aktudlni dobové vyznéni. Filmy tak v problematické
pfedvalecné dobé& pfispivaly ke ,spojeni klasickych dél ceské literatury se soudobou
spolegenskou situaci a tviiréim zptisobem tak ozivovaly kulturni dédictvi«.'?

Zatimco v némé éte filmu mélo dominantni postaveni divadlo, a literatura i film byly
viici nému ve stavu podfizenosti, ve tficatych letech doSlo k pomalé emancipaci sedmého
uméni. K zrovnopravnéni literatury a filmu ve velké mife pfispéli spisovatelé ¢i dramatici,
kteti projevili z&jem o film a pokusili se i o filmovou tvorbu. Patfili mezi né¢ osobnosti jako
Vladislav Vancura, Vitézslav Nezval, Ivan Olbracht, Jan Werich a Jifi Voskovec, ktefi
natocili vrcholna dila tficatych let (Pred maturitou, Na slunecni strané, Marijka nevérnice,
Hej rup! a Svét patii nam).

Protektoratni doba avantgardnim tendencim pfili§ nepfala. Dals§i trvani ceské

kinematografie bylo i pfes proklamovanou kulturni autonomii nejisté, cesti filmovi tvirci stali

pted otazkou, jakym zplsobem a zda viibec pokracovat ve filmové Cinnosti. O diskuzi na

" TAUSSIG, Pavel. Film a literatura. 1. Ostrava: Krajské kulturni stiedisko, 1986, s. 10.
12 Tamtéz, s. 14.
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dané téma v umé&leckém klubu Manes pisi v prvni podkapitole. Nakonec byla (i diky vlivu V.
Vancury) zachovana kontinuita ¢eského filmu, ktery se v mnoha piipadech stal nastrojem
k povzbuzeni okupovaného naroda. K tomu velkou meérou pfispély adaptace klasickych
literarnich ptredloh, i kdyz jejich Groven byla rtiznd. Nékdy se podaftilo aktualizovat danou
latku, jindy Slo o pouhou ilustraci, kterd ulpivala na povrchu piivodniho textu. Z predchozi
kapitoly ale vime, Ze umélecka troven zpracovani pifedlohy nebyla pro narodné-povzbuzovaci
funkci stézejni, 1 kdyz kvalitni snimky byly samoziejmé zadané&jsi, a to jak ze strany tvirct,
tak 1 filmového publika. Zminované adaptace hodnotnych literarnich pfedloh a narodné-
obranné tendence v ¢eském filmu byly také pti¢inou dal$iho potlaceni okrajové literatury ve
filmu (druhotadych literarnich pfedloh realné ubylo, vice se toc¢ilo podle naméth soucasnych
autorl a naprosto prevazovaly latky z klasickych literarnich dél devatenactého a pocatku

dvacatého stoleti).

3.4.2 Literatura za protektoratu

V protektoratni literarni tvorbé se dafilo primérnosti, jen ojedinéle byly vydany kvalitni
odborné publikace nebo knizky pro mladez. Soucasni spisovatelé méli vyrazné omezené
moznosti tvorby — vzhledem k politické a spolecenské situaci v zemi museli velmi opatrné
volit sva témata. Pod peclivym a pfisnym dohledem cenzury (viz prvni podkapitola) nemohli
psat o soucasném déni, myslenkach a pocitech obyvatel protektoratu ani o poutech k ceské
minulosti. Misto toho autofi hledali své latky v mimocasovém prostfedi venkova i mésta.
Jesté existovala moznost pfihlaSeni se k aktivismu a vyhnuti se tak edi¢nim piekazkam.
Spisovatel pak mohl psat o protektoratni pfitomnosti, ovS§em za cenu kolaborace s okupanty.
Podobnym piikladem muize byt nakladatelstvi Orbis, které se jako jediné stalo propagacnim
nastrojem nacistického rezimu.

Cim méné vychézela kvalitni soudoba literatura, tim vice byli vyhledavani klasikové
ceského pisemnictvi jako A. Jirasek, B. Némcova, K. Svétla, J. Neruda, V. Halek, Z. Winter,
K. V. Rais, J. S. Baar a dalgi. Tito autofi tehdy nachazeli nové étenéfe a starsi i nova vydani
jejich dél byla hned rozebirdna. Piivodni ¢eska kniha se pro tisice lidi stala nezbytnou soucasti
protektoratniho kazdodenniho Zivota. Klasickd dila minulosti tak zastupovala absenci
literatury soudobé, ktera byla pod pifisnym dohledem a nemohla plnit potieby ctenata
v protektoratu.

Samoziejmé nelze opomenout skutecnost, ze v pribéhu okupace doslo na ¢im dal
vyraznéj$i omezeni ve vydavani knih, a to i star$ich &eskych autorti. Cesky narod tak podle
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slov Véaclava Polacka byl zbaven ,nefalSovaného dila svych klasickych narodnich autord,

jejichz dila byla nositeli ¢eské narodni tradice, jakoz i Geského citéni a mysleni«.'"

3.4.3 Filmova dramaturgie a klasicka literatura

Dramaturgickd vazba mezi filmem a literaturou jiz byla nékolikrat zminéna. Filmovi tvirci
ptrebirali latky zklasické i moderni literatury hned znckolika divodd. Vime, Ze zde
figurovalo kritérium popularity pfevzatého dila nebo autora, kterym byl ve vétSing piipada
zajiStén uspéch adaptace i pres jeho umélecké nedostatky. Dal§im pragmatickym divodem
byl nedostatek piivodnich hodnotnych filmovych ndméti. Obdobna situace byla uz i v némém
filmu a ve tficatych letech, ¢imz protektoratni dramaturgie pokracovala v bézné praxi feSeni
takovéto situace. Pro oziveni tvorby se filmové studio obratilo na spisovatele a dramatiky, aby
napsali ptivodni filmova libreta, tak vznikl film Barbora Hlavsova.

V centru naseho zajmu stoji aspekt jiny, a to vliv vybrané literdrni ptfedlohy na
narodné-povzbuzovaci snahy v prostoru protektoratni kinematografie. Divaci velmi citlivé
reagovali na vlastenecké projevy ve zvoleném vzorku filmt (Babicka, Mlhy na Blatech,
Muzikantska Liduska, Jan Cimbura, Pohddka mdje a Barbora Hlavsova), na adoraci ¢eského
venkova, dojemnou a jim blizkou krasu Ceské krajiny, stejné tak na zabéry staré Prahy. Velky
vyznam mélo pro divaky, ktefi byli obklopeni mluvenou i psanou ném¢inou, Ze mohli v kiné

114

slySet Cesky jazyk a Ceské lidové pisne . I kdyz urcit¢é momenty v téchto filmech pisobi

povrchné, s nadechem laciné narodni sentimentality, musime mit na paméti, Ze ,,zjednodusené
projevy narodniho citéni a smysleni“'"> nabyvaly v podminkach protektoratu nové zjitfené
vyznamy.

Domaci filmova dramaturgie také uvazovala o adaptacich dalSich klasickych
literarnich d¢l jako Pohorskad vesnice, Diva Bara, Povidky malostranské, Magdalena 1 oper

Prodana nevesta, Hubicka a dalSich. V pozdéjsich letech okupace ale jiZ nebylo pro narodni

latku v Geské kinematografii misto, a tak k realizaci t&chto projektii nedoslo. Cim byla

vvvvvv

"5 POLACEK, Vaclav. Kniha a ndrod 1939—1945: rekonstrukce nevydaného pamétmiho sborniku Svazu ceskych
knihkupcii a nakladatelii z roku 1947. Praha, Litomysl: Paseka, 2004, s. 238.

"4V gervnu 1939 bylo nafizenim protektoratniho ministerstva vnitra zakézino zpivat narodni pisné v
restauracich, vinarnach a vefejnych mistnostech. In GEBHART, Jan — KUKLIK, Jan. Dramatické i viedni dny
protektordtu. Praha: Themis, 1996.

"> DOLEZAL, Jiti. Ceskd kultura za protektordtu: skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni filmovy
archiv, 1996, s. 206.
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odkazy na ¢esky venkov a krajinu tspéch u divaka. Ptikladem mohou byt Mlhy na Blatech z
roku 1943.

Po némecké okupaci se v zemi vyskytl dvoji ndzor na to, co a hlavné jakym zptisobem by mél
cesky film narodu pfinaset. Nekteti filmovy pracovnici byli toho nazoru, Ze neni chybou délat
ustupky umélecké ndroc¢nosti filmi s tim, Ze lidem mohou poslouzit i snimky umélecky méné

hodnotné a filmova kritika by tedy neméla byt ptili§ pfisna. Na opacné stran¢ se ozyvaly hlasy

24

udrzet. Udrzi se jen tehdy, kdyZ pro n&j bude umélecké opodstatngni.«''®

Uméleckd troven Sesti vybranych filmt se li§i, ale u vSech dobova kritika shodné
vyzdvihovala narodni prvky, které v hodnocenich kladla nad umélecké zpracovani. Capova
Babicka byla vprvé fadé chapana jako ,dilo plné ceskosti“, ,film vysoké narodni
citlivosti“''” a jen ojedinéle byl rezisériv pietni piistup k piedloze povazovan za nedostatek
filmu, za pouhou ilustraci dila. VétSina ¢lankl slabé stranky snimku opomijela, coz bylo

stejné i v ostatnich ptipadech. Muzikantskd Liduska byl hlavné ,,&esky muzikantsky film*,'"®

kde nejdulezitéjsi bylo ztvarnéni lidového prostiedi venkova se svym folklorem, kroji,
pisnémi a krasnou &eskou krajinou. Toto ,,vyslovené ¢eské pojeti“'"® dalo zapomenout na
ponékud nejednotny celek filmu, s nekoneénymi komickymi vystupy muzikantti a Tonikovou
hrou na housle. Kdyz uz si autofi ¢lankd vS§imali jednotlivych kategorii filmu, zaujala je
hlavné kamera (Pohadka maje, Mlhy na Blatech), hudba (Muzikantska LiduSka, Babicka) a u
vSech snimkil se vénovali herectvi. Primarné nevyzdvihovali kameru nebo hudbu pro jejich
invenéni uziti, ale vzdy v souvislosti s narodnimi motivy — piikladem mize byt chvéla
Pecenkovy kamery v Pohddce mdje jako ,dukaz nevycCerpatelnych kras ryze ceské
krajiny*.'*°

Postaveni literatury a filmu bylo v éfe protektoratu komplikované. Patfily mezi
nejvyraznéjsi projevy kultury, proto nesly nejvétsi podil na narodné-obranné a povzbuzovaci
funkci kultury. Na druhé strané¢ byly ze stejnych diivodi peclivé stfezeny nacistickou
nadvladou a byl jim davan stale mensi realizacni prostor. Ptesto se podafilo vydavat literaturu

s vlasteneckou tematikou i tocit filmy na jejich ndméty. Z dneSniho hlediska se jiz pohnutky

filmovych dramaturgli a jinych filmovych tviirct k vybéru latek z ceské literarni klasiky jevi

"% Tamtéz, s. 182.

"7 Citovana spojeni se v riiznych obménach opakovala v nékolika ¢lancich dobového tisku.
8 Casto se objevujici oznageni filmu v dobovém tisku.

"9 Muzikantska Liduska. Cesky filmovy zpravodaj, 15. 6. 1940, 1. 20, &. 12, s. 4-5.

120 Nové vitézstvi Eeské filmové fotografie. Pressa, 13. 6. 1940, 1. 12, &. 111, 5. 2.
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jako nejednoznacéné. Skutecné diivody jednotlivych rozhodnuti se dnes uz presn¢ nedozvime,

muzeme se jen domnivat, zZe se jednalo o kombinaci motivaci komerénich a vlasteneckych.
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4. KAPITOLA - KULT BOZENY NEMCOVE A ,,BABICKY* PRI
PRILEZITOSTI 120. VYROCI JEJIHO NAROZENI V ROCE
1940

v

vSechny tfi pfedchozi kapitoly prace. V prvni kapitole, ktera popisuje historicko-literarni
vyvoj od tficatych let devatenactého stoleti do druhé svétové valky, zatazuji kazdého z autorti
literarnich ptfedloh vybranych filml do urcité etapy tohoto vyvoje a strucné charakterizuji
jeho pfinos jak pro ceskou literaturu, tak jejim prostfednictvim i pro narodnostné
povzbuzovaci snahy. Také zminuji nejdilezitéjsi literarni a politické udalosti, které mély vliv
na dal$i sméfovani literatury i €eského lidu. BoZzena Némcova patfila svym osobnim jednanim
1 literd&rnim odkazem mezi nejvyznamnéjsi postavy ceské literatury devatenactého stoleti uz
jenom tim, jak ptsobila na dalsi smétovani prozy. Nejvetsiho vlivu se dostalo jednomu jejimu
dilu, které prvné vysSlo ve Ctyfech seSitech vroce 1855. Samoziejmé se jednd o Babicku.
Babicka ovlivnila nejenom realistické autory venkovské prozy konce dlouhého stoleti, ale
hlavné odchovala generace Ceskych ctenaiti od dob svého vzniku az dodnes. Skromnym
stylem psani a dobromyslnou hlavni postavou kniha poslouzila ¢tenaiim jako 1ék na bolest a
Babicka jednou z nejctenéjsich a nejoblibengjsich ¢eskych knih dodnes.

Némcova psala Babicku v padesatych letech po porazce revoluce, Ceskych snah i
nadéji na emancipaci naroda. Tvofila dilo utéchy pro sebe a aniz by si to pfimo uvédomovala
i pro mnohé dalsi. Utécha a unik zreality byl spole¢ny ji i pozd&sim obyvatelim
protektoratu, ale nebyl to zdaleka jediny ucinek, které dilo na protektoratni ¢tenare mélo.
Ptipominka az adorace BoZeny Némcové a Babicky v dobé okupace byla soucasti viny
historismu a zaroven byla rozsitenim jejiho jiz existujiciho kultu.

Druhé kapitola diplomové prace se zabyva historickymi vlivy, které mély ptimy dopad
na utvareni venkovské literatury a na vznik mnoha néarodnich kultd a stereotypii. Ty se znovu
objevily v dob& protektoratu, mimo jiné prostiednictvim filmovych adaptaci venkovskych
proz. Babicka Bozeny Némcové byla jednou touto filmovou adaptaci. Vynikala masovou
oblibou u publika i u kritikd, 1 kdyZ 1 ostatni zminované adaptace, jako Pohdadka mdje, Mlhy
na Blatech ¢ Muzikantska LiduSka, byly divaky hojné nav§tévované. Na ptikladu Babicky lze
také pln¢ demonstrovat Skalu obrozeneckych snah a vlasteneckych projevii popsanych
v druhé kapitole. At uz se jednéd o uzivani samotného ceského jazyka (akcentovaného v dobé

narodniho obrozeni i obdobi protektoratu) — babicka si zaklddda na vychové potomkil
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v rodném jazyce, je hrda na ¢eskou zemi 1 jazyk — nebo o dodrzovani starych zvyki a tradic,
jakozto nositelil trvalych hodnot. V Babicce nechybi detailné vymezeny idylicky prostor
stavajici z chalupy (Starého bélidla) zasazené do libezné Ceské krajiny (Babiccino udoli) a
stojici stranou od lidi. Samotné Staré bélidlo sice nelze interpretovat jako malou chudobnou
chaloupku, z které vzesli ti nejveétsi narodni buditelé, ale vime, ze babicka sama pochézi z
opravdu chudych a prostych pomérd. Plné€ tedy svym vzorem prosté, dobré, moudré a
pracovité Zeny reprezentuje typ venkovského lidu, jaky vytvofili vlastenci a spisovatelé
v devatenactém stoleti, aby na venkové zasadili zdravé koteny celého ceského néroda.
Capovo prevedeni predlohy na filmové platno tyto historicky vzniklé atributy venkova
nejenze pietné zachovava, ale dokonce z podstaty filmového média zdlraznuje. Diky precizni
pfipravé vSech exteriért, interiérti i rekvizit je podtrZena autenticita piib¢hu i realismus
literarni predlohy, citlivd kamera i smetanovskd hudba zndsobuje vlastenecké poslani dila.
Divaci v roce 1940 znovuprozivali to, co prvni ctendii Babicky v roce 1855 s tim rozdilem, Ze
samotnd knizni piedloha a jeji autorka v této dob& uz pattily do kdnonu ceské literatury a staly
se soucasti ¢eskych déjin.

Stim souvisi i silnd vlna historismu, o které piSi ve tfeti kapitole. Ta kromé
povrchnich folkloristickych projevii zahrnovala celonarodni obrat do ceské minulosti, zv1asté
pak k tradicim a kultufe devatenactého stoleti. Jak ctendfi, tak filmovy divaci se aktivné
dozadovali narodnich latek, zvlast€ z obdobi utvaieni novodobého ¢eského naroda. Klasicka
dramata, literatura i hudba s narodni tematikou se staly zddanymi artikly. Kanonicka cetba
jako Babicka nemohla stat stranou tohoto obnoveného z4jmu o slavna dila minulosti.

Rovnéz starsi klasickd literatura nahrazovala nedostatek kvalitni literatury soucasné.
Soudobi spisovatelé se z politickych divodli nemohli zabyvat sou¢asnym dénim v zemi a uz
vibec ne z vlastenecké perspektivy. Nedostatek hodnotnych naméth postihoval také ceskou
kinematogratfii, i to byl diitvod dramaturgli sdhnout po osvédéeném postupu z piedchozich let
— adaptovat ndméty z klasické literatury.

Podpora vseho ceského, at’ uz na divadle, v koncertnich sinich, literatuie i
kinematografii, byla v pocatcich protektoratu vyrazna, avSak slabla s postupujicimi lety
okupace. Babicka také diky 120. vyroci narozeni BoZeny Némcové vznikla uz v roce 1940,
tedy v dobég, kdy ceskou kulturu i mySleni obyvatel protektoratu naplnoval historizujici

tradicionalisticky patos a némecka protiopatieni jesté nebyla tak pfisna.
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4.1 120. VYROCI NAROZENIi BOZENY NEMCOVE

Vyroc¢i sto dvaceti let od narozeni slavné spisovatelky, které ptipadlo na rok 1940, bylo
jednou z mimouméleckych motivaci vzniku filmové adaptace Babicky. Kromé toho zde byly
komeréni divody vychazejici z vSeobecné ctenaiské obliby dila a stézejni roli sehrala
spolecenska aktualizace dél velkych osobnosti ¢eské literatury v historicky pohnuté dobé.
Natoceni filmu nebyl jediny umélecky pocin, ktery k ptilezitosti vyro¢i vznikl. Ve stejném
roce vysly dvé vyznamné basnické sbirky — Veéjii BoZeny Nemcové Jaroslava Seiferta a Nase
pani BoZena Némcova od FrantiSka Halase, k odkazu spisovatelky se pfihlasil i Julius Fuc¢ik
svym esejem Bozena Némcova bojujici. Zajem o biografii a osobni zivot spisovatelky odrazel
vznik divadelni hry autora Franka Tetauera s nazvem Zivot neni sen: hra o Zivoté a ldsce
BozZeny Némcové i Zivotopisny roman BozZena Némcovd: sen o ldsce a stésti od FrantiSka
Sovadiny, ktery vychazel tiskem. Vedle literarnich nebo dramatickych pfipominek dila
Némcové a ¢lanki v tisku, se také konaly rizné akce na jeji po€est. Napt. Svaz knihkupct a
nakladateld v lednu 1940 vybizel majitele knihkupectvi i ctenafe k oslavé 120. vyroci
narozeni BoZzeny Némcové — knihami, portrétem, kvétinou, symbolickym svétlem, drobnym
naznakem v knihkupeckych vykladech. Z nejuzsiho hlediska ale byla a stale je B. Némcova
pro cely cesky narod predevsim autorkou Babicky. V obdobi protektoratu byla Babicka brana
jako ,,zdkladni kniha* a nechybéla v zddné domaci knihovné. Podle zjisténi Jittho Uhlife

dosahl pocet ¢eskych vydani Babicky v roce 1940 podtu tiiceti za tento jediny rok!'*'

Na zékladé téchto zndmych a mén€ znamych skuteCnosti jsem na zacatku této prace dosla
k ptedpokladu, Ze k ptileZitosti jubilea B. Némcové budou existovat zdznamy (zejména v
tisku) o dalSich uméleckych i mimouméleckych ¢inech ¢i akcich, které se uskutecnily
v prub¢hu celého roku 1940 a které zrcadlily ¢i jeSté vice posilovaly kult, ktery se kolem
spisovatelky vytvofil. Mé¢la jsem na mysli rizna setkani na mistech spojenych s osobnosti B.
Némcové, akce pofadané Muzeem Bozeny Némcové v Ceské Skalici, vefejna Gteni jejich dél,
literarni diskuze, koncerty pofddané na jeji pocest apod. Vznik filmu podle Babicky mél byt
jednim z mnoha projevli vzdani pocty Bozené¢ Némcové. Vzhledem ke zkoumané dobé jiz
bohuZel neni mozné vyuzit svédectvi a vzpominek soucasnikil, ve svém vyzkumu jsem se
tedy mohla obratit pouze na psané slovo. V roce 1940 vychéazelo n¢kolik desitek denikd,

hlavni a nejvétsi z nich (s nakladem od 10 000 do 400 000 vytisk®) byly: 4-Zet, Ceské slovo,

2l UHLIR, Jiti. Babicka ve filmu a televizi. Ceské Skalice: Muzeum BoZeny Némcové v Ceské Skalici, 1968, s.
12.

66



Lidové listy, Lidové noviny, Narodni listy, Narodni politika, Narodni prace, Poledni list,
Vecerni ceské slovo a Venkov. Z eskych fasistickych listd byla nejrozsiten&jsi Viajka.'*

Kdyz jsem v archivu (Knihovna Narodniho muzea, oddéleni Casopisli) prochazela
vySe zminéné deniky zroku 1940, dosla jsem ke zjiSténi, které bohuzel nepotvrdilo muj
ptedpoklad ohledn¢ udalosti, jez by se vazaly ke spisovatel¢ing jubileu. V pritbéhu roku 1940
existovala pouze dvé obdobi, kdy se v tisku ve zvySené mife objevovalo jméno Bozeny
Némcové. Byl to tnor 1940, kdy vychazely ¢lanky k piilezitosti 120. vyroci jejitho narozeni
(Némcova se podle obecné uznané a rozsifené teorie narodila 4. inora 1820) a pozdéji se
jednalo o obdobi od srpna do prosince, kdy byly publikovany c¢lanky tykajici se nataCeni
Babicky a pak samotného filmu. Zatimco filmové Babicce v tisku se vénuji ve tieti
podkapitole, v té nasledujici predstavuji okruhy témat Clankd o Bozené Némcové, které
vychazely ve dnech kolem 4. tinora 1940.

Nez k tomu pfikro¢im, je namist¢ zminit elementdrni informaci o situaci ¢eského
protektoratniho tisku. Jak uz vime, i1 protektoratni tisk byl Némci kontrolovan a omezovan.
Legalni tisk byl fizen protektoratnim okupacnim rezimem a byl pln€ pod kontrolou okupacni
cenzury, kterd byla jak predbézna, tak pribézna a nasledna. Z toho vyplyva, Ze noviny i
Casopisy byly nastroji ideologického ovliviiovéani, boje o vefejné minéni, a to jak ze strany
okupantli a kolaborantti, tak ze strany ceskych redaktorti, ktefi se tiskem snazili posilovat
vlastenecky profil Ceskych obyvatel. Kromé ryze aktivistickych listd byly i v jinych
periodikach patrné kolabora¢ni tendence, hlavné v politickych tivodnicich a komentatich. Na
druhou stranu byli 1 novinadfi zapojeni do odboje a pfes sto jich bylo b&hem okupace
popraveno nebo zahynulo v koncentracnich tdborech. Vlastenecti redaktoti dokazali vice nebo
méné, v danych moznostech okupace, psat o uspésich ¢eskych umélcii a védeti v minulosti,
hodnotili ¢eskou literaturu, hudbu, divadlo, film, vytvarné a jiné uméni, aby dlirazem na
ceSstvi v pozitivnim smyslu posilovali nadrodni védomi. Tim se ¢lanky narodné-obranného
charakteru staly soucasti boje proti Némctim a byly Gi€innou rezistenci. Ve vétSin€ ptipadi ale
protektoratni tisk poméhal udrzet relativni klid a pracovni vykonnost v protektoratu, coz bylo
hlavné v zajmu okupantli — z vojenskych, strategickych a ekonomickych divodi. Uz od
zacatku existence protektoratu byl ¢esky tisk neustale redukovan, od roku 1941 byl podstatné
omezovan rozsah Casopislt véetné inzerce. Celkové za obdobi od roku 1939 do 1945 bylo
zastaveno piiblizné 1887 ceskych novin, Casopisii a ufednich véstnikd, v roce 1945 pro

nedostatek surovin vychazel denni tisk pouze o dvou strankach.'*

122 Ciselné udaje viz PASAK, Tomas. Soupis legdlnich novin, ¢asopisii a vednich véstnikii v Ceskych zemich
z let 1939—1945. Praha: Univerzita Karlova, 1980.
' Tamtéz.
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4.2 OBRAZ BOZENY NEMCOVE V TISKU

I kdyz jsem v dobovém tisku nenalezla to, co jsem ocekavala, objevila se jind zajimava
skutecnost. Témata a zpiisob psani o slavné spisovatelce jenom potvrzoval fakta, kterd jsem
nastudovala dfive a ktera se tykala vytvofeného kultu BoZeny Némcové. Z otisténych ¢lankt
je mozné sestavit obraz toho, jak v protektoratnich letech lidé smysleli o B. Némcové, jaka
byla jejich obecna piedstava o ni, co z jejiho Zivota vyzdvihovali nebo pro¢ pro né byla
dilezita.

Mnohé stereotypni predstavy vychazely z myslenek, které se zrodily v devatenactém
stoleti, a v éfe protektordtu s vyraznym nanosem sentimentu a patosu znovu vyvstaly.
Z clankl lze vycist, jaké se B. Némcova téSila vSeobecné ucté a Siroké ctenarské oblibe.
Z téchto skutecnosti Ize snadno vyvodit, ze filmovi tviirci nebyli v tézkém postaveni, co se
tyée piijeti filmu u divaki. Lze také 1épe pochopit Capovy divody k pietnimu pfistupu vidi
ptedloze.

Clanky o Bozen& Némcové k piilezitosti vyro¢i 120. let od jejiho narozeni se
pochopitelné v nejhojnéjsim mnozstvi objevovaly ve dnech kolem 4. tinora 1940. VétSina
periodik otiskovala prvni texty vénované spisovatelce a jejimu odkazu jiz 2. nebo 3. tnora a
s ¢lanky pokracovaly do 7. az 8. inora.

Pro lepsi ptehled d€lim jednotlivé ¢lanky o B. Némcové (autofi ¢lankli se nejvice
vénovali literarnimu odkazu Némcové a jejimu Zivotnimu postoji obsaZzenému v dile i mimo
néj) do dvou kategorii podle charakteru sdéleni: jedny jsou tzv. informativni, to znamena, Ze
Ctendftm prinasely zpravy o akcich, které se konaly k ucténi pamatky spisovatelky a jejiho
literarniho dila. Druhy typ ¢lanki (tzv. biografickych) obsahuje pfevazné zivotopisné tidaje a
vénuje se osobnosti Bozeny Némcové, vcetné jeji filozofie a zivotniho piesvédéeni, proto jim

zacnu:

a) clanky ,, biograficke “

Denni tisk mé&l velky vliv na podobu obecné piijimané piedstavy o Bozen& Némcové. Ctenafi
si nevytvareli novy nazor na osobnost Némcové, nybrz prostfednictvim novinovych ¢lanka
prejimali stereotypy vytvofené v devatendctém stoleti. Skutecnosti, které tvorily kult kolem
Némcové uz brzy po jeji smrti, byly nyni opakovany ve stejném duchu a s obnovenou

intenzitou.
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V tomto piipadé sehraly tzv. biografické ¢lanky hlavni Glohu. Ty pfedvadély BoZenu
Némcovou jako Zenu s vyjime¢nym osudem, obestfenym tajemstvim kolem jejiho piivodu, a
se zéhadnym milostnym Zivotem. Vyjimecnd byla nejen diky svému postaveni v ramci
literarnich déjin, kdy se stala diky svému dilu nesmrtelnd, stalici mezi oblibenymi a stale
aktualnimi literaty, ale také v postaveni ve spolecnosti — jako Zena v pievazné muzském
tviréim kolektivu. Autofi ¢lankl také psali o jejim zdjmu v oblasti socidlni problematiky, o
ucelné pomoci chudym. DalSim velkym tématem byla nezbytnost emancipace zen, kdy
Némcova spatfovala vychodisko hlavné ve vzdélani. Redaktofi také vyzdvihovali jeji zasluhy
v zapase o existenci a posileni ¢eského naroda.

Ve vsech denicich byla témata ¢lankli obdobnd, stejné jako styl, jakym byly psany.
Charakteristickd byla ucta ke spisovatelce i k jejimu dilu. Jeji Zivotni Gtrapy byly popisovany
s nadechem patosu. Jest¢ vice vzletnych slov pafilo sile, se kterou vSe Spatné piekonavala,
jejimu nezdolnému Zivotnimu optimismu. Progresivni smySleni Némcové, jeji odhodlani
k ptekonavani piekazek, odvaha v boji s politickou zvili a neutuchajici vira v lidské dobro —
to byly stéZejni vlastnosti, které byly obyvatelim protektordtu davany za piiklad. Je
pochopitelné, ze ve vypjaté dobé okupace autofi do svych ¢lankti vkladali emoce, které se
dnes mohou jevit jako povrchni projev sentimentality. Pro Upln&jsi pfedstavu cituji n¢kolik
uryvka z dobovych ¢lankd:

,»INejstastnéjsi véru nesmrtelnosti dosdhla mezi ndmi BoZena Némcova. Je s nami den
co den, neopousti na sebemensi chvili nase myslenky, vSecko, ¢im zijeme duSevné a citove,
slovesné a umeélecky, zvykli jsme si vyvozovat zjejiho dila, z krasy, v které vidéla svét,
z krésy, do niz ptiodivala sviij sedmibolestny Zivot. Je ndm soudcem sub specie aeterni,
nejlaskavej$im a nejpiisnéjsim, je ndm jitiivym vzorem, jehoz bychom chtéli dostihnout. Jeji
véény zivot v nas nepotiebuje jubilejnich pfipominek ve dnech, kdy se napliluje nékteré jeji
vyrogi.«'**

,Zena z nejspodnéji vrstvy Eeského naroda, jez méla po cely Zivot upiimné snaZeni
stat se vzdy dokonalejsi a tak bezd¢ky napomahat Osudu, dala ndm vedle tohoto osobnostniho
prikladu i piiklad nadosobni: chtéla prospét narodu, se¢ byly jeji sily.«'*

»leprve vtom, jak Némcova dovedla své utrpeni pfemahat, piezit a umélecky
pretvotit, byla jeji lidska a basnicka velikost. [...] Milujeme ji prave pro tu nadlidskou jeji silu,

kterou nas znovu ptivadi k tomu zivotu, jez tieba zit, 1 kdyz nékdy zraiiuje a bolj.«!?

¥ NOVOTNY, M. Tajemstvi dila. Lidové noviny, 4.2.1940, 1. 48, &. 61, s. 1.
2 NOVOTNY, M. Ptiklad, ktery nam dala Bozena Némcova. Piiloha Venkova, 4.2. 1940, 1. 35, &. 28, s. 1.
126 Basnitka zivota: K 120. vyro¢i narozenin Bozeny Némcové. Lidové listy, 4.2. 1940, r. 19, ¢. 28, s. 6.
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Jinou oblast ¢lanka tvoftily ty, které vyzdvihovaly jeji €innost pro narod. Autofi ji
vtomto piipad¢ piisuzovali vlastenecké atributy, které, jak vime, mély pocatek v dobé
narodniho obrozeni. Kromé jeji Cinnosti literarni, kterd méla obrovsky vyznam pro
probouzejici se ¢eské pisemnictvi, to byl také jeji prosty venkovsky ptivod, celozivotni silné
vazby na venkovské prostredi a lid, vlastni hmotna nouze, ve které zila se svymi détmi, a vile
pomédhat druhym. Tyto jeji vlastnosti byly ¢tenaiim predkladany jako vzorové, poukazovaly
na obrozenecké idealy prostoty a chudoby a hlavné na koteny ¢eského vlastenectvi. Némcova
tak byla piikladem stejné v devatenactém stoleti, jako v obdobi protektoratu.

Zajimavé je zjisténi, ze velkd cast ¢lankl popisovala B. Némcovou jako Zenu-
trpitelku. N&které clanky byly adresovany piimo Zenam, popisovaly trpitelstvi Némcové
pramenici z nepodafeného manzelstvi, bolestného matetstvi (chudoba a smrt syna Hynka) a
z nenaplnénosti milostného citu. Stejné jako ve vSech ostatnich ¢lancich, tematicky jinak
zamefenych, 1 zde Némcova piekondva vSe Spatné ve svém zivoté optimismem a laskou
k bliznim 1 k néarodu. Jeji filozofie zaloZzend na toleranci a rovnosti byla piikladem
humanismu, ktery potfebuje kazda doba:

,Divajice se zpét na Zivot a dilo Bozeny Némcové, Zasneme znovu a znovu nad
lidskou statecnosti a radostnosti, jez kypéla v bytosti tak trpce zkouSené. Nad laskou k Zivotu,
lidu a narodu, jez zila v Zené tak Casto opusténé vSemi, trpici neustdvajicim rozporem mezi
tim co bylo a co byt mé&lo. [...] Udél Némcové byl jeden z nejhorsich. Stal se piimo symbolem
utrpeni ¢eského duchovniho ¢lovéka.«'?’

»Neémcova, kterd vSe obétuje pro své déti a sama stradd v nouzi, aZ nemoc zlomi jeji
t&lo, tot’ zosobnéna uinna a obétava laska...«'*

,»Ne trpét, ale dovésti utrpeni pfemahat laskou a dobrotivosti srdce, v tom byla sila
basnické 1 lidské osobnosti Bozeny Némcové. V tom je sila a kouzlo dila, které ndm

129
zanechala.*

b) ¢lanky ,,informativni

Druhd pocetna skupina c¢lankti své Ctenatfe informovala o oficidlnich udélostech, které
provazely 120. vyro¢i narozeni BoZzeny Némcové a konaly se tedy pfevazné 4. a 5. unora
1940. Nejcastéji se v tisku vyskytovaly zpradvy o ucténi spisovateliny pamatky u jejiho hrobu

na VySehradé. Kromé organizované oficialni ucasti (Cesti spisovatelé ze spolku M4j, zastupci

'*" Chuda velka darkyng. Cesko slovo, 4.2. 1940, 1. 32, &. 28, s. 4.
8 ULEHLOVA, M. Bozena Némcové zenam. Lidové noviny, 3.2. 1940, r. 48, &. 28, s. 7.
129 Basnitka zivota: K 120. vyro¢i narozenin Bozeny Némcové. Lidové listy, 4.2. 1940, 1. 19, ¢. 28, s. 6.
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mésta Prahy a Ceské Skalice, vybor Narodniho sourudenstvi stejné jako ¢lenové ze
Spole¢nosti BoZzeny Némcové, déti z Jedlickova ustavu 1 potomei spisovatelky) se podle
publikovanych informaci pietni akce zc€astnily zastupy lidu, které ke hrobu chodily
v pribéhu celého dne. Jiny pfipad ucténi pamatky Némcové se uskutecnil v chramu sv. Petra
a Pavla na VySehradég, kde byla za BoZzenu Némcovou kondna svatd mSe. MSi byli pfitomni
opét zastupci z Narodniho sourucenstvi a ze Spolecnosti BoZzeny Némcové, dale do Prahy
pfijeli obéané z Ceské Skalice a Nachodska, Spolek piatel a rodéaki Bozeny Némcové i
spravee skalického muzea. Chram byl opét plny lidi. Jesté 5. Ginora vecer se konala jina akce
(tentokrat kulturni) v divadle D 40. Oficialnimi hosty byli opét zastupci mésta Ceska Skalice
a Spolku pratel a rodaki Bozeny Némcové. Piedstaveni E. F. Buriana se neslo v recitacnim a
hudebnim duchu. Po tivodnim slovu Vaclava Cerného umélci recitovali basn& ze sbirek Nase
pani Bozena Nemcova a Veéjii Bozeny Némcové. Na jevisti byla symbolicky umisténa busta
Bozeny Némcové od Jana Stursy.

Oslavy k ucténi pamétky probihaly také v Ceské Skalici, v Praze se konalo hned
nékolik dalSich iniciativ: Spole¢nost Bozeny Némcové vyjednavala vhodné misto na umisténi
pomniku B. Némcové, na riznych mistech v Praze byla instalovana busta spisovatelky — napf.
Stursova busta v panteonu Narodniho muzea nebo busta na budové Ceské primyslové banky,
kam opét donesli vénec zastupci hlavniho mésta. Jiny druh akce zorganizovalo Délnické
knihkupectvi, které k 120. vydani Babicky a jubileu jeji autorky uspotadalo vystavu jejiho
dila. Ta zahrnovala i ukazku jeji korespondence, imrtni ozndmeni, rizné podobizny, busty a
reprodukce Némcové a desitky vydani Babicky.

Vyse zminéné akce mély riznorody charakter. Vedle téch vyloZené pietnich (setkani u
hrobu, slouzeni mse) se konaly akce vzpominkové a kulturniho zaméfeni, 1 kdyz vSechny se
nesly v duchu ucténi pamatky oblibené spisovatelky a ne pouhé jeji pfipominky. To vypovida
o vézeném postaveni B. Némcové, které méla v dobé protektoratu u svych ctendit i celého
eského naroda. Diivodem masové tcasti Cechli na jmenovanych akcich i jejich hojného
publikovani v dennim tisku jist¢ byla aktudlni situace v zemi, kterd posilovala kult kolem
Bozeny Némcové, zapocaty jiz ptred desetiletimi. Autofi ¢lankli k nému casto odkazovali

(,.Kult osobnosti je odrazem kulturni a umélecké vyspélosti naroda.«'*

) a sami se na ném
vyrazné podileli.
Diky témto informativnim a biografickym c¢lankim si tedy i v dneSni dobé muizeme

utvofit predstavu o historickém postaveni Bozeny Némcové, jaké méla v dobé protektoratu

30 GRUND, A. Jeji osobnost v zrcadle potomstva. Ptiloha Ndarodnich listii, 4.2.1940, r. 80, ¢. 33.
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v nasi spole¢nosti. Mezi Cechy se té&Sila velké ucté a byla dévana za piiklad — umélecky i

lidsky.

S obrazem osobnosti Bozeny Némcové v tisku za protektoratu, jak je nastinén vySe, souvisi
jesté jeden aspekt, ktery jsem zatim nezminila. Je jim ilustracni (nebo-li obrazovd) cast
novinovych textd, vydanych k pfilezitosti 120. vyro¢i narozeni B. Némcové.

Rizné podobizny spisovatelky se vyskytovaly hlavné u ¢lanka delSiho rozsahu, které
byly biograficky a literarné¢ zaméfené. Jednalo se o rizné fotografie (samotné B. N. nebo
s détmi), portréty (ptrevazné od Josefa Vojtécha Hellicha, ale také Gustava Vacka ¢i J.
Viaclava Misliwecka), ilustraéni perokresby, kresby (napf. od Maxe Svabinského), otisténé
obrazky bust (Bedfich Neuzil) nebo reprodukce daguerrotypie zroku 1854. 1 kdyz
v ilustracich pfevazovalo romantické zobrazeni od J. V. Hellicha, nechybély ani ty podobizny,
kde byla B. Némcova starsi nebo naopak vyobrazena jako mlada divka. O jeji fyzické krase se
ale autofi ¢lankl zminili vzdy, bez ohledu na to, zda méli k dispozici obrazek ¢i nikoliv.

Jista mira idealizace se tedy nedotykala pouze vlastnosti a charakteru Némcové, ale
pronikla i do ptfedstavy o jejim vzhledu. To se samoziejmé¢ promitlo i do protektoratniho
tisku, kde se jako nejcastéjsi ilustrace objevoval jiz zminény obraz od akademického malite J.
V. Hellicha.

Volba redaktorti protektordtnich novin otisknout pravé tuto podobiznu nebyla
z historického hlediska ojedinéld, ani nijak ptekvapiva. Obraz nazvany Polopostava sedici
Bozeny Némcové zroku 1845 (viz Ptiloha, obrazek ¢. 1) byl a stdle je nejrozsifenéjSim a
nejzndmejsim portrétem spisovatelky. I kdyz se bezesporu jedna o nejslavnéjs$i podobiznu
Bozeny Némcové, ve skuteCnosti nevystihuje spisovatelku pravdivé. Obraz zobrazuje
Némcovou ve vyplj¢enych vecernich Satech a Spercich. Takto stylizovany portrét milné
evokuje jiné spolecenské postaveni a nevyjadiuje vlastni osobnost této vyjimecné Zeny.
Stylizaci a idealizaci pfedobrazu se J. V. Hellich vzdalil skutecnosti, ale anticipoval idealni
pfedstavu, kterou si Ceska spole¢nost o spisovatelce vytvofila, tak vzniklo dilo oznacované
jako ,,¢eska Mona Lisa®.

VSeobecna znalost tohoto obrazu je v Ceském prostfedi zajiSténa diky castym
reprodukcim. Portrét se stal téméet posvatnou ikonou, nachazi se ve vSech monografiich o
Bozené¢ Némcové i ve Skolnich ucebnicich. V predstavach ctendit a obdivovateld je v Gplné
shodé¢ s realitou — portrét tak zpétné splnuje predstavu, kterou vytvofil. Obecné uznani obrazu

vedlo k jeho oznaCeni jako klasického dila. Obraz dnes jiZz nevnimdme nezaujaté ani
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objektivne, pfi¢inou je generacni piejimani teze, Ze autorka Babicky je zde zobrazena
pravdive a realisticky.

Stejné na tom byli s vnimanim obrazu i nasi pfedci v dobé protektoratu, neni proto
s podivem, ze praveé tento portrét Bozeny Némcové byl zatfazen do filmového zpracovani
Babicky (1940). Film, ktery byl ve své dob& pro pietni uchopeni ptedlohy kritizovan i1
oslavovan, hned v uvodu zfetelné ,priznava“ svlj vztah k literarni predloze. Divaci uz v
prvnim zabéru filmu spatii knihu, kterou neviditelna ruka otvira na prvni strance, kde je praveé
Hellichtiv portrét B. Némcové. V tu chvili zensky hlas mimo obraz zaina citovat prvni véty
z Babicky: ,,Davno, davno jiz tomu, co jsem posledné se divala do té milé mirné tvare, co
jsem zulibala to bledé lice, plné vraskii, nahlizela do modrého oka, v némz se jevilo tolik
dobroty a lasky; davno tomu, co mne posledné¢ zehnaly staré jeji ruce! — Neni vice dobré

1131 e to hlas samotné

stafenky! Davno jiz odpociva v chladné zemi! Mné ale neumfela
spisovatelky, jejiz jméno, aby nebylo pochyb, je napsdno pod zobrazenou podobiznou?
Nejspi§ ano — znamy portrét zde zastupuje osobnost spisovatelky, jako by Némcova osobné
uvadéla své nejslavnéjsi dilo.

Kdyz se vySe zmifiuji o motivu rozeviené knihy jako o ,,pfiznani se* ke knizni
pfedloze, neni toto tvrzeni Uplné. Film se timto pouze nepfiznava, naopak se hldsi a pfimo
odkazuje ke knize, kterou v této dob€ znal a miloval cely narod. Stejné tak zdiraznéni autorky
Babicky mélo v dobé okupace svlij vyznam. Némcova byla, jak vyplyva z dobového tisku,
symbolem nezdolnosti, vlastenectvi a viry v ¢lovéka, proto i jeji obrazovd pifipominka
nechybéla ve filmu, jez tak uzkostlivé ctil svlij slavny pfedobraz. Rezisér filmu chtél svym
pietnim pfistupem k pfedloze vyhovét vzité predstavé Ctendid — nejen Ze ,hned v prvnim
zabé&ru definoval svou adaptaci jako filmem ilustrovanou ¢etbu divérné znamého, milovaného
romanu a literarni pivod syZzetu se tedy stal soudasti filmového vypravéni“,'** ale navic
zabérem na portrét BoZzeny Némcové od J. V. Hellicha upevnil a potvrdil vyznam této
podobizny jako vzité a pravdivé predstavy o podobé slavné spisovatelky.

Mén¢ znama zato veérnéji pojatd podobizna spisovatelky je od malife J. Viaclava
Misliwecka z roku 1850, s nazvem Polopostava BozZeny Némcové sedici u stolu (Obrazek €.

2). Misliwecek byl na rozdil od Hellicha primérny portrétista, své modely zobrazoval vécné a

neum&l vidénou skute¢nost idealizovat, proto tento portrét svoji skromnosti vyzniva

.....

BI Citovano z filmu Babicka (Frantisek Cép, 1940).
2 KLIMES, Ivan. Narodn& obranné tendence v hraném filmu za protektoratu. Hluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu. 1989, ro¢. 1, €. 1, s. 65.
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Mnozi obdivovatel¢é Bozeny Némcové v minulosti 1 dnes lituji, Ze Zenu nikdo
nezobrazil v jejim détstvi a mladi. Jini se zase nemohou smifit s tim, ze portrét Némcové
nevytvoril jeji slavny soucasnik Josef Manes a hledaji v jeho dile Zenu ji podobnou. Prvnim
znich vysel vstfic Antonin Lhota, ktery nekdy v padesatych nebo Sedesatych letech
devatenactého stoleti vytvofil fiktivni podobiznu mladé Bozeny. Obraz Poprsi Bozeny
Nemcové jako sedmndactileté divky (Obrazek €. 3) vznikl dodate¢né rekonstrukéni metodou a
stal se zdrojem vSeobecného rozsifeni a zakotveni idedlni piedstavy o podobé spisovatelky
v mladi. Béhem dvacatého stoleti umélci tvofili podoby Bozeny Némcové podle tohoto
obrazu Sedmndctileté, ¢imz dilo ziskalo nadcasovou platnost. Vytvarni odbornici Yvetta
Dorflovd a Lubomir SrSen jsou toho nazoru, Ze ,,pojeti portrétu je v souladu s touhou
Némcové po navratu do mladi, kulminujici u ni v obdobi, kdy psala Babicku, a soucasné
dobfe prezentuje i atmosféru rodiciho se kultu spisovatelky, umocnénou jeji smrti«.'*>

S kultem Bozeny Némcové souvisi 1 udalost, ktera se stala pfi oslavach 120. vyroci
narozeni spisovatelky vroce 1940. Tehdy se v tisku rozsifila zprava, ndsledovand bohatou
diskusi, ze byl objeven posmrtny odlitek tvaie BoZeny Némcové. Prestoze bylo rychle
dokazano, Ze se jedna o plastiku snad od J. V. Myslbeka, kterd byla vymodelovéana podle
mrtvého modelu nezndmé mladé francouzsky, udrzuje se tato legenda dodnes. Plivabna
plastika zaplisobila na mnohé ctitele Némcové velmi silng, navic souznéla s jejich
predstavami o vzhledu krasné spisovatelky.

Fyzicky vzhled BoZeny Némcové tvofil a stale tvofi podstatnou cast jejiho kultu. Jeji
podoba byla idealizovana uz za jejiho Zzivota, pozd¢ji, kdyZz narod Zzenu znal pouze
prostfednictvim obrazli, se predstava o jeji krase jesté vice upevnila. Ve skutecnosti Némcova
vlivem zivotnich okolnosti a v disledku nemoci o sviij pivab celkem zahy piisla. Dobové
fotografie (Obrazky €. 4 a €. 5) z druhé poloviny padesatych let zachycuji vy€erpanou Zenu,
vyhublou, s ostrymi rysy a tmavymi kruhy pod o¢ima. Jeji vzhled se vice pfiblizuje pfedstave
zeny-trpitelky nez dobové krasce. Jeji redlna podoba je spiSe dikazem o nelehkém Zivotnim
udélu spisovatelky. O to vétsi obdiv si zaslouzi odkaz, ktery po sob¢ v literatufe zanechala a
ktery vypovidd o duSevni nezdolnosti a sile. Neni pochyb o tom, Ze se Némcova stala
symbolem néarodniho snaZeni obrozencii a vlastencli a svou vnitini silou byla piikladem pro

lid v tézkém Zivotnim obdobi, jakym byl Protektorat Cechy a Morava.

3 DORFLOVA, Yvetta — SRSEN, Lubomir. Autentické podobizny Bozeny Némcové. In: HORKY, Milan —
HORKY, Roman (eds.), Bozena Némcova: Zivot — dilo — doba: sbornik prispévkii ze stejnojmenné konference
konané ve dnech 7.- 8. zari 2005 v Muzeu Bozeny Némcové. Ceskéa Skalice: Muzeum Bozeny Némcové v Ceské
Skalici 2006, s. 55.
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4.3 LITERARNI A FILMOVA ,,BABICKA“ V TISKU

StéZejni podil na kultu BoZeny Némcové mé bezesporu jeji nejslavnéjsi literarni pocin —
Babicka. Na tomto misté pouze poznamenavam, ze Babicka, jako jediné dilo své doby,
naplnila tendence, ke kterym smétovala cela obrozenecka literatura. Némcova timto dilem
splnila pfani Ceskych vlastencti, kdyZz vystihla Glohu zdravych tradic venkova a vytvofila
obraz ¢eského ndrodniho zivota. Autorka si zvolila pozitivni pfistup k tématu a soustiedila se
na postizeni zivych a kladnych sil venkovského lidu, které nesly hodnoty ptikladné pro néarod.
Postavou babicky vytvofila uvédomély typ vlastenky, jejiz vlastenectvi vyrlstalo z lasky k
vlasti a k domovu. Autofi ¢lankd k 120. vyro¢i narozeni Bozeny Némcové si byli védomi
ptinosu Babicky, a to literarniho 1 narodniho. Témét zZadny ze zkoumanych novinovych texta
neopomnél alespont zminit nejslavnéjsi dilo Némcové. O Babicce se psalo v ramcei vyctu dél
spisovatelky, samostatné i ve spojitosti s jejim détstvim. Kniha byla uvadéna jako piiklad
nejnarodnéj$iho dila. Nechybély literarni rozbory dila ani citace znégj, kdy byla vybirdna
témata jako Zivot a smrt, narod, laska k lidem, prace, déti, piiroda apod., tedy témata, kterd
uzce souvisela s vlasteneckymi tendencemi protektoratni éry. Jako typicky ptiklad cituji
uryvek z jednoho ¢lanku: ,, Babicka jest cele inspirovana touhou krasného a vSestranného
souziti, souziti venkovanii mezi sebou v rodin€ i v obci, souziti lidu s panstvem, souziti
clovéka s ptirodou, souziti ¢lov€ka s Bohem. Je to idylickd béasen, plna pfitlumené melodické

134

n¢hy.

Babicka poprvé vysla ve ctyfech seSitech roku 1855. Od té doby ma za sebou vice nez tfi sta
daldich vydani v Cechach a byla pfelozena do vice nez dvaceti jazykd. ,Tiikrat byla
zfilmovana, vickrat poslouzila jako vychodisko k opernimu libretu, nejlepsi herci ji Cetli v
rozhlase, inspirovala smélé basnické parafraze (J. Seifert — Pisenr o Viktorce, K. Hynek —
Babicka po pitvé a jiné).“'* To vie vice neZ nazorn& vypovida o jeji ¢tenaiské oblibé a
Zivotnosti.

Zminovana filmova (a televizni) zpracovani vznikla v letech 1921, 1940 a 1971.
V ramci naseho tématu nas zajima Babicka protektoratni reziséra Frantiska Capa. Nebudu zde
analyzovat ani hodnotit film jako celek, vybranym scénam z filmu se vénuji na jinych mistech
prace, pouze opakuji, ze se jednalo (a jednd) o adaptaci velmi pietni. Co nejveérnéjSim

zobrazenim literarni ptedlohy vzdal Cap spolu se svymi spolupracovniky Gest autorce i

134 Pohadky zmuceného srdce. Ptiloha Ndarodnich listii, 4.2. 1940, r. 80, ¢. 33.

133 JANACKOVA, Jaroslava. Od romantismu do symbolismu (19. stoleti). In: LEHAR, Jan — STICH, Alexandr
— JANACKOVA, Jaroslava — HOLY, Jiti. Ceskd literatura od pocatkit k dnesku. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2004, s. 248.
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uznavanému dilu a demonstroval takto vazenost, které se kniha u ¢tenait téSila. Divodem
zvoleni této ,klasické interpretatni cesty*'*® byla jisté i obava z mozného negativniho piijeti
,Jiné*“ Babicky nez té, kterou ¢tenafi a budouci divaci diivérné znali. Jifi Cieslar ve své stati o
filmovém a televiznim ztvadrnéni Babicky charakterizuje adaptaci takto: ,Jde o takové
v pivodnim vyznamu slova ,pfizpisobeni® literarniho textu filmovému tvaru, jehoZz snahou je
piisné, bez problematizaci dostat smyslu piedlohy a uchovat jeho strukturu jak v ohledu
celkovém, tak v detailech, bez potizi vyrazngjSich novych vyznamovych akcentd, bez

“37 Babicka Frantiska Capa odpovida presné této

patrnéjSich motivickych pieskupeni.
charakterizaci, o ¢emz svédci snaha tviircii o zachovani vSech stéZejnich motivii a postav,
dodrzeni toku vypravovani Némcové i Usili ve vérném zobrazeni redlii, a to jak v interiérech,
tak exteriérech. Ze stejnych divodl byla vytvarnd stranka filmu inspirovdna znadmymi
ilustracemi Adolfa Kaspara a nezapomnélo se ani na detaily v podobé dobovych realnych
rekvizit. O tom vSem byli divaci tiskem podrobné informovani, takze G¢inek téchto snah byl o
to vEtsi.

Pfi¢in, pro¢ film za protektoratu vznikl, bylo beze sporti vice. O divodech filmové
dramaturgie tocit adaptace Ceskych klasickych d¢l pisi ve tieti kapitole. Specifikem vzniku
filmové Babicky v roce 1940 bylo 120. vyro¢i narozeni Bozeny Némcové. Zvolenim tohoto
namétu ke zfilmovani si producenti pfedem zajistili masovou ucast v salech protektoratnich
kin. Stejné tak se tento filmovy pocin zapsal do historie naroda jako ¢in nadrodniho vyznamu —
divaci v kinosalech vnimali vznik a zhlédnuti Babicky jako vlastenecky projev.

V dal§Sim textu se zaméfuji na obraz filmové Babicky vtisku — jak byl film
prezentovan, co se o ném psalo, v jakych periodikach a jaké dalSi propagac¢ni materidly
k Babicce existovaly.

Film podle nejznamé;jsi a nejoblibenéjsi domaci klasiky Babicka byl divaky ocekdvany
s velkym zajmem. Periodicky tisk, hlavné ten zaméteny na film, informoval své Ctenafe o
scénafi, pribéhu natafeni, vybéru herct, exteriérti i filmové hudbé¢, nechybély ani rozhovory
s filmovymi tviirci a herci. Po uvedeni Babicky do kin noviny otiskovaly komentare a recenze
k filmu i ohlasy nadSenych divaka.

Nejprve se zaméfim na filmova periodika — jedna se o tituly: Filmové zajimavosti,
Filmové listy, Kinorevue, Cesky filmovy zpravodaj, Pressa a Filmovy kuryr. Z nich se

obyvatelé protektoratu dozvidali v§emozné podrobnosti a zajimavosti, které se udaly béhem

3¢ CIESLAR, Jiti. Zamysleni nad Babitkou BoZzeny Némcové a jeji filmovou (televizni) interpretaci. In:
KASOVA, Jana (ed.), Filmovy sbornik historicky 1. Film a literatura. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav,
1988, s. 234.

"7 Tamtéz, s. 235.
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nataceni. Mezi ¢lanky vénujici se Cisté filmu, se n€které zabyvaly literarni Babickou, stylem
psani Bozeny Némcové a jaky vyznam méla kniha pro Cesky narod. Q. E. Kujal nadnesl v
Ceském filmovém zpravodaji otazku, zda se viibec dilo jako Babicka méa pievadét na filmové
platno? MéI obavy, aby se nenarusSily predstavy, které ma kazdy jednotlivy ¢tenat knihy jiné.
Jeho pochybnosti ale byly podle nadSenych reakci jinych filmovych kritikl 1 divaki ojedinélé,
stejné jako jeho kritika filmu, kdyz mu vytykal nedostatky v oblasti rezie, hudby i herectvi.
Clanky zabyvajici se filmem délim do dvou skupin — na ty, které informovaly své &tenafe o
jednotlivostech z nataceni, tedy o hudbé, kostymech, exteriérech, hercich a podobné (byly to
zejména komentafe a reportaze), piiCemz druhou skupinu tvoii recenze k filmu a otiSténé
ohlasy a dopisy od divak.

Z tiskového materidlu informacni povahy si dnes lze ud€lat pomérné podrobny
obrazek o vzniku filmu. Svym charakterem se vétSinou jedna o ¢lanky typu ,,zajimavosti
z nataceni®, ale z jiného uhlu pohledu jsou tyto ¢lanky svédectvim o tom, jak tvlrci filmu
ptistupovali ke slavné literarni ptedloze. Tento pfistup lze oznacit Casto citovanym oznacenim
,pietni, coz velmi dobie vystihuje, jaké postaveni méla Babicka a jeji autorka v zemi. Ucta
k dilu i k Bozené¢ Némcové byla hluboko zakofenénad v Ceském obyvatelstvu a ve vypjaté
dobé, jakou byla valka a okupace, se jeste¢ prohloubila a vedla az k adoraci. Film vyznamné
ozivoval a napliioval kult Bozeny Némcové a Babicky, piistup Capa a ostatnich, ktefi se
snazili o co nejveétsi autentiCnost dila, jen navazoval na snahy Némcové o co nejvetsi
pravdivost sdéleni. Divéci stejné jako c¢tenafi museli uvéfit zobrazovanému, aby hlavni
mySlenky dila padly na urodnou plidu. Je pochopitelné, Ze nékteré prvky dila, jako ceSstvi a
vlastenectvi, nabyly v této dob€ na intenzité, jak se dozvidame hlavné z recenzi.

Obraz, ktery lze poskladat z dobovych ¢lankt, vypada takto: Nataeni filmu zacalo
v zafi 1940 a trvalo Sedesat dni. Tocilo se v ateliérech AB Barrandov a v hostivafském Hostu,
kde byly zhotoveny kopie skutecnych interiéri. Exteriéry vznikaly v redlném prostiredi
Ratibofic, tedy v Babic¢in€ udoli, na zamku a v Ceské Skalici. Jako odborni poradci na filmu
spolupracovali ,,odbornici na Babicku* — pracovnik skalického muzea Jan Krticka, ktery do
filmu shanél rekvizity (napf. stary zamecky kocar), a Miroslav Novotny, ktery schvalil scénat
autortl Frantiska Céapa, Véaclava Wassermana a Karla Haglera. K autenticité zobrazeni piispél i
kroj hlavni postavy, ktery byl zrekonstruovan zobrazli urenych k ilustraci a doplnén
ptvodnimi doplitky z Muzea Bozeny Némcové v Ceské Skalici. Aby byli divaci plné vtazeni
do atmosféry nataceni, byly jim predkladany i takové reportdze, jako o umyslném niceni
krasnych Sati Viktorky (aby vypadaly jako staré a rozedrané) nebo reportaze o predstavitelich

détskych roli. Casto se v novinach a asopisech objevovaly rozhovory s tviirci a herci. Napf.
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rezisér Cap se ve Filmovych zajimavostech rtozhovoiil o scénafi, o hledani hlavni
ptredstavitelky nebo o piib&hu Viktorky, ktery se rozhodl ztvarnit pomoci filmové montaze,
kde ustfedni ulohu sehrala Deglova kamera a hudba Jifiho Fialy. Ten také v jednom

138 v
¢ a hlavné

rozhovoru zvefejnil svlij skladatelsky zamér ,,vyjadfit ryze ceského ducha
v zévéru filmu diveéru v budoucnost. Rozhovory s hereckami Terezii Brzkovou a Jifinou
Stépnitkovou (Viktorka) se tykaly jejich postav a zplisobu herectvi. Zajimavy je komentat
neznamého redaktora v Kinorevue €. 8, ktery piSe o motivacich Lucernafilmu k vybéru latky,
ze se ,,v soucasné dob¢ hledaji klenoty ¢eského pisemnictvi a jde o ,,zachovani tradice*. Dale
vyzdvihuje krasu ratibotické piirody a ,tradici dobrého &eského ¢lovéka®. '

Aby byl obraz Babicky v tisku uplny, nemohu opominout reportaZze o premiérach
v Lucerné a v Ceské Skalici. Premiéra v Lucerné se uskuteénila 15. listopadu 1940, kdy
predstavitelka babicky a détSti herci uvitali hosty chlebem a soli. Prvniho filmového
pfedstaveni se zucastnil i vnuk BoZeny Némcové srodinou. Film mél obrovsky tspéch,
potlesk dojatych divakii nebral konce. Podobny priibéh méla i premiéra v Ceské Skalici, které
se zucastnila delegace z Prahy i panstvo ze zamku. Zavér filmu také provazel ,,dlouhotrvajici

spontanni potlesk*'*

a dalsi predstaveni ve mésté byla nadlouho vyprodana. V den premiéry
lidé polozili na hrob BoZzeny Némcové vénec.

Posledni zpravy tykajici se filmu se zabyvaly soudnim sporem o Babicku: v roce 1941
se ve Filmovém kuryru objevil komentat o pravnim sporu, ktery se tykal autorskych prav
Lucernafilmu na Babicku. Zalujici byla Aloisie Svecova, kterd udajné dala Karlu Haslerovi
k dispozici scéndi o Viktorce a néco z n€j se objevilo v Babicce. Spor se patrné vyvijel pro
Capiiv snimek dobfe, protoze o rok pozdgji listy informovaly o zamitnuti Zaloby.

Recenze na Babicku ve filmovych novinach a Casopisech, ale 1 v listech jako Ndrodni
politika, Lidové noviny, Narodni prace, Narodni listy, Venkov, Telegraf, Vecer nebo Nedélni
Ceské slovo piekypovaly nadSenim, chvélou a dojetim. Kritik Ndrodni politiky Viktor Strkal
neskryval své pohnuti, kdyz ve své stati napsal, Ze neni schopen kritického rozboru filmu:
,,Odchdzel jsem z kina stejn¢ jako vétSina divaki hluboce dojat a pfi nejlepsi vili nemohu
tento bezprostiedni dojem, jimZ na mne Babicka pulsobila, rusiti dnes néjakym podrobnym

kritickym rozborem.«'*!

Podobné pocity méla vétSina odborné vetejnosti, filmova Babicka
byla dlouho ocekavanou kulturni udélosti, nehledé na narodni konotace, které s sebou toto

dilo neslo. Autofi kritik vyzdvihovali jednotlivé slozky dila podle toho, co je nejvice zaujalo,

"% Skladatel Jiti Fiala o hudbé k filmu Babicka. CFZ, 1940, r. 20, ¢&. 21, s. 2.

"% Red., Ozivla Babicka. Kinorevue, 1940, 1. 7, &. 8,s. 158-159.

0" Pani knézna“ na premiéte ,,Babicky* v Ceské Skalici. Filmové zajimavosti, 1940, 1. 5, ¢. 227, s. 2.

U STRKAL, V. Stastny to film! Filmové zajimavosti, 1940, r. 5, &. 251, str. 2 [cit. rec., Ndarodni Politika 16. 11.
1940].
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ale negativni ohlasy se témét nevyskytovaly. Mezi nej¢astéji zmilovanymi klady filmového
dila byl odpovédny pfistup reziséra a scéndristi k predloze, pfirozené herectvi Terezie
Brzkové, Natasi Tanské a ostatnich détskych herct. Hudba J. Fialy ¢asto dostavala ptivlastky
,smetanovska®, ,ryze Ceskd“, coz bylo vtéto dobé snad nejvyssi ocenéni. Obecné byly
vyzdvihovany vSechny slozky dila, které pfispély k vyrazu ,cCeSstvi, jimz je kniha
prodchnuta®, a které ,,nelze pii filmu pominouti* — jak se vyjadfil umélecky poradce filmu
Karel Hasler.'** Byla to tedy zvl4sté kamera zachycujici krasu &eské krajiny, hudba nebo
vrcholné scény, za které byly povazovany scény dozinkové slavnosti na zdmku a samoziejmé
scéna umirani babicky se zavérecnymi slovy Barunky.

Kromé zobrazeného ,,ceSstvi“ se nékteré recenze dotkly také ideového poselstvi dila,
jez zustalo pln€é zachovano. Autofi psali o ,pfirozeném obrazu krasného svéta chudych,
dobrych 1idi“,'"" o vérném obrazu venkovského Zivota, zachované dusi venkovského lidu a
hlavné o silné, moudré a laskavé babic¢ce. Hlasy divaki, otiskované v periodikach, byly velmi
podobného charakteru. Obavy ze zfilmovani klenotu narodni literatury vystfidalo piijemné
pfekvapeni az nadSeni. Navstévnost filmu v protektoratnich kinech byla obrovska, pocet
divakt Babicky ptekonal i velmi oblibeny film To byl cesky muzikant. Filmova piedstaveni
doprovazel propagacni material, jakymi byly némecko-Ceské plakaty k Babicce, pohlednice,
letaky a brozurky s podrobné vypsanymi tviirci a hereckym obsazenim, popsanym déjem

v némcing a ¢esting a s fotografiemi z filmu.

BoZena Némcova jako zena vSestranné nadana a velkoryse ucastnd na dobovém déni se
dodnes t&si celonarodni autorité. Jeji jednani vymykajici se z dobovych konvenci ji bylo po
smrti odpusténo a stala se pilifem ¢eského narodniho uvédoméni, ceské literatury i ndroda. Ve
vzpominkach soucasnikl i pfedstavach dalSich generaci byla Némcova nejen nebojacna
vlastenka, ale také myticky krdsna Zena, s aurou tajemstvi kolem svého pivodu. Vyjimecna
byla tim, Ze piekrocila hranici mezi Zenskou a muzskou roli a z privatniho prostoru urc¢eného
zenam vstoupila do vefejného Zivota. Vyrazny podil na jejim kultu mél také jeji pohnuty
osobni zivot, znamy téz z rozsahlé dochované korespondence.

Dokladem obdivu a vzdani tcty velké ceské spisovatelce bylo mimo jiné slavnostni
odhaleni nahrobniho pomniku BoZeny Némcové na VySehrad€. Podrobnosti z ptfiprav a
priubéhu akce (Slo o iniciativu Amerického klubu dam) jsou znamé z korespondence Josefa

Némce sdétmi. V dopisech je také zminka o chystaném biografickém hesle ,,BoZena

1“2 HASLER, K. Pied natacenim ,,Babicky*. Filmovy kuryr, 1939, r. 13, &. 35, 5. 9.
3 CERNIK, A. ...Tato filmova ,,Babitka“... Filmové zajimavosti, 1940, 1. 5, €. 251, [cit. rec. Lidové noviny 17.
11. 1940].
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Némcova“ pro Riegriiv slovnik naucny. Bozena Némcova se tak po své smrti stile vice
stavala soucasti narodniho Zivota i Ceské kultury. Kult spisovatelky a jejiho dila ale neni
pouhou zalezitosti minulosti, diky dalSim aktualizacim jejiho dila i vyzkumim tykajicich se
jejiho Zivota (zde sehrdva vyznamnou ulohu jiz zminovand korespondence) je kult zivy
dodnes. V oblasti odborné literatury bylo napsano (a stale se piSe) mnoho textli vénujicich se
osobé 1 dilu Némcové, nehledé na mnozstvi publikovanych biografii. Kult Bozeny Némcové i
Babicky pokraluje také diky &innosti Muzea Bozeny Némcové v Ceské Skalici (zal. roku
1931).'*

Snimek Babicka se zapsal mezi nejvétsi kulturni a narodni udalosti v protektoratnim
zivoté Ceskych obyvatel. Patfi do skupiny filml natoenych na naméty klasickych ceskych
literarnich dél, které byly v dobé némecké okupace Ceskym ndrodem zddané a ocenované.
Presto méla Babicka ve své dobé vysadni postaveni mezi ostatnimi snimky tohoto charakteru,
coz se projevovalo zvySenou pozornosti v tisku i vysokou navstévnosti v kinech. V dobé
svého vzniku byla filmovad Babicka alternativou té literarni, se kterou byl podrobné
obeznamen cely Cesky narod. V pozdéjsich letech se filmové verze Babicky (z roku 1940 a
televizni z roku 1971) staly pro mnohé, hlavné¢ mladsi divéky, jedinou Babickou Bozeny
Némcové, kterou znaji, ¢imz se kult spisovatelky a jejiho Zivotniho dila stale udrzuje. Pro mé
zustava BoZena Némcova Zenou, kterd odmitala svétobol jako Zivotni program a jeji Babicka

je toho dikazem.

144 v , v . I3 v Svve , , < g v . , .
Muzeum v soucasné dob¢ spravuje také naucnou stezku ,,Babic¢¢ino udoli, kde turisté jiz tolikrat opakovali

My

zejména Staré bélidlo, mlyn nebo Viktor¢in splav. Slavné je také sousosi Babicka s détmi od Otty Gutfreunda
z roku 1922.
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ZAVER

Tato prace plvodné vychazela z pomérné uzce specifikovaného vzorku filmd v obdobi
protektoratu v letech 1939—-1945. Jednalo se o filmové adaptace dé¢l ceské klasické literatury,
konkrétné venkovské prozy z devatenactého a pocatku dvacéatého stoleti. Otazka po zdrojich
narodniho a vlasteneckého pusobeni téchto filmii mé dovedla do doby, kdy cesti obrozenci a
vlastenci utvareli tvaf a charakter ¢eského naroda.

Vybrané filmy s konkrétnimi ptiklady scén ¢i sekvenci dolozily existenci mySlenkové
provazanosti protektoratnich let s narodnimi tradicemi, které se vytvotily a byly upevilovany
vpovédomi i védomi Cechti v pribéhu devatenactého a podatku dvacatého stoleti.
Obrozenecké kulty (idylického mista, venkova a ptirody) mély piimy vliv na vznik a podobu
venkovské literatury, kterd se stala zakladem vlasteneckého piisobeni na ndrod — po celd
desetileti smétovala Cesky lid k lasce k vlasti, rodné pudé, Ceskému jazyku a k tradi€nim
hodnotam udrZzovanym na venkové. Tak se stala pravé venkovska prdéza, ne socidlni nebo
psychologicka, nositelem narodnich tradic (byt mnohdy idealizovanych). V ¢asech némecké
okupace byly tyto néarodni tradice a z nich plynouci hodnoty prostfednictvim filmovych
prepist v této dobé uz klasickych literarnich dél aktualizovany. V takto emocionalné vypjaté
dob¢ opét vyvstaly pomalu upadajici stereotypy, které si Cesky narod o sobé v minulosti
vytvofil (i prostiednictvim venkovské literatury). Cesky narod, vzesly zpoctivych
venkovskych kotfent, narod, ktery zlstal zachovan diky existenci ¢eskych chaloupek a jejich
Cestnych, skromnych a houzevnatych obyvatel. Nacionalizované atributy obrozeneckého
toposu ,,chaloupky“ tak pfetrvaly v nezménéné podobé do cast protektoratu, kdy se
prostrednictvim filmovych adaptaci staly soucasti obrany néroda.

Tento navrat k tradicim a hodnotdm minulosti byl jednim z projevil silné viny
historismu, kterd se objevila zdhy po vyhlaSeni protektoratu. Atmosféra v zemi, jitfena
obavami o osobni a ndrodni existenci, ovliviiovala lidské mysleni a sméfovala ho k jistotam,
které nesla jediné minulost. Spontanni a masovy obrat k vlasteneckému historismu, ktery se
projevoval ozivovanim narodnich a historickych tradic, pfipominkami vyznamnych ¢eskych
osobnosti a slavnych vyroci, odkazy na vlastenecka snazeni ¢eskych obrozenct, dojimavym
velebenim Ceské krajiny a Ceského jazyka, zasahl kulturni Zivot vjeho plném rozsahu.
Kultura plnila zéstupnou roli politiky, a i kdyz pouzivala prostfedky z minulosti, méla
vyrazny podil na rezistenci vii¢i nepftiteli.

Ceska kinematografie byla podstatnou a vyznamnou soudasti protektoratni kultury.

Film se diky svym moZnostem masového plisobeni a kolektivniho vnimani stal dulezitou
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slozkou narodné-obrannych tendenci v zemi. Zhlédnutim filmu s ndrodnimi motivy se Cesi
alespon na chvili vytrhli z re4lné pfitomnosti a pfipomnéli si trvalé a jim blizké hodnoty, napft.
v podobé krasné Ceské prirody nebo hudby. VSechny zminované filmy (Babicka, Muzikantska
Liduska, Jan Cimbura, Pohadka mdaje, Mlhy na Blatech, Barbora Hlavsova) ptinaSely
protektoratnimu publiku poselstvi humanismu, vybizely divaky k vzdjemné pomoci, toleranci
a lasce. Jisté nebyla ndhoda, Ze vSechny snimky mély Stastny konec, i kdyz to nékdy
znamenalo odchylit se od pfedlohy. V téchto dilech primérné neslo o kritiku venkovskych
pomérl, naopak zdiraznénim kladnych sil venkova slouzily k narodnimu povzbuzeni. Délo se
tak prostiednictvim historickych reminiscenci, ¢eského jazyka a lidovych pisni, oslav ¢eské
ptirody, ukazek piikladnych postav nebo prostiednictvim oblibeného herce ¢i tviirce.

Vsechny zminované literarni predlohy filma byly mezi ¢eskymi Ctenafi rozSifené a
notoricky znamé. Presto méla Babicka Bozeny Némcové mezi nimi vysadni postaveni, ke
kterému jist¢ piispél kult vytvofeny kolem jeji autorky. Snad Zadné jiné knize nebylo
v Ceském prostiedi v€novano tolik pozornosti jako Babicce. Kdyz pomineme literarné-védné
hledisko, byla Babicka stézejni knihou pro ceské vlastence v dobé jejitho vzniku i v éfe
protektoratu. Z konkrétniho dila se stal symbol narodniho citéni a humanismu, z jeho autorky
symbol nezdolnosti a viry v ¢lovéka.

Kult BoZeny Némcové a Babicky se projevoval také v tisku. Do doby protektoratu,
konkrétné na rok 1940, ptfipadlo 120. vyro¢i narozeni spisovatelky. K této ptilezitosti se ve
dnech kolem 4. unora v zemi konaly rizné akce k ucténi pamatky Bozeny Némcové, o
kterych tisk své ¢tenafe informoval. Jiné ¢lanky o Bozené Némcové se v rdmci cenzurnich
omezeni zaméetfovaly na ty hodnoty z jejiho dila a Zivotni filozofie, které by mohly povzbudit
ceské obyvatelstvo. (Jedind oblast, o které autofi ¢lankii z pochopitelnych ditvodii nepsali,
byla politicka situace padesatych let devatenactého stoleti a dopad politiky na zivot a tvorbu
Némcové.) Nechybély ani novinové piispévky, které se vénovaly filmové Babicce. Ty svoji
Cetnosti a peclivosti obsdhly snad vSechny aspekty natdeni. Zajem o vznikajici film byl
znany, jak ze strany novinafi, tak jejich ctendit. Od zacatku nataceni (a jeSté dfive)
vychdzely ¢lanky, které informovaly o podrobnostech vzniku filmu, neni proto divu, Ze se
film stal obrovskou ocekdvanou udélosti. Tisk pfinasel také reakce na jiz hotovy snimek.
Z nich lze vy¢ist, jaky uspéch Capova Babicka méla. Nad3eni divéaki i kritiky bylo dovrSenim
snah filmovych tviircii, zasluh, jaké méla v nasem narodnim Zivoté BozZena Némcova i snah
Ceskych obrozencl, ktefi jako prvni nalezli v tradicich a hodnotich venkova zdroj

existen¢nich sil naroda.
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Obriazek ¢. 5
Fotografie B. Némcové z roku 1860
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