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Uvod

V této bakalarské praci bych se chtéla vénovat Janu Nerudovi a jeho tvorbé¢,
ale jak jiz sam nazev prace napovida, ponc¢kud z jiného pohledu, nez na jaky jsme
zvykli ze Skolnich ucebnic. Pijde mi hlavné o to, pfedstavit Nerudu nejen coby
autora Povidek malostranskych, Pisni kosmickych anebo citankového fejetonu
»Kam s nim* a pokusit se dokazat, Zze jeho dila nejsou pouze obycejnym popisem
prazského obyvatelstva a Neruda neni jen tak ledajakym basnikem. A v neposledni

fadé mam v umyslu vyvratit mytus studenttl, ze ,,Cist Nerudu je nuda®.

Prvni kapitola je nezbytnym exkurzem do €asi, ve kterych Neruda Zil a tvofil
a méla by slouzit nejen k bliz§imu obezndmeni se se situaci v 19. stoleti obecné, ale
pfedevSim k lepSimu pochopeni smysleni tehdejsi spolecnosti. Bez dobovych
souvislosti by tato prace postradala vyznam a hrozilo by nepochopeni mnou
predkladanych ukézek z dél. Pfedevsim bylo zapotiebi poukéazat na postaveni Zeny a

na to, jak odli$né na ni bylo nazirano z hlediska prav a povinnosti oproti dnesku.

Druhou kapitolu jsem zvolila namisto klasického Nerudova Zivotopisu a

zaméfila jsem se v ni na zndmé i neznamé Nerudovy lasky.

Tieti kapitola, nesouci nazev Skodlivé sméry, je piedstavenim Nerudovy
programové staté, kterd je stézejnim autorovym prohlaSenim k tehdejsi literarni
situaci. Na zéklad¢ této stat¢ se dozvidame, proti komu, ¢emu a za co Neruda

bojoval.

Ptedposledni ¢tvrta kapitola je nejobsahlejsi a zahrnuje ukazky z dé€l, které
svym obsahem koresponduji s hlavni mySlenkou této bakalafské prace. Tou je
odhalit pasaze, v nichZz Neruda zaujima postoj ke skuteCnostem, které byly v 19.
stoleti tabu, o nichz se méalokdo zmifioval a natoz psal. Slo pfedeviim o téma
prostituce, nevéry a zeny vyobrazené netradicnim ¢i nekonvenénim zplsobem.
Jakymsi uvedenim do problematiky je kritika F. X. Saldy, kterd signalizuje, Ze
sexualita v Nerudov¢ dile vzbuzovala pozornost od nepaméti a byla diskutovana jiz

daleko drive.



V zavérecné kapitole jsem se zameéfila na jedno konkrétni dilo a to kratkou
povidku ,,U tfi lilii*. Jiz podle pouzitych pramentl je patrné, Ze tato ¢rta vyvolavala a
stale vyvolavd zijem nejen mezi literarnimi kritiky a teoretiky. Svoji aktudlni
problematikou, moralni otazkou a rozsahem, je rovnéZ velmi oblibenou povidkou i u

étenaru.



1. Spolecnost piredminulého stoleti

1.1. Sex, tabu a hriSnost

Kazda doba ma sva pravidla, zvyky a vyznava odlisné hodnoty. S odstupem
Casu se na né hledi jako na zastaralé a n€kdy az absurdni. Z pohledu dne$ni
generace, ktera je dennodenné pod vlivem reklam a predevsim téch se sexualnimi

motivy, se jevi 19. stoleti jako obdobi maximalni prudérnosti.

Pokud se ale oprostime od bezduchych reklamnich sloganli a lascivnich
filmi, zjistime, Ze téma sexuality je stile nécim, o ¢em se vetejné hovoii jen ztézka.
Vladimir Macura této problematice vénoval svou stat, stavéjici na spojeni sexu
Stabu a s ,ml¢enim®, jenz nejsou ni¢im jinym, nez ochrannym prostredkem
K uchovani myti¢nosti a magi¢nosti. Ono mléeni neni absolutni, ale doprovazi ho
,, Fe¢ ndznakii“, jako naptiklad ,,zvinéni latky, pohyb pentli, pohled* (Macura, 1999,
s. 9). Podobn¢ tak télo nemuselo byt zcela nahé, aby vzbuzovalo sexuélni touhu.

,,Stacilo poodkryté predlokti, kiivka sSije nebo zablesk kotniku pod okrajem satii.
(Macura, 1999, s. 9).

Nejen zenska silueta, ale 1 tanec pusobil silné eroticky. Popis pohlavniho
aktu ¢i jen jeho naznakt v literatute platil za néco zcela zakazaného a byl posuzovan
jako poruseni literarni etiky. Macura vyjmenovava ustalené opisy, jimiz se autofi
prostiednictvim metafor snaZili vyhnout pfimému pojmenovani milostného aktu.
Jsou to casto vojenské, pfirodni a komické vyrazy jako ,, dobyt, prekonat odpor,
slozit zbrane, motylek se pribliZil ke kvétince, cerv hlodajici v ruzi* (Macura, 1999,
s. 10). Odsouzenihodna se jevila mimomanzelska erotika, s ¢imz souvisi téma
. Svedené divky*“, , ditéte hiichu* a , nevery” a jejich tragického konce jako

vychovného prostredku v literatute. (Macura, 1999, s. 10).

Jako neptedstavitelny se ndm muze jevit fakt, ze ve vztahu mezi muzem a
zenou dochézelo k zdméné erotického pouta za duchovni ve stylu pratelského ¢i
ptibuzenského svazku, nejcastéji mezi bratrem a sestrou. Pokud bychom zasli az do

detaili, tak 1 v samotné ideji vlastenectvi budované prav€é na lasce bratrské a



sesterské, objevime jistou erotiku ¢i sexudlni touhu. Jako jediny vhodny a ideélni

partner byl upfednostiiovan Cech &i Ceska.

Macura neopomnél uvést ritualy, které vznikaly diky tabuizovani sexuality.
Mezi oblibené pattily piirucky lasky, v nichz se milenci dozvidali, jak si udrzet
jeden druhého a jak se lze tajné¢ dorozumivat prostiednictvim symbold ¢i
kvétomluvy. Milenci si kromé dopisit vyménovali fotografie ¢i ustfizené praminky
vlasii, ale korespondence byvala cudné a jen malokdy se vzpominalo na intimnosti.

Casty byl slib vérnosti nad hrobem rodiéi.

Vsechny vySe zminéné zvyky a pravidla jsou pouhymi utrzkovitymi
svédectvimi, jenz nam vykresluji 19. stoleti jako dobu, ,,kdy samo télo bylo cimsi
tajemnym, kdy pouha jeho ndpovéda ochromovala a vzrusovala. Kdy se citila
potieba unikat pred telesnosti k vznesenému sneni o duchovnich svazcich muzu a
zen. Kdy byl spolecensky zakaz predmanzelského sexu silnéjsi o hrozbu spolecenské
izolace provinilé Zeny. Kdy kazdy pohlavni styk hrozil téhotenstvim a nemalym
rizikem zZenina umrti pri porodu nebo po ném. " (Macura, 1999, s. 19). Posledni véta
nam naznacuje, zZe postaveni Zeny bylo v této oblasti znevyhodnéné a sama Zena
byla ve sféfe mravni vice hlidana a kontrolovana, nezli muz. V nasledujici kapitole
se zam¢fim na daleZité momenty v zivoté Zeny 19. stoleti, jenz se jakymkoli

zpisobem tykaji moralnich hodnot.

1.2. Zena a mravnost

Slozity udél a postaveni v zivoté Zen zmapovala Milena Lenderova ve své
knize, z niz tato kapitola vychazi. Divka, ktera nechtéla zistat sama ¢i se uchylit do
klaStera, se musela vdat, aniZ by v jejim rozhodnuti hraly roli city. Siiatky z rozumu
se uzaviraly po celé 18. stoleti, ale ve stoleti 19. jiz hrala vyznamnou roli laska.
Ptesto z&sadni vliv pfi vybéru partnera méli rodic¢e a dlouhou dobu platila zasada, ze
se manzelé pfed uzavienim slibu diivérné neznali. VSe se zménilo v druhé poloving
19. stoleti, kdy se v Cechach rozrostla tradice poradat baly, koncerty, spolkové plesy
¢1 dobroc¢inné bazary. Pfibyvalo mnoho dalSich aktivit, kde se mohli chlapci a divky
piiblizit a poznat se. ,,Spolecenské uddlosti zustavaly hlavnim predsvatebnim
kolbistem“ (Lenderova, 1999, s. 78). Tak jako dnes, existovala i tehdy moznost

seznamit se prostiednictvim inzeratu, ale mezi Cechy nebyl tento postup oblibeny.



Co se tyCe pozadavkid na nevéstu, byl kladen obrovsky diraz na jeji
panenstvi, jelikoz divka méla byt mravnad a také zbozna. Po vybéru vhodného
partnera nasledovala zadost o ruku a poté zasnuby, které zavrs$il svatebni obiad.
Nam velmi dobfe zndmé symboly kytice, zdvoje a prstenu byly uz tehdy oblibené,
ale jiz mélokdo vi, Ze myrta byla znamenim lasky a panenstvi a Ze nevésta si sviij
vénecek z hlavy odkladala az pfed ulehnutim na manzelské loze. Byla to prvni
chvile, kterou stravila v intimité se svym manzelem. Divka byla nepoucena a nahotu
povazovala za véc bezboznou a nefestnou. ,, Damska i panska nocni kosile,
zahalujici télo od hlavy k paté, pouze s otvorem na patricnych mistech, mluvi sama
za sebe* (Lenderova, 1999, s. 90). Po libankach se manzelé uchylili k béznému
zivotu a jejich souziti upadlo do stereotypu. Manzelstvi bylo jedinou moznosti, jak
legalné€ uspokojit své sexudlni potfeby. Ale podminkou bylo plozeni synti a dcer. Co
se tyka znalosti divek o pohlavnim styku, byly viceméné nulové. Cirkev méla hlavni
vliv na vzdélani a jeji snahou bylo udrzet div€inu nevinnost co nejdéle. Vzdélavaci
literatura pro mladez, psana vlasteneckymi spisovatelkami, byla plna hesel
odsuzujicich milostné vzplanuti. Lasku k manZelovi dokonce pfirovnavaly k lasce
k Bohu. Samotné matky mély podil na obavach dcer z prvni manzelské noci, ktera
se pro n¢ mohla stat traumatizujicim zazitkem. V tehdejs$i spolecnosti panovala
zvlastni moralka. Pfisna pro Zeny, ale benevolentni pro muZze, kteti se mohli pfiucit
po strance sexudlni ve vefejnych domech, ale i v neformdalnich svazcich a to i

nahodné, napiiklad se sluzkou (Lenderova, 1999, s. 96-97).

Jak piSe autorka, sexualni Zzivot naSich prfedkd z(stane, navzdory
dochovanym deniklim a korespondenci, zahalen tajemstvim. S nastupem moderny
Vv 90. letech doSlo k uvolnéni a napiiklad 1ékatska literatura psala o pohlavnim aktu
jako pfirozeném, ale zaroven nabadala ke zdrZenlivosti a dokonce nepfipoustéla
sexualni apetit zeny. Cirkev nadéle zastavala negativni postoj k sexualité a vSe, co se
neshodovalo s jejimi ptedstavami, prohlasovala za sodomii a hii$nost. Jakmile Zena
dosahla veéku Etyficeti let, méla zapomenout na pohlavni Zivot. Co se tyce nevéry, i
zde byla Zena v nevyhod¢ oproti muzi, jehoZz prohiesek prosel bez trestu, pokud
nenarudil rodinny Zivot. Zena oviem za sviij poklesek zaplatila v podobé

spole¢enského odsouzeni (Lenderova, 1999, s. 97-102).



Usmévnym se miize zdat fakt, Ze diivéjsi spoleénost shledavala nepatii¢nost
I vpro nas naprosto béznych hygienickych navycich. Nahota pfi koupani
neexistovala, télo bylo zakryto do koupaci kosile, kterou neodkladali ani pfi uziti
mydla. Také k li¢idlim si Ce§i vypéstovali jisty odstup a to piedev§im kvili
kurtizdnam a prostitutkam, jez dekorativni kosmetikou neSettily. Mddni obleceni
nebylo jen odliSnym znakem pro pohlavi, ale detaily, jako byl vysttih, ziviitek, délka

sukné ¢i damsky stfevic, mély eroticky vyznam.

Ani sport nezlistal uSetfen a 1 v této oblasti se lze setkat se zdkazy a
nafizenimi, jenz mély chranit Zeninu mravnost. Tanec patfil mezi druh povolené
pohybové aktivity, ale jen v pfipad€, ze se nekona az do rannich hodin a pouze
tehdy, pokud Zena nemd menstruaci ¢i neni téhotna a kojici. Celkové spolecnost
zenské té€lovychoveé nepiala a zastdvala nazor, Ze Skodi télu i organismu a naruSuje

tak div¢i ptivab (Lenderova, 1999, s. 146).

Z vyse vyjmenovanych zvykt je patrné, ze spole¢nost byla velmi prudérni a
neni proto divu, ze stdle existovalo segregovani jednoho pohlavi od druhého.
Koketovani mezi muzem a Zenou patfilo k vécem odsuzovanym. Jediny moZny
zpusob, jak se sblizit s divkou ¢i chlapcem, byly navstévy tane¢nich hodin, ovSem

jejich prabeh byl ptisné dozorovan matkami.

Tato prace si v zadném ptipad¢ neklade za cil pojednavat o genderovych
nerovnostech mezi muzem a Zenou, jakkoli se jim pfi upfesiiovani dobovych nézorii
na sexualitu a mravnost, nelze zcela vyhnout. V oblasti povolani panovalo mnoho
nerovnosti, ale jednim z nejdiskutabilnéjSich bylo malifstvi. Postava zeny patiila
mezi nejcastéj$i umélecké inspirace, avSak Zena jako malitka se ocitala v obtizné
situaci. Jiz samotna mozZnost studovat malifstvi pro ni byla téméf nemozna.
Kolovaly predstavy o ateliérech jako mistech hfichu, v nichz dochdzi k orgiim

s nahymi modelkami (Lenederova, 1999, s. 194).

Jednim z tabuizovanych témat, kterému vénuji samostatnou kapitolu, je
zobrazeni prostituce v dilech Jana Nerudy. I k osudim ,,padlych divek® se vyjadrila
ve své historické studii M. Lenederovd. Na chodnicich divky nekoncily vlastni
vinou. NejcCastéjsi pfi¢inou byl jejich nemanzelsky piivod a absence rodiny. Neni

znam presny pocet prostitutek v Praze, ale ptfihlédneme-li k jejich zastoupeni ve
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Vidni a Berling, piiblizime se k pocCtu tficeti tisic. Se zvétSujicim se poctem divek,
prodéavajicich svou lasku za penize, rostla také kriminalita (Lenderova, 1999, s.
249). Tento fakt inspiroval nejednoho autora. Chudoba, socialni nerovnost ¢i
nelegalni prace byly ¢astymi naméty mnoha dé€l. Mezi nejvyznamnéjsi propagatory
snah o zlepSeni zivotni situace ¢i alespont o zviditelnéni zivotd lidi na okraji
spole¢nosti patfil Jan Neruda. Nasledujici kapitola je vénovand jeho zajimavému
zivotu, jenZ nadm zcasti objasni, pro¢ jeho zdjem inklinoval k tématice nuznych

pomeru.
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2. Nerudovy lasky

Zpracovat Neruduv zivotopis po vzoru béznych vykladact jeho zivota mi
prislo pfilis kycovité a také vérohodnost dostupnych pramenii je ponckud
diskutabilni. Rozhodla jsem se pro studii profesorky Mocné, ve které se detailné
vénuje problematickému vykladu Nerudova milostného zivota. Na zaklad¢ osobni
korespondence s Nerudovymi prateli si mizeme udélat predstavu, jak mylné jsou

vyklady basnikova zivota od n¢kterych autora.

Sama autorka je toho nazoru, ze ,jména Nerudovych lasek jsou dodnes
povazovana za stejné diilezitou soucast standardnich maturitnich znalosti jako nazvy
jeho basnickych sbirek* a ja jakoZto student zcela souhlasim (Mocna, 2011, s. 149).
Je zcela logické, ze osobnost, jakou Jan Neruda beze sporu je, vzbuzovala a stale
vzbuzuje z4jem a to nejen na rovin¢ jeho uméleckych kvalit, ale i1 v oblasti intimni a

milostné.

Neruda ma povést milovnika Zen a jejich plivabu, a ac je jeho zivot spjat
s nékolika zenskymi jmény, on sam se nikdy neoZenil. Basnikiv zZivotopis se zacal
rysovat v dobé secese a pravé tato doba , prdla ldisce, a zejména pak citovym
vztahiim mezi umélci* a snad lze pravé secesi obvinit, ,,Ze postavu zndmého basnika
zacaly ovijet preludy Zenskych bytosti — navzdory tomu, Ze viibec nepatril k typickym
basnikiim lasky “ (Mocna, 2011, s. 150).

Vedle znamych Nerudovych Zen, jakymi byla Ani¢ka Tich4, Anna Holinova
a Karolina Svétla, existuji také pisatelky dopisit adresovanych Nerudovi, o kterych
vime velmi malo a to pravé z dochované autorovy poziistalosti. Zminim se alespon o
Ludmile Schmidtové, které basnik dokonce vénoval cyklus milostnych verst, ale o
kterych pozdéji doslo najevo, ze byly napsané na piikaz Karoliny Svétlé, aby se za
nimi skryl tajny vztah basnika a spisovatelky. Podobnych Zen jako Ludmila se
Vv Nerudové zivoté¢ mohlo objevit mnohem vice, ale 1ze soudit, Ze pro Zivotopisce

byly malo atraktivni, a proto se rozhodli o nich nezmifiovat a naopak svou pozornost
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upteli na ty vztahy, které dobova spoleCnost vyzadovala a tim byly ,, pribéhy

eroticke (Mocna, 2011, s. 152).

Anicka Ticha se stala nedilnou a celozivotni soucéasti Nerudova zivota
predevsim diky svym sestram, které délaly vse pro to, aby dokazaly, ze Jan Neruda
miloval jejich sestru vice nez jakoukoli jinou zenu. Nabizely intimni korespondenci
riznym Zivotopiscim, a pfitom tajily podstatny fakt a to, Ze Neruda citil ke své
netefi Ani¢ce pouhou néklonost a naopak ona byla ta zamilovand. V rodin€ Tichych
se tato milostna historka dédila z generace na generaci a ,,Anicka Tichd se tak
paradoxné stala jednou z obecné uznavanych Nerudovych lasek, aniz se dochovalo

jediné jeho zamilované slovo, pronesené na jeji adresu* (Mocna, 2011, s. 154).

Za Nerudovu prvni lasku je povazovana Anna Holinova, kterd o svém vztahu
k basnikovi informovala vefejnost sama. S piihlédnutim k dobovym normam je
prave tento prib¢h nejidealnéjsi - seznameni se pfi tanci, absolvovani nedélnich msi
a pravidelna navstéva rodiny jsou typické pro ,, biedermeierovskou idylu* (Mocna,
2011, s. 156). Pokud bychom vzali v potaz, jak moc velkou roli hraly basnikovy
vztahy v jeho dile, tak k vySe zminénym basnim pro Lidunku, je nutné pfidat i

Nerudovu ranou lyriku, a to cyklus basni vénovanych Anné.

Dalsi Zenou obdarovanou milostnymi verSi byla Bozena Vlachovd, pro
kterou Neruda napsal jedenact basni, ale ptesto neni adresatka uvadéna v Nerudové
zivotopise. Pro¢ tomu tak je, se muZeme pouze domnivat, ale za jako
nejpravdépodobnéjsi vysvétleni se udavaji ,,selekcni mechanismy, uzce souvisejici
S dobovymi normami — spolecenskymi, hodnotovymi i estetickymi‘ (Mocnd, 2011, s.
156). Bozena Vlachova témto normam nevyhovovala, jelikoz byla o plnych tficet tii
let star§i nez Neruda a ke vSemu v dobé jejich znamosti byl basnik jiz velmi
nemocny a ,,cely pribéh tak nabyval pachuti posetilého poblouznéni, c¢i dokonce

starecké chlipnosti“ (Mocna, 2011, s. 159).

NejatraktivnéjSim milostnym piibéhem je vztah Nerudy k Terezii
Machackové, z néhoz se stal prostiednictvim Zivotopisce Cerméka téméf roméanovy
pfibch lasky. Terezie byla kiehkd kraska s patricijskym plvodem, avSak souzena

tuberkulozou. Dal§im pohddkovym motivem je zde netélesna laska mezi basnikem a
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nemocnou divkou, jelikoz se oba nikdy nesetkali. Cely poeticky pfib¢h je ukoncen
tim, ze Neruda se divky dotkl pouze jednou ,, a fo tehdy, kdyz libal jeji vychladlou
rucku. Secesni dekorativnost se tedy v pribehu o ,mrtvé nevesté‘ snoubila

S dekadentni morbiditou* (Mocna, 2011, s. 157n).

OvSem za nejpopularnéjsi Nerudiv vztah povazujeme dodnes ten ke
Karolin¢ Svétlé, jenz si ziskal 1 oznaceni jako vztah ,,romdanu lasky a cti* (Mocna,
2011, s. 158). Jako jedina z basnikovych lasek se do podvédomi vetejnosti nedostala
zapticinénim nékoho jiného, ale pouze diky svému jménu. A to, Ze nyni vime, co se
ve skuteCnosti mezi spisovateli odehrdlo, je zasluhou netefe Svétlé, ktera
nerespektovala tetino ptani a rozhodla se jeji dopisy zvefejnit. Z korespondence se
dozvidame, Ze autorcCina reakce na milostnd vyznani Nerudova byla nezvykld a
tvrda, rozhodné ne opétujici lasku. Vime sice, ze si Svétla v psanich ,, vazi Nerudova
talentu a chce o ného pecovat, rozumi si s nim jako s nikym jinym, ale milovat ho
nehodla*, ale témét nezndmd jsou jeji vyznani sestfe, Sofii Podlipské, které se
sveétuje ,,ze sebeklamu, odcizeni s manzelem a dalSich skutecnosti, jez by

didaktickou verzi vztahu komplikovaly “ (Mocna, 2011, s. 163).

7Zda se az komické, ze neteti vydana verze vztahu Nerudy a Svétlé vzbudila
nevoli a bouflivou diskuzi mezi nerudovskymi vykladaci a autory moderny, kteti se
snazili hajit basnika a naopak obvinit Svétlou ,,z nemistné pychy, z preceniovani
164). Vzhledem k tomu, Ze pro ¢tenaiské publikum byla nejpfitazlivéjsi verze, ktera
spliiovala dobova kritéria a vzorce chovani, ujal se ten pfibéh, v némz hlavni roli
hraje ,, nekompromisni dikce Svétlé jako projev prikladné vnitini kdzné, s niz

nedovolila svému citu, aby se projevil navenek“ (Mocna, 2011, s. 165).

Vyse zminéné damy nebyly jisté jediné, které mély v Zivoté basnika né&jaky
vyznam. Za malo vyznamné, ale dolozené, mizeme povazovat ,,pletky mladého
Nerudy s hereckami, na néez nardazela jiz Svetla* (Mocna, 2011, s. 160). O téchto
zenéch s riznymi povéstmi se zminuje spisovatelka v dopise své sestfe, ale i Neruda
svému piiteli Semberovi. A¢ o heredkich existuji zminky a mohly by byt
potencionalnimi Nerudovymi partnerkami, tak ,, nerudovsti Zivotopisci informace o

nich radeji vytésnovali* a to z jednoho prostého a logického duvodu - ,, basnikovou
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verejne uznanou ldaskou se prece mohla stat jen Zena patricného piivodu, véku a
spolecenského postaveni - nikoli prislusnice profese tradicné spojované s lehkymi

mravy, ¢i dokonce prostituci“ (Mocna, 2011, s. 160).

Profesorka Mocna ve své studii uvadi i neliby fakt, ze , krajni miru
stereotypizace predstavuje charakteristika Nerudovych lasek v ucebnicich a
slovnikovych priruckach* a pravé autoii téchto knih Ccerpaji zjiz vzniklych
zivotopisu a ,,museji si pro vystizeni daného vztahu vystacit s nékolika slovy*, coz

vede K neustalému ,, opakovanich stejnych nalepek* (Mocna, 2011, s. 169).

Zavérem je vhodné zminit, ze kazda doba si vybira své informace a utvari si
tak vlastni Nerudv Zivotopis. Nékdy vyjdou na povrch nové skutecnosti a ty jsou
vyzdvihovany na tkor jinych ¢i pfidavany k jiz zndmym informaci. At tak ¢i tak,
malokdy vznikne opravdu jednozna¢ny a jen na pravdivych pramenech vystavény

ptrehled basnikova zivota.
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3. Nerudovy Skodlivé sméry

Neruda a jeho zeny jsou jist¢ dulezitou soucasti spisovatelova zivota, ale
k jesté bliz§imu pochopeni jeho osobnosti a tvorby napomutize stat’ Skodlivé sméry,

se kterou vystoupil roku 1859.

Hlavnim tématem je, jak jinak, literatura, pfesnéji feceno - jeji stav v ¢eskych
zemich. Jiz samotny nazev napovidd, Ze pujde o vyjadieni se k negativnim
tendencim. Od prvnich vét se Neruda zabyva otdzkou, co vlastné ty Skodlivé sméry
jsou a kdo je urcuje. Podle vefejnosti a odborniki - jak tika Neruda ,, moralizujicich
nemoralistii** - je vSe, co vytvori mladi spisovatelé, nemravné (Neruda, 1981, s. 12).
Dalsi otazkou ale je, co je nemravné a jak je mozné, zZe ,,spisy a clanky nemravniho

sméru vithec vychazet sméji? *“ (Neruda, 1981, s. 12).

Nerudovi je trnem v oku zpisob, jakym se literatura vyrovnava s onou
nemravnosti. Podle né&j by se spisovatelé neméli obavat zobrazovat skutecny Zivot se
v§im, co knému patii. A dale by neméla byt zamlCovana pravda. , Mladsi
spisovatelé obracujou se kpravde, ku skutecnosti, odtud to kacerovani, ta

nemravnost jejich sméru‘ (Neruda, 1981, s. 13).

Nebyl by to ale Neruda, aby nebrojil proti chudob&. Ani v této stati
neopomene zdlraznit, kolik chudakt mezi ndmi je a Ze chudoba neni hanba. Byt
chudy neznamena nutné byt nepoctivy. Ale uznava, ze chudoba je Casto spojena
s chybami a poklesky, které Clovéka piivedou na scesti. Je proto nutné zabranit
chudym, aby se vydali Spatnou cestou. A praveé tady mize pomahat literatura. Zde
ale narazime na onen problém nemravnosti. Pokud ma spisovatel ambice napsat
povidku o zivoté chudych, musi nutné psat o jejich chybach, které ,, byvaji casto
dikazem skutecné nemravnosti“ a at se autor snazi o sebevétSi zachovani
estetickych pozadavki, vzdy se najde n€kdo, kdo ,, tviij smer nemravnym nazve, a
kde na chyby upozoriujes, zZe chyby kdzes, kde nemravnosti pricinu a rozvin

okazujes, ze nemravnosti ucis, tvrdit bude“ (Neruda, 1981, s. 15).
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V dalsich ¢astech mé prace se budu vénovat prostituci v dilech Jana Nerudy
a pravé zde, ve Skodlivych smérech, Neruda uvadi, Ze ,, nejvice trpi chudobou slabé
Zenské pohlavi, a prirozené u tohoto i nejsmutnéjsich pokleskii nalezneme * (Neruda,
1981, s. 15). Je zcela nevhodné se jakkoli dotykat Zenskych povah a to jak u zen
chudych, tak bohatych. Nemravny je kazdy, kdo ,,/i¢7 jejich vady, dle skutecnosti
nynéjsi, a ne dle vseobecnych jakychsi pravidel“ (Neruda, 1981, s. 15).

Licit skutecnou zenskou povahu zacalo byt nemravné jiz ve stiedoveku, kdy
vzkvétaly myslenky o Cistém panenstvi a neposkvrnénosti. Manzelstvi bylo jediné
monogamni, péstovala se Cista laska a zené, jakozto matce, byla projevovana
nalezita ucta. To vSe mélo za nasledek, ze jakakoli jina laska, vznikla a provozovana
mimo institut manZzelstvi, byla potlacovéana a samotnymi aktéry skryvana, panenstvi
bylo Zeninou nutnou soucéasti az do provdani a poté se laska péstovala jen
Vv soukromi domacnosti. Naprosty extrém piredstavovalo pfecenéni vyznamu

panenstvi mnichy a mniSkami, kteti jej posvétili svym celozivotnim celibatem.

Milenci se zacali za svou lasku stydét a skryvat své city pied okolim, jelikoz
laska pred svatbou nebyla mozna. Dochézelo tak k tajnym schizkam a ,, nepravy
stud zacal bujné rozkvitat a brzy zastrel zbylé jesté dobré a umoril cistotu mravii“
(Neruda, 1925, s. 98). Resenim byly urychlené shatky, které se podobaly spise
obchodiim a manzelskd vérnost byla zna¢né diskutabilni. Neni divu, ze déti,
narozené z hanby, byly neziidka opovrhované a nenavidéné. , Ldska byla nécim
vyssim, skoro neprirozenym a lidé se za ni stydeli* (Neruda, 1925, s. 98). Tajné
hiichy se stuptiovaly, avSak lidé je skryvaly za studem, az postupem casu piesly

V nemravnost.

K péchani téchto hiichi nedochéazelo jen v chudych pomérech, ale 1 bohati se
jimi nechaly strhnout. Cim vice se naskytalo piileZitosti, tim vice bylo spachanych
nemravnosti, podobné dé&je se u labuzniki, ktefi se opijeji ani ne tak kvili alkoholu a

jeho ucinkam, ,, ale kviili své zvireckosti “ (Neruda, 1925, s. 99).

Neruda poukazuje na vSechny tyto lidské neSvary a vola po jejich vefejném
zobrazeni, diky némuz by se dalo zabranit dalSimu Sifeni. Ale pfedev§im mu jde o

spravedlnost a naléha na vetejnost: ,, Musi se nepravy stud ten, moralnost ta na oko,
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odstranit, abychom opet sesilili a lidem dovoleno nebylo se v blate valet, kdyz
verejné co mravni platit a mravokdrci byti chteji* (Neruda, 1925, s. 99).

V zavéru celé stati Neruda vysmeéSnym tonem hranicicim az s ironii ¢tenare
uklidiiuje, kdyz prohlasuje, Ze ,,my jsme Stastni, mame panenskou literaturu, jez
svou neposkvrnénost uz svou neourodnosti dokazuje‘ a dale dodava, Ze neni nutné
se obavat, ze by naSe literatura vzrostla a rozkvetla, jelikoz na ni dohlizeji strazci,
ktefi se svymi nadavkami zazenou kazdého, kdo by snad chtél pfijit s novou

mysSlenkou. ,,Jsou to silni strdzci, tuze mravni lidé, jiz pro nemravnost znamenity

¢ich maji* (Neruda, 1981, s. 16).

18



4. Detabuizace sexu a erotiky v Nerudové dile

V nésledujicich podkapitolach se jiz zaméfim na jednotlivda Nerudova dila,
pfedevS§im na ta témata, ktera souvisi s erotickym a sexualnim tabu. V poezii si lze
vybrat z mnoha motivi, mné ptjde pfedev§im o téma lasky, milostnych vztaha ¢i
nevéry, avSak v proze se zaméfim piedev§im na téma prostituce, kterému Neruda
vénoval dostatecny prostor. Ty motivy a pasaze, které nelze zaradit jako samostatny
celek, jsem sloucila do jedné podkapitoly s vSefikajicim ndzvem Dvojsmysly a
narazky. Saldova stat’ je jakymsi kritickym pohledem na umélciiv postoj k otazkam
mravnim a jeho vyporadani se s nimi po strance literarni. Kazdopadné je mozné
pouzit stat’ jako navod k prozkoumani Saldou kritizovanych mist a nasledné

polemice nad nimi.

4.1. Saldiiv pohled na Nerudiv vztah k sexu

Co si Neruda myslel o dobé¢, ve které tvofil, o jejim zpateCnictvi a pfehnané
mravnosti, jiz vime. Ukazat, jak mravnym ¢i naopak nemravnym se jevil Neruda
Vv oéich nejznaméjsiho kritika F. X. Saldy, jest ukolem nyng&j§im. Jiz titul stati -
Neruda pon€kud nekonvenéni - napovidd, Ze basnik se béhem tvorby fidil svymi
ivahami a radami, jeZ proklamoval ve vyse uvedenych Skodlivych smérech a jeho
styl nepodlehl dobovym nazorim. Saldova prace se dotykda mnoha témat, jimz se
budu vénovat v nasledujicich podkapitolach. Pro mé ucely postaci vyzdvihnout

vyroky, jimiz Salda wtogil na Nerudtiv vztah k lasce a sexu.

Jako prvni si vzal Salda ,,na musku“ Hibitovni kviti. Tato basnicka sbirka
ziskavala jednu negativni kritiku za druhou. Vytykan ji byl i fakt, ze ,, tu neni Zadné
primé Nerudovy inspirace nebo konfese erotické. Co zde podava Neruda ze svych
erotickych zkuSenosti, jsou jen nepiimé nardzky (F. X. Salda, 1993, s, 325).
a ponizenych héter (F. X. Salda, 1993, s. 325). Salda ptiznava, ze Neruda byl
sexualni, ale to neni to samé jako eroticky. Pro jeho dilo je velmi vyznamné, ,,v
Jjakém pomeéru, nebo lépe nepomeru, jsou k sobé laska synovska a laska milostna*

(F. X. Salda, 1993, s. 328). Salda tvrdi, e té erotické se vyhyba a vysmiva se
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hlubsimu mileneckému citu, kdezto svou lasku k matce a vlasti stavi nade vSe a

zcela se ji oddava.

,Ne erota, lasku, ktera vede kpoznani, védeni, Zivotu, nybrz sexus,
destruktivni démonicko-smysiny pud, vyslovil s nejveétsi basnickou silou Neruda * (F.
X. Salda, 1993, s. 329). Kratce po uveiejnéni Skodlivych sméra napsal Neruda
povidku Ty nemas srdce, ktera je fascinujicim pfibéhem divky, jez ukaji své touhy
na mrtvém téle. Jistou podobnost, co do hibitovni scenérie a machovskych motivi,
spatfime v nejkrats$i malostranské povidce U tii lilif. ,,Jsou fto jen tri stranky, ale
nejskvélejsi, ponévadz nejuprimnéjsi oslava sexu, kterda kdy byla napsana v ceské
literature (F. X. Salda, 1993, s. 330). I pies choulostivy obsah je zde vypravédem
Neruda v prvni osob¢€. Otazkou je, zda se skutecné jedna o konfesi. A naopak - mezi
nejlepsi erotickou lyriku fadime basen Teréze ze sbirky Prosté motivy. Porovname-li
tyto dva kusy, spatfime viditelny rozdil mezi spiritualismem basné a ,,zhavou
smyslnou pritomnosti povidky U tri lilii, jejiz horky dech ulpiva ti pFimo na tvari!
Sexus si nalezl, jak vidis, u Nerudy vyraz nekonecné vasnivejsi nez éros. Zde miizes
nejen zmérit, jak dlouhad byla u Nerudy cesta mezi sexem a érotem, nybrz i poznat, Ze

V jeho tvorbé éros se sexem nikdy viplné nesplynuly (F. X. Salda, 1993, s. 332).

4.2. Sexualita v poezii
Saldova kritika Nerudova pohledu a vztahu k sexu je zajimavym namétem
k prozkoumani Nerudovy poezie, pfedev$im milostnych ver$ii a nabada k dalsimu
pokusu o jejich analyzu. Proto se chci zamyslet nad basnémi, jez zpisobily rozruch,

ale také nad témi, které pisobi nevinné, a¢ ve skutecnosti skryvaji eroticky podtext.

Prvni a zaroven odsouzenou basnickou sbirkou je soubor basni vydanych pod
nazvem Hibitovni kviti. Felix Vodicka si v§iml tematického rozc¢lenéni sbirky a
rozli$il jednotlivé okruhy, diky ¢emuz se mohu jednoduseji zaméfit pouze na basné
S tématem pro tuto praci stéZejnim. Jde pfedev§im o okruh zaméteny ,,na lasku a
moralni problematiku hiichu a nevinnosti“ (Haman in Neruda, 1998, s. 439). Pojeti
lasky v Nerudové basnickém debutu je dvoji a lze si vSimnout ,,jistého posunu ve
vztahu k tématu lasky , coz je mozné vysvétlit basnikovym nevydafenym milostnym
zivotem a promitnutim se jeho osobniho zivota do dila (Haman in Neruda, 1998, s.

439).
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Za pobutujici a tehdejsi spolecnosti nepftijatelnou lze povazovat jiz samotnou
kombinaci lasky a hibitova, coby symbolu smrti, ale jesté vice provokuje styl, jakym
basnik ptedkladal citova zklamani. Nevéru muze ¢i Zeny nijak neodsuzuje, bere ji
jako soucast vztahu a dokonce zesmésnuje zranéné city. Kupiikladu v ¢isle dvacet
osm mladenec podvede svou divku, ona touzi ukoncit svijj Zivot, utopit se, rozbehne
se, naCez chlapec reaguje stylem: ,,a ja osel za ni, moh sem klidné ziistat sedeti, o

utopeni, ze ani zdani, moh jsem tenkrat juz vedeti* (Neruda, 1998, s. 44).

Basni Cislo tricet dva poukazuje na nerovnost v manzelstvi, kde stary muz je
obelhavan svou mladou a krdsnou Zenou: ,,,Kmetovi jiz treba spanku, aby mnohy
dozil den, - mlada jsem a nepokojny mam jesté v noci sen. Bych mu nerusila spanek,

“

pudi mne to z loze ven, a don Fernan, krdasny, mlady, ten ma se mnou stejny sen "

(Neruda, 1998, s. 48).

Starou pannu povazuje za nékoho, kdo by se mél stydét, naopak promiskuitni
Zenu, jez place nad hrobem svého ditéte, neodsuzuje. Kontroverzni zobrazeni
intimniho Zivota doklada, ze Hibitovni kviti je jakymsi basnickym vyrazem ,,zdvéru

bohémského obdobi Nerudova zivota“ (Haman in Neruda, 1998, s. 444).

Jistou bilanci a souhrnem dosavadnich basnickych praci je sbirka Kniha versa,
ktera je opéct rozdélitelnd do tematickych okruhli a kde naptiklad cyklus basni Anné
vypovidd o milostném vztahu k Nerudové lasce Anné Holinové. Kde jinde, nez
vV milostné poezii, bychom ocekéavali intimitu a sexudlné ladénou konfesi, avSak
pfipomeneme-li si vyse uvedena Saldova slova, musime jen souhlasit s tim, Ze
erotické vyznani zde opravdu nenajdeme. Jestlize Neruda ope€voval télo milované,
pak nikoli jako objekt sexualni touhy, jako je tomu naptiklad u Vrchlického, ale je to
spiSe oslava jeji krasy: ,,Hlava tva je oltar lasky skvouci, vlasy hedvabnad jsou
opona, celo z mramoru to nejbélejsiho nejcistéjsi mysli zaclona ™ (Neruda, 1998, s.

180).

V¢Etsi naléhavost a touha CiSi z basné Jeptiska, ktera je o Zené touzici po
télesné lasce, jez je ji upirana, jelikoz se zasvétila Bohu. Jeji télo se vine ke kamenné

sosSe a liba studeny kamen: ,, Hle bliz a blize k bilé sose line, a v naruzivem zhoucim

21



zaniceni sviij nahle v kamen tiskne chvéjny ret — désné polibeni!“ (Neruda, 1998, s.

137).

Malokdo by hledal intimitu, ba dokonce erotiku, ve sbirce, jako jsou Pisné
kosmické. Soubor basni oslavuje vesmir a védeckou revoluci, byt ,,jevy vesmiru
Jjsou schopny zobrazit i lidské city a lidské vztahy“ (Haman in Neruda, 1998, s. 456).
Na pfirovnani M¢sice k ,,p¢knému mlédenci a Zemi k ,,panence je vystavéna
basenn patnact, v niz Neruda narazel na situaci, kdy se divka pod chlapcovym
pohledem roztouzi, ale pfesto se snazi byt nepfistupna a on tim trpi. Zavére¢nou
pointou je poznani, ze ,,ve dne se kazda upejpd a v noci blahem place* (Neruda,
1998, s. 289).

Podobné srovnani hvézdného nebe s pozemskym Zivotem uzil basnik v Cisle
pét, kde odvaznym zpisobem pouzil metaforu mlécné dréhy, aby ji pfirovnal
k muzskému semeni: ,, hvezdicky na Sniirce pupecné — embrya — mlécné simeé — téz

nebe je zas v nadéji a nosi sladké brime“ (Neruda, 1998, s. 275).

Do Zadnych sbirek nezafazené Letni vzpominky, s podtitulem Malostransky
feuilleton, jsou verSovanym popisem Zivota muZe, snad mozno domnivat se, Ze
Nerudova, z nichz jisté¢ pasaze zné&ji na tehdej$i dobu vskutku odvazné. Basnik
vzpomina na détskd, jinoSskd a mladenecka 1¢ta a kazdé Zivotni obdobi je spjaté
S pritomnosti divek. Vraci se do doby, kdy travil dny ve spole¢nosti sleCinek, které
se po vzoru labuti ucily ohybat krky a po vzoru rzi rdit, ale také pozorovaly holuby
., a slecinky od nich se ucily, jak cukruji a jak se pari* (Neruda, 1941, s. 311). On
zamiloval se nakonec do Vilmy, ¢ekal vzdy na ni, skladal ji basn€ o lasce a ctnosti a
vestil uz své vitézstvi, kdyZ v tom se divka zalekla ptichoziho muZe. Nachytana jim
pfi mySlenkach na nevéru, vyhubovano dostane: ,,,4 takova béhava fiflena, ta byti
chce moji Zenou? ‘“, 1 zatne ji byt stydno a poslu$né¢ mladence opousti se starSim

muzem (Neruda, 1941, s. 320).

Za zminku stoji 1 Nerudovy epigramy, v nichz se svym Cernym humorem a
ironii nékolikrat dotkne Zeny jako erotického symbolu. Zena je dle jeho slov ,, hned
touzné Inouct, hned zas odmitava* a Casto se chova jako dité¢ a Neruda piSe, Ze proto

,se kni jak kditéti shybam, a na klin beru ji a libam — libam* (Neruda 1941, s.
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331). Jinde zase lasku k zenam ztotoziuje s gurmanskym pozitkem a sebe povazuje
za znalce zen, ale 1 kotlet: ,, VSechno je na zenach tak lakave, k proZitku zvouci, inu —
jak masicko od Zebirka! “(Neruda, 1941, s. 332). V epigramu Parfum $kemra poupé
po matce ruzi, aby krasné¢ do celého svéta voné€lo, avSak matka ho napomene slovy:

» 1y dite, nemluv hloupée! Pres celou ulici necht’ sprosta dévka voni, vSak riize tomu

jen, kdo v touze k ni se skloni“ (Neruda, 1941, s. 338).

Podobenstvi poucuje manzela, aby se nesnazil vyporadat se s manzel¢inym
napadnikem, nebot’ neni poslednim. Dostdva se mu rady, aby se nechoval ,,jako
jelen, hloupa zver, jenz v stromy trkd, zvraci ker, chté shodit paroh stary, by moh’
mu — narust jary“(Neruda, 1941, s. 348). V podobném duchu se nese epigram o
zivoté na nebi, kde se nic oproti pozemskému pobytu nemeéni, jelikoz i tam jsou
hezka dévcata a zeny a kde ,,zkratka treba tam jak zde se chovat — kde hezké deévce,
hned s nim podovadeét, kde hezka zZinka, hned ji pilné svadet, a s muzem jejim pak se

pohlavkovat“ (Neruda, 1941, s. 350).

Le Bouquet de 1"amour hovoii o laskou opilém muzi, ktery se potaci zmamen
tim, ze se fyzicky sblizil se svou milou a zve nevéficiho ¢tenafe, aby z jeho dechu
ucitil div€inu vini: ,, Pravé jsem se chvili k svoji své divce tulil uze a uze. Neveris?
Tedy pristup blize, miyj mily, ucitis: horky dech muj pachne jak rize! (Neruda,
1941, s. 352).

Tato podkapitola byla vénovand pouze poezii. V té nasledujici pljde o rizné

zanry a stejné tak 1 motivy budou se odvijet v odlisném duchu.

4.3. Narazky a dvojsmysly
Jan Neruda je mimo jiné znam jako mistr fejetonti a mnozstvi jich vydanych to
jenom potvrzuje. Kromé souborti vydanych samotnym Nerudou existuje fada vybora
sestavenych rliznymi autory a nakladateli. Je tedy velmi tézké sehnat a precist
vSechny napsané a doposud vydané prace novinaiské. Mou snahou bylo zaméfit se
piedevSim na ty nejznamg;jsi a Ctenaisky nejoblibenéjsi soubory Nerudovy prozy a

opét najit v textu kontroverzni mista, ktera maji dvojsmyslny charakter a pasaze, jez

vvvvvv
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DalS§im zndmym faktem je Nerudova laska ke koufeni, snad i proto vénoval
n¢kolik svych fejetond kurdklim a tém, co si radi zaSiiupaji tabak. Podobné jako
Vv Pisnich kosmickych, kde pfirovnaval zenu k Zemi ¢i ditéti, tak i v jedné své studii
srovnava doutnik a Zenu s jejimi vlastnostmi. Doutnikem je pry mozné se napalit
stejné jako Zenou a dokonce se odvazil tvrdit, ze ,, obdlka na doutnik ma vzdy trikrat
az Sestkrat vetsi cenu nez vnitiek, nekdy pry ma néjakou cenu jen ta obadlka*, ale
také je toho ndzoru, ze doutnik pro muze hoii jen pal hodiny, pak vychladne a

nejvice voni doutnik pfiteli, ktery stoji vedle kufaka (Neruda, 1952, s. 371).

Ze studii kratkych a kratich pochazi i fejeton o Stupécich, ktery jsem se
rozhodla zatadit kvili zavéreéné myslence, kde se Neruda vyslovil o strachu, aby
nezacaly Snupat 1 ddmy a predev§im vdovy po vzoru kralovny Artemis, ktera si
sypala popel manzela do piti a libovala si v tom, ze ho timto zplisobem ma v sob¢.
Co tedy az bude zavedeno spalovani mrtvol? ,,Snad se u nds stane, Ze mlada

vdovicka si manzela vysiupe “ (Neruda, 1952, s. 377).

Prazské obrazky, jak sdm ndzev napovida, jsou postiehy a popisy z prazského
prostiedi. Mimo obyvatel a riiznych existenci, jak uvidime v nasledujici kapitole, se
Neruda v§imal i domd, jejich vyloh a napist. Jako umélec mél vytfibeny vkus a
estetické citéni, ale také zive€jsi fantazii. Mozna pravé to ovliviiovalo jeho vnimani

pfi prochazkach prazskymi ulicemi.

Je fascinovan feznictvim, jenz lakéa své zdkazniky cedulemi s vyobrazenymi
Sunkami, klobasami a vuity a ,,zvldsté ty klobasy byvaji tvarem a barvou casto velmi
dvojsmysiné” a dokonce ,,nekdy podavaji jedlé ty predméty pricinu k celym

rozkosnym, vyznamuplnym Zanrum *“ (Neruda, 1954, s. 174n).

Dal$im jeho tématem jsou nepiehlédnutelné uvitaci tabule wvisici pied
kotalnami, kde k znazornénému chlapci usedla divka, ale nic vic, co by
korespondovalo s alkoholem, a tak Neruda spekuluje, zda to snad neznamena
»destilovanost citu, opojny lih lasky* (Neruda, 1954, s. 178). Oproti tomu je jiz
srozumitelngj§i a mnohem sdilngj§i obraz panny trhajici kviti a za ni stojiciho
myslivce, ktery na kuraz popiji z lahve a je snad mozné se domnivat, ze ,, néco se tu

pripravuje, snad néco pro ,soudni sin ** (Neruda, 1954, s. 178).
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Nerudovu vSimavému oku se rovnéz zdala zvlastni Casto pouzivana Cervena
barva a to na kanapi, van¢, rukavicich, houslich, trumpeté i pianu, snad Zze mu
piipominala barvu lasky a dost moznd dokonce i nefesti. AvSak jeSté CastéjSim
jevem je zobrazovani véci dvakrat, neboli slovy autora — ,, ndpadnad chut po pdreni
— naptiklad dvé fakule kiizem, dva destniky ¢i dva hudebni nastroje (Neruda, 1954,

s. 179).

Z vyse uvedenych ptikladii by mohla vzniknout mylné pfedstava o Nerudovi
jako o ironikovi, cynikovi, ba dokonce mysoginovi, ale opak je pravdou. Jeho
socialni citéni a z4jem o chudobou trpici, a to nejen Zeny, se promitl do velké a
stézejni Casti jeho d¢l. Piikladem je i1 nésledujici podkapitola, z niz je patrny
Nerudiiv pohled, ale i zdjem o osudy zen, které se, at’ uz svou a nebo cizi vinou,

dostaly na samé dno spole¢nosti.

4.4. Prostituce

Mezi tabuizovana témata nejen V literatufe fadime ,,téma padlé divky
prodavajici svou lasku za penize* , jak ho nazyva Ale§ Haman (1999, s. 196), ktery
byl podobné jako Macura fascinovan sexudlnim tabu a tak vénoval jednu ze svych
praci zobrazeni prostituce v Ceské literatufe 19. stoleti. Podobu literarnich padlych
zen nalezneme v mnoha evropskych dilech uz od dob romantismu, kdy Slo
predevsim o kurtizany a spole¢nice bohatych muzu a aristokrati. U nés byla situace
Jina. Josef Kajetan Tyl byl jednim z prvnich autord, jenZ pracoval s motivem lehké
zeny. Ale spiSe, nez o provokativni vyznéni, §lo u n€ho naopak o jakousi vystrahu a
ponauceni. ,, Tvluv obraz prostitutky zustava ilustraci mravni pokleslosti, hrisnosti

prinasejici neodvratitelny trest (Haman, 1999, s. 196).

Nasledna generace v Cele s Karlem Havlickem a Bozenou Némcovou pftisla
S jinym ztvarnénim prodejné lasky, ale stale neslo o realistické a socialni vykresleni
zen ocitnuvSich se az na samém dné. Zména nastala s vyddnim Nerudova
Hibitovniho kviti, kterému, jak jiz vime, nedostalo se patfiéného uznani, naopak
sbirka byla odsouzena. Hlavnim divodem bylo nejen ,, opovrzlivé podcenovani lasky
milenecké* (F. X. Salda, 1995, s. 325), ale poboufeni pfineslo predeviim zobrazeni
ubohosti a ponizenosti diive krdsné a nevinné zeny, jez se diky své promiskuité

ocitla na konci svych sil a basnik ji zachytil jako ,, Zivou kostru* nad hrobem svého
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ditéte (Neruda, 1998, s. 52). Nejde o pouhé konstatovani nestastného ptibehu, ale
Vv poslednim versi autor uto¢i na spolecnost, jez se nezajima o osud této zeny, nevi
nic o jeji t€zké minulosti, a pfesto ji rovnou odsoudi, aniz by ,, hanba jeji dosla

z§lechténi“ (Neruda, 1998, s. 52).

Prazsky polosvét Neruda ztvarnil v reportazich Prazské obrazky, piicemz
nutno podotknout, ze se tu sice setkdme se stejnym tématem, avSak odliSnym
zanrem. V predchozi ukdzce basnik zaujal jisty postoj, jde o osobni lyriku.
V nasledujicich ¢értach Neruda popisuje zeny zulice sodliSnym pfistupem,
nezaujaté. Jde o dokumenty zmist, kterd obyvaji spoleCensti vyvrZenci,
z policejnich stanic ¢i zastavaren. Neruda zde pusobi jako dokumentarista, nikoli
jako kritik dobovych pomérti nebo jako moralista. V prvni fadé¢ mu jde o redlny
popis, jak pise Salda, portréty nevéstek jsou zde neseny ,, wiili k profesiondini
pravdé*”, coz je podstatnym znakem realismu a naturalismu u Nerudy (F. X. Salda,
1993, s. 326). Hlavni intenci bylo ukazat prostituci jako socialni jev a predvést

padlou zenu nikoli ve smyslu mravnim, ale v disledku jeji bidy.

Obrazky policejni zahajuji knihu ,, prazskych feuilletonii* a hned zde se ¢tenaf
seznamuje s pracovni naplni tehdejsiho straznika, kterou byl, mimo jiné, dohled nad
prostituci (Neruda, 1954, s. 202). Pfi jedné ze svych nocnich prohlidek objevi
Terezku, ,,dévce as dvacetileté, bosé, chudého obleku, rozcuchanych, Zlutym Sdtkem
jen napolo pokrytych viasu, avSak hezka je vzdor tomu a vzdorovité pohlizejici jeji
tmavé, jiskrné oko lze nazvat i krasnym “ (Neruda, 1953, s. 17) a pod hrozbou trestu
ji odvedou. Dév¢eti neni po chuti, Ze ji byl znemoznén vydélek a tak ho znemozni
dosahnout i své starsi ,kolegyni“ Hofmance, ktera ptedstavuje ,,Zenskou skoro
Ctyricetiletou, nepéknou a necistou. Kolem jejihoz suchého téla flanda se sukné

jedina “ tim, ze ji nahlasi (Neruda, 1954, s. 18).

Prazské policie zna mnoho mist, kde se ,,amazonky veselosti ““ uchyluji, jsou to
vefejna prostranstvi, ale také soukromé mistnosti. Strdznici nemaji Cas ani
prostiedky napravovat tyto spofe oble¢ené holky (Neruda, 1954, s. 20). Ne vzdy jde
o divky lehkomyslné, marnotratné, samolibé a lenivé, jsou zde i obéti spolecenskych
pomeért, proto se nékdy stane, ze pod vlivem vlastniho studu a hanby dojde

k napravé. Prave vefejna nemravnost je pii¢inou velkého poctu zen ve vézeni. Jejich

26



chovani za mifizemi se vyrovna tomu muzskému, ba dokonce muze obcas svym

. frivolnim vtipem a drzosti prekonavaji* (Neruda, 1954, s. 30).

Pouli¢ni prodavacka lasky v Nerudové podani je vyrazné nali¢end, obleCena
do siln¢€ naskrobenych bilych sukni a Satl neurcitého stfihu. Hlavu ji zdobi kiiklavy
hedvabny satek. Neni divu, Ze kazdy okolojdouci ihned odhadne jeji status. Nejen
krasa a mladost staci pro ziskdni si muzské ptizné. ,, Vedomy jisker svych oci,
usmivaji se co nejkoketnéji — Zenska koketnost nevybirda si ani casu, ani mista*“
(Neruda, 1954, s. 54). Tyto divky jsou samy Zert a smich, ale také lez ¢i vymysl a
ptekypuji roztodivnymi historkami. ,, Kdozpak by mne vzal do sluzby, kdyz nemam
ani kosili! Zacina si rozepinat Saty, aby zjevila pravdu; zjeveni to se slusné
zapovida. — Kam jste dala tu péknou kosili, kterou jsme vam dali? — Pujcila jsem ji

Barce a ta mné ji prodala “(Neruda, 1954, s. 44).

Z policejnich obchlizek a stanic se Neruda pfesunul na jiné misto a to do

3

zastavarny, do ,,domu okamzité pomoci‘* pro nahle se ocitnuvsi v nouzi (Neruda,
1954, s. 65). Castymi navitévniky zfad Zen jsou, mimo jiné, , andélé pochybné
existence, jichz oci jsou smélosti svou podezrelé*, zadajici penize za zéastavu svych
Sat, ale vétSinou odchazejici s nepotizenim (Neruda, 1954, s. 69). Neni viibec
neobvyklé zde potkat opakované stejné zenské tvare. Naptiklad ,, zesly Zensky, ddavno
nam jiz znamy, oblicej. Roku 1848 maitressa jistého plukovnika, pozdéji maitressa
kupce, pak zas , hospodyné starého pana“. Tenkrat hedvabi, pak orledan, ted uz

prostovlasa, s bidnym Sdtkem na téle (Neruda, 1954, s. 79).

V érté Sluzky si Neruda pohréva s myslenkou, Ze nékteré nynéjsi prazské
sluzky maji jisté spole€né znaky s prostitutkami, ale ve skutecnosti je pfirovnava
k ¢lenim vojenské branze. Tvrdi, ze, co do prochazeni se dévcat s vojaky, doslo
k pokroku, kdy jiz neni nic vyjime¢ného spatfit nejen v ned¢li, ale i ve vSedni dny,
mnoho ,,vojenskych padrkii* (Neruda, 1954, s. 125). Tento pokrok pojmenoval
,vSeobecnd brannd povinnost“, které¢ se rychle ,,podrobila nejen vsechna tvar
muzska, nybrz i to slabounké, zbrani nezvyklé pohlavi zenské* (Neruda, 1954, s.
126). Avsak muzsky se vojenské sluzbé snazil vselijak vyhnout, dokonce byl
schopny se zmrzadit, ale Zena? Ta naopak. , Radnd sluzka se cinila, aby byla hodné

hezka a hodné zdrdva, aby hodné na sebe prildkala oc¢i verbiru* (Neruda, 1954, s.
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126). Témto divkadm nevadi, Ze za ruku nedrzi hrdinu, jelikoz zadné rozumné dévce
se nezamiluje do muze star§iho &tyficeti let. Casto se stavalo, ze muzi z fad civilistd
si nafikali, jelikoz Zenskd srdce nebyla pro femeslniky ani kapraly, touzily po
desatnicich, granatnicich a d¢lostielcich. Nebylo ni¢im neobvyklym, ze sluzka
opustila svou sluzbu, aby byla se svym milym a méla ho jen pro sebe. OvSem
jakmile se objevila dalsi rota, nevydrzela zvédavost a s napétim vyckavala, jak mladi
vojini vypadaji. Kazdy vecer bylo , kolem kasny dévcat jako kytek a kolem téch
kytek samy vojdk a ssal sladky med lasky* (Neruda, 1954, s. 127-128).

Zkratka prazska dévecka byla vojék télem 1 dusi, ,,z jedné branze do druhé
prechazela zrovna hrave. Dnes byla u infanterie, zitra u délostrelectva, pak za
nekolik mésici treba u tézké kavalerie” (Neruda, 1954, s. 128). Pravé zde Neruda
apeluje na div¢i nestdlost a pielétavost, coz umociuje i posledni ukazka z této
povidky, kdy autor pfirovnava onu ptelétavost, ba dokonce nevéru, ke kamaradstvi.
., Prazska deévecka byla kamaradem vzornym. Nekdy ji prenechal dle umluvy
kamaradd kamaradovi a v tom pripadé $li vsichni tri kamaradi v nedéli do hospody a

tam se vedla s tim starym a zpatky uz s tim novym “ (Neruda, 1954, s. 128).

Za pul hodiny je nazev jedné z Arabesek od Jana Nerudy, v niz autor opét
pracoval s motivem prostituce a stejné jako v piedeslych Prazskych obrazcich i zde
citime mravné¢ kriticky zamér, s nimZ Neruda apeloval na ¢tenafe. Pfibéh mladého
dévcete, které nikoli ,, hisna profese, nybrz bida zahnala do lidsky nedistojného
postaveni“, se odehrava v podivném hostinci, kde se stfida jeden muz za druhym a
nevéstka sama je vypravéckou svého Zivotniho osudu (Haman, 1999, s. 198).
Nikoho neobvifuje, nevymysli si a svému milenci nevy¢€itd, Ze ,,ji v hanbé ziistavil
(Neruda, 1952, s. 325). Ptes celé své smutné détstvi se prenese az k prvni zkuSenosti
s prodejem lasky, kdy byla dovedena k muzi, ktery se na ni podivné¢ usmival a ona
musela byt poslusnd a povolné. Donutil ji sednout si mu na klin a kdyz odchézela,
méla ,,v ruce balik novych bankovek — prvni to penize, jez ve svém Zivoté v rukou
meéla“ (Neruda, 1952, s. 327). Penize ji okouzlily natolik, ze §la dobrovoln¢ pozadat
o ufedni povoleni provozovat tuto profesi. Dostala se mezi dalsi podobna dévcata,
neuvédomovala si Spatnost svého jednani a stala se tak ,, nastrojem verejné nelasky “

(Neruda, 1952, s. 328). I ptes vSechno zI¢é seznamila se s mladikem a své tajemstvi
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si nechala pro sebe. Porodila hol&i¢ku a citila, Ze ma skuteéné nékoho rada. Stésti
vSak netrvalo dlouho a temné minulost vysla najevo. Divka se ocitla sama, bez muze
1 dcery, bez prostiedkli a byla nucena se vratit tam, odkud pfisla. A s celym Zivotnim

piibéhem byla hotova za pul hodiny.

Podle Alese Hamana se Neruda ,zameril na vztah mezi socialnimi
podminkami Zivota a moznosti vzniku mravniho védomi. Je-li hmotna bida udélem
cloveka od détstvi, neposkytuje moznost, aby v jeho nitru vznikla schopnost rozlisit
ctnost a nerest” (Haman, 1999, s. 198). Podobné¢ jako Némcova, i Neruda
upozoriiuje na fakt, ze mladez bez schopnosti mravniho soudu stava se ,,snadnou
kotisti obchodnikil s laskou®, avSak zatimco spisovatelka vid€la nejvétsi problém
V nerovnosti mezi méstem a venkovem, basnik zdlraznuje spiSe protiklad

., primitivniho dévcete a aristokratického zhyralce “ (Haman, 1999, s. 198).

Z naprosto jiného uhlu pohlizi Neruda na prodejné dévce v dal§i Arabesce s
nazvem Mé¢€la gusto. Zde pfi¢inou padu na samé spolecenské a mravni dno neni
chudoba, nybrz rozmarna a nestald povaha. Marianka méla n€kolik napadnikii, avSak
vice neZ srdcem se fidila touhou po majetku, ktery ji muz mohl nabidnout. Prvni
snatek ji ptenesl brilianty, drahé roby a stala se okrasou vSech bali. Koketovala
s mladS$imi muzi, zatimco manzel se opijel a trapil, aZ po tfech letech manzZelstvi
zemiel. Maridnka se musela o sebe postarat sama, nastoupila tedy do sluzby
k platenikovi, jemuz se ji zzelelo a nabidl ji nejen snatek, ale i mnozstvi hedvabi.
Marianka byla opét obletovanou Zenou a lidem se libila, hlavné mladym studentiim,
kterym se vénovala vice nez vlastnimu muzi. Ani platenik jeji nezajem a koketnost
nepiezil. Z elegantni Marianky se stala ,, opila platenice Marena“, kterd za ,, pul
zejdlika pomerancové byla ochotna slouzit drvoStépovi a za dalsi Zzejdlik

klobasnikovi (Neruda, 1952, s. 320-321).

Sam Jan Neruda si uvédomoval, Ze se na tehdejsi poméry pustil do pfiilis
citlivého tématu a obaval se pozdvizeni, které by zvetfejnéni povidek Méla gusto a
Za pul hodiny mohlo vyvolat. Rozhodl se proto, Ze je pfi vydani Arabesek vynechd a
zabrani tak pohorSeni (Otruba, 1994).
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Aby si ctendii nemysleli, ze Neruda byl zaujaty pouze prazskymi zenami
zZ ulice, uvedu pro srovnani dilo ze stejného obdobi, dilo nazvané Patizské obrazky,
Vv nichz Neruda popisuje spoleGenské poméry z francouzské metropole. Jeho
pozornost poutali studenti, délnici, vojaci, prodavaci, podvodnici, ale také loretky a
grizetky, jimz vénoval kapitolu s ndzvem Polosvét. ,, Polosvétem nazval mladsi
Dumas jistou cast Zenského obyvatelstva parizského“, jemuz je pro muze velmi
obtizné se vyhnout (Neruda, 1958, s. 99). Staci, zajde-li muz do divadla a ,,jiz
koketuje s polosvetem “, vyjde-li z divadla pied kavarnu, ihned usedne ona vedle n¢j,
pozada o obcerstveni, déla jednu poklonu za druhou a muz ,,0bdrzi snad i pékné

psanou adresu, kde bydli ta — obcanka polosveta“ (Neruda, 1958, s. 100).

Velmi castym jevem jsou prochazejici se studenti se svymi grizetami,
mladymi i zralymi zenami, které od milence neodradi ani jeho chudoba. Jejich laska
ale neni stald, jakmile se jim zachce zmény, opusti studenta bez jedin¢ho slova.
,, Grizeta je extraktem parizské pohyblivosti a Zivosti, méniva jako jarni den a mysli
lehké “ a je to praveé ona, kdo dokaze nejlépe tancit kankan, divoky a nestydaty tanec,
ktery by nejeden mravokarce a estetik nejradéji zatratil, ,,coZ je ale grizeté po
estetikovi, ona se bavi zpiisobem svym a vklada do kankdnu vsechnu svou Zivost,
lehkomyslnost, tradiciondlni vystrednost, zkratka sama sebe* (Neruda, 1958, s. 102-
104).

Netrva dlouho a mladého studenta vyméni za milence - bohace a razem se
Z ni stava loreta, avSak jeji mladost a krasa nejsou na véky. Stale pretrvava snaha byt
elegantni, koketni, ale pohled je to spiSe zoufaly, takova ,, mladost bez svezZesti, kvéty
bez pelu* (Neruda, 1958, s. 106). Snad soucit dozene muze k rozmluvé s loretou
Z bazaru. Snad z obavy, aby netouZila po jeho lasce, je ochoten zaplatit ji odvoz do

jejiho bytu, kde v samoté zije.

Podle Alese Hamana (1999) se Neruda nezamétoval jen na socidlni aspekt, ale
zajimala ho psychika ¢loveka, jeho nitro a to 1 v oblasti erotické. SloZitost lidské
psychiky a erotickou smyslnost ztvarnil ve své povidce U tii lilii, jejimuz rozboru

vénuji nasledujici podkapitolu.
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4.5. Temna strana muzského ega-agresivni sexualita

Jak jsme si jiz jist¢ mohli povSimnout, Nerudova tvorba je rozsahla a
riznorodd a to nejen zanroveé €1 tematicky, ale 1 co se tyCe rozsahu. Rozhodné
neplati méfitko, ze kratka prace rovna se nekvalitni a na Ctendisky zazitek chuda.
Potvrzenim budiz ¢rta U ti lilii, nejkratsi z Povidek malostranskych, a kratoucka
povidka Vapmyr ze sbirky Ruzni lidé. Prvni jmenovana je natolik vyznamna, Ze si
zaslouzi vlastni kapitolu. Druhou zmifiovanou podrobim rozboru v této podkapitole
S pfiznacnym ndzvem — Temnd stranka muzského ega-agresivni sexualita - jehoz
autorem je Alfred Thomas, téz tvirce stat¢ Sadomasochisticky narod: Uméni a

sexualita v deské literatuie 19. stoleti

Povidka Vampyr vypravi ptibeéh polské rodiny — matky, otce, dcery a jejiho
zenicha — na cesté vyletnim parnikem k biehu feckého ostrova. K rodiné se piipojil
neznamy Rek a predstavil se jako umélec, malujici krasnou scenérii, v pozadi viak
zobrazoval ¢leny rodiny. Dcera se 1écila na tuberkuldozu, ale méla velikou oporu
ve snoubenci a vse se zddlo byt dokonalé - Cisté mote, modra obloha, kvetouci rize
a §t’astna rodina pospolu. Mlady Rek jim byl vzdy nablizku a neustale si néco kreslil

do map.

Po navratu do restaurace byli svédky hadky mezi Rekem - malifem a
hostinskym. Mlady Polak byl zvédav, kdo je onen tajemny umélec a vyptaval se na
néj. Dostalo se mu neuvétitelné odpovédi. Muz, jehoz prezdivali Vampyr, nebyl
obycejnym malifem, ale byl ,,umélec coby upir, ktery se priZivuje na svych obétech
tim, Ze si je prisvoji prostrednictvim umeni“ (Thomas, 1999, s. 178). Nahlé zdéSeni
jesté umocnil mat¢in vykiik, kdyz shledala svou dceru mrtvou v naruci. Jeho, své
nebo ¢i? Obvinénému Rekovi vzali maliiské desky, z nichz vypadl portrét nemocné

polské divky, jejiz celo bylo ovéseno myrtou, piinasejici predzvest smrti.

To, Ze se v povidce objevila postava Reka jako upira, neni ni¢im neobvyklym,
jelikoz v dob& romantismu byl pojem vampyrismus ztotoziiovan pravé s Reckem,
ale Sokujici je zavér pribehu, ktery je naprosto odlisny od celého déni. Zpocatku nic
nenasvédCovalo tomu, ze shovivavy a viceméné neuspéSny muz by mél byt

tradiénim chtivym upirem. A uz vibec by cCtenaf necekal, ze najde zarodky
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dekadentniho uméni, které¢ se zde projevily ,,v podobé perverzni nahrady za

skutecnost“ (Thomas, 1999, s. 178).

Zajimavéa a hodna ztetelu je funkce vypravéce, jelikoz ,, tak jako recky malir,
provazi ji celym pobytem (Thomas, 1999, s. 178). Otazkou ovSem je, pro¢ o sobé
mluvi v mnozném cisle? Kdo jsou ,,my dva*“? Alfred Thomas je toho nazoru, ze jde
o vypravécovo alter ego. Celym vypravénim prochazi paralela mezi upirem a
vypravéem. Kdyz upir hubi svou obét' jejim zobrazovanim, ve stejnou dobu
vypravéC - autor podrobuje pozorovani a popisu stejnou osobu. ,,Kdyz malir
reprodukuje podoby svych obéti ve vizudlni formé, spisovatel prendsi své umélecké

pojeti do této kratkeé povidky “ (Thomas, 1999, s. 178).

Po prvnim a nasledném druhém ptecteni povidky byly mé pocity rozporuplné,
jelikoz mi neustale unikal eroticky motiv, ktery by mél byt soucasti ptibéhu, alespoil
podle Alfreda Thomase. Na pomoc jsem si vzala onu Thomasovu studii, kde autor
tvrdi, Ze se Nerudova prace odvolava ,,na temnou stranu muzského ega — agresivni
sexualitu” (Thomas, 1999, s. 177). Méa bakalarskd prace neni zaméfena na
posuzovani kvality a vérohodnosti literarnévédnych studii, ale pfesto si neodpustim
vytku této mylné a zcestné interpretaci z pera Alfreda Thomase, jez je, dalo by se

fici, spiSe nadinterpretaci Nerudova Vampyra

......

je vystavéna na podobném motivu jako ptedesla povidka ,,Vampyr®. V ,,Ty nemas
srdce” neni zobrazena muzska agresivni sexualita, ale naopak Zenska a to opét

V zcela nestandardnim provedeni.

Lidunka bylo krasné mladé dévée, po kterém kazdy mladik touzil. Ona nikoho
nedbala, byla chladnd, lhostejnd vici ostatnim a necitila zddné bolesti kromé
télesnych. Nevédéla, co je radost, smich ani plac. Kazdy jeji napadnik se pro ni
k smrti utrapil. Ani ostatni lidé Lidunku neméli radi a vinu za jeji chovani davali
z velké casti otci - hrobnikovi. Necekany zvrat v chovani a citéni Lidunky nastal ve
chvili, kdy otec vytahl z vody mrtvého mladika a poméhajici dévce se pii jediném

pohledu na néj zamilovala. Nedokédzala myslet na nic jin¢ho, nez na télo lezici
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v komote na marach. ,, Nikdy nebyla krasnd néktera tvar na ni takovy ucinek méla,
Jjako tato mramorova, chladna a prece vyrazu plna tvar mrtvoly“ (Neruda, 1952, s.
150). Neznama silna touha ji pohané€la k mrtvému télu a jesté silnéjsi fantazie se ji
Vv hlavé rodila. M¢la pocit, Ze mladik k ni natahuje ruce a ona citila, ze ,,néco
nevyslovne mocného vabilo a tahlo ji bliz a blize“, 1 ptistoupila k mladikovi a
uchopila jeho bledou tvar do rukou ,,a na mrtvych rtech plalo horouci, dlouhé
polibeni* (Neruda, 1952, s. 151). Chovala se jako Silena, jejim télem zmitala
zimnice a nedokazala se odpoutat od chladného téla mrtvoly, ,, nevysvétlitelny a
neprirozeny cit ji opanoval a ,,oko jeji zdrilo az Silené* (Neruda, 1952, s. 151).
Jakmile zjistila, ze mladik nema srdce, divoce se na n&j vrhla, podobna upiru a ne
Cloveéku, a ,,ssdla divoce ze rti mladikovych silenost svou* (Neruda, 1952, s. 151).

Lidunku poté opustily smysly a na mrtvém srdci mladika vychladlo 1 srdce jeji.

V nasledujici zavére¢né kapitole vénované povidce ,,U tii lilii* pijde o velmi
podobné téma. I zde Neruda zaptisobil Sokujici pointou v podobé& ,,vypravécovy
touhy odstranit vSechny prekazky na cesté k sexudlnimu uspokojeni* (Thomas, 1999,
s. 177).
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Kdo by si pomyslel, ze pravé nejkratsi povidka z Povidek malostranskych
bude vzbuzovat nejvétsi ohlas a podnécovat k nejriznéjsim diskuzim? A piece je
tomu tak. Tyto tfi strany textu pfitdhly pozornost mnoha literarnich kritiki,
teoretikli, ale 1 laikl. Mym zamérem bude objasnit dobové souvislosti vzniku
povidky, dale srovnat tii verze klicovych motivu, ale také ji porovnat s Mussetovym
dilem, které bylo jakousi Nerudovou ptedlohou a v neposledni fad¢ se zaméfim na

styl a smysl povidky.
5.1. Dobové souvislosti vzniku dila a jeho mimoestetické hodnoty

O tom, jak povidka vznikala, se dozvidame z Nerudovy korespondence s jeho
ptitelem V. K. Semberou, s nimz hovofil jak o namétu, tak o strachu z jejiho pfijeti.
Obaval se, Ze je prili§ lascivni a vzbudi pohorSeni, ale zaroveit mu bylo proti mysli,
ze by snad musel postupovat jako pii vydani Arabesek, kdy dvé ¢isla zcela vypustil.
Proto se rozhodl pro prvni uvetejnéni U tii lilif v mlado¢eském Podtipanu, nikoli
v Narodnich listech tak, jako tomu bylo u ostatnich malostranskych povidek. AvSak
ob¢ periodika byla mlado¢eskd, mizeme tedy soudit, Ze Neruda chtél znat nejprve

jejich nézor a reakci.

Na prvni otiSt€éni miniatury nikdo nereagoval a knizni vydani Povidek
malostranskych probéhlo bez vétsich ohlasi. Pozd&ji reagovala generace Ceské
moderny, pro kterou byla povidka zcela vyjimecna oproti Nerudové ostatni proze.
Jiti Karédsek prohlasil, ze je to , krdsnd, hluboka prdace, prosycend kouzlem
morbidnosti“ (Otruba, 1994, s. 84). F. X. Salda napsal, Ze ,,jsou to jen tii stranky,
ale nejskvelejsi, ponévadz nejuprimnéjsi oslava sexu, ktera kdy byla napsana v ceské
literature “ a neméné pro néj byl vyznamny fakt, ,,Ze tuto drobnou prozu vypracoval
Neruda v prvni osobé, pres jeji velmi choulostivy obsah! Je zcela patrné lyrickou

konfesi, presto, Ze je napsdana prézou (F. X. Salda, 1993, s. 330-331).

K tomu, abychom pochopili vSechen ten rozruch kolem c¢rty U tif lilii, je

potieba nahlédnout na ni zpohledu mimoestetického. Autorem pojmu
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mimoestetické hodnoty je Jan Mukafovsky a mezi tyto hodnoty fadime naptiklad
moralku, politiku, pravo, zivotni styl, nabozZenstvi ¢i obecny vkus. Jakékoli dilo se
nejprve podrobi hodnoceni a v potaz se berou pravé ony mimoestetické hodnoty.
Kazdy Ctenar si z textu vybere to, co je pro n¢j aktualni a ostatni prvky nechava bez
povSimnuti, a tak kazdy vnimatel ma z dila odlisny zéazitek. Pokud dilo bylo
odmitnuto, pfi¢inou nebyla literarni nebo esteticka stranka, ale pravé mira ohrozeni
moralnich, ndbozenskych ¢i ideologickych postojl. ,, Literarni skandal vyvolal tedy

stret dila dobovou obecné platnou axiologii mimoestetickou “ (Otruba, 1994, s. 56).

Bylo by mylné domnivat se, Ze autor piSe dilo bez jakéhokoli zdméru, naopak
,,obecnou ambici textu dila je univerzdlné dirigovat ctendrovo vnimani, davat mu
najevo svou hodnotovou pozici“ (Otruba, 1994, s. 56). A zde se dostdvame
k problému, co bylo zdrojem pohorseni, jelikoz povidka U tfi lilii nuti ¢tenare nebyt

pouhym pasivnim konzumentem textu.

Jiz ivodni véty povidky - ,, Myslim, Ze jsem tenkrate 5ilil. Kazda Zilka hrdla,

3

krev byla rozvarena® - V nas vzbuzuji zvédavost, co zplsobilo ono vypravécovo
., vychyleni z normalniho stavu* (Otruba, 1994, s. 61-62). Cteme-li dal, zjistime, Ze
pric¢innou byla divka, krasna zena s jeste krasnéjSima o€ima. A prave popis jejich oci
je zde proveden zplsobem, jenz se odkldni od béznych a zavedenych literarnich
zvyklosti. ,,Zviasté mne vabilo to oko jeji. Jak voda jasné, jak vodni hladina
zahadné, takové zahadné, takové nevkojné, které ti privolava ihned slova: ,Spise se
nasyti ohen drev a more vod, nez krasnooka nasyti se muzi“*** (Otruba, 1994, s. 62).
Nejde zde o poetické vyliceni divéiho oka jako v lidové pisni, kde bylo symbolem
Cistoty a nevinnosti. Naopak. Nerudova ,,krdsnooka“ je synonymem pro smyslnou a
sexualn¢ atraktivni Zenu. Nevime, jak se divka jmenuje, jaké je jeji spoleCenské
postaveni, snad proto nds zajima a ptitahuje zrovna tak, jako vypravéce. K tajemné a
az hrizu nahangjici atmosféfe pfispivd mohutna boufe, lijak, vitr a predevSim
pozustatky hibitova s vykopanymi lidskymi kostmi. Neni vyloucené, Ze autor
zamérné pouzil tyto motivy jako odkaz k romantické machovské tradici. Skute¢ny

pocit smrti prichazi ve chvili, kdy se krasnooka vraci na tane¢ni parket od 16ze své

Cerstvé zemielé matky. Pravé tento moment je asi nejvice v rozporu s etickou
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normou ¢tenafovou. Ne kazdy se dokéze vyrovnat s pocitem, ze motiv smrti je zde

tésn¢ svazan s motivem milostné vasn¢ (Otruba, 1994).

Jen jedina replika v celé miniatufe, a piesto natolik vyznamna. Z rozhovoru
dozvidame se duavod nédhlého odchodu a brzkého piichodu krasnooké, je nam
odkryta mékkost jejiho hlasu, ktery kontrastuje s obsahem vyiceni. Predstavme si
vyrok ,,Matka zrovna zemrela.” podany hedvabné¢ mékkym hlasem a jisté se
zachvéjeme stejné jako vypraveéC. Je zajimavé, ze Neruda v textu pouzil motiv
meékkosti nékolikrat. Otruba ve své studii poukazuje na fakt, ze jde o motiv, jenz
zptitomnuje télesnost a také pfitazlivost krasnooké pro vypravéce, jehoz vasen se
stuptiuje spolu s odhalovanim div¢iny télesnosti. Nejdiive uslysi mékkost hlasu, poté

stiskne mékkou ruku a nakonec uciti mekkost celého téla (Otruba, 1994).

V zavéru ale dochdzi k zvlaStnimu paradoxu, kdy sice muzské télo splyne
s divéinym, ale fyzickou pfitazlivost narusuje vnitini pocit vypravécuv, jenz se da
vyloZit ttemi zpisoby. ,, Bylo mné, jako bych musil vypit tu zlotFilou dusi z ni!* Je
mozné metaforu chapat jako pfeneseni zlotfilosti na sebe, nebo naopak divku zbavit
zlottilosti, ale mozné je 1 oboji zaroven (Otruba, 1994, s. 66). At tak ¢i onak, je
tézké a téméf nemozné charakterizovat vypravécliv postoj na kladny a zaporny. A¢
si je védom moralniho pokfiveni, pfevladd v ném muzska touha. ,,Co je v ném
spontanni, prirodou dané, prirozené, prosazuje se navzdory moralnim zasadam,
Jichz si je védom, navzdory etice, fenoménu hodnotovému, tedy vytvorenému lidskou
kulturou; priroda v cloveku prekryva v té chvili kulturu v ném* (Otruba, 1994, s.
66).

Nadvladu pfirody nad clovékem zndzorfiuje Neruda také prostfednictvim
motivu bouie, ktery v povidce uvadi nékolikrat a to vzdy ve chvili, kdy proti sobé
stoji déni lidské a déni ptirodni. Sila boufe umocni jiz tak vyhrocené okamziky, je
odrazem vzrustajici vasné. Pokud Neruda sam hovofil o povidce jako o ,,lascivni®,
kde onu ,,lascivnost* hledat, v ¢em se skryva? Podle Otruby je to praveé ten moment,
kdy si uvédomime, ze ,, s mocnym citem vdsné je clovek jako priroda, je pouze
prirodou, dostava se vné zavedeného hodnotového svéta, a tudiz nedba ani toho, zZe

nejen objekt této vasne, ale i on sam, jeji nositel a subjekt, ma ,zlotFilou dusi’

(Otruba, 1994, s. 67).

36



Jiz tedy vime, ze Neruda povidkou U tii lilii provokoval nemoralnosti, ale
otazkou je, pro¢ pravé v dobé jejiho vzniku byla situace v ¢eské literatufe natolik
nepfiznivd, Ze sam autor se obaval jejiho uvefejnéni. K pochopeni musime
piihlédnout k tomu, ze u nas ve stejné dobé propukly spory 0 mravnost v uméni, coz
byl vlastné rozpor mezi kvalitami estetickymi a mimoestetickymi. VySe jsem se
zminila o Skodlivych smérech, vime tedy, co bylo jejich obsahem a proti ¢emu a
komu Neruda brojil a je tudiZ nasnadé, ze 1 ve sporech o mravnost v uméni se
aktivn€ angaZoval. Dalo by se dokonce fici, Ze povidka U tii lilii je ,, Nerudovou

umeéleckou kreaci koncepce o etické nepodminénosti esteticna* (Otruba, 1994, s.

74).

To, co kritikim na této miniatuie vadilo a co povazovali za nemravné, nebylo
totozné s tim, co jim bylo trnem v oku v povidce Za pul hodiny, kde k poklesu
moralky dochdzelo z existencidlnich divoda. Text v povidce U tii lilii ,, postihuje
obecnou situaci c¢loveka, kdy se skrze jeho sexus projevuje priroda v ném*, coz lze
ostatnimi chapat i1 tak, ze ,i prFiroda muzZe byt vsvém pohybu samovolnd,
bezohledna, zla i Spatnd, a ja clovék jsem také priroda, jsem s ni souladny
V naruzivosti svého milostného pudu — a jSem v rozporu s fundamentalnimi prikazy
lidske etiky “ (Otruba, 1994, s. 80-81).

5.2. Srovnani tri verzi kliového motivu

Ale§ Haman vénoval svou studii vyvoji jednoho konkrétniho motivu
v povidce U tii lilii. Tato miniatura je na tomto motivu zaloZena a co vic - Neruda
ho pouzil ve svém dile dohromady tfikrat. Je mozné se s nim setkat napiiklad ve
fejetonu z cyklu Ze starych hosptdek, kde je ctenai zaveden do odlehlych mist a
tanciren a kde se setka s divkou, kterd dala pfednost tanecni zabavé pred aktem
truchleni nad zemielou matkou, Gpln€ poprvé. V této reportazni Crt€ jsou postavy
naprosto anonymni a stézejni je strohy dialog, ve kterém divka suSe oznami, ze

matka pravé zemftela a zmizi v davu bavicich se osob (Haman, 1958).

O dva roky pozdé€ji se Neruda k motivu vratil a to v arabesce z cyklu
Z povidek mésice. Vypravécem je zde zaroven ucastnik ptibehu. Prostfedi tancirny

zde neni tak dulezité a naopak do popiedi vystupuje scéna u mrtvé matky.
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V predeslé ¢rté matka zemiela a divka se vratila zpét na tanecni parket. O pribéhu
smrti ¢i procesu umirani zde neni sebemensi zminky. Zcela odlisn¢ pracuje Neruda
S timto tématem v arabesce, kde Ctenafi prozradi, Ze matka umirala jiz dva dny a
divka 1 presto §la tancit a vratila se az k mat¢iné mrtvole. Cely ptib¢h je vice epicky
propracovany, scény jsou dramati¢téjSi a postavy jsou jiz psychologicky
charakterizované. Autorovi Slo v prvni fadé o popis lidi z periférie, jejich jednani a
chovani. Pfibéh 1 zavéreCny motiv tak , ,nabyva konkrétniho socialné kritického

obsahu ““ (Haman, 1958, s. 4461).

V roce 1876 se Neruda rozhodl pokracovat v reportaznim zpracovani motivu
divky vracejici se do tan¢irny od zemfelé matky a zapocal psat povidku U tif lilii.
Autor se stava jak vypravécem, tak i samotnym ucastnikem piibéhu. Do popiedi se
dostava emociondlni a psychologickd stranka a motiv se stdva stiedem celého
ptibéhu, od néhoz se veskery d& odviji. Vyznam déje je oslaben, do popiedi se
dostava sugestivni popis nalad, pocitli ¢i atmosféry prostiedi a to vSe je jeste
umocnéno ,, tradicnimi prostiedky romantického basnictvi (kosti mrtvych na zahradé
V sousedstvi zivé zabavy, boure)” (Haman, 1958, s. 461). Vzhled divky je, oproti
prvni verzi, navic detailn&ji vykreslen, autor jiz nemluvi jen o jiném dévceti
s rozhofenymi tvaremi od spéchu, ale seznamuje ¢tenéfe s divéinym Stihlym, plnym
a teplym télem, s Cernymi, V tylu pfistfizenymi vlasy a oblym hladkym obli¢ejem s

krasnyma o¢ima (Otruba, 1958).

Naprostou novinkou je zde vyobrazeni vztahu mezi vypravéem a divkou
. dany jejich psychickou polaritou (Haman, 1958, s. 461) a dale konflikt mezi
fyzickym a psychickym prvkem. Nerudiv zamér byl zachytit neobvyklym
zpusobem cast lidské psychiky a zapusobit na city ¢tenafe, na uvédoméni si jeho
zékladnich hodnot. Chtél ve ¢tenafi vyvolat vnitini napéti mezi tim, co je spravné a
co je dirigovano pouhou télesnou touhou a donutit ho K pfemysleni nad tim, zda
v dané chvili upfednostnit lasku a pietu k zemfelé matce, nebo zdravy milostny cit.
Celou povidku podtrhuje psychologicky a mravni konflikt v podobé zavérecné

erotické scény, kdy divka odchazi s vypravécem do zahrady (Haman, 1958).

PtiliSna abstrakce, mohutné soustfedéni se na psychologickou stranku

clovéka a malo zdiraznéné spolecenské priciny mély za nasledek mnoho chybnych
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interpretaci, ale také zpochybnéni umélecké hodnoty dila. Prostiednictvim vyvoje
motivu Ale§ Haman dokazal, zZe ,, Nerudovi neslo jen o vyjimecnost az zriidnost jeho
psychologické a mravni podstaty, ale naopak, zZe se jim snazil vyvolat hodnoty
kladné* a fakt, ze povidku zaradil do Povidek malostranskych ,,dosvedcuje, ze mu

§lo o vice nez pouhou kuriositu “(Haman, 1958, s. 462).

Ptedchozi dvé varianty sehraly dilezitou roli v dosazeni vrcholu Nerudova
zpracovani motivu a nelze nez souhlasit s Vladimirem Justlem v tom, Ze ,, konecna
podoba je vysledkem Nerudova velkého lidského i uméleckého zrani* (Justl, 1964, s.
77).

5.3. Mussetiiv roman versus Nerudova povidka

Objevna prace Vladimira Justla se stala vzorem pro Jaroslavu Janackovou,
ktera pokracovala v tezi, ze povidka U tfi lilifi vznikla pod vlivem Mussetova
romanu Zpoveéd ditéte svého véku. Neruda byl ptiznivcem evropského romantismu,
neni tedy vyloucené, Ze dilo znal a Ze ,,ve své povidce navazal na jednu epizodu

odtud, obsahujici vyostienou konfrontaci milostné vasné a mordlniho hodnoceni*

(Janackova, 1985, s. 56).

Mussetitv hrdina Octavio, zklaman Zenami, ale stale prahnouci po lasce, ma
moznost stat se milencem jisté krasné¢ Zeny. Nahodou objevi dopis, z jehoZ obsahu
pochopi, Ze krasavice se pravé dozveédéla o smrti své matky. Octavio néco takového

neunese a odchazi, aniz by zakusil milen¢iny lasky (Janackova, 1985).

Je ndm jiz zndmo, Ze Neruda byl natolik pfitahovan onim ,, svarem smyslii a
mravit“, ze namét rozpracoval hned tiikrat, ale ,, teprve v povidce U tri lilii se octl
Mussetovi nejbliz a soucasné se od néj nejpodstatneji vzdalil “ (Janackova, 1985, s.
57). Nejmarkantnéjsi rozdil spoéiva v hrdinech, potazmo vypravécich, v jejich
moralnich postojich, jednanich a hodnocenich. Neruda pojal ¢loveka jako ptirodni
pudovou bytost a muze, ktery podlehl kouzlu zeny vzbuzujici v ném vaSen,
V podstaté neodsoudil. Ani po ¢tenafi nezada, aby soudil, pouze nabada k tivaham
nad vzniklou situaci. Jinak postupoval Musset, jeho hrdina se zachoval ptesn¢ podle
vzoru romantickych autort. Moralku doty¢né zeny povazoval za nepfijatelnou, jakoz

1jeji lasku, proto se ji vzdal ,,a tim demonstroval svou prevahu nad ni, svou potiebu
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nelomnych citit a nerozviklanych vztahii* (Janackova, 1985, s. 58). Jeste¢ jednu
odliSnost bychom zde mohli spatfit a to v pojeti tance. U Musseta slouzi tanec
k moznosti seznamit se, ale tanec u Nerudy ,,je tu vic nez zabavou nebo moznosti

seznameni, ma funkci milostné piedehry* (Justl, 1964, s. 77).

Povidku U tii lilii lze zatadit , k nerudovsky pojatému realismu® a to
predevsim diky motiviim Zivelnosti, smyslového opojeni a protikladu zivota a smrti,
ale také popisem vSednosti, plebejské spolecnosti a vypravénim v prvni osobé
(Janackova, 1985, s. 58). Pravé zptisob podani odliSuje tuto miniaturu od ostatnich
Povidek malostranskych. Vypravéni v ,,ich® formé budi dojem, ze sam autor ,,se
,priznava“ k nécemu, co na prvni pohled miize byt prijato jako jeho slabost, ne-li
hrich* (Janackova, 1985, s. 59). Lze si povSimnout i dal$iho rozdilu mezi typickymi
malostranskymi povidkami a touto prézou, a tim je misto, do n¢hoz je d¢j zasazen,
tedy Mala Strana. Nejedna se zde o typicky malostransky svét se vSemi znaky, jako
je tomu naptiklad v povidce Kazisvét, 1 kdyz ,, hostinec U tii lilii, pobliz Strahovské
brany“ nam jakoby mimod¢k naznacuje, ze jde o stejnou lokalitu (Justl, 1964, s.
73). A pokud vezmeme tyto skutecnosti jako fakt, pak nelze souhlasit s definici
Povidek malostranskych dle Dé&jin Ceské literatury III, kde na strané¢ 158 cteme:
,, Tento soubor trinacti povidek zpodobuje malostransky Zivot z dob Nerudova mladi,
sverazny lokalnim charakterem, klidny, tichy a oddéleny od moderniho méstského
ruchu, a podava zaroven typicky obraz maloméstského prostredi a nemizeme nas
uspokojit ani tvrzeni, Ze se jednd o praci ptibuznou Vecernim Splechtim (Justl,
1964, s. 74). Je tedy patrné, Ze jakékoli zatazeni povidky U tii lilii je komplikované
a sdm Neruda si nebyl jisty, zda svou skicu vibec pftilozit k malostranskym

povidkam.

I v ptipadé€, Ze bychom pfipustili, Ze se Neruda neinspiroval Mussetem, jsme
nuceni obdivovat a patfiéné vyzdvihnout mistrovstvi, s jakym autor zpracoval
rozsédhly a az téméf romanovy formét do tak kratkého utvaru. Je to , proza tak
drobounka, ze by ani na nejvsivéjsi fejetonek nestacila“ (Janackova, 1985, s. 57) a
piitom plnad milostné vasné, erotického napéti, proménlivych nuanci lidské povahy a

co vic - ,,Nerudova povidkova miniatura provadi obecné lidské hodnoceni jisté
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situace jakoby vytrzené z proudu byti a ke kolobehu Zivota odkazujici* (Janackova,

1985, s. 60).
5.4. Styl a smysl povidky

Nejen motiv, ale také autortv styl déla povidku U tii lilii tim, ¢im je. Karel
Hausenblas se pokusil o uchopeni miniatury jinak, nez jeho ptedchudci, jinak, nez
napiiklad Salda, Poldk & Novéak. Rozhodl se najit souvislosti mezi stylem a
smyslem dila. Jiz vime, ze ve ¢tenafi povidka vzbuzuje rozporuplné pocity, coz
zpusob, jakym je napsand. Neruda zde pouzil zcela odliSny styl, nez jaky zname
Z jeho ostatnich préz. ,, Nenachdzime tu totiz ani ,pestré stridani riiznych postupit’,

,mozaikovitost vystavby ", ani ,zalibu v detailu ** (Hausenblas, 1996, s. 145).

Je evidentni, ze Nerudovi neSlo o pouhé zobrazeni ,, bizarniho vyjevu
Z zivotniho prostredi periférie Malé Strany“, jelikoz od pocatku do konce je znat
napéti, rozeznavame , paralelu mezi bouri v atmosfére a bouri lidskych vasni*
(Hausenblas, 1996, s. 145). Mylna je 1 domnénka, Ze stézejni je piibeéh Zeny.
Nikoliv. Je to piibéh obou, muze i Zeny, které spojuje predevsim spolecna vasen, ale
prostor. Tancirna, zahrada se hibitovem, arkady, ale také obloha, na niz zui#i bouika
a paraleln¢ k ni je zmiflovano podzemi, které ,, reprezentuje prostor vykopanych a
otevirenych hrobii* (Hausenblas, 1996, s. 147). Pravé povaha a rozlozeni prostoru
hraje roli v dotvafeni smyslu textu a nejen to, piekrocCeni hranic vnitifku a vnéjsku
uvadi cely déj do pohybu a vzbuzuje ve Ctenafi napéti a neklid. Nikdo nevi, co je
venku, a kdyz hrdina vede kradsnookou dél do arkad, mizeme se pouze domnivat, co

je tam ¢eka, zda ,, vrchol Zivotni slasti“ &i ,,zahuba *“ (Hausenblas, 1996, s. 147).

Dalsi dtlezitou kategorii je Cas, jenZ sice zaujima v piib&hu jen nckolik
hodin, ale kazdd minuta vypravéni je plné vyuzita. Cas plyne pozvolné, ale dgj
postupné nabird tempo a napéti dostava spad. Dllezité je také zminit, ze jiz ivodni
véta ,, myslim, Ze jsem tenkrat silil“ naznacuje odstup mezi ¢asem vypraveni a asem
vypravéného (Hausenblas, 1996, s. 148). Jde o vypravéni vzpominky, kterou

vypraveée zazil a kterou si dodatecné vybavuje. A€ jsem jiz zminovala, ze se jedna o
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vypravece v prvni osobé, nutno podotknout, ze pouzité tvary sloves nejsou stale jen
v prvni osobé, coz ma za nasledek jisté odosobnéni, které lze spatfit i v pasazich,
kde autor zminuje hru na klavir, ale o hudebnikovi ml¢i. Syntax je jednoducha a
obsahuje jen nékolik slov, snad i proto je charakteristika stfidma a popis divky je
roz¢lenén do vice mist v textu. Jiz bylo feceno, ze velkd vaha se piikladala jejim
o¢im, avSak o jejich barvé neni feC. Stejné tak barevnost celkové se v dile
neobjevuje. ,, Zastoupena je pouze ,nebarevnd‘ stupnice od Cerné, pres tmavou,
k svetlé, jasné, jasnéjsi az k bilé*, coz v prvni fadé slouzi k Gspoie, ktera byla pro
Nerudu v této ¢rté€ piiznacna a kterou pouzil i v ostatnich ¢astech vypravéni, typicka
je proto autorova ,soustiedénost pouze na dvé postavy, absence komiky,
objektivizace subjektivnich momentii, paralela mezi stavem duSe a prirodni bouri,
pritomnost prvkii zahadnych i démonickych, mimovolnich stimuli jednani hrdinii a
osudovost Fizeni deju’ (Hauseblas, 1996, s. 149). Vezmeme-li v potaz, ze cely
ptibch se vSemi vySe zminénymi prvky je zaznamenan na necelych tfech stranéch,

766

Ize ,, mluvit o monumentalité poddni“, které Neruda mistrovsky dosahl (Hausenblas,

1996, s. 149).

Karel Hausenblas nevynechal ani pohled na piimou fe¢ postav. Jediny
zrealizovany dialog je proneseni nékolika jednoduchych vét mezi krasnookou
tanecnici a jeji druzkou, jejichZ prostfednictvim se dozvidame o smrti matky. Jiny
fecovy kontakt jiZ nenajdeme a to ani mezi obéma hlavnimi postavami, ba dokonce
vime, ze hrdina ,, micky tahl dévce dal a dale do arkad* (Hausenblas, 1996, s. 152).
Vnitini rozpoloZeni hrdiny bychom mohli chapat jako jisty vnitini monolog, av§ak
je také jediny. O¢€ ptibéh chudsi na fe¢ a komunikaci, o to bohats$i na kontakt télesny.
Slova jsou nahrazena pohledy a dotyky. Pfeci jen mizeme v textu najit pasaze, které
V nas vyvolaji dojem, Ze dany jev ¢i situace jsou uskutecnény za piitomnosti hlasu,
ale bez ,,verbalni naplné‘: jsou to exprese ,, ve viastnim vyznamu, avsak jen v modu

prirovnani, kolem nas jak by mrtvi 7vali z hrobui* a ve vyznamu preneseném ,nebe i

zemé jecely ** (Hausenblas, 1996, s. 152).
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V samotném zaveéru bakaldiské prace mi pijde predevSim o strucné

zrekapitulovani jednotlivych kapitol a shrnuti vysledki, ke kterym jsem dospéla.

Pro piesnéjsi vykresleni doby a pochopeni tehdejSiho smysleni bylo zapotiebi
sepsat stru¢nou kapitolu o spolecnosti 19. stoleti. Dilezité pro ucely této mé prace
bylo zaméfit se na sexualni zivot naSich pfedktl. Detailnéji jsem se vénovala
zejména zen¢ a predevsim obecnym pozadavkim tehdejsi spolecnosti na jeji

mravnost a pOCtiVOSt.

Druha kapitola je nejen predstavenim Nerudovych lasek, ale také poukazani na
fakt, Ze je nezbytné zvazit, z jakych Zivotopisnych pramenil cerpdme a na kolik jsou
veérohodné. Studie profesorky Mocné vyvratila nékterd tvrzeni o milostném zivoté
Jana Nerudy, které se ptedavaji z generace na generaci a bohuzel jsou i Castou

soucasti Skolnich ucebnic.

Nerudovu stat’ ,,Skodlivé sméry* jsem piedstavila ve téeti kapitole. Na toto
programové vystoupeni jsem pak jiz dale mohla navazovat pfimo jednotlivymi
ukazkami z d€l, jejichZ kontroverzni obsah odpovidal potfebam sméfovani mé prace.
Jednalo se pfedev§im o motiv prostituce, ktery se v Nerudové dile objevil né€kolikrat,
dale o zpracovani riznych témat se sexualnim podtextem v poezii ¢i o pasdze

S provokativnim vyznénim.

Ve ctvrté kapitole jsem mimo jiné uvedla studii Alfreda Thomase, kde se autor
dopustil mylné interpretace Nerudova Vampyra a to me¢ vedlo K rozhodnuti uvetejnit

studii jako ucebnicovy ptiklad nadinterpretace.

Paradoxné nejvice stranek jsem vénovala jedné z nejkratSich Nerudovych
povidek ,,U tfi lilii*. Na zéklad¢ n€kolika odbornych studii jsem tuto Crtu detailné
prostudovala a ukdzala, ze témata, jimz se vénoval a motivy v ni zobrazené, jSou i

nadale aktualni a pro Ctenafe i teoretiky lakavé.
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Cilem této prace bylo odkryt tabuizovana sexudlni a erotickd témata v dile
basnika a prozaika, kterého laickd vefejnost znd ptfedevSim jen jako tviirce

malostranskych figurek.
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Abstrakt

Tato prace se zabyva Janem Nerudou a jeho dilem z jiného pohledu nez
ucebnicového. Hlavnim cilem bylo poukazat na fakt, ze Neruda byl na svou dobu
odvaznym, az rebelujicim spisovatelem, a ve svém dile bofil dobové prudérni

literarni konvence.

Prvni kapitola predstavuje 19. stoleti a poukazuje na tehdejsi postaveni Zeny,
ale také na situace, které¢ taméjsi spolecnost chapala jako tabu. Druha kapitola je
Nerudovym Zivotopisem se zaméfenim na zivotni momenty spjaté s jeho tvorbou.
Tteti kapitola je interpretaci Nerudova programového prohlaseni ,,Skodlivé sméry*.
Ptedposledni kapitola zahrnuje ukazky z d¢l, jez obsahuji erotické a sexualni motivy
¢1 jinak tabuizovand témata, jakymi jsou prostituce a nevéra. V posledni ¢asti této
bakalafské prace jsme se vénovali povidce ,,U tii lilii*, kterd svym sexudlnim

motivem vzbuzovala a stale vzbuzuje pozornost u literatl i ¢tenari.
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Jan Neruda, 19. stoleti, tabu, sex a erotika v literatufe
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Abstract

My thesis deals with Jan Neruda and his work from the different point of view
than the view in school text books. | pointed out a fact that Neruda was a fearless,
rather a rebellious writer in his period, and he had been breaking prudish literary

stereotypes at that time.

The first chapter presents the 19th century itself and refers to the recent status
of a woman but also to some situations which were placed under a taboo by local
society. The second chapter is Neruda's biography focused on some life moments
linked with his work. The third chapter shows my interpretation of Neruda's
programme statement 'Skodlivé sméry’. The next chapter involves extracts of his
works, which contains erotic, sexual motives or other taboo themes such as
prostitution and infidelity. I put my mind to the tale 'U tii lilii’, which invited and

still invites readers’ and literates’ attention, in the last part.
Key words

Jan Neruda, 19th century, taboo, sex and erotic in literature
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