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Anotace

Cilem této prace je pielozit do &eStiny prvnich dvacet normostran kapitoly La la la
Through a New Lens: Music Talks to America od Johna McWhortera a pieklad opatfit
komentéaifem. Komentét se sklada ze Ctyt ¢asti: Prvni ¢ast je vénovana prekladatelské analyze, ktera
predstavuje objektivni a subjektivni slohotvorné Einitele vychoziho textu a nastinuje koncepci
prekladu. Ve druhé c¢asti je uvedena typologie piekladatelskych problémt, kde jsou feSeny
problémy vyrazové a kulturni neekvivalence a ptevod charakteristickych ryst vychoziho textu, tieti
Cast se zabyva typologii posunt, ke kterym pii prekladu doslo, a ve Ctvrté casti je popsana

prekladatelska metoda.

Klicova slova: komentovany preklad, prekladatelskd analyza, gramatika, syntax, lexikum, vyrazova

neekvivalence, kulturni neekvivalence, Amerika, Spojené staty americké, hudba

Abstract

The aim of my thesis was to translate into Czech the first twenty standard pages from the
chapter La la la Through a New Lens: Music Talks to America by John McWhorter, and provide
the translation with a commentary. The commentary comprises four parts: The first part is a
translation analysis, presenting extra- and intratextual factors of the source text, and outlining
conception of the translation; the second part contents typology of problems and challenges,
consisting in expression and word non-equivalence, cultural non-equivalence, and translation of
specific features of the source text; the third part summarizes the types of shifts occuring in the

translation, and the last part describes the translation method.

Keywords: commented translation, translation analysis, grammar, syntax, lexis, stylistics,
expression and word non-equivalence, cultural non-equivalence, America, The United States of

America, music
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1. Uvod

Text, ktery jsem si vybrala ke svému bakalarskému piekladu, pochazi z knihy Doing Our
Own Thing: The Degradation of Language and Music, and Why We Should, Like, Care
od amerického autora Johna McWhortera. Kniha vysla v roce 2004 a analyzuje, pro¢ Americané
prestali peCovat o sviij jazyk, a to v feéi i pismu, a co zpusobilo onu radikalni zménu v jejich
vnimani hudby. Autor knihu rozélenil do sedmi Kkapitol a v kazdé se vénuje jinému aspektu,
od tpadku kazdodenniho jazyka pies rétoriku az po muziku. Uelem této knihy je poukézat

na tento neblahy fenomén uvnitt americké spolecnosti a pfimét tim ctenate k zamysleni.

V kapitole La La La Through a New Lens: Music Talks to America autor chronologicky
analyzuje stav hudby v riznych obdobich americkych déjin (zejména dvacatého stoleti) a ve svych

argumentech se opira o sociologické, kulturni a historické okolnosti.

Kniha je primarné urena americkému Ctenafstvu, v Ceském prostfedi by vSak jeji téma
mohla oslovit kazdého zajemce o americkou kulturu, hudbu a jazyk. Publikace je pozoruhodna
nejen z hlediska svého obsahu, ale v neposledni fadé¢ i tim, Ze se ¢esky ¢tenaf dozvi, jak Ameri¢ané

vnimaji sami sebe a pronikne do jejich mentality.

Tuto praci jsem strukturovala takto: nejprve uvadim vlastni pieklad vychoziho textu a ten
poté podrobuji piekladatelské analyze, vniz se zabyvam objektivnimi a subjektivnimi
slohotvornymi faktory. Pro inspiraci mi poslouzily analytické modely Marie Cechové a Christiane
Nord. Mezi subjektivni (vnitrotextové) faktory zahrnuji specifické vlastnosti textu, a to na roviné
gramatické, stylistické, lexikalni a pragmatické. Jiz v této Casti se zabyvam koncepci prekladu a
zamyS§lim se nad spravnym prevodem. V nésledujici Casti, pojmenované Typologie
piekladatelskych problému, uvadim konkrétni problémy a jejich feSeni. Dale nastinuji typologii

posunt a nakonec popisuji prekladatelskou metodu, ktera vychazi z prekladatelské analyzy.



2. Vlastni preklad

Lalala novyma oCima

aneb hudba promlouva k Americe

Pted né¢kolika lety tym americkych paleontologi stravil par mésici v Egypté, kde
odkryval kostry dinosaurt. Jedné noci navstivili mistni koncert, ktery se konal ve stanu.
Dva z nich si shodou okolnosti pfivydélavali jako profesionalni bubenici. Jeden si ptisedl
k egyptskych bubenikim a zafal snimi hrat do jejich tradi¢niho rytmu. Aby ho
,»prikraslil®, zacal po chvili bubnovat do mezidob. Egyptsti bubenici v§ak pokazdé laskave
fekli la, la, lal, coz v arabstiné znamena ,,ne, ne, ne“. V Egypté je zvykem piizpisobit se
schématu, jehoz neménnost je vnimana jako symbol spolecného dédictvi a pieziti: ,,U nas
se to déla takto”. AvSak doty¢ny bubenik mél coby Ameri¢an pii hrani nutkédni trvat si
na svém ,,A jd to dé€lam takhle.”“ Byl to mladik odkojen Amerikou, jaka uéi umélce

prosazovat svou osobitost, d€lat si véci po svém.

Tento pfistup je dnes pro Americany tak pfirozeny, Ze ho vnimaji spiSe jako zasadu
nez jako volbu. A tento drobny kulturni rozpor, do né¢hoz se dotycny bubenik v té€ naprosto

odlisné kultute Egypta dostal, jasné ilustruje, co v dnesni dobé znamena byt Ameri¢anem.

Z

Hudba ,,mluvena“ a hudba ,psana

Ve dvou ptedeslych kapitolach, v nichz jsme se vénovali poezii a pisnovym textim,
se postupné diskuze ¢im dal tim vice odklanéla od jazyka k hudbé&. Je to pochopitelné,
nebot’ hudba je formou lidského vyjadfovani, druhem jazyka, takze to zde mélo své
opodstatnéni. Tvrdil jsem, Ze ve Spojenych statech doSlo k posunu ve vztahu
k sebevyjadiovani, jehoz disledky piesahuji cokoliv souvisejiciho se vzdélanim a SirSimi
proudy intelektualni historie. Pokud se nemylim, tak mohu pfedvidat, Ze tato zména se tyka
nejen mluveného a psaného jazyka, ale i hudby. Inu, a ja to predvidam a pro své tvrzeni
mam dikazy. VétSina Ameri¢ant narozenych v povale¢nych letech a mladSich méa hudebni
citéni tésn¢ spjato s citem pro jazyk a dava prednost instinktu, spontdnnosti a

jednoduchosti pied objektivnosti, planovitosti a komplikovanosti.



Nicméné¢, feceno pojmy, které jsme zavedli pro ucely této knihy, existuje jakasi
psana a mluvena hudba. Stejn¢ jako jazyk muize byt i hudba lidskou univerzalii — kazdy
narod ma pisné a nastroje. A stejné jako je tomu u jazyka, 1 hudba se ve své ryzi podobé
objevuje bez zapisu - psana hudba vznikla uméle. A také ma sva proti; systémy hudebni
notace jsou stejné tak tézkopadné a nepfesné jako systémy pisma. Naptiklad zapadni
systtm hudebni notace je zkostnatély a objevuje se v ném spousta nahodilych
prazvlastnosti, nad kterymi ziistavd rozum stat, podobné jako nad sefazenim pismen
QWERTZ na pocitacové klavesnici. A tak jako pismo nemuze vyjadfit intonaci, hudebni

notace opomiji nuance, které cloveék zaznamena, az kdyz uslysi nékoho dany part hrat.

Avsak stejné jak je tomu u feci, i v hudbé s sebou zapis piinasi vyhody. Jsou mista,
kam hudba muize zajit jen tehdy, existuje-li v psané formé, kterda muzikanta osvobodi

od narokl na pam¢t.

V zapadnim svété nejspi§ bude nejlepsi ukazkou vazna hudba. Ustné §ifena lidova
pisent bude mit jednoduchou, snadno zapamatovatelnou melodii, s ¢astokrat se opakujicimi
popévky typu ,,A ted’ vSichni!“. Pfed sedmi lety jsem v Petrohradu zaslechl skupinku
stafenek zpivat pro penize ruské lidové pisné a i dnes si dokazu vybavit onu mollovou
toninu s melodii na tfech dobach v refrénu. Byla koneckoncti vymyslena tak, aby se lidem,
negramotnym ¢i pologramotnym, vryla pod kiizi a ti si ji tak mohli pfedavat z generace
na generaci. Beethovenova 7. symfonie by se vSak timto zpisobem piredavat nedala. Jeji
melodie jsou pfilis dlouhé, rozviji se pfili§ idiosynkraticky, maji spoustu variaci a cela
skladba je jednodusSe feceno pfiliS dlouhd na to, aby ji nékdo znal zpaméti - S vyjimkou
muzikantt, ktefi ji poslouchaji pofad dokola, aby ji nastudovali — a i ti k tomu potiebuji
notovy zapis. Navic se na ni podili vice neZ dvanact néstrojil, z nichz kazdy ma sviij vlastni

part. Vazna hudba by se bez pera a inkoustu zkratka neobesla.

V tomto smyslu je klasickd hudba nepfirozena, obdobné& jako vysoky fecnicky styl,
klasickd poezie ¢i hutn€¢ napsana proza. Muzikant, ktery chce vaznou hudbu piednést,
se neobejde bez horlivého, intenzivniho cviceni a opravdového usili a poslucha¢ zase bez
velké pozornosti a cviku, aby ji ocenil. Vyjma posluchac¢sky nendro¢nych, notoricky
znamych skladeb jako Ctvero roénich obdobi od Vivaldiho, Mozartovy Malé noéni hudby
anebo prvni véty Beethovenovy 5. symfonie - Osudové, které by nepohnuly snad jen
mrtvolou, je Kklasika zeZkd. Brahmsovy komorni skladby maji sice krasnou strukturu, ale

jen ziidka jsou chytlavé a ¢lov€k musi mit cvik anebo je slySet nékolikrat, aby je mohl plné



vstiebat jako hudebni motiv nez jen jako pouhy zvuk. A co teprve Schoenberg, snazici se
pfivést klasiku na novy stupen vyvoje - jeho hudba nas miize vylozené roz¢ilovat. On své
skladby zamérn¢ komponoval tak, aby nebyly chytlavé. I spousta hudebné zalozenych lidi
je miize slySet tieba stokrat a i tak zlistane k jeho uméni hluchych. Klasika zveda latku,

a to markantné.

Ucho ,,baby boomera“

I kdyz to vazna hudba neméla vzdycky lehké, zaujimala diive v Americe své misto.
Prevazujici ¢ast vefejnosti v ni nachdzela upfimné zalibeni a obecna norma vyzadovala,
aby si ji i zbytek prosedél — nikdo ji zkratka neunikl. Lidé mé&li za to, Ze zajem o hudbu
na vyssi nez elementarni urovni patii k Zivotu fadného obcana stedni tfidy. Toto je popis
tehdejsi Ameriky, ktery mi ptfipada mimotadné vystizny: byl to

severni, civilizovany a bily svét. (...) Z pievazné vétSiny ho tvofila stiedni tfida, samolibi

vvvvv

Byl to pokrokovy svét zru¢nosti a profesionalismu, vkusu (podle pievazujicich standardi, jak
jinak), sebekazné a hluboké premény. Jeho hudba musela byt zdvorila, prosta sexu a seridzni —

avsak nijak intelektualni.

Kli¢ovy rozdil mezi dneSni a vySe popsanou Amerikou tkvi v tom, ze hlavni dvé
véci, k nimz tehdejsi poslucha¢ upinal sluch, byly melodie a harmonie. Kvétnaté operety
jako Princezna Inkognito (Naughty Marietta) ¢i Veseld vdova (The Merry Widow)
okouzlily publikum i pfes své smésné piibehy, pfezdobené texty a herecké vykony hodné
animovanych filma, nebot’ to, za co si divaci platili, byly ony tahl¢, oslnivé melodie jako

,,I’'m Falling in Love with Someone* nebo ,,The Merry Widow Waltz*.

Rytmus byl vedlejsi. Kdyz se v ragtimu a ranych dobach jazzu dostal do vedouciho
postaveni, lidé nevédéli, jestli ho maji pfijmout jako podivné sviidnou vystiednost, nebo
popud K hyfeni, protoze ona zazra¢na moc synkopovaného rytmu byla pro bilé¢ publikum
nova. Jen malo véci dokaZze svym plvabem clovéka pohltit tak jako texty ragtime pisni
Z obdobi pied prvni svétovou valkou, pii jejichz poslechu ,,mate co délat, abyste si nezacali
poklepavat nohou®. Rict dnes néco jako ,,Poslouchal jsem U2 a poklepaval jsem si u toho
nohou do rytmu!“ by znélo podivné. Ale pro lidi, ktefi vyrostli na pochodech, gize, waltzu

a salonnich baladach, byl pocit toho, Ze ,.,to Slape®, stejnou novinkou, jako pro nas bylo
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paleni v nose, kdyz jsme tenkrat pred dvaceti lety zacali jist sushi a piehnali jsme to

S wasabi. Za ¢astt Abrahama Lincolna ani Emily Dickinson se rozhodné nejammovalo.

Ale 1 u lidi, ktefi se nechali unést synkopovanim, stdle vedla melodie a harmonie.
Naptiklad rana ragtimova pisen ,, The Maple Leaf Rag“ od Scotta Jopplina nebyla vnimana
jako rytmicka stopa, ale jako jedinecna chytlava pisnicka. Dnes vSak vétSinu Ameri¢ant
na hudb¢ zajimaji zejména dveé véci: 1) rytmus a 2) to, zda projev a hlas zpévaka piisobi

»opravdove®.

Tim nechci fict, Ze bychom nadobro zanevieli na melodii a harmonii. DokdZeme se
vSak bez nich obejit, plni-li rytmus dostate¢né svou ulohu, zatimco v prastarych dobach by
to neslo. Rap je toho skvélym piikladem; vzdyt sedmdesat procent dneSnich posluchaci
rapu jsou bélosi. Neustavajici tepot housové hudby, kterou dekoruji pouhé utrzky textu,
privadi nas feti§ pro rytmus na logickou mez. Radost, s niz ¢im dél tim vice lidi holduje
popularni hudbé Tietiho svéta (world beatu) také vézi v rytmu; u vétSiny fanouskt hraje
ve vztahu k této hudbé zasadni roli tanec. I kdyz mohou byt hudebni rytmy Ttetiho svéta
slozité, presto se stale dokola opakuji anebo se obménuji po urcitych intervalech, béhem
nichz ziistdvaji neménné. Rytmus je ohromné¢, bozsky sviidny. Ale potad predstavuje méné
propracovanou formu vyjadfovani nez dlouhé hudebni linky s decentnimi, ménicimi se
harmoniemi, které ze sebe poti hra¢ klasiky. Naptiklad Mahlerova hudba byla sloZita jak
uvnitf ¢tyfdobych takti, tak tim, jak se takty nepfedvidatelné¢ obménovaly 1 uprostied vét.

Mahler nemél tu moznost opakovat stale dokola totéz.

Co se tyka hlast, nékteré jsou tak Cisté, az nds z nich mrazi, ale i bez takovych se
obejdeme. S usmévem mulzeme pfiznat, Ze Bob Dylan neumi zpivat, a i piesto ho
povazujeme za uméleckou hvézdu. Hlas Toma Waitse je vyloZené drasavy, a to je presné
jedna z véci, ktera se jeho fanouskiim libi. Pravé to, Ze zni jako kdejaky stary fidic
kamionu, koufici jednu cigaretu za druhou, mu dodava punc ,,opravdovosti“. V minulosti
vSak nic takového jako popularni studiova hvézda, kterd by nebyla schopna vyloudit Cisty
ton, neexistovalo. Tedy aZ na komiky, ktefi své pisnicky naptl promluvili (naptiklad Eddie
Cantor?). V ostatnich ptipadech ¢loveék musel umét udrzet melodii, a to pfijemnym ténem,
lahodicim lidskému uchu — k ¢emuz potfeboval cvik anebo zvlastni nadédni. Jinak feceno,

od ¢loveéka se neocekavalo, Ze bude zpivat tak, jak mluvi. Dnes vSak, ¢im je tomu zpévak

11892-1964, americky bavi¢, tane¢nik, zp&vak a herec, ktery byl ve své dob& obrovsky popularni
(pozn.piekl.)
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blize, tim Iépe. Neni tedy piekvapivé, Ze rap, ktery zcela potira zp€v, v dnesni dob¢ ziskal
tak rychle na popularité. VEtsin€ z nds zni trénovany, umélecky hlas nucené a nepatfi¢né a

¢im méné ho je, tim jsme radsi.

V dnesni dobé¢, ktera cti rovnostarstvi, multikulturalismus a skepticismus zépadnich
elitnich norem, mame nevyhnutelnou tendenci k pohodlnym tvrzenim typu ,hudba je
hudba“ nebo e Yo-Yo Ma? a Bono stoupaji po odlisnych cestach na vrchol stejné hory.
Faktem vSak zlistava, ze at’ uz ma nad nami hudba jakoukoliv moc, ta, ktera se zaklada na
opakovaném rytmu a tonu hlasu, jenz je pomoci opravnych nahrdvek a michani schopen
vytvorit kazdy paty Cloveék, ma blize k hudebnimu vyjadfovani analfabetii nez k vazné
hudbé. Pokud jednou z hlavnich véci, kterd vas na pisni¢ce zaujme, je jeji taneCni rytmus,
kterym zacina, anebo celkovy dojem ze zpévakova hlasu, potom se v deviti z deseti
pfipadd jednd o hudbu ,,mluvenou®. Takov4 muzika je, obdobné¢ jako te¢, zalozena na
kratkych, Casto se opakujicich pasazich, které se daji zapsat 1 piehrat jednoduseji nez vazna
hudba, a které nekladou vysoké naroky na posluchace. A kdyz se smysl pro krasu hlasu
spoji s obyCejnymi vécmi, se kterymi se setkavame v kazdodennim zivoté, dostaneme se

opét k mluvenosti — mluveny jazyk je osobné&jsi a subjektivnéjsi nez jazyk psany.

Mym zamérem neni - jak to Casto v této knize délam - jen kritizovat. Mam rad jazz,
vaznou 1 divadelni hudbu. Ale dobrym rytmem se nechdvam unést stejné jako kdokoliv
jiny. Znacnou ¢ast moji sbirky CD tvofi rock a soul a nasel by se v ni i néjaky ten rap a
dodnes mam S$tos 45palcovych desek, které jsem sbiral v osmdesatych letech hlavné proto,
ze rytmy tehdejSich nahravek byly véazné dobré. Osobné nejsem zpravidla velkym
pfiznivcem hlasu. Vice mé zajimé instrumentélni sloZka - a trochu paradoxné, vzhledem ke
svému povolani lingvisty — nejsem schopen zpaméti zazpivat text pisni€ky ani
po dvacatém poslechu. Piesto kdybych si musel vybrat mezi opernim hlasem a hlasem
Gladys Knight, rozhodl bych se pro Gladys; opera ma své svétlé chvilky, ale v kuse toho

snesu odsud posud (at’ uz je to anglicky, nebo ne).

Ale i tak zistavaji jista fakta. Pro to, abychom pochopili a vzali si k srdci dlouhé
melodie a harmonické sekvence, které by bez notového zapisu nevyhnutelné upadly
V zapomnéni, si musime péstovat cvik. A pro to, abychom si vychutnali cyklicky rytmus a

osobitost hlasu, musime se vcitit do negramotného (ovSem kultivovaného) divocha a sdilet

Z Soucasny americky cellista a skladatel orchestralni hudby, ktery ziskal fadu ocenéni, véetng Grammy (pozn.
prekl.)
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s nim jeho cit pro muziku. Na vétSinu nahravek, které se dnes objevuji na pultech obchodt
Tower Records®, sedi ten druhy popis. Mnoho lidi pod 3edesat let nikdy nepoznalo
Ameriku, kde by tomu bylo jinak, a tak maji pocit, ze hudba zalozena na rytmu a ,,funky*
zpévu neni jednim z druhli hudby, ale hudba sama, a ze vétSina ostatnich styl je ,,pro
staré¢”. Jednou m¢é pozorovala kamaradka, jak jsem se se zavienyma ocima zlehka
pohupoval do hlavniho motivu Cajkovského 6. symfonie a ptala se ,Co to d&lag?“
,»Uzivam si muziku®, fekl jsem. ,, Ty jsi snad nikdy nevidéla nikoho vychutnavat si
melodii?* ,,Jo, stafiky,” odvétila. A vzhledem k tomu jedinému obdobi, jaké za Zivot

poznala, byla jeji reakce naprosto pochopitelna.

Jind moje dlouholetd kamaradka vzpominala na svého kamarada, ktery si uvédomil,
ze jeho novy vztah nebude fungovat, potom co z jeho pritelkyné¢ vypadlo, Ze nema rada
tanecni afrobeat Kanda Bongo Mana. Moje kamaradka se svym kamaradem a celou svou
partou byli ve své dobé z Kanda Bongo Mana jako v transu, a tak moje kamaradka
posmésné licila, jak ta Zena jeho hudbu zavrhla jako ,,monoténni kolovratek®. AvSak
zatimco to, zda je Kanda Bongo Man monoténni, je otdzkou vkusu, ,,kolovratkovské™ to
prosté je — je to veselé, chytlavé, s donekone¢na se opakujicimi rytmy, které jsou navic
pfikraSleny o rozjafené, exotické popévky v jazyce lingala. Pro mou kamarddku vSak
oznaceni této hudby za ,,kolovratek* bylo stejné jako vysmivat se kocce za to, Ze je nahata.
Pro ni, stejné jako pro miliony téch, ktefi maji v lasce housovou muziku, je opakovanost

dusi hudby samotné.

Do Sedesatych let vS§ak Amerika neznala Zadnou komeréné vyznamnou hudbu, v niz
by ¢ira repetitivnost hrala klicovou roli. A jelikoz v proslovech spiSe mluvime, nez
fecnime, piSeme stale vice tak, jak mluvime a mluveni napodobujeme i1 v poezii,

zboznujeme zkratka hudbu, kterd mluvi.

3 Jeden z nejvétsich americkych obchodi s hudebnimi a filmovymi nosii (pozn. piekl.)
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Proc¢ byl Mickey Mouse dirigentem?

Aneb klasika na astupu

Pfedchozi pasaz o tom, jaky diive mivali Ameri¢ané cit pro muziku, pochazi
Z jedné stati o animované pohadce z roku 1935, Mickeyho kapela (The Band Concert).
Mickey Mouse diriguje neptili§ sehranou dechovou kapelu hrajici pfedehru k Vilému
Tellovi a do toho kager Donald n&kolikrat vstoupi pisni ,,Turkey in the Straw* na flétnu.
| tento nevinny scénaf odhaluje jinou Ameriku: Pro¢ Mickey Mouse diriguje orchestr?
A co dnes vibec znamena pojem kapelni koncert? Vroce 1935 byly koncerty
symfonickych kapel a mistnich orchestri pod Sirym nebem v Americe stile jeSté na
dennim poradku. Ale v dne$ni dob& se koncerty na venkovnich pédiich® konaji jednou za
uhersky rok, takze by o nich tézko n¢kdo psal kreslenou pohadku. Postavicky v novych
televiznich animovanych filmech k dirigovani orchestri netihnou. V kresleném serialu
Johnny Bravo se nestane, ze by si hlavni hrdina vzal taktovku, aby udélal dojem na holky.
Vézna hudba v nasi spole¢nosti zaujima piili§ okrajové misto na to, aby méla v takovémto

ptibéhu smysl.

»Mate radi hudbu?*

Do Sedesatych let dvacatého stoleti se mezi americkou stfedni tfidou ,,hudbou
minila vazna hudba. Otazkou ,,Mate radi hudbu?* se myslelo, jestli mate radi Beethovena,
ne pisnicky Rudy Valleeho® linouci se z radia. Od milovnika hudby se ¢ekalo, ze mé rad
klasiky. V antologii Civilizace ve Spojenych statech (Civilization in the United States) od
Herolda Stearnse se skladatel a hudebni novinaf Deems Taylor ve své stati ,,Hudba*
zabyva téméf vyhradné vaznou hudbou. Ned¢la to z elitarstvi, on dokonce h4ji vyvrcholeni
prvniho jednani operety Mademoiselle Modiste od Victora Herberta pied La donna
e mobile z Rigoletta, kterou nazyva ,,nemravnym brakem. V roce 1922 se zkratka
predpokladalo, Ze debaty o americké hudbé se budou tykat vazné hudby, at’ uz si ¢lovek

0 zbytku hudby myslel cokoliv. Dnes by v takové antologii o stavu hudby v Americe byla

* Americka lidova pisei (pozn. piekl)

> Zde se mysli venkovni podia s pistreskem do tvaru musle, tzv. ,bandshells“, na nichZ vystupovaly (a stale
—1kdyz dnes jiz vzacné — vystupuji) orchestry (pozn. piekl.)

® Americky zp&vék sentimentalnich pisni, ktery je povazovan za prvni popovou hvézdu americkych
masovych médii (pozn. prekl.)
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vazna hudba pojimana pfinejlepSim jako druhotnd. Pro dnesni Ameri¢any hudbu

v nejbéznéj$im slova smyslu predstavuje soucasny pop.

Divadelni hudebnik Robert Russell Bennett ve svém c¢lanku, ktery vznikl ve stejné
dobé jako film Mickeyho kapela, v okrajové poznamce trefné naznacil, ¢im se jeho doba
lisila. I kdyz byl Bennett vyskolen na klasiku, psal o uméni klavirnich skladeb do partt pro

orchestry doprovazejici muzikaly a citil potiebu specifikovat, Ze:

Pro potfeby tohoto ¢lanku budeme slovem hudba oznacovat to, co zname jako ,,populdrni®,
»odleh¢enou®, , komercni“ hudbu atd. a nebudeme jej zaménovat s vysokym hudebnim uménim
uréenym pro muzikanty a kultivované posluchace, ktefi by se mohli prdvem pozastavovat nad tim,
pro¢ vénujeme tolik Casu detailim, feknéme, scherza a opomijime dimyslngjsi véty symfonie

zivota.

Pro Bennetta bylo toto varovani pfirozené, ale béhem sotva sedmdesati let se stalo
zt€lesnénym prezitkem. DneSnim vzdélanym poslucha¢im se nemusi pfipominat, ze
klasika neni zrovna tou prvni véci, na kterou ¢lovék pomysli, kdyz se fekne hudba. A lidé,
kterym piirostl k srdci rock, R&B, hip-hop, country ¢i world beat, by také nebyli pfilis
laskavi k posluchaci vycvicenému na klasiku, ktery by jejich milovanou hudbu opovrzlivé
nazval ,,scherzem®. Takové ,,boty* by se ale zadny klasicky muzikant nedopustil, protoze
vSichni dobfe védi, ze klasika je ted’ v kulturni defenzivé. Byly Casy, kdy popovi skladatelé
ke klasice vzhlizeli, coz nazorné dokazuje Gershwin ¢i stridovy pianista James P. Johnson
se svymi smutnymi, obskurnimi symfonickymi skladbami. V piedpotopnich dobach
nektefi rockovi muzikanti mivali sklon k vytvareni velkolepych dél, kterd se svym
rozsahem rovnala symfonii, avSak éra desky The Wall je davno pry¢ a dnes je situace
opacna. Klasicky hudebnik déla vSe pro to, aby v popové hudbé nalezl co nejvice hodnot a
producenti klasické hudby se snazi zvysit prodej pfedplatnych sezoénnich vstupenek tim, Ze

vedle popovych zpévakl na pédium stavi orchestralni doprovod.

Kapitalismus a niche marketing velkou mérou pfispivaji k tomu, ze svét klasiky
upada do stale vétsiho zoufalstvi. AvSak jak jsem jiz fikal, masova kultura se s vysokou
kulturou neslucuje. V muzikalu Follies od Stephena Sondheima, odehravajiciho se v roce
1971, se potkaji dva byvali milenci ve stfednich letech a muz se rozpomene, Ze jeho byvala
laska kdysi milovala Toscaniniho rozhlasové vysilani. Tato scéna nardzi na skutecnost,

ze od tricatych do padesatych let spolenost NBC' pravidelné vysilala pfenosy koncertl

’ National Broadcasting Company, diive rozhlasova a dnes televizni spoleénost v USA (pozn.piekl.)
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Spickového klasického orchestru. Jeho dirigent Arturo Toscanini byval ve své dobé
megahvézdou, a to nikoliv velikosti Michaela Tildina Thomase®, ale Madonny. Lidé hltali

kazdé jeho slovo. Zajimalo je, co dé€la v posteli. Povazovali ho za poloboha.

Symfonicky orchestr NBC v8ak nebyl zadnou ,,povrchni paradou. Klasika byla
tenkrat v popularnich médiich vSude, kam se ¢lovek podival. The Voice of Firestone, porad
zaméteny na klasickou hudbu, zacal v podobé¢ rozhlasového vysilani, béhem roku 1929 se
stal masovym médiem a vroce 1949, kdy nastala éra strycka Miltiecho®, se dostal na
televizni obrazovky a tam vydrzel az do roku 1963. Podobné i potad Bell Telephone Hour
vroce 1940 nejdiive zazn€l v radiu a potom se vysilal televizné az do roku 1968. Ten
dokonce svou c¢ast s klasickou hudbou az do roku 1966 spiSe rozsifoval nez omezoval.
A navic tyto dva porady tvorily soucast bloku prestizniho rozhlasového vysilani NBC
v pondéli veder! Vrcholem dne$nich bloki ,,Must See TV!® na NBC jsou leda sitcomy.
Joan Sutherland™ se poprvé objevila na obrazovce v pofadu Bell Telephone Hour v roce
1961. A kdy se v televizi poprvé objevila Cecilia Bartoli? A koho to vlastné zajima.

Pro vaznou hudbu dnes v televizi neni misto.

Do uréité miry vzala klasiku pod své kiidla spolenost PBS'?. Aviak kolik lidi ma
o jejich potadech o vazné hudbé povédomi? Mij ndzor je takovy, Ze posledni celonarodni
orchestralni potad vysilany na PBS, at’ uz ho znate nebo ne, byl Evening at Pops®, ktery
v sedmdesatych letech dirigoval Artur Fiedler. Avsak i ten s hrdosti piesedlal na klasiku,
ktera byla jednodussi pro nevycvicené ucho, a hudba orchestru Boston Pops do deseti let
»zpopovéla“. Kazdopadné Evening at Pops kvili té zaplavé videi a televiznich stanic, které
dnes mame k dispozici, pfisla o nalepku celonarodniho potadu. Artur Fiedler byl
v sedmdesatych letech notoricky znamy, kdeZzto jméno soucasného dirigenta Keitha

Lockharta by bylo leda tak otazkou do kvizu.

® Americky dirigent a soudasny hudebni feditel symfonického orchestru San Francisca (pozn.piekl.)

9 Milton Berle (1908-2002), herec a komik, ktery byl ve Spojenych statech povaZovén za televizni superstar
(pozn. prekl.)

1% Slogan, ktery NBC pouziva pro porady vysilané v divacké $pidce (pozn. piekl.)

! Australské sopranistka (1926-2010), ktera Casto vystupovala napiiklad po boku Luciana Pavarottiho
(pozn.ptekl.)

'2 public Broadcasting Service, neziskové televizni sluzba (pozn.piekl.)

13 Jeden z nejstarsich pofadi PBS, v némz vystupoval celosvétové prosluly orchestr Boston Pops
(pozn.piekl.)
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Misto na slunci

Nicméné¢ to, ze televize a rozhlas vydaly klasickou hudbu napospas svému osudu,
jakmile vznikla PBS, jasné ukazuje, Ze jeji skute¢ni fanousci byli vzdycky v menSing.
Pravidelnych posluchac¢t potadiu Bell Telephone Hour a The Voice of Firestone bylo
v 50. letech dohromady pouhych sedm milionti. The Voice of Firestone byl z televizniho
vysilani vyskrtnut v roce 1959, kdy Firestone™ dostal hlad po vétsi divacké zakladng, které
by prodal své pneumatiky. Na popud protestujicich poslucha¢t v roce 1962 byl znovu
zaveden, ale po dalsi sérii ho pohibili nadobro. Walt Disney, zatimco poklimbaval
na koncertu vazné hudby, pfisel s napadem pro film Fantazie (Fantasia) a o par let predtim

Ethel Merman™ vesele péla v muzikalu:

Snadno se obejdu bez Sibelia a Delia

Ale vyménim své boty - i dvoje, za Callowaye!*®

Ameri¢ané si tedy ani tenkrat nepohvizdovali Brucknera od domu k domu, stejné
jako to ned¢laji ted’. A ptesto se v dob¢, kdy Ethel Merman ve tficatych letech zpivala tuto
pasaz, prostor pro vaznou hudbu v masové kultufe spiSe rozpinal nez zuzoval. Radia a
vylepSené nahravaci techniky zptistupnily hudbu béznym domécnostem a hudebni priimysl
toho vyuZil pomoci agresivniho marketingu (v jehoZ ramci se zamé&foval i1 na piistupnéjsi
dila, zejména z devatenactého stoleti). KdyZz se na zacatku dvacatych let rakousky
klavirista Artur Schnabel vydal na turné po Spojenych statech, pfipadali mu americti
posluchaci nevzdé€lani, ovSem o deset let pozd€ji uz u publika zaznamenal vétsi
informovanost i nad$eni. Kdyz na konci dvacatych let ptisel do Kin zvuk, ve studiu Warner
Brothers tajné doufali, Ze by ted” mohli vaznou hudbu propasovat do kazdého malého
meésta. A at’ uz ve svém pocinani byli jakkoliv uspésni, je dost mozné, Ze pravé v tom by
spatiovali hlavni rozdil mezi tehdejsi dobou a dneskem. Zadny zastance Sirokého pasma by
ani nepomyslel na to, Ze by pozehnal americkym daviim klasickou hudbou vysilanou ptes

pocitac.

Cela tada kratkych filma, které vytvorilo studio Warner Brothers za pouziti

systému Vitaphone17 tésné pied zavedenim zvuku do filmu, byla o klasickych muzikantech

¥ Vyrobce pneumatik, ktery pofad ,,The Voice of Firestone* sponzoroval (pozn. prekl.)
> Muzikalova herecka a zp&vacka (1908-1984) (pozn. piekl.)
1® Narazka na skladatele Jeana Sibelia a Fredericka Delia a jazzového zpévéka Caba Callowaye (pozn. piekl.)
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a opernich pévcich; svou komeréni hodnotou mohly konkurovat kabaretnim umélcim.
Pted ptichodem zvuku ladily filmové doprovodné orchestry sviij repertodr na klasickou
notu; rozechvélé smycce, rozverné flétny, lesni rohy - zadna tanecni kapela z no¢niho
podniku. Dnes se naopak stale vice dostdva do mody komponovat hudbu do némych filmt

V ,,jazzoveéjSim™ stylu. A pro¢ ne? V roce 1922 by to ale nikoho nenapadlo.

Vézna hudba tedy v té dobg, tiebaze by si ji v té dobé malokdo pustil k pozvednuti
mysli, méla na hudebni scéné svou roli. To nazorné¢ zachycuje tehdejsi popularni klisé,
a sice souboj mezi ,,swingem* a ,,opravdovou hudbou®. V prvnim kratkometraznim filmu
s Judy Garland®®, Kazdou nedéli (Every Sunday), &elil Judiin popovy hlas jemnému,
klasickému zp&vu malé sladké Deanny Durbin'® - a souboj skon¢il nerozhodng. Smyslem
tohoto filmu nebylo zpochybnit Deannu Durbin, ktera se dala na hvézdnou kariéru sélistky
vystupujici v dlouhych filmovych seridlech, v nichz dominovalo jeji trylkovani.
Ve stejném roce pisel Disney se snimky Mickeyho kapela a Zemé hudby®, kde se princ
z ostrova Jazz zamiluje do princezny ze zemé Symfonie. A potom tu byl serial Looney
Tunes, ktery z vazné hudby udélal frasku: Koncert v kukurici (,,Dobvy veceu, miuovnici
chutby!*), Vysinuty kralik (Bugs Bunny hraje na klavir Liszta), Chlupaty zajic** (Operni
pévec se u péni arie zmensuje: ,,FIll-GAA-ROOO! FIGARO! FIGARO-Figaro-figaro-
figaro-figaro . . .°), Kralik sevillsky (Bugs Bunny pievleeny za postavu z Lazebnika
sevillského péje parodii na libreto: ,,Podivej, jak mi zafi licka / ja jsem tvoje
princezni¢ka...<) a Co je to opera (,,Zabijte toho kvalika!*). Tyto kratkometrazni filmy
roztrhaly klasiku na kusy, ale fakt, Ze to bylo povaZzovéano za hrubé dokonce 1 na parodii

ukazuje, Ze vazna hudba tenkrat mivala ducha, jakého dnes uz nema. V padesatych letech

17 Vitaphone byl systém, vV némz se zvukova stopa filmu natacela na velké nahravaci desky, které se potom
v king piehravaly soucasné s filmem. Filmy se systémem Vitaphone jsou cennymi dokumenty; diky nim bylo
poprvé v historii lidstva mozné postavy na platné vidét a slySet zaroven. Jak se v8ak dalo oCekavat,

s pfichodem zvukového filmu byly materialy s Vitaphonem bud’ zni¢eny, nebo vselijak roztrouseny.

V dnesni dobé¢ existuje Projekt Vitaphone, ktery prohledava celé Spojené staty a snazi se zkompletovat tyto
kratké filmy s jejich deskami. N&které z navracenych dél za téch osmdesat let uz ztratily svou hodnotu, ale
celkem dost z nich ma dodnes své kouzlo. Cimz je skute&nost, Ze se tolik kratkych filma s Vitaphonem
nadobro ztratilo, jesté zalostngjsi. Ostatni nalezené filmy jsou bud’ némé (nenasel se zvuk), anebo se naopak
nasla jen deska s podivnym mluvenim a zpévem, ke které chybi obraz.

'8 Herecka a zp&vacka (1922-1969), kterou proslavila zejména role Dorotky ve filmu Carodéj ze zemé Oz
9 Americka muzikalové a filmové herecka a zp&vacka (*1921) (pozn. piekl.)

20 Film Mickeyho kapela a Zemé hudby v Gedting nikdy nevysly, piivodni nazvy jsou The Band Concert a
Music Land (pozn. piekl.)

2 Epizody Vysinuty krdlik, Koncert v kukurici a Chlupaty kralik Gesky nikdy nevysly, ptivodni ndzvy jsou
Rhapsody Rabbit, Corny Concerto a Long-haired Hare (pozn. piekl.)
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vedl Robert Russell Bennett Zzertovny rozhovor s jednim Broadwayskym skladatelem,
ktery se stal dal$im z onéch neopakovatelnych okamzikid. Popisuje, jak fikal Harrymu

Rudymu:*?

,Problémem vas vSech popovych skladateli je, ze vymyslite jednu osmitaktovou frazi a otravujete
s ni celé odpoledne. Napisete napevek typu ,,Mné se libi Bob®* a o par taktt dl feknete »Fajn, pro
ptipad, Zze by to tdmbhleti tupci neslyseli,” a vyrukujete s ,,Mné se libi Bob* znovu. A o chvili
pozdéji prohlésite ,Jasn€, ja vim, Ze jste to uz zapomnéli®, a zase feknete ,,Mné se libi Bob®.
Ale vezméte si tieba ,,La donna ¢ mobile” z Rigoletta. Kdyz si poslechnete Verdiho, zjistite, ze se

nikdy nevraci ani neskace zpatky k pivodnimu tématu. Posouva se potad dal a ptinasi vzdycky

|¢¢

néco nového

Kdyby dnes, byt jen zlegrace, fekl néco takového skladatel vazné hudby
popovému skladateli, smali by se mu, ze zaspal dobu. Od Johna Corigliana24 se ocekava,
7e bude tvorbu Bonnie Raitt”® a tu svou pokladat zkratka za ,.dva rtizné druhy hudby“ —
pfinejmensim na vefejnosti. Samotnd idea toho, ze sofistikovana ,,psana‘“ hudba by mohla
popového skladatele né¢emu naucit, je prezitd a lidé maji pocit, Ze rytmus, ktery ,,Slape a
surovy, zemity hlas jsou opravdovéjsi nez mnohataktové melodie a slozité harmonie valici

se ze vSech stran, zejména pokud trvaji ¢tyficet minut.

Rozhlasové stanice s klasickou hudbou ve Spojenych statech obecné mizi a uz
1 Narodni vefejné radio (National Public Radio) ji hraje ¢im dal tim méné. Prizkumy
vetejného minéni ukazuji, ze lidé si ve vétsSiné pripadl pousti klasiku jako kulisu a hudba
K nedélnimu ob&du neni jejich dusi o nic bliz nez kuchynské dlazdicky a koberec.
Na pocatku roku 2002 vlada v kalifornském mésté Santa Cruz dokonce zacala poustét
vaznou hudbu v mistnim rozhlase, aby z centra vyhnala povale¢e! Davno odzvonilo

dobam, kdy po usi zamilovany Harry Truman psal v roce 1911 své manZelce:

Myslis, Ze bys ustala grand operu? Moc bych si pial slySet (anebo vidét, jak na to pfijde) Luciu
di Lammermoor. Doprovodila bys mne? Uréité bychom si uzili legraci, aZ bychom se kvuli ni

hadali. Nikdy jsem Luciu nevidél a zajima mé, jakd muka musi ¢lovek vytrpét, aby uslysel sextet.

Truman nebyl o nic vétSim milovnikem opery nez vétSina lidi, ale vazna hudba byla

v jeho dobé¢ jesté porad natolik popularni, aby se doslechl o sextetu z Lucie a odhodlal se

%2 1895-1974, americky hudebni skladatel a scénarista, autor napiiklad hitu I Wanna Be Loved by You (pozn.
prekl.)

3\ originalu je ,,Some enchanted evening* — pisefi z muzikalu South Pacific (pozn.piekl.)

? Sougasny americky skladatel vazné hudby (pozn.piekl.)

2> Sougasna americka bluesova zpévacka (pozn.piekl.)
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na n¢j zajit. A ja doufam, ze to nakonec udélal, protoze ten sextet je opravdu dobry — mé
pohltil hned na prvni poslech. Nejvice se proslavil nejspis v seridlu Looney Tunes, kde
prasatko Porky soupeti s kockou, kterd zpiva na ploté pred jeho oknem, zatimco on se
snazi spat; potom, co Porky chudaka kocku nakonec zabije, devét kociCich dusi
stoupajicich do nebe mioukd prvnich par taktt sextetu. Kdyz v roce 1941 pohéddka Mam
pro tebe zpravu (Notes to You) vznikla, ocekavalo se, ze publikum ten vtip pochopi.
Ja jsem ho vSak poprvé slysel, az kdyz jsem o pétatiicet let pozdéji tuto pohadku vidé€l

v televizi - coz o né¢em vypovida.

Americka popularni pisen

aneb ,A potom napsal...“, Fikalo se kdysi, a ,Zpisob, jakym zpiva“,

rika se dnes

Posunu k mluvenosti si mizeme v§imnout i v historickém vyvoji americké popové
pisné. Byly doby, kdy ty nejmilovanéjsi popové pisnicky, ptestoze z hlediska své
propracovanosti nesahaly vdzné hudbé ani po kotniky, byvaly malymi skvosty ,,poctivého
femesla“. Alec Wilder®® v roce 1972 ve své knize Americkd populdrni piseii (American
Popular Song) analyzoval stovky takovych pisni a nazorn¢ dokazal, ze hity od George
Gershwina, Colea Portera, Irvinga Berlina, Richard Rodgerse, Jerome Kerna, Herolda
Arlena (autor pisné ,,Stormy Weather) nebo Burtona Lanea (,,0ld Devil Moon®) stoji

za obsdhlou muzikologickou analyzu — tito panové byli mali géniové.

KdyZ pisné na papire byly nejnovéjSim trendem

Kdyz tito klasici byli novi, kazdy znich jist¢ pfiSel s néjakym tim na koleni
sepsanym vytvorem, ktery dnes uz pravem upadl v zapomnéni, tiebaze nékteré z nich
tenkrat mély uspéch. Kdyz se v antikvariatech a charitativnich bazarech probirame
zapraSenymi stohy partitur, hledime do o¢i realité tehdejsi éry, nebot’ nesmrtelné melodie
byly prevéalcovany ptihlouplymi braky jako ,,Open the Door, Richard* nebo ,,Mister Five

by Five®, které si vybavi uz jen pamétnici. Kdybych umél vratit ¢as a mohl stravit vecer

% Americky skladatel, ktery propojoval jazz, pop a vaznou hudbu (1907-1980) (pozn.piekl.)
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V no¢nim baru na Manhattanu v roce 1936, neslysel bych tam libeznou swingovou kapelu,
hrajici nekone¢nou tadu pisni jako je ,,Easy to Love®, Pick Yourself Up* nebo ,,I Can‘t Get
Started.” Dostalo by se mi mozna jedné z téchto pisnicek a k tomu hromady ,,radoby

skladbic¢ek®, o kterych jsem nikdy neslySel a ani bych slySet necht¢l.

Nicméné tyto hudebni ,,nuly* potad vkladaly do své prace vice usili nez popovi
skladatelé dneska. I ja, coby kdysi napil profesiondlni kavarensky klavirista, jsem se ¢asto
pfistihl, jak se prsty usilovné snazim uchopit sledy akordu tehdejSich pisni, které podle
mych osobnich méfitek staly za starou belu. Napiiklad popovy skladatel Zlatého véku
Harry Warren je dnes nejznamé;jsi pro sva nesmrtelna mistrovska dilka jako ,,I Only Have
Eyes For You* (pisen, ktera se dokonale vyrovna ¢emukoliv od Pucciniho) a ,,The More |
See You,“ jiz jazzovi umélci cti dodnes. Ale i to, co usil horkou jehlou, bylo ¢asto svym
zpusobem fantastické. Kdyz jsem je dfive vpaSovaval do svého repertoaru, zjistil jsem,
Ze 1 bézni posluchaci ¢asto davali prednost témto melodiim, protoze byly chytlavé (pro ty
dva ¢i tfi Ctendfe trpici stejnym neduhem jako ja se jednalo naptiklad o pisné ,,Plenty of

Money and You®, ,,I don’t Have to Dream Again“ nebo ,,A Nice Old-fashioned Cocktail®).

»Ten Gershwin je skvély!* rikalo se kdysi a ,,Védéli jste, Ze je to predélavka?“ rika se

dnes

v 27 ’ o - vr

Na sklonku Zivota Harry Warren®" zamitl rock se slovy ,,I mij pes by napsal lepsi
pisnicku.* Zni to trochu nevrazivé, ale on mél na mysli rozdil ve skute¢né kvalité a v tom,
¢im se 1i8i fe€ a pismo. VétSina dneSniho popu se uz nefidi tim, co napiSe skladatel, ale tim,

jak si interpreti ,,pietavuji® surovy material do osobitého charismatického podani.

Na hitu ,,Didn’t We Lost It All*“ od Whitney Houston nejsou tchvatné melodie
nebo harmonie — ty jsou tak prosté, ze je uplné jedno, kdo je napsal. Takové pisné ma
na svédomi hrstka prodejnych muzikanti, ktefi si Ziji v luxusni anonymité v New Yorku
nebo Hollywoodu. Kdyz si chceme piehrat staré popové pisné, vétSinou stoji za to vzit si
K nim noty a hrat podle nich; zakladni schémata, melodie a harmonie téchto skladeb pisobi
presvédcive, i kdyz stoji o samoté. Ale kupte si noty k Didn’t We Lost It All, pfineste si je
domt a zahrajte na klavir. Budete snit o tom, aby vedle vas sedéla Whitney a zpivala je

s vami. To jeji vybusny hlas s gospelovym nadechem z té pisné déla to, ¢im je. Stejné tak

2" Americky skladatel filmovych pisni (1893-1981) (pozn. piekl.)
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je tomu i u fe¢i. Kdyz néco fikame, je to bezprostiedni a osobni, ale ztraci to svou silu,
kdyz to slovo od slova piepiSeme na papir, ktery nasi vypovéd’ zprosti situacniho kontextu
a nuanci vyjadfenych intonaci. Psany jazyk je uréen pro komunikaci, ktera je mnohem
méné zavisla na kontextu a intonaci - stoji o samoté. Obdobné novodoby pop je hudbou

mluvenou, kdezto stary pop byl mnohem vice psany.

Rap tento trend mluvenosti vyhani do logického extrému, nebot’ si zddné noty vzit
s sebou domi ani nemuizeme. Dalo se skoro ptedvidat, Ze se po Sedesatych letech objevi
forma popové muziky zalozena na zpévakovi, ktery bude mluvit do rytmu. A vzhledem
k mife mluvenosti, jakou se rap vyznacuje, ¢lovék pfi jeho ,,zpévu“ nerecituje mechanicky
text, ale imituje co nejvérnéji interpreta. Staci se podivat na teenagery a mladé lidi mezi
dvaceti a tficeti, jak si pro sebe rapuji, kdyz jdou po ulici a v§imnout si, jak si osvojily ty
teatralni vyrazy obliceje, gesta a hlasové ,tiky*. Nikdo normalné nemluvi s tak pfehnanou
intonaci, ktera je vlastni rapu; tim, Ze ji ¢lov€ék napodobuje, kdyzZ si pro sebe rapuje, imituje

interpreta, a ne tu pisen. Napodobit se da né¢i mluva, pismo vsak ne.

Nésledkem toho je, ze moderni popové pisné jsou povaZzovany za majetek zpévéka.
Pro to, kdyz se né&jaky interpret pusti do nahravani pisné nékoho jiného, se pouziva termin
»cover verze“, ktera byva povazovana za oportunistickou a nemotornou, neoddéluje-li ji
od vzniku piivodni verze aspon deset let. AvSak pted érou rocku tu nic takového jako jsou
predélavky v dnesnim slova smyslu nebylo. Kdyz skladatelé Zlatého véku vydali pisen,
pln¢ ocekavali, Ze po nékolik mésicti budou rizni zpévaci nahravat své verze. Napiiklad
,Night and Day®®“ nebyla spojovana s zadnym jménem — a pokud ano, tak se skladatelem
Colem Porterem. Dnes vSak neexistuji Zadni skladatelé notoricky zndmych jmen (vyjma
hudebnich interpreti, ktefi nahodou také pisi své véci). KdyZz producenti zakladali
Broadwayska revue, mezi nimiz vzniklo Smokey Joe’s Café, shromazd’ujici pisné
od skladatelské dvojice Jerryho Liebera a Mikea Stollera, bylo pro nas novinkou, Ze ,,Ruby
Baby*, ,,Jailhouse Rock* nebo ,,Stand By Me* napsali ti sami lidé. VétSinu téchto pisni
mame spojenych s konkrétnim interpretem. Ale za starych cast, i kdyZ pisni¢ku ndhodou
nazpival jediny zpévak (napi. verze pisné ,,White Christmas* od Irvinga Berlina zpivana

Bingem Crosbym), by si tézko né€kdo fekl, ze by ji proto nemohla nahrat i fada jinych.

Z velké casti to bylo proto, ze pisemna podoba pisni byla natolik dilezita, ze si ji

vSichni, ktefi ji chtéli nahrat, koupili. Pokud mé piseii sama o sob¢ co fict, stoji za to si ji

8 Americka popularni pisen z roku 1932 (pozn. piekl.)
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poslechnout i v podani n¢jakého tuctového anonyma. Pokud je vSak v notach zachycen jen
naznak melodie a zdkladni sled harmonii, da se ocekévat, ze vlastni tvar ji d4 az konkrétni
zpevak, ktery do ni vlozi vlastni improvizace a osobni kouzlo. Potom je pfirozené, ze to, co
stim zpévak udéla, se stane pisni samotnou, a nasledné cClovék, ktery si ji zpiva,
nevyjadtuje to, co bylo napsano v notach, ale imituje interpreta. Napftiklad ,,Respect* neni
psana piseni — je to interpretace Arethy Franklin. Kdyz ji Otis Redding psal, vlastné ani
nezamySlel, Ze by zaznéla tak, jak ji mél v hlavé. Americky pop se nyni pfiklani K ustni

formé.

Avsak vSechno mé své vyjimky. Burt Bacharach® vzdycky psal takové pisné,
jakym muzikanti mimo svét popu fikaji ,,opravdové™ — ty zndme napiiklad od Stevieho
Wondera, Billyho Joela nebo Stinga. V roce 2003 se Norah Jones stala jasnou vitézkou
Grammy se svym albem hezky ,,psanych® pisni — ji samotnou vSak tento Uspéch
na popovém trhu o¢ividné ptekvapil. A mohu pokracovat: tvorba skupiny They Might Be
Giants® ma blize k pisnickam, jak je chéapal Harry Warren nez k tém, které zpiva Britney
Spears (kdo sklada pisnicky jako ,,Oops, I Did It Again“? a vSimnéte si, Ze nas to ani
nezajima). Vsichni tito lidé vSak vybocuji z trendu; obecné vzato maji pisné od Sedesatych

let obrovsky sklon k stni podobé.

Rytmus nezastavi$

Je zajimavé pozorovat, jak se popova scéna V padesatych letech, kdy ji vladnul
porad Together with Music zaméfeny na lidi ve stiednim v&ku, nejdiive snazila
»ZexotiCtét”, potom zestiidmét a nakonec se nechala povalit rockovou hudbou.
Ed Sullivan® zprvu natacel Elvise jen od pasu nahoru. Pozdgji na konci padesatych a
zaCatkem let Sedesatych stara popova zakladna povaZovala rock za atraktivni novinku.
Objevili se kresleni Chipmunkové33, zpivajici zrychlenymi hlasy ,,polorock®. A kdyz Cole
Porter napsal pisen The Ritz Roll and Rock, kterou potom v roce 1957 Fred Astaire zpival

9 Klavirista, skladatel a hudebni producent (pozn. prekl.)

%0 Americka alternativni rockové kapela, ktera vyhrala Grammy v roce 2002 a 2009 (pozn. prekl.)

31 Together with Music byla televizni hudebni estrada, v niz zaznivaly nejvétii hity tehdejii doby. V 50.
letech byla popova scéna v Americe zaméfena pievazné na lidi ve stfednim veku a prave u nich mél tento
porad obrovsky uspéch. (pozn. prekl.)

%2 Americky bavi¢ a moderator, ktery mé&l v letech 1948-1971 vlastni televizni pofad ,,The Ed Sullivan
Show*. Toto varieté mélo rekordni sledovanost, a proto mélo veliky vyznam pro muzikanty, nebot’ jim
mohlo pomoci se proslavit. (pozn. prekl.)

% Alvin & the Chipmunks byl animovany serial o tech veverkach, které si zalozily kapelu. Do Seské
distribuce se dostalo pouze n&kolik epizod. (pozn. piekl.)
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ve filmové verzi muzikdlu Hedvabné puncochy (Silk Stockings), snazil se lidem

vsugerovat, Ze rock je stejna taneéni manie, jakou byval turkey trot nebo jitterbug®*.

Nicméné téhoZ roku 1964 piedni stranky novin zaplnily zpravy o Mariu Saviovi® a
Amerika pfivitala Beatles, ktefitiskovou konferenci na letisti Idlewild*® proménili
Vv opravdu ,,tiskovou* konferenci, protoze na ni pfislo tolik lidi, Ze nemohli jinak, nez se
Vv davu tisknout jeden na druhého. Uz tenkrat se ve vzduchu nad ranveji dalo néco tusit.
V roce 1965 sice vznikl kresleny seridl, kde byli Beatles zobrazeni jako krotci, zhrzeni
hosici, nicméné film Zlutd ponorka, ktery se objevil o tfi roky pozdgji, uz predstavoval

novou realitu. V tomto filmu Beatles nesoupefi s okolnim svétem — oni jsou svét.

Beatles vSak ssebou, tak jako Savio, pfinesli zménu; jejich pisnicky byly
opravdové. Ale stejné jako Saviovi nasledovnici obétovali sokratovské tazani na tkor
teatralnosti, vétSina lidi, ktefi pfisli po Beatles, zistala zavisla na rytmu, ¢ernosské dikci a
drzé neformalnosti, a s umeéleckosti si nedélala nasili. A protoze rapidné upadajici kultura
uz nepottebovala opravdové pisn¢, Amerika si tuto hudbu osvojila natolik, Ze uz dobré dvé
generace vyrostly se smyslem pro hudbu zaloZenou na rytmu a vasni pro ledabyly hlas.
Cili: Bez ohledu na to, kolik citu pro melodii a harmonii v ¢lovéku zistalo, chybi-li hudbé
rytmus a zajimavy hlas, ztratime 0 ni zajem, zatimco hudba zaloZena vyhradné na melodii
a harmonii oslovi pouze hrstku. Pfivitejme éru s mluvenosti coby vychozim bodem — éru

rocku.

3 Turkey Trot byl tanec, ktery se tan¢il do rytmu ragtime. Byl popularni zejména v prvnich dvou dekadach
20.stoleti. Jitterbug je oznaceni pro rizné druhy swingovych tanct. (pozn. prekl.)

% Mario Savio (1942-1996) byl americky politicky aktivista a kli¢ova postava studentského protestniho hnuti
za svobodu slova v letech 1964-1965 (pozn. piekl.)

% Tehdejsi nazev newyorského letists J.F. Kennedyho (pozn. prekl.)
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3. Motivace k vybéru textu

Pied né€kolika lety jsem si doma u svého kamarada v§imla knihy, jejiz nazev Doing
Our Own Thing: The Degradation of Language and Music, and Why We Should, Like,
Care mne, coby milovnici hudby a jazyka, zaujal, a tak jsem kamarada pozadala, zda bych
si ji mohla pujcit. KdyZ jsem se hned na druh¢ strance dozvédéla, Zze autor je profesorem
lingvistiky, moje chut’ dat se do Cteni se jesté zvétsSila (texty, jejichz autofi si davaji peclive
zalezet na vybéru vyjadiovacich prostiedkli, jsou zejména pro studenta anglictiny
neocenitelné piinosnymi studijnimi materialy) a podivat se jeho o¢ima na stav soucasné

americké anglictiny a hudby.

Kdyz jsem si vybirala text pro svou bakalarskou praci, hned mi tato kniha pfisla na
mysl. Musim se pfiznat, Zze jsem méla zprvu strach pustit se do piekladu tak
propracovan¢ho textu plného kvétnatych obratl, sloZitych vétnych konstrukei, stylovych
posunt a realii, nicméné nakonec mi k rozhodnuti dopomohlo uvédomeéni, ze pokud bych
se jednou mela zivit jako ptekladatelka a méla moznost svobodného vybéru textu
k piekladu, aniz bych se musela ohlizet na finanéni ohodnoceni, toto by byl pfesné text,
ktery by spliioval mé idedlni pfedstavy o praci piekladatele: publicisticky text, s nimzZ si
mohu ,hrat* a v némz mohu celit vyzvam pravé v podobé¢ slovnich hiicek a prevodu redlii,
a ktery mi navic bude blizky svym tématem. A proto svou bakalafskou praci vyuzivam
jako moznost vyzkousSet si, co prekladatelskd ¢innost ve skutecnosti obnasi, kolik usili
musi ¢loveék vynalozit, aby odvedl uspokojivou praci, a v neposledni fadé moznost dostat
zpétnou vazbu od lidi, jejichZ prace je pro mé inspiraci a motivaci k vlastnimu rozkvétu na
poli piekladatelstvi a jejichz pfipominky, at’ uz budou jakkoliv kritické, pro mé budou
podnétem k zamysleni a ukazatelem, ktery mé& coby zacinajici pfekladatelku muze piivést

na spravnou cestu, jak kvalitn€ vykonavat své femeslo.
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4. Prekladatelska analyza

4.1 Vnétextové faktory

4.1.1 Odesilatel a autor

Odesilatelem vychoziho textu je John Hamilton McWhorter. Tento americky lingvista a
politicky komentator se narodil v roce 1965 ve Philadelphii, kde prozil i své mladi. Vystudoval
francouzsky jazyk a amerikanistiku a vroce 1993 obdrzel doktorsky titul z lingvistiky na
Standforské univerzit€¢. Po ukonceni studii vroce 1993 pisobil jako docent lingvistiky na
Univerzité Cornell a pozd&ji na univerzité v Berkeley. V roce 2003 odeSel a stal se védeckym
pracovnikem na Institutu v Manhattanu, zapojil se do think tanku a zacal psat sloupky pro denik

New York Sun. Od roku 2008 ptednasi na univerzité Columbia v New Yorku.

V Ceském prostfedi neni John McWhorter pfili§ znamy, Zadn4 z jeho knih zatim nebyla
pteloZzena do Cestiny, nicméné napiiklad jeho pfedposledni publikace All About the Beat z roku
2008 se dostala do povédomi piiznivcl hip-hopovu natolik, Ze se o ni zminuji i ¢eské hip-hopové
internetové servery. Doposud McWhorter vydal tfinact knih, z nichz Doing Our Own Thing: The
Degradation of Language and Music, and Why We Should, Like, Care, ktera vysla v roce 2004, je
jeho osmou publikaci. Mezi jeho nejznamé;jsi dila patii naptiklad The Power of Babel: A Natural
History of Language, Authentically Black: Essays for the Black Silent Majority ¢i All About the
Beat: Why Hip-Hop Can't Save Black America. Jiz z nazvi knih miZzeme odhadnout, Ze autor je
zainteresovan zejména do problematiky jazyka, rasy (sam je Afroameri¢an) a hudby. Ve Spojenych
statech je McWhorter zndamym jménem; kromé¢ spisovatelské a akademické Cinnosti se vénuje
zejména zurnalistice, prispivd do n€kolika médii, bloguje a pravidelné vystupuje v radiovém i
televiznim vysilani. Nutno v8ak podotknout, Zze je ponékud kontroverzni postavou; s jeho
stanovisky se spousta lidi neztotozituje (at’ uz jsou to jeho nazory na politiku, hudbu ¢i rasovou

otazku). Obecné je vSak respektovan - o cemz sveédci zajem prestiznich médii - a kritikou uznévan.

McWhorter je zaroven i autorem vétSiny textu. Jeho text je vSak prolozen citacemi jinych
autorti, napfiklad Cole Portera, Harryho S. Trumana apod. Jejich kompletni vycet uvadi
McWhorter na konci knihy. Pokud nebude uvedeno jinak, v ramci této analyzy se slovem autor

budu odkazovat k Johnovi McWhorterovi.

4.1.2 Prijemce

Publikace, z niz kapitola La la la Through a New Lens: Music Talks to America pochazi, je
primarné urcena americkym ¢tenaitim. Tuto skutecnost 1ze vypozorovat z oslovovani ¢tenaru (autor
Casto uziva inkluzivni plurdl, do néhoz, jak je patrné zkontextu, zahrnuje své americké

spoluobcany) a z autorova pfistupu ke ¢tenaiim. Autor od svého ¢tenare ocekava zakladni prehled
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Vv oblasti svétové a americké hudby, kultury a historie (zejména americké). Zminuje fadu jmen, ke
kterym neptiklada zadné vysvétleni a predpoklada, ze ctenar je bude schopen identifikovat. Stejné
tak autor pocita s tim, Ze Ctenaf vyrostl v americkém prostiedi, a tudiz zna americké televizni a

rozhlasové potady, o nichZ se zminuje.

Cesky pifjemce je tedy az sekundarnim recipientem. Pokud &te text v anglickém originale,
je kvili vyse uvedenym narokiim na ¢tenare oproti americkému recipientovi znevyhodnén. Velice
pravdépodobné budou nékteré realie uvadéné v textu pro ,,neamerického® ptijemce neznamé, a bez
jejich znalosti text misty ztraci koherenci. V piekladu zde tedy vyvstava nutnost piekladatelskych

poznamek, které by ceskému ¢tendii pomohly s identifikaci danych skutec¢nosti.

4.1.3 Funkce
V McWhorteroveé textu se prolind n€kolik funkci. V nejvétsi mife je zastoupena funkce
expresivni; autor podrobuje kritické analyze vyvoj hudby ve Spojenych statech a sva stanoviska

vyjadfuje subjektivnimi pozndmkami a ironickym ladénim nékterych pasazi.

ptehled o vyvoji hudby ve Spojenych statech a jevech, které v ném hraly zasadni roli. V piekladu

bude tato funkce Ctenafi pocitovana jesté silngji, nebot’ pfijemce z jiného kulturniho prostfedi se

.....

Jestlize jsem uvedla, Ze Cesky ctenat bude v prekladu vnimat informativni funkci vice nez
ptijemce ptivodniho textu, u apelativni funkce tomu bude piesné naopak, nebot, jak jsem se jiz
zminila vySe, text je urCen v prvni fadé pravé americkym ¢tenarim. Vedle gramatickych prostiedkt
(naptiklad pouzivani druhé osoby k oslovovani) a ptesvédcovacich subjektivnich vypovédi typu ,,It
is good* (O: 208) mohou mit apelativni funkci i autorovy ironické poznamky; kromé toho, Ze jimi
vyjadfuje svlj nesouhlasny postoj, chce primet Ctenafe k zamysleni nad jejich vlastnim
stanoviskem. Zda ma text takto ptisobit i na pfijemce z jiného kulturniho prostiedi, je otazkou toho,
do jaké miry se takovy ¢tenarf citi byt zac¢lenén mezi ty, kteti nechali hudbu ,,zdegradovat™. V dobé
globalizace, kdy americkd kultura pronikani do celého svéta, by tento pocit mohl byt zcela
ospravedlnitelny, ale zaroven bude zcela pochopitelné, kdyz u Ceského Ctenatfe autorova kritika

zadné pocity spoluviny nevyvola.

Posledni neopominutelnou funkci je funkce esteticka (neboli esteticky sdé€Ina), jez uzce
souvisi se samotnym tématem knihy. V pfedchozich kapitolach autor analyzuje upadek jazyka,
poezie a styl fenickych proslovli a sam se svymi vyjadfovacimi prostfedky snazi tomuto trendu
vyhnout. Voli proto dlouhé, komplikované véty, obrazna vyjadieni a méné frekventovana slova,
snoubi formalnost s neformalnosti a vklada do textu slovni hiicky, ¢imz chce ukazat barvitost a Sifi

vyjadiovacich prostiedkt angli¢tiny.

27



Funkeci fatickou vykonava casté pouzivani inkluzivniho pluralu, do néhoz autor zahrnuje

¢tenare, anebo piimé oslovovani Ctenara.

4.1.4 Misto a ¢as vzniku piivodniho a prekladového textu

Vychozi text vznikal v letech 2002 az 2003 a byl publikovan o rok pozdéji. Kromé toho, ze
se udaj o roku vydadni mizeme dozvédét z tirdZze knihy a o Case vzniku textu se autor zmifiuje
v uvodu, déd se pfiblizny Cas vzniku vysledovat na zdkladé referenci na tehdejsi hudebni scénu
(naptiklad piseni ,, Oops, I Did It Again“ od Britney Spears, ktera byla tenkrat na pfednich prickach
hitparad) a ¢asovych odkazi, jako je naptiklad [the nasal rush from too much wasabi was for us]

twenty years ago when we started eating sushi. (O: 200)

V Gvodu knihy se miizeme dovédét i o mistu vzniku. Autor uvadi, ze zije v New Yorku a
tam knihu i psal. Kromé této explicitni informace se v textu objevuji deiktické ukazatele, slouzici

jako indicie — napfiklad zajmeno here (in America).

Pteklad tedy vznikl se sedmiletym odstupem. U typu textu, ktery je Gizce svazan s aktualni
situaci ve svéte, je to pomérne dlouhd doba a text zatim mohl ztratit na atraktivité. Pro amerického
Ctenafe by tato skuteCnost jisté nepfedstavovala problém, nebot’ si je pii cetbé védom toho, kdy
kniha vznikla a bude na ni nahliZet s patfitnym odstupem. Ctenat &eského piekladu by vsak mohl
nabyt dojmu, Ze informace obsazené v textu jsou pon€kud zastaralé; proto by si cesky pieklad této
knihy zadal tvodni komentaf, v némz by bylo jasn€ feceno, kdy ptivodni text vznikl, aby si ¢esky

ptijemce téZ mohl vytvofit odstup.

4.1.5 Médium

Text La La La Throught a New Lens: Music Talks to America je Sestou ze sedmi kapitol
knihy Doing Our Own Thing (s podtitulem The Degradation of Language and Music, and Why We
Should, Like, Care). Kazda kapitola ma své vlastni téma, logicky vSak na sebe navazuji a postupné
graduji. Téma vzdy naznacuje jiz nazev kapitoly. Prvni kapitola predstavuje ptfechod od psanosti
k mluvenosti v bézném zivoté, ve druhé kapitole se autor zabyva fe¢nickym stylem, tieti kapitola
nastifiuje Upadek jazyka v poezii, Ctvrta kapitola pojednava o slangu, pata o pisnovych textech,
Sesta o degradaci hudby a kone¢né sedma kapitola sumarizuje vSech Sest piedeslych kapitol a autor
v ni dochazi k zavéru, jenz vyplyva z obsahu celé knihy. Kazda kapitola je navic ¢lenéna do

podkapitol, které jsou jesté dale ¢lenény podle konkrétnich témat, jimiZ se autor zrovna zabyva.

A pravé z toho duvodu, ze kapitoly jsou logicky propojeny (kazda pojednava o odlisném
aspektu jednoho fenoménu), text nejlépe splni svou funkci jako celek, tj. jako cela kniha. Nicmén¢
umim si predstavit publikovat jednotlivé kapitoly oddélené¢ v médiu zabyvajicim se pouze jednim
aspektem (v literarnim Casopise kapitolu 0 poezii, v hudebnim magazinu kapitolu o hudbé, atp.),

v takovém pripadé by vSak musely byt provedeny upravy, a to zejména v odkazovani na predeslé
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kapitoly (“Over the past two chapters as we have addressed poetry and lyrics [...] ©) a nasledné

casti, které se k témto referencim vztahuji.

4.2 Vnitrotextové faktory

4.2.1 Téma, obsah

Tématem pielozené kapitoly je ipadek hudby ve Spojenych statech a kritick4 analyza toho,
pro¢ k této degradaci doslo. Z nazvu kapitoly, ktery ma metaforickou podobu (La La La Through a
New Lens: Music Talks to America) neni obsah textu patrny, nicméné nazev knihy (Doing Our
Own Thing: The Degradation of Language and Music, and Why We Should, Like, Care) jej

explicitné naznacuje.

Text se vyznaCuje Castymi referencemi kredlnym americkym entitam — znamym
osobnostem, televiznim a rozhlasovym poradiim, filmim, muzikdlim a pisnim. Népadna je také
intertextovost; autor se odkazuje na slova pisni, pasdze z filma a cituje z publikaci jinych autort.
Castym prostiedkem koheze je pragmaticka spojitost, proto je zapotiebi mit znalost americké
historie a kultury. V piekladu jsem tento problém nejcastéji feSila pomoci piekladatelskych

poznamek.

4.2.2 Kompozice textu

O makrostrukturalni vystavbé jsem se zminovala jiz v oddile 3.2.5. Kapitola, jiz jsem
pielozila, je chronologicky a tématicky rozdélena do péti podkapitol. Jejich nadzvy vétSinou netikaji
pfimo, o ¢em dana pasaz pojednava, ale pouze téma naznaci. Napiiklad otazkou (“Do You Like
Music? ), implikaturou (From “And Then He Wrote...“ to “The Way She Sings ), metaforou (A
Place in the Sun) ¢i synekdochou (The Boomer’s Ear). Podkapitoly jsou jesté dale ¢lenény na kratsi

useky, jejichz ndzvy jsou povétsinou téz vyjadieny obrazné.

Z mikrostrukturalniho hlediska je text ¢lenén linearné, autor se nejdiive v uvodu odkazuje
na téma knihy (Doing Our Own Thing) a nastifiuje, ¢im je americka hudba specificka, respektive
v ¢em se lisi hudebni vnimani Ameri¢ant od jinych kultur a v nasledujicich podkapitolach se
vénuje rozboru vyvoje americké hudby. Postupuje od obecnému ke konkrétnimu (nejdiive uvadi,
7e doslo k posunu k psanosti k mluvenosti a nasledné detailné rozebira, jaké méla tato zména

disledky).

Objevuje se velké mnozstvi dlouhych, hypotaktickych souvéti, a na druhé strané véty

kratkeé, eliptické. Toto uzce souvisi s proménlivym tempem a Stylu promluvy.
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K ptehlednosti a kohezi pfispiva i grafickd Gprava. Nazev kapitoly je napsan velkym
tuénym pismem, podkapitoly menSim fontem a jejich podkapitoly stejnou velikosti pisma jako
samotny text, od textu jsou vSak oddéleny prazdnym fadkem. Citace zjinych zdroji odrazi
prazdnym tfadkem od samotného textu a uvadi je mensi velikosti pisma. Propria a slova, na n¢z
klade duraz, odlisuje autor kurzivou, pifimou fe¢, citace a vyrazy, které autor pouziva s nadsazkou,

vklada do uvozovek. Dalsi suprasegmentalni rysy predstavuje vykiicnik ¢i umysiné chyby

vvvvv

4.2.3 Slohové postupy

V celém komunikatu ptevazuje postup vykladovy (n€kdy autor postupuje induktivng, jindy
deduktivng) a uvahovy, n¢které pasaze maji vypravéci raz (napiiklad hned samotny tivod kapitoly
¢i ptihoda na stran¢ 202 originalu). Popisny postup se uplatituje napiiklad v citaci na strané¢ 199

originalu ¢i v popisu kreslené pohadky na strané 208.

4.2.4 Lexikum

Jestlize jsem fikala, ze jednou z hlavnich funkci textu je funkce estetickd, potom lexikum
hraje v komunikatu neopominutelnou roli. Dochazi k prolinali stylovych vrstev, pfevazuji bézné,
neutralni vyrazy, setkavame se v8ak i s vyrazy kniznimi aZz archaickymi (hearken, thusly, plenty,
quintessence) a na druhé strané s vyrazy hovorovymi (chicks, guys) az slangovymi (dopey flotsam,
toss-offs). Néktera slovni spojeni pisobi zvukomalebné: passel of pap (O: 209) ¢i flutes atwitter
(O: 206).

Vzhledem ke svémutématu obsahuje komunikat hudebni terminologii, napiiklad
movement, unit, lyrics, a ziidka i profesni terminy z jinych oblasti, napiiklad filosifie (Socratic

impulse) ¢i ekonomie (niche marketing).

4.2.5 Styl

Styl, jimz je text napsan, je na pomezi uméleckého a publicistického. Vaclav Cvréek o
téchto dvou stylech tika toto: Publicisticky styl (...) se vyznacuje prehlednou kompozici a syntaxi,
vétné celky jsou stiedniho rozsahu a umoziuji nést dostatek informaci, ovSem tak, aby poskytovaly
pohodIné porozuméni. Lexikum byva neutralni. Oproti tomu umélecky styl s sebou nese ve vybéru
jazykovych prostfedkt zna¢nou svobodu, klade diraz na jedineCnost a esteticky ucinek textu.
Namisto zjednoduSovani ptichazi ke slovu az extrémni, ¢asto rafinované zeslozitovani formulaci.
Kompozice byva promyslena a sméfuje k pointé a ¢asto se uplatituje vyrazovy kontrast. Rozsah
uméleckého stylu pokryva vSechny stupné expresivity, archai¢nost i neologismy, dialektismy aj.
Vyrazné je také Casté uzivani metafor a metonymii, zvySujicich obraznost vyjadfovani (2010: 315-
316). Autor osciluje mezi pichlednou stavbou vét a komplikovanymi formulacemi, kratkymi,

useCnymi vypovédmi a dlouhymi, rozvétvenymi souvétimi, hovorovosti a az kiecovité
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Sroubovanym stylem. Uziva vyrazy ze Siroké skaly stylovych rejstiikti a Casto se vyjadiuje obrazné,

¢imz stavi do poptedi konota¢ni vyznam pied denotatem.

4.2.6 Figury a tropy

Jednim z charakteristickym rysii autorova stylu je Obraznost vyjadfeni. NejcastéjSim
tropem je metafora, a to jak ustalena ([classical music] had a place at the table (O: 199), the
listener pricked up their ears (O: 199), tak originalni (Houston’s pyrotechnic voice (O: 209); dale
ptirovnani (The rhythmic “groove” was as novel as the nasal rush from too much wasabi was for
us twenty years ago when we started eating sushi. (O: 200)), ironie (up, catchy rhythmic patterns
cycled over and over and over, decorated whit the singer’s jolly, exotic chants in the Lingala
language (O: 202) a gradace (Rhythm is deeply, elementally seductive. (O: 200). Setkavame se i se
syntaktickymi figurami, napiiklad feénickou otazkou (When was Cecilia Bartoli’s “television
debut?” (O: 204)), vyuzivan je téZ asyndeton (People hung on his words. They wondered what he
did in bed. He was considered larger than life. (O: 204), parenteze (To address and take to heart
extended melodies and harmonic sequences that, without writing, could only fade into oblivion is to
foster an artifice (O: 201)) ¢i elipsa (Crabby, but /...] (O: 209)).

4.2.7 Suprasegmentalni rysy

Intonaci autor naznacuje kurzivou: And | hope Harry got to see it done, because it is good
(O: 208) nebo vykti¢nikem: It says something that thirty-five years later, | first heard it watching
this cartoon on TV! (O: 208). Zpév autor znazornuje kumulaci stejnych vokala: “FI-1-GAA-
ROOOAH!” (O: 206), sislani nekorektnim hlaskovanim (Gweetings, music wovers! (O: 206)).

4.2.8 Gramatika a syntax

Ptevazujicim slovesnym Casem je préteritum. Tento Cas je pfiznacny pro postup vypravéci
a postup vykladovy, pokud text pojednava o wudalostech, které prob&hly v minulosti.
Predptitomnym Casem autor uznava pietrvavajici platnost svych predeslych tvrzeni: [ have claimed
that the United States /...] (O: 198). Prézens se objevuje tam, kde ma sd€leni obecnou platnost: The
writing of music lends advantages (O: 198), anebo v pasazich, které chce autor zaktualizovat: First
Ed Sullivan only films Elvis from the top. (O: 211). Vétsina verbi ma ¢innou podobu, volba pasiva
byva spjata s otazkou aktualniho ¢lenéni vétného anebo s autorovou snahou o odliseni stylu: Thusly
predict | do, and the predicton is borne out (O: 198). Né&kolikrat se setkavame s imperativem.
Povétsinou ma apelativni (pfipadné fatickou) funkci: Watch teens and twenty-somethings rapping
along to themselves [...] (O: 210).

S expresivni funkci textu souviseji prostiedky epistemické modality. Modalita vyjadiena
modalnim slovesem se objevuje jen ziidka: In the Western world, the prime example would be

classical music. (O: 198), stejné tak parentetické konstrukce (After all, there is, in the terms we
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have used in this book, spoken music and written music, as it were. (O: 198). Cast&ji jsou
adverbialni modifikatory (Certainly we haven 't tossed out melody and hormony altogether. (O:
200)) a jiné konstrukce, naptiklad | hope (O: 208).

Pro autortiv styl jsou typickd dlouhda hypotaktickd souvéti srozvitymi nominalnimi
syntagmaty, ktera si zadaji zvySenou Ctenafovu pozornost: | have claimed that the United States
has undergone a shift in its relationship to self-expresson that has had an effect beyond anything
traceable to education or larger currents of intellectual history. (O: 198). Velké informacni hustoty
autor dociluje riiznymi kondenzacnimi prostfedky, jako jsou naptiklad participialni vazby (zejména
prub&hové): There are places music can only go when there is writing, freeing the musician from
the requirements of memory. (O: 198). Dalsim kondenza¢nim prostfedkem jsou polovétné vazby:
But that said, certain facts remain. (O: 201) a elipsa: Crabby, but he was referring to [...]. (O:
209).

Na nékolika mistech uziva autor nestandardniho slovosledu. Cini tak ze stylistickych
diavodt — posiluje tim expresivitu textu; V nasledujicim ptikladé vyjadiuje syntakticka inverze
nostalgii: Gone were the days /...J (O: 207) a zde nadsazku: Thusly predict | do, and the prediction
is borne out. (O: 198).
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5. Typologie pirekladatelskych problému

5.1 Uvod

Ustiednim problémem pii prevodu McWhorterova textu do &eStiny byla kulturni
neekvivalence a s tim souvisejici rozdilnost presupozic americkych a ¢eskych piijemct textu.
Vychozi text je urCen pro americké ¢tenate, a proto jsem v prekladu musela fesit otdzku vhodného
prevodu realii, s jejichz identifikaci by mohl mit ¢esky piijemce potize. VétSina piipadt byla feSena
pomoci prekladatelské poznamky, s niz ov§em souvisela mira relevance vici kontextu. Stejnétak
nebylo jednoduché rozhodovani, jakym zplisobem je mozné pievést do CesStiny estetické hodnoty
plvodniho dila, nebot’ na této roviné vyvstala nutnost stylistické obratnosti a jazykového vybaveni
ptrekladatelky a v neposledni fadé zdravy tsudek, do jaké miry je mozné zistat vérny originalu pii
vybéru stylistickych prosttedkl tak, aby byl spravné pieveden zamér autora a cilovy text mél na
Ceské Ctenare stejny ucinek, jako mél vychozi text na Ctenafe americké, nebot’, jak fika Verdonk,

Ctenat predpoklada, ze volby, které ucinil prekladatel, ucinil vlastné autor (2002: 9).

5.2 Nazvy kapitol

John McWhorter v nazvech kapitol pouziva téméf vyhradné symbolizujici nazvy. Snazila
jsem se je co nejvérnéji prelozit tak, aby neputsobily cize a aby se z nich nevytratila moznost
konotaci, jaké mél ctenat pivodniho textu. Doslova jsem prekladdala “Spoken” Music” and
“Written” Music, “Do you like music?” a “A Place in the Sun”: Hudba ,,mluvena* a hudba
Lpsana* |, Mate radi hudbu?*“ a ,,Misto na slunci*. V titulku You Can’t Stop the Beat jsem se
rozhodla pro singular (ackoliv v ostatnich piipadech je you pielozeno plurdlem), nebot” Rytmus
nezastavis byval reklamni slogan a dodnes si ho lidé v Zertu pfipominaji, pestoze si uz nevybavuji,
odkud ptesné pochazi (na toto téma jsem provedla prizkum). Nazev When “Written” Was State-of-
the-Art jsem zmetaforizovala: Kdyz pisné na papire byly nejnovéjsim trendem, &imzZ se
vykompenzovala explicitace nazvi From “I love a Gershwin Tune* to “Did You Know That’s a
Cover?“ a American Popular Song: From “And Then He Wrote...” to “The Way She Sings*,
k nimz jsem v piekladu dodala Fikalo se kdysi a Fikd se dnes. U posledniho uvedeného, u Why Was
Mickey Conducting an Orchestra?: Classical on the Wane a u nazvu kapitoly (La la la Through a
New Lens: Music Talks to America) jsem respektovala ¢eské konvence psani ndzva a titula a

dvojtecku jsem nahradila spojkou aneb.

5.3 Vlastni jména

Pii ptrekladu vlastnich jmen jsem feSila dvé véci, a to a) prechylovani Zzenskych jmen a
b) snizovani miry familiarnosti. VSechna Zenska jména jsem se rozhodla ponechat v pivodni
podobg, tj. bez Ceské pripony —ova. Nektera (napt. Whitney Houston, Cecilia Bartoli) se v ¢eskych

médiich témét vyhradné objevuji bez pifipony. U jinych by naopak pfipona -ova mohla ¢tenafi,
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ktery danou osobu neznd, pomoci poznat, Ze se jedna o Zenu, avSak v takovych ptipadech postaci
kontext (¢i poznamka pod carou), a navic by nebylo vhodné misit v textu obé& varianty: Ethel

Merman had gaily sung in a musical (O: 205) — Ethel Merman vesele péla v muzikalu (P: 17).

Tam, kde autor uziva pouze kiestni jméno osoby, jsem doplnila i pfijmeni a snizila tak
prilisnou familidrnost: it’s a performance by Aretha (O: 211) — je to interpretace Arethy Franklin
(P: 23).

5.4 Gramatika

Charakteristickym rysem textu jsou dlouhd, zejména hypotakticka, souvéti. Obcas bylo
nutné provést v prekladu ze stylistickych divodi zmény. Napiiklad v souvéti Paging through dusty
stacks of sheet music in antique shops and thrift stores, we face the reality of the era as the
immortal tunes are vastly outhumbered by dopey flotsam that only those around at the time will
recall, like “Open the Door, Richard” and “Mister Fiver by Five”. (O: 208) jsem kvuli lepsi
piehlednosti zménila postaveni vztazné véty: Kdyz se v antikvariatech a charitativnich bazarech
probirame zaprasenymi stohy partitur, hledime do oci realite tehdejsi éry, nebot nesmrtelné
melodie byly prevalcovany prihlouplymi braky jako ,,Open the Door, Richard“ nebo ,, Mister Five

by Five*, které si vybavi u jen pamétnici. (P: 20)

5.5 Koheze

Aby text neztracel logickou soudrznost, doplnila jsem na nékolika mistech spojku
vyjadiujici vztah k piedeslému sdéleni: There are exceptions aplenty at any given time (O: 211) —
Ale vsechno ma své vyjimky. (P: 22) nebo You imitate someone’s talking, not their writing (O: 210)

— Napodobit se da néci mluva, pismo vsak ne. (P: 21)
5.6 Vyrazova neekvivalence

5.6.1 Realie

Nekteré anglické vyrazy nemaji v ¢estiné odpovidajici ekvivalent. To byl piipad naptiklad
slova bandshell. Opisovani a vnitini vysvétlivky by vsak pfili$ zatizily text, proto jsem v prekladu
vyraz generalizovala na venkovni podia a opatifila jej poznamku pod Ccarou, ktera vyraz

dovysvétluje:

But today, the occasional bandshell Pops concert is a once-in-a-blue-moon occasion for most of
us, [...] (O: 203) — Ale v dnesni dobé se koncerty na venkovnich pédiich konaji jednou za uhersky
rok [...] (P: 13) A v poznamce pod Carou stoji: Zde se mysli venkovni pédia s pristieSkem do tvaru
musle, tzv. , bandshells“, na nichz vystupovaly (a stile — i kdyz dnes jiz vzacné — vystupuji)

orchestry.
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Dalsim problematickym vyrazem byl Boomer. Ve vété ,,The musical sensibility of most
Americans of Boomer age and younger parallels their sense of language /...]“ (O: 198) jsem
Boomer pievedla takto: Veétsina Ameri¢anii narozenych v povileénych letech a mladSich ma

hudebni citéni tésné spjato s citem pro jazyk [...] (P: 7). V nadpisu The Boomer’s Ear (O: 199) byl

vvvvvv

V nékolika ptipadech nastal problém s piekladem hudebniho terminu. Prevod vétSiny
z nich se obesel bez obtizi, movement je véta, unit je takt, lyrics je text pisné, avSak v nékterych
pripadech Cestina slovo se stejnym vyznamem nema, anebo zna jen vyraz obecnéjsi. To je piipad
napiiklad slov rhythm a beat. Mezi ¢eskymi muzikanty se sice vyraz beat bézné pouziva, jedna se

vsak o profesni slang, a proto jsem ob¢ slova, rhythm a beat, prekladala jako rytmus.

5.6.2 Terminologie

[...] and one sat in with the Egyptian drummers and fell in with their traditional beat. (O: 197)
Jeden si prisedl k egyptskych bubenikiim a zacal s nimi hrat do jejich tradicniho rytmu. (P: 32)

Naopak napiiklad ke slovu music ¢eStina nabizi ekvivalenty hudba a muzika. Tato dvé
synonyma jsem libovolné obménovala, pficemz jsem respektovala ¢esky uzus ve spojenich jako

vazna / klasicka hudba (nikoliv muzika).

Pro néktera slova ¢estina vilbec nema odpovidajici vyrazy a vypujcuje si je z angliétiny.
Jako ptiklad mohu uvést funk(y) ¢i jazz(y). Problémem téchto slov je, Ze v angli¢tiné maji vétsi

sémantické rozpéti, proto jsem v nasledujicim pfipadé vsadila vyraz funky do uvozovek:

[...] and thus they sense music centered on rhythm and vocal funk not as one kind of music, but as
music itself, [...] (O: 202) — [...] a tak maji pocit, Ze hudba zaloZend na rytmu a ,,funky* zpévu
neni jednim z druhit hudby, ale hudba sama [...] (P: 12)

Spojeni Socratic impulse (O: 212) neni v ¢eské filosofické terminologii zcela vzity,
ptelozila jsem ho tedy jako sokratovské tizani (P: 23). Ekonomicky termin niche marketing (O:
204), pro ktery ma Cestina vyrazy hleddani mezery na trhu/trzni niky, vyklenkovy marketing, anebo
ponechava puvodni vyraz, jsem v piekladu ponechala jako niche marketing: Kapitalismus a niche

marketing velkou mérou prispivaji k tomu, /[...] (P: 14).

5.6.3 Polysémie

Na vyrazové vicevyznamovosti byla vystavena slovni hiicky press conference ve vété /.../
the Beatles came to America, cutting up at Idlewild Airport turning a press conference into a
“press conference”. (O: 211). V cestiné jsem operovala s vyznamovou piibuznosti adjektiva

tiskovy a a slovesa tisknout se: /...] Beatles, kteii tiskovou konferenci na letisti Idlewild promenili
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v opravdu ,,tiskovou“ konferenci, protoZe na ni p¥islo tolik lidi, Ze nemohli jinak neZ se v davu
tisknout jeden na druhého. (P: 24) Doslo tedy k jisté explicitaci, nicméné aby byl vtip zachovan,
domnivam se, ze toto feSeni bylo rozumnym kompromisem. Levy tuto domnénku doklada:
Vysvétleni je namisté, unikd-li naSemu c¢tenafi néco, co pro ptvodniho ctendfe bylo

obsazeno v dile (1998: 125).

5.6.4 Konotacni hodnota vyrazu

Na stran€ 202 se tfikrat objevilo slovo repetitous a jednou repetition. Tyto vyrazy samy
0 sob¢ piiznakové nejsou, nicméné z kontextu je jednoznacné, ze ve dvou pripadech maji
depreciacni zabarveni. V téchto ptipadech jsem jej tedy ptelozila jako kolovrdtek a
., kolovratkovské (P: 13). Ve zbylych dvou piipadech jsem jiz pouzila vyrazy neutralni, a sice

opakovanost a repetitivnost.

5.6.5 Zvukomalba
Autor na nékolika mistech pouZil onomatopoické spojeni, naptiklad passel of pap (O: 209)
¢i flutes atwitter (O: 206). V piekladu se zvukomalba téchto vyrazi vytratila, nebot’ se mi

nepodatilo nalézt vyrazy s odpovidajici estetickou hodnotou. V Ceském piekladu tedy stoji

rozverné flétny (P: 17) a ,, radoby skladbicky * (P: 20).
5.7 Kulturni neekvivalence

5.7.1 Realie

Do této oblasti patii vyrazy brunch, bend-shell concerts ¢i “must-see-TV” blocks. Bend-
shell concerts jsem komentovala jiz v oddile 5.6.1, brunch byl nahrazen vyrazem nedéini obéd,
nebot’ §lo v kontextu o obecny vyznam, a spojeni “must-see-TV” blocks bylo ponechano v ptivodni

podob¢ a opatieno poznamku pod ¢arou.

5.7.2 Nazvy dél

Dila, s nimiz jsme se v textu setkali, se daji rozdélit do tii skupin: a) maji oficidlni Cesky
preklad, b) do Cestiny se nepiekladaji a ¢) maji neoficialni Cesky preklad, anebo doposud pielozeny
nebyly. Do prvni skupiny spadaji napiiklad nazvy skladeb: Ctvero rocnich obdobi, Beethovenova
5.symfonie — Osudova apod. Do druhé skupiny patii napiiklad: piseti The Maple Leaf Rag, album
The Wall ¢i hudebni skupina They Might Be Giants. Problém ptedstavovala tfeti skupina. Nazvy
americkych pofadn jako Together with Music ¢i The Voice of Firestone jsem ponechala v pavodni
podobé. U nazvi, které bud’ pielozeny byly, avSak v jiné podobé (napiiklad operety Princezna
Inkognito a Vesela vdova jsou v ¢estin€ dostupné jen jako filmové muzikaly) anebo maji pouze
neoficialni nazev (naptiklad filmy Fantasia nebo The Band Concert, které se do ceské filmové

distribuce nikdy nedostaly, ale naptiklad Boris Jachin (1990) je ve své knize prekladal), byl pfi
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jejich prvni zmince v zavorce uveden i ptivodni nazev. Stejnou strategii jsem zvolila i u nazvd,
které zadny cesky pieklad nemaji: kniha Civilizace ve Spojenych statech (Civilization in the United
States), pohadka Mdm pro tebe zprdavu (Notes to You) atd. Problém nastal v misté, kde autor uvadi
vycet animovanych filmu, z nichz se do Ceské televize dostaly pouze nékteré. K nim jsem jejich
pivodni nazev do zavorek neuvadéla, avSak pfipojia jsme k nim poznamku, aby jejich preklady ad

hoc nebyly pro ¢eského ¢tenafe matouci.

Jeden ptipad jsem fesila substituci. Jednalo se o pisenn Some Enchanted Evening (O: 207).
Levy tvrdi, Ze substituce je namist¢ tam, kde se zaroven siln¢ uplatiiuje obecny vyznam
(1998: 115). A zde slo prave o smysl, nikoliv o piseit samotnou. Nahradila jsem ji skladbou Mneé se
libi Bob, nebot’ ji na rozdil od pisné uvedené v originalu ¢esti ¢tenafi znaji a budou tak moci 1épe

pochopit zamér mluvéiho.

5.7.3 Poznamky prekladatele

Vzhledem k tomu, Ze je text velice uzce vazan na americkou kulturu a je - jak jsem jiz
uvadéla v ramci vnétextovych faktorti — primarné uréen pro americké Ctenaie, bylo tieba ¢eskému
Ctenafi pfiblizit néktera jména ¢i americké realie. Ve spousté piipadii vSak nebylo vSak mozné
vclenit tyto informace pfimo do textu, nebot’ by jej zbyteCné zatizily, a tak jsem tento problém
fesila pomoci poznamek piekladatele, které jsem povétsSinou uvadéla pod Carou, aby je mél Ctenar

pohodIné “pfi ruce” a nemusel ztracet Cas listovanim na konec textu.

Obcas nebylo lehké se rozhodnout, zda dana realie ¢i jméno potiebuje vysvétleni. Pfi
odhadovani ¢tenatskych presupozic jsem se mnohdy pohybovala na tenkém ledé, nebot’ ptilisnym
vysvétlovanim bych étenafe podcenila (a negativné tim ovlivnila jeho percepci textu), ale zaroven
by bez prislusnych znalosti text ztracel smysl. A proto jsem i zde udélala prizkum mezi
potencidlnimi ¢tenafi ¢eského prekladu; Jednalo se o lidi, ktefi se zajimaji o hudbu a kulturni déni
ve sveté a znaji zakladni udalosti z americké historie, tedy cilovou skupinu ¢tenafd, jiz by Cesky
preklad textu tohoto druhu etli. Na zaklad¢€ jejich odpovédi jsem potom uvadéla - anebo naopak

neuvadéla - vysvétleni.

Pro to, aby bylo mozné opattit vyraz relevantni vysvétlujici poznamkou, bylo vzdy nutné
dokonale pochopit funkci, jakou ma v daném kontextu. Naptiklad u Eda Sullivana (O: 211; P: 23)
nestacilo uvést, Zze to byl americky bavi¢ a moderator, ale bylo tfeba zdlraznit, Ze m¢l vlastni

televizni potad, ktery mél rekordni sledovanost, a tudiz veliky vliv na americkou spolecnost.

5.8 Intertextovost
Autor nékolikrét cituje z jinych zdroji, které uvadi v poznamkach na konci knihy. Zadna
z uvedenych publikaci nebyla ptelozena do CeStiny, a tak jsem citované pasaze pielozila ad hoc.

Problémem se vSak ukazaly byt na prvni pohled neviné promluvy z animovanych pohadek Looney
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Tunes (O: 206-207). Autor se snazi Ctenafi pohadky pfipomenout pomoci vypovédi, které
v uvedenych epizodach zaznély, ¢eskému Ctenari by vsak takovéto indicie pfili§ nepomohly, a tak
je bylo tieba dovysvétlit: FIII-GAAA-ROOO! FIGARO! FIGARO-Figaro-Figaro-Figaro...
(O: 206) — Operni pévec se pri svém koncertu zmensuje: “FII[-GAAA-ROOO!” (P: 18).

5.9 Preklad versi

V textu autor cituje slova pisné z muzikalu Red, Hot, and Blue!: I can't stand Sibelius or
Delius / But I’d give my best pal away for Calloway! (O: 205) — Snadno se obejdu bez Sibelia a
Delia / Ale vyménim své boty - i dvoje, za Callowaye! (P: 17). VerSe se objevuji také u pohadky
Kralik Sevillsky (O: 206), coz je ve skute¢nosti parodizované libreto k Lazebnikovi sevillskému:
Can’t You See that I'm much sweeter / I'm your little sefiori-ter... — Podivej, jak mi zari licka / ja
jsem tvoje princeznicka (P: 18). Z prozodického hlediska neni ani jedno z uvedenych feseni
nejStastnéjsi (snazila jsem se vSak alespon o zachovani rymu), nicméné zde nad estetickou funkci

pfevazuje obecny vyznam a ten byl zachovan.

5.10 Kontextova a situacni pragmatika

Néekteré entity, k nimz autor odkazuje, jsou sice zndmé jak v americkém, tak Ceské
prosttedi, maji vSak ponc€kud odliSnou podobu. Mam na mysli napiiklad sefazeni pismen
QWERTY (O: 198) na pocitacové klavesnici — na Ceské kldvesnici se napravo od pismene T

zpravidla objevuje Z a tato skute¢nost se promitla i do piekladu (P: 9).

Dalsim problémem pragmalingvistického razu bylo oslovovani Ctenatti. V piekladu bylo
potfeba uvédomit si, zda autor zdjmenem we mysli pouze Ameri¢any, anebo ma obecnou platnost.
V nékterych ptipadech je to ovSem nejasné. Naptiklad ve vété Certainly we haven'’t tossed out
melody and harmony altogether (O: 200) jsem ponechala prvni osobu mnozného ¢isla i v prekladu,
nebot’ by nahrazeni zajmena we slovem Ameri¢ané zptsobilo, ze by se prili$ potlacila kontaktovost
se Ctenafem a text by se mu pftili§ vzdalil. V ptfipadech, kde je z kontextu jasné, Ze autor mini pouze
Ameriany, je prvni osoba ptfeveda na tieti, pfipadné opsana: In this America, the crucial difference
between them and us is /...] (O: 198) — Klicovy rozdil mezi dne$ni a vyse popsanou Amerikou
tkvi vtom [...] (P: 10). Nékteré véty, kterymi se autor pfimo obraci ke ¢tenditm, si vyzadaly i vétsi
zasahy, nebot’ by doslovnym piekladem postradaly v ¢eském textu smysl. Toto byl napiiklad
ptipad véty [a show (...)], whether you watch it or not, /...J (O: 205). Cesky Gtenaf nemél moZnost
sledovat v 50.letech potad, o kterém autor hovofi, proto jsem ji pievedla jako ,.at’ uf ho zndte nebo
ne“ (P: 16). Obdobné tomu bylo u véty Watch teens and twenty-somethings rapping along to
themselves [...] (O: 210); i Cesky &tendf ma sice moznost tento jev sledovat (pfinejmenSim v
televizi ¢i videoklipech), nicméné nenabizi se mu tak ¢asto, proto jsem zvolila o0 néco neutralngjsi
vyjadieni: Staci se podivat na teenagery a mladé lidi mezi dvaceti a triceti, jak si pro sebe rapuji

[...](P:22).

38



6. Typologie posuni

6.1 Expresivita - neutralita

Na ose vyrazové expresivnosti v piekladu obéas doslo k nivelizaci, a to zejména z hlediska
odlisnosti stylistickych norem cestiny a anglicty. Naptiklad v dopisu Harryho S. Trumana své zené
jsem spojeni | have a desire to hear Lucia di Lammermoor [...] (O: 207) pielozila neutralnéjsim
., Moc bych si prdl slyset (P: 19). Obdobn¢ knizni vyraz hearken ve vété And when our sense of a
voice’s beauty is tied to how it speaks to our everyday, kitchen-sink essence, we again hearken to
the oral (O: 201) jsem opsala nasledovné: A kdyz se smysl pro krdsu hlasu spoji s obycejnymi

vécmi, se kterymi se setkavame v kazdodennim zivote, dostaneme se opet k mluvenosti (P: 12).

V nasledujicim ptipadé doslo naopak ke zvysSeni expresivity, o divodech jsem se
zminovala jiz v oddile o konotacni hodnoté vyrazu: [...] jeeringly recounting the woman
dismissing the music as “repetitious and monotonous.” (O: 202) — [...] posmésné licila, jak ta

Zena jeho hudbu zavrhla jako ,, monotonni kolovrdtek “ (P: 13).

6.2 Obraznost - doslovnost

Posuny na ose obraznosti do tradi¢ni typologie sice nepatfi, avSak ja se domnivam, ze
i pfesto si zaslouzi pozornost, nebot’ v ptekladu McWhorterova textu hraly svou roli. Autor tihne
k obraznym vyjadfenim, avSak stejna mira obraznosti by v ¢estiné pusobila rusivé a neobratné,
proto bylo tfeba nékteré vyjadrit konkrétnéji. Napiiklad metafora ve vété no broadband proponent
even pretends to be on the edge of their seat hoping to bless the American masses /...J (O: 206)
byla ptevedena jako Zddny zastince Sirokého pasma by ani nepomyslel na to, Ze by pofehnal
americkym daviim [...] (P: 20). Obdobné tomu bylo ve vété We cheerily admit that Bob Dylan
can’t sing and still elevate him to bardlike status. (O: 200) — S usmévem miizZeme priznat, Ze Bob

Dylan neumi zpivat, a i presto ho povaZujeme za uméleckou hvézdu. (P: 11)

V nésledujici vété byla snizena mira obraznosti z divodu koherence: Abraham Lincoln and
Emily Dickinson never knew jamming (O: 200) — Za ¢asii Abrahama Lincolna ani Emily

Dickinson se rozhodné nejammovalo (P: 11).

6.3 Exotizace - naturalizace

Jan Vilikovsky o exotizaci tika, Ze ,,exotické prvky se zachovavaji do té miry, pokud jsou
funk¢ni a neztraceji komunikativnost (2002: 177). Vétsina exotickych prvka (realie, propria) byla
zachovana a k naturalizaci dochéazelo v prekladu jen vyjimecné, a to naptiklad ve vété Polls show

that people are most likely to prefer classical music as background, and music you brunch to sits
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no closer to your soul than your tiling and carpets. (O: 207), kde bylo sloveso brunch
substituovano nedélnim obédem: Priizkumy verejného minéni ukazuji, zZe lidé si ve vétsine pripadii
pousti klasiku jako kulisu a hudba K nedélnimu obédu neni jejich dusi o nic bliz nez kuchyrnské
dlazdicky a koberec. (P: ) Kolorit tento posun nijak nenarusuje, vzhledem k mnozstvi americkych

realii a uzké vazanosti na americké prostiedi, ktera je patrna i v piekladu.

6.4 Konkrétnost - obecnost

Generalizace v prekladu je vétSinou vnimana jako negativni posun, nebot’ k ni mnohdy
dochazi v dusledku ,,pfekladatelovy pohodlnosti, av§ak v nékterych piipadech se ji vyhnout nelze,
protoze V Cestiné odpovidajici ekvivalent chybi. Tak tomu bylo v nasledujicim ptipadé: Slovo
raggedy (Mickey conducts a raggedy brass band playing The William Tell Overture, /...] (O: 202))
V hudebni (konkrétn€ jazzové) terminologii ptivodné znamenalo ,,hrat bélosskym stylem®. Prestoze
se V pribéhu Casu jeho vyznam trochu posunul, dodnes si uchovalo pejorativni vyznam. V ptekladu
jsem tedy pouzila neprilis sehrany: — Mickey Mouse diriguje nep¥#ilis sehranou dechovou kapelu
hrajici predehru k Viléemu Tellovi (P: 14).

V jinych piipadech naopak dochazi ke konkretizaci. V nasledujicim piipadé bylo tieba
zpiesnit vyznam premodifikovaného QWERTY: The Western musical notation system, for
example, is a hidebound, often arbitrary peculiarity that we are stuck with like the QWERTY
keyboard. (O: 198) — Napriklad zdpadni systém hudebni notice je zkostnately a objevuje se v ném
spousta nahodilych prazvilastnosti, nad kterymi ziistava rozum stat, stejné tak jako nad serazenim
pismen QWERTZ na pocita¢ové klavesnici. (P: 9). A ve vété My girlfriend, the friend, and their
crowd were entranced at the time with Kanda Bongo Man /...] (O: 202) bylo tfeba nalézt
odpovidajici ekvivalent ke slovu girlfriend, jehoz vyznam je divergentni. Na zaklad¢ situa¢niho
kontextu jsem zvolila vyraz kamarddka: Moje kamarddka se svym kamaradem a celou svou

partou byli ve své dobé z Kanda Bongo Mana jako v transu. /...] (P: 13).
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7. Metoda piekladu

Poté, co jsem provedla rozbor textu La La La Through a New Lens: Music Talks to
America z hlediska jeho funkce a ideové-estetickych hodnot, mohu strategii pro jeho reprodukei do

Cestiny popsat nasledujicim zptisobem:

V textu se prolina nékolik funkci, a sice funkce expresivni, sdélovaci (informativni),
esteticka a apelativni. Aby byl text vérné pieveden, nesmi byt zadna z nich opomenuta, pii¢emz
funkce apelativni mize byt vzhledem K charakteru adresata puvodniho textu v piekladu mirné

potlacena. Abychom toho docilili, bylo nezbytné vyfesit nasledujici problémy:

Pro zachovani expresivni funkce bylo nutné rozpoznat autortiv postoj ke komunikatu,
napftiklad ironii, despekt ¢i nadsazku. Autor tyto postoje vyjadioval riznymi prostiedky, naptiklad
expresivnim lexikem, odchylkami od stylu, vsazovanim pfiznakovych vyrazi do uvozovek nebo

jejich odliSeni kurzivou. Tento aspekt by se mél objevit i v prekladu.

Pro zachovani informativni hodnoty bylo tfeba vyfeSit nasledujici: Vychozi text je
primarn¢ uréen americkému recipientovi, a proto bylo nutné ¢eskému Ctenafi priblizit nékteré
americké realie a osoby, bez jejichz znalosti by text postradal logickou koherenci. Vyvstala tedy
potieba prekladatelskych poznamek; aby pozndmky dobte splnily svou funkci (podaly dostatecnou
informaci, ale nepodcenily ctenafe), bylo zapotiebi spravné odhadnout presupozice ceského

adresata a zaroven vzdy ptesné urcit funkci daného vyrazu v textu, aby byla poznamka relevantni.

Z pragmatického hlediska se pieklad neobeSel bez substituce nékterych vyznamovych

jednotek, které by v doslovném piekladu postradaly pro ¢eského recipienta smysl.

Na lexikalni roving ¢eStina ne vzdy nabizela vyraz s odpovidajici sémantickou hodnotou, a
proto bylo tfeba na zékladé situa¢niho kontextu konkretizovat ¢i naopak generalizovat, piipadné si

vyraz vypujcit z anglictiny.

A konecné¢ pro prevedeni estetickych hodnot origindlu bylo nezbytné uzivat vyrazy
s Sirokou moznosti konotace, zachovat obraznost a vyhybat se vyrazové generalizaci. Stylistické
normy C¢eskych a anglickych textl se vSak lisi, proto bylo nutné najit kompromisni feSeni mezi
Ceskou stylistickou normou a bohatosti vyrazu, jakou pouzival autor. Z tohoto divodu doslo

K mirnému snizeni expresivity a pfilisna obraznost byla neutralizovana.
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8 Zavér

Cilem této prace bylo co nejveérnéji zachovat funkci a ideové-estetické hodnoty vychoziho
textu tak, aby byly respektovany gramatické a stylistické normy ceského jazyka a pteklad mél na
svého Ctenafe stejny ucinek jako plvodni text na Cctendfe amerického. Hlavni problémy

ptedstavovala kulturni a vyrazova neekvivalence a pievod estetickych hodnot dila.

Pieklad kapitoly La, la, la novyma ocima aneb hudba promlouva k Americe mize byt
ptinosem pro vSechny, ktefi se zajimaji 0 hudbu a kulturu Spojenych statt, nebot’ v ni autor
novyma, kritickyma o¢ima pohliZi na soucasny stav muziky v Americe a predstavuje historické a
kulturni okolnosti, které ji ovlivnily. Pfestoze ne kazdy se ztotozni s vyhranénymi ndzory autora,
McWhorterova kniha mtize poslouzit jako zajimavy podnét k zamysleni, anebo pfinejmensim jako

zdroj informaci o americké hudebni kultufe (zejména) druhé poloviny dvacatého stoleti.

Pti ptekladu jsem byla velice vdécna, Zze zijeme v dobé globalizace a modernich
technologii, nebot’ bez internetu a moznosti konzultace s lidmi narozenymi ve Spojenych statech
(v€etné samotného autora, viz pfiloha 1) by pteklad tohoto typu textu zabral nespocetnékrat vice
Casu a je mozné, ze piekladatel by se nekterych vyznamovych slozek obsazenych v ptivodnim

textu, jako jsou odkazy na americké potady, udalosti ¢i dila, vitbec nedopatral.
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Priloha 1 - dopis autorovi a jeho odpovéd

Dear Mr. McWhorter,

I know you might be surprised what a strange email address you have got this email from (unless
your international fans direct their expressions of admiration to this email of yours, too). 1 am a Czech
student of translation and interpreting, and | am writing my bachelor thesis this year. The subject of the thesis
is a non-literary text translation from English into Czech. Two years ago I saw your book “Doing Our Own
Thing” on my friend’s bookshelf, and as I was curious what a book with such a title might be about, I
borrowed it. | had not even read it all the way through, and | already found it so interesting that | decided to
choose it as the source text for my thesis. | should have probably written to you earlier to ask you for your
permission to do that, however, now it’s too late, since I am almost finished with the translation (so I hope
from the bottom of my heart you do not mind!). In any case, | assure you this only serves for studying
purposes!

The main reason for my contacting you is, however, a bit different. In the part of the book I am translating
(the first twenty standard pages of Chapter six: La La La Through a New Lens) there are a number of parts |
just do not understand (although | have tried hard). And as nobody around me is able to give me a
satisfactory explanation (I mostly asked my Czech schoolmates and friends whose English is, in my opinion,
very decent), | thought the best way to decipher those enigmas would be to write you.

I will completely understand if you, for any reason, will not reply, but even a little hint would help.
So here I am with my list of translator’s problems (quotations from the 2004 NY publication)

1) Thusly predict | do, and the prediction is borne out (p.198, first paragraph) — Is this an allusion to a
concrete English text, or did you just want to draw attention by this stylistic shift?

2) B.C. Americans (p.200): | translated that as “people in very old times”, but I wonder what B.C. in this
context really means...

3) Smokey Joe’s Café (p.210): You wrote: “When producers put together a Broadway revue like SJIC.” Is it
important that it was established by producers? | struggle with coherence. And why “A Broadway
revue “like” SIC? Were there more revues gathering the songs of Jerry Lieber and Mike Stoller?

4) America’s middle-aged Together with Music pop scene (p.211). Do you mean pop music in Mary Martin
and Noel Coward’s times? And what exactly was Together with Music? | found on the Internet that it was an
album... And as to,,middle-aged*, does it suggest that it was for middle-aged people?

5) First Ed Sullivan only films Elvis from the top (p.211): again, I failed to find the coherence... Do you
mean ,,only at the beginning of his career* (I found that there is an American idiom ,,from the top‘ meaning
,»from the very beginning*)

6) But just as students protesters after Savio sacrificed the Socratic impulse to the theatrics... Alas, in places
like this my knowledge of English (and the dictionary collection) seem to be piteously insufficient...

I hope my questions do not bother you too much,
Sincerely

Veronika Ticha
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Ms. Ticha --

This is without a doubt one of the most delightfully unusual requests | have ever gotten, especially given that
DOING OUR OWN THING was eight years ago and never really sold all that well here in the US!

But I'd be glad to help -- | would hate to be a translator working with some of the weird things | throw into
my writing.

> 1) Thusly predict I do, and the prediction is borne out (p.198, first paragraph)
> ? Is this an allusion to a concrete English text, or did you just want to draw
> attention by this stylistic shift?

This is ONLY a stylistic shift, meant to sound ironically formal. | suppose it is meant to be somewhat
dramatic, in that often when one writes "you would predict ..." one does not then spell out that one is
therefore going to engage in the predicting itself.

> 2) B.C. Americans (p.200): I translated that as ?people in very old time?, but
> | wonder what B.C. in this context really means?

B.C. = Before Christ, a set abbreviation. However, "BC Americans™ is my "creativity,” not an established
way of putting it, especially since America did not exist in the actual BC period. In Czech | suppose you'd
have to put BC in quotation marks.

> 3) Smokey Joe?s Café (p.210): You wrote: ?When producers put together a Broadway
> revue like SJC.? Is it important that it was established by producers? |

> struggle with coherence. And why ?A Broadway revue?like? SJIC? Were there more

> revues gathering the songs of Jerry Lieber and Mike Stoller?

I refer to the producers -- i.e. which in English means specifically the people who gather money for the show
and assemble the cast, NOT the people who create the music -- to give a sense of actual human beings
putting the show together. By "a revue LIKE" | mean that there are various shows on Broadway that gather
songs by a particular writer or writers, in contrast to other shows that are based on stories (like CATS,
PHANTOM OF THE OPERA). There was only one revue based on Lieber and Stoller's songs.

> 4) America?s middle-aged Together with Music pop scene (p.211). Do you mean pop
> music in Mary Martin and Noel Coward?s times?

Yes.

And what exactly was

> Together with

> Music? | found on the Internet that it was an album?

It was a television show, done one time on one night, featuring those two people, in the 1950s.

And as to?middle-aged?,
> does it suggest that it was for middle-aged people?

Yes -- mainstream entertainment in that era was much less oriented towards young people; rock music was

new. Typical TV shows were about people "middle aged" and very "white," bland. | had referred to
TOGETHER WITH MUSIC earlier in the book -- even most Americans would not get the reference
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otherwise; it's a very obscure thing. The recording was from the show, but is HIGHLY obscure, and is now
something only crazy people like me might buy. In Czech you might want to do a footnote for TOGETHER
WITH MUSIC, it's so obscure. It's equivalent, probably, to referring to some song that was a hit in cafes in
Prague when your grandparents were young.

> 5) First Ed Sullivan only films Elvis from the top (p.211): again, | failed to

> find the coherence? Do you mean ?only at the beginning of his career? (I found
> that there is an American idiom ?from the top? meaning ?from the very

> beginning?)

No, no - "from the top" means they only showed him from the stomach up to his head, to avoid showing his
swivelling hips because that conveyed sex.

> 6) But just as students protesters after Savio sacrificed the Socratic impulse
> to the theatrics? Alas, in places like this my knowledge of English (and the
> dictionary collection) seem to be piteously insufficient?

"Socratic impulse" refers to the "Socratic" teaching style, based on asking questions and using the answers to
generate more questions, seeking enlightenment by burrowing into a subject indirectly. "Theatrics" is
behaving dramatically, loudly, being -- another useful English word -- histrionic. My point was that Savio's
speeches were about teaching; his followers used the same dramatic form -- arousing the emotions of young
people to rebel -- but without the intellectual substance. So -- after Savio, people SACRIFICED, that is, let
go, gave up, the Socratic IMPULSE -- that is, the basic desire, tendency, to be a teacher in a speech -- and
instead used the THEATRICS.

It's fun explaining such things -- as you can imagine, | never thought about them when | wrote it. If you need
more help, feel free to ask.

Best,
John McW
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Priloha 2 - text originalu
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