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Abstrakt

Swdectvi metodik a Skol hry na housle jsaileditymi prameny k poznani situace
ceské houslové interpretacecptku dvacatého stoleti. Baked&a prace se zabyva publikaci
The Mastery of Tone-Production and Expression enMiolin z roku 192%eského houslisty
a pedagoga Emanuela Giitta. Aby mohly byt vypowdi houslové Skoly uvedeny do
kontextu dobové provédi praxe, pedkladd autorka vysledky pramenného vyzkumu
v ¢eskych periodikach, jimiz postihuje charakter @¢kbva koncertniho jsobeni. Skrze
analyzu Ontickovych instruktivnich kus se snazi definovat techniku prace se &am
a tvoreni artikulace a dynamiky, vlastni Gfidkove pojeti hry na housle. Zji&i nasleda
konfrontuje s koncepcemi vyznamnych houslovych kohetodik devatenactého atatku
dvacateho stoleti. Dva rozdilné principy aplikaceyki, jeZz vystupuji z tohoto srovnani,
uvadi do souvislosti s repertoarem, na ktery sei deuslisté zartovali pri svych

koncertech.

Abstract

Violin instruction books are important sources kofowledge about the situation
regarding Czech violin interpretation in the ea2@th century. This bachelor's thesis deals
with the publicationThe Mastery of Tone-Production and Expression erMiolin from 1929
by Czech violinist and pedagogue Emanuel iiet. In order to compare evidence from
violin schools with performance practice, resuftsr research into Czech periodicals, which
give evidence of the nature of QGitgbk's activity as a concert violinist are discussed.
Through analyses of Ofidek's instructive pieces the author attempts tordethe bowing
technique, articulation and techniques for prodgicdynamics in the violin playing of
Emanuel Onti¢ek. Findings are compared with concepts from mastelin teachers’
pedagogies written in the 19th and early 20th aeeguTwo different ways of applying violin
bowings, which result from the comparison, are exaih in connection with the concert

repertoire of violin performers.



Obsah:

PFEAMIUVEA ...ttt e e e e e e e e e e e e 6
Uvod: €eSKA NOUSIOVA BKOIA ........eveveeeeeeeeecte ettt ens 10
1. Houslista Emanuel Ondti¢ek

1.1 Emanuel Oridtek v dosavadnim badani a v pramenech .....ccccoc.ccvvvviinnnn. 12

1.2 Charakter Oiitkovy koncertniinnosti @ima ceskych dobovych periodik ...... 15
1.3 Kritickd hodnoceni Onidkova houslovENO Projevu  ..........evvvveevimmmcmreeeeennnnnns 20

2. The Mastery of Tone-Production and Expression oretiiolin

2.1 Pramen, jehQipod a VYAANT ......ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiitcereae e 24
2.2 Struktura Skoly, jeji hlavni zacileni agifedky pedavani latky ........................ 24
2.3 Analyza z{isobuU tVEENT ZVUKU  .....oeveiiiiiiiiiiee e s e e e e e e e e e e e 31
3. Tvoreni zvuku a vyraz v metodikach hry na housle devatéctého a p@atku
(0 NVZ= o= 11=] g [0 JRS] (0] =] £ PPPUUPPPPPRR 38
3.1 Tourteho MOEl SIOFR  ....ooviiiiiiiiiie et ettt e e e e e e e e eeees 38
3.2 MEthOdE € VIOION ....cciiiiiiie e e e e e 40
3.3 Ferdinand David ........ooooiiiiiiiiiieee e 43
3.4 Joseph Joachim a ANdreas MOSEI . eeeeeieeeiieeiiiiiiiiiiiiieaneeeeeeennnanneeennns 47
3.5 OLAKAN SBVK  ..cveveveeeeeeee ettt eeae et e et e et et et e e te st e eae et e e eneneas 52
4. Soudasnici Emanuela Ondi¢ka, Leopold Auer a Carl Flesch .........cccoeeeiiiiiiei. 59
5. Vztah repertoaru a metodického pojeti. Virtuosim a interpretaéni princip —......... 65
A NV S PSP 71
Seznam pouZité literatury a pranfien...........cooooveeeiiiiiiicice e 72

Y=y =T 0 IR AY 0] o] = V4= o | S 75



Predmluva

Houslovou instruktivni a metodickou literaturu denactého a prvnich desetileti
dvacétého stoleti Ize chapat jak@ité samostatné a svébytné pole diskusi o &udbmata
zde pojednavand, jez zdaleki@gahuji ramec hudebni pedagogiky, mohiispgt do oblasti
tazani hudebni estetiky, dotykaji se otazek hudedmépce, nachazime zde soudy hudebn
kritické, setkdvame se i s odezvoucdilki samostatné hudebni akustiky. Instruktivni
literatura tohoto obdobi &ené pro studujici houslisty tkiovelmi bohaty apocetny soubor
pramerii, jehoZ sotésti jsou jak etudy a studie z&m®né k uéitému technickému problému
houslové hry, tak i houslové Skolycené pro z&teiniky ¢i materialyfeSici problematiku
obtizného repertoaru vysgch houslist. K této oblasti pramen jez zprostedkovavaji
uchopeni pedavané latky studentovi skrze samotny postupea¥vinebo strukturu skladeb
etud, gistupuje jako dalSi okruh praminlastni metodicka literatura vyjagici se textem.
Takoveé prace se snazi o komplexni pojednani prailkynhouslové hry, dotykaji se historie
a stavby nastroje, snazi se pojmenovat Zzadoudhwasts houslisty aijf@dpoklady ke koncertni
produkci. Kron¢ detailniho popisu technickych priedki houslové hry fedkladaji ve ¥tSi
¢i mensi mife autofiv nazor na vyer koncertniho repertoaru a nauspb interpretace.
Skutgnym potebadm hudebniho vZvani vSak ne€pstji odpovidaly houslové Skoly
kombinujici zékladni formulaci probirané latky avrieny postup c¥eni. V této préaci
budeme pedpokladat, Ze stejjako teoreticky formulované metodiky i houslovéoBkbez
obsahlého avycerpavajiciho metodického textu implicgitnobsahuji krord pouweni
o zakladnich technickychiedpokladech hry na housle také informaci o pojelisabu hry
obecr, vypovidaji o poZzadavcich interpretace a ddnd zvuku, dikytemuz mohou dotvét
nas obraz koncertniho provozu pojednavaného obdobi.

Jednotliva instruktivni a metodicka dila devateédc a z&atku dvacéatého stoleti
vznikala jako jakési fispivky do ¢aso¥ neobyejr¢ Siroce rozkréené rozpravy, jeZz skrze
vzajemnou polemiku i odvolavani se ndegeSlé vzory hledala misto svého nastroje
v koncertnim zivat, snaZila se je upevnit, obhait zaradit do tradiniho pojeti, usilovala
vyjadiit idealni podobu houslové interpretace a ke katalieti zrcadlila také pro svoji dobu
typickou snahu o vyprofilovani naroglepecifickych Skol hry na housle.

Zpusob hry na hudebni nastroj se vzdy vyviji v sowgsls prongnami idealu
hudebniho vyrazu a zmami stavby nastroje. Zvuk, artikulaci, frazovardbecr vyrazovou

stranku hry na housle nejvice owliwaly prongény stavby smice a zfisobu jeho uZziti,



Z nichZ posledni a zasadni se odehrala v proceswuststandardizace a razsii tzv.
Tourteho smyce od osmdesatych let osmnactého stoleti @datka stoleti devatenactého.
Situaci gechodu mezi uzivanim sk s lehkou Spikou a Tourteho modelem popisuje
Robin Stowell v&lanku Violin Bowing in Transitiort jediném mg zndmém pojednani
o0 houslovém zvuku a artikulaci v zavislosti na potletmytce.

K podobr vyraznym zmnam stavby housli nebo sutog, jaké proéhly
v desetiletich okolo roku 1800, do dneSni doby znovdoSlo. Postupné prodlouZeni
menzury houslového krku, jeZz se odehralo zhrubkotoe ticatych let devatenactého stoleti,
nezasahlo zdaleka tak vyr&mo charakteru houslového zvuku a interpretace. j@o
davodem, pré mazeme metodickéifspivky k technice hry na housle po r. 1800 chépat jako
piispevky k jedné a téZe diskusi, klenouci se od prvmiefinic uziti Tourteho snige az po
detailni wdecky zaloZena metodicka dila dvacéatych let dvacaséoleti, jakym jdie Kunst
des Violinspiels Carla Flesche. zimy v technice hry jichazely dale s vyvojem repertoaru
a diferenciaci pozadawk na soélovou instrumentalni produkci a jsou diskatoy krong
hudebni kritiky pra¥ prostednictvim houslovych Skol.

Stav houslové metodiky na ¢@iku devatenactého stoleti ziji jako ugity horizont,
kam se mizeme v této praci ohlizet. Soteslime se ovSem na dobu o celé stoleti §gégcha
situaci ceské houslové Skoly ve dvacatychrigdtych letech stoleti dvacatého. Budeme se
ptat, co v3e si metodika houslové hry této dobyestn z pedchozich praciteskych
i zahrantnich autof, které jevy jsou skut®¢ nové a které naopakigtavaji v duchu
piedesSlych desetileti.

Formulace pedstavy o houslové ré neoddlitelné souvisela s repertoarem
produkovanym na podiu. Koncertni repertoar s#heln devatendctého stoleti Zna
diferencoval. Vedle produkce ¢ld soudobych autdr zatal na gelomu devatenactého
a dvacatého stoleti vznikat kmenovy orchestralni nege, majici kéeny v pravidelném
uvadtni Beethovenovych symfonii. Stejny procestZovani zajmu o historicky repertoar je
znatelny i v oblasti interpretace komorni hudby.lo8& produkce zaziva veidatych
a ctyricatych letech devatenactého stoleti hlavni értukultuosity, jeZ je nesena formami
variaci, ronda a fantazie. Virtuosita ale zdale&mizi se z&rem Lisztovy koncertni kariéry,

ale vstupuje do kompozice @hacké hudby a stava se sasti hudebnich struktur zalozenych

1 STOWELL, RobinViolin Bowing in Transition: A Survey of TechnicagRelated in Instruction Books ¢ 1760
— ¢ 183Q in: Early Music XII, 1984¢. 3, s. 317327, http://lwww.jstor.org/stable/3137768 [rev. 452011].
2 FLESCH, CarlDie Kunst des Violinspiel®. Ausg., Berlin 1929.
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na tematické polemice, jak tento proces popisujel @mhlhaus’ Doba kulminace
instrumentalni virtuosity, spojena na poli houslovgée jménem Nicola Paganiniho, nastavila
metitka zprvu nedosazitelnych technickych poZadawknimiz se houslovd metodika od té
doby snazila vyrovnat, a &ala se proto racionalrzantiovat na rozvoj techniky hry.

Metodika hry na housle nepochybrrcadli rozdilna repertoarova zé&mni, zarova
se ale snazi zachytit princip rfadeny rozkknym drulim koncertnich prograiin chce byt
univerzalg platnou a obeenpouzitelnou naukou. Je polem tak svébytnym, zenv smyslu,

v némz vyjaduje idedl undice a jeho produkce, e v rekterych gipadech postradat
spojitost s realnym stavem koncertniho Zivota.

Vzhledem k tomu, Ze houslové Skoly zachycuji zkoSé z celozivotni pedagogické
praxe autal, Ize je chipat jako prameny blizké charakteru n&imdsou prezentaci posioj
a nazoit dlouholetych uitela, ktei vybavili své Zaky, ¢asto uspSné houslisty, ke
koncertnimu vystupovani #pobem, jaky si publikum Zadalo a jaky je uspokojovatéto
praci nezobrazuji houslovou Skolu jako jev, kteyyrbohl byt gimym ukazatelem kvality té
které narodni houslové tradice nebo#fdnoho pedagoga, ale spiSe jako formu \igad
osobniho pojeti hry na housle a jeji vyuky.

Houslova pedagogicka dila nejsou v pojednavanémolmb nikterak solitérnimi
projevy, k vydani vlastni houslové Skoly, technichkystudiic¢i etud postupé pristupovalo
stéle vice housligt ktefi se po aktivni drazefilonili k vyuc¢ovani, jak to odpovidalo jejich
socialnim podminkdm a nutnosti fikaiho zajiséni. Jejich pedagogicky nazor tak mohl byt
dal sfen a také prodavan. Materialy prvétaréené pro okruh vlastnich zaknebo Skoly,
napiklad konzervatte v P&izi, Lipsku nebo Praze, se postapsiily dalSimi petisky,
pieklady a reedicemi. Podoba konkrétniho metodickdha se takc¢asto hem stoleti
vyrazrs promsiovala, @ co do rozsahu metodického textu nebapd cviteni. VCechach se
béhem devatenactého stoleti jednadiatik desitek houslovych Skol, studii technickych
cviceni, kdyz pomineme jeSbbséhlejSi skupinu instruktivnich skladeb.

Literatury, jeZ by se takto houslovou metodikouloyzela, je doposud velmi mélo.
V ramci prehledové prac€eské houslové $kdlge Lukas Janko soiefuje pouze na prace
typu Skol pro z&ateniky, jez vznikly od osmnactého do dvacatého stoleCechach.
Specialg zamérené metodiky, z nichZ jedna budgegnttem této prace, Janko nezje.

Kritického a historického zhodnoceni se doposudogkala osobnost ani pedagogické

® DAHLHAUS, Carl: Virtuositat und Interpretation in: idem: Die Musik des 19. Jahrhundert§Neues
Handbuch der Musikwissenschdand 6), Laaber 1980, s. 1107.
* JANKO, Lukéas:Ceské houslové skolpraha 2003.



pisobeni Otakara S&ika. Diplomova prace Mae Vika Dilo Otakara Sesfka v kontextu
moderni houslové pedagogikyokraiuje v linii vyhledavani Sesfkova pedagogického vlivu
a dosahu do dnesni dobyiolinspiel ¢ast hesla/ioline ve slovnikuDie Musik in Geschichte
und Gegenwartvénuje Marianne Rén&zhistorickému pehledu techniky hry na housle
a jejimu pojeti v metodikach. VysSe zndiy ¢lanek Violin Bowing in TransitionRobina
Stowelld je nejpodrobsim pojednanim problematiky houslové technikyr&tse projevuje
skrze metodicka dila a je nahlizena ve vztahu knpndm stavby nastroje. Stowell je r@n
autoremasti heslarechnique and performing practfcesnovaného houslim ve slovniRine
New Grove Dictionary of Music and Musiciankde shrnuje prameny, pedagogickou
literaturu a jednotlivé prvky houslové technikyk jge vyvijely od konce osmnactého stoleti
po stoleti dvacaté.

V predkladané praci bych se élat pokusit o zobrazeni stavieské houslové
metodiky a hry zéatku dvacatého stoleti, ¥mz se nepochykivSechny pedchozi principy
odrazeji. Problematiku budu nahliZzet pohledem vgejiéim od jediné houslové Skolyhe
Mastery of Tone-Production and Expression on thaiivEmanuela Onidcka z roku 1929.
Pfi srovnavani se zattim na ty metodiky, jez se pokusily textovou formulaci probléf)
nebo ty, které vyrazii zasahly do evropského kontextu. Aby bylo moza@dit Ondickovu
metodiku do pa&ténych souvislosti, zmapuji nejprve prvni kapitole pramennou zakladnu
Ondiickova repertodru a ze zminek periodik se pokusinvorigt obraz jeho koncertni
¢innosti.

Pramenna vypad’ houslové Skoly je mozna do zim& miry oddlena od samotné
interpret&ni praxe i od realného ehu vyuky, gedstavuje jakési hledani trvalejSiho
zpasobu pedani technickych, zvukovych, akustickych i eskgtit ideali. Protoze zdrdj
poznani koncertniho provozu a interptetiapraxe pojednavané doby je velmi malo, je prav

houslova skolaiezitym pramenem, jehoZz specifickou interpretadigba se snazit nalézt.

® VLK, Matgj: Dilo Otakara Sesika v kontextu moderni houslové pedagagikplomova préace, Univerzita
Karlova, Praha 2009.

® RONEZ, MarianneViolinspiel, in: Die Musik in Geschichte und GegenwafINSCHER, Ludwig (ed.),
2. Ausg., Sachteil 9, Kassel 1998, sl. 161646.

" STOWELL (pozn. 1).

8 STOWELL, RobinViolin, Technique and performing practida: Grove Music OnlineOxford Music Onling
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/artigimve/music/41161pgl [rev. 19. 4. 2011].
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Uvod: &eska houslova skola

Ceska houslova $kola &tku dvacatého stoleti byla sebdoma a Usgsna. Diky
témet stoleté tradici houslového o&ldni Prazské konzerva® mohli bytéesti houslisté hrdi
na slavna jména wtca, ktei se v zde v pibéhu predesiého stoleti vZthvali a pisobili. Fi
ohlédnuti k samému vzniku Skoly se taleg nimi objevovalo jméno prvniho z houslovych
pedagog Friedricha Wilhelma Pixise (1786842), jenz krora plnéni tehdejSiho hlavniho
cile konzervatte, vychovy vzdlanych orchestralnich hté&, vystupoval se svym snigovym
kvartetem. Jeho Zak Josef Slavik (1.80833) se diky zahrafmimu ijeti, ale Zejme dilem
také vlivem své brzké smrti, stal legendou, o jéjimmEleckém profilu toho krom
tradovaného firovnani k Paganinimu mnoho nevime. V posloupnéskisovych Zzak
pokratoval Maic Mildner (18121865), jenZz vychoval vedle ve Vidni, BeljnPdiZi
a Moskw pisobiciho Ferdinanda Lauba (183875) a Jana ifimalého (18441915), jenz po
Laubovi vywoval na Moskevské konzervéitoi dalSiho pedagoga PraZzské konzerkato
Antonina Benewitze (1833926), muze, jenz bezpochyby zasadwlivnil tvar prazského
hudebniho Zivota jakdeditel konzervatie, dirigent jejiho orchestru a jako organizator
komornich konceft a komorni hr& Na konci devatenactého stolédsti houslisté uvat
¢eskou i zahragni soudobou tvorbu. FrantiSek Gtk (18571922) premiéroval roku 1883
Dvorakiv houslovy koncert a dalsi Benewitzovi zaglenové Ceského kvarteta Karel
Hoffmann, Josef Suk, Oskar Nedbal & Blerold, byli interprety komorni hudlymnymi na
evropskych a sstovych podiich.

V této praci souskdim swij pohled na dobu, kdfeské kvarteto diky své kvalitni
a vzcdklané interpretaci slavi mezinarodni éslpy a kdy na Prazské konzenvata pozdiji
soukrong pasobi Otakar Seyk (1852-1934), dalsi Benewitw student, ktery zajisti Praze
i Evrope dosud nevidanyifiv slavnych houslovych virtuds

Pohledem do &in ceské houslové Skoly jsem se pokusila nastirfiznané
legendarni chapani postagskych houslist, které gezivalo khem celého dvacatého stoleti
v deské literatie. S vyjimkouCeského kvarteta nebyly osobnositito vykonnych urdct
a hudebnich pedagégani povaha jejich koncertni produkce vétSf mie podrobeny
historickému zhodnoceni. Také podrobné monografiskédie Vladimira SeflaOtakar
Sevik® a Bohuslava Sich&rantisek Ondicek' jeZ pojednavaji detaiéndgjiny prazské

houslové Skoly a které velkou¢énou pispely k Zivotopisnému uchopenédhto osobnosti,

9 §EFL, Vladimir:Otakar Sewik, diplomové préace, Univerzita Karlova, Praha 1949.
19 SICH, BohuslavFrantisek Ondicek Praha 1970.
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svym pojetim podporuji kultovni vnimani slavy vykgeh untlct, jez neni podlozeno
bliz§im popisem povahy jejich interprétdho ungni. Tyto nesnaze vystaji
z problematénosti samotného historického zachyceni vykonnéh@&niimez je otazkou
prchavého okamziku. C¥a bych se pokusit k této problematictispoupit z jiného Ghlu
pohledu, jaky oteviraji jednak vypé&di dobovych periodik afedevsim metodické formulace

hry na housle v houslovych Skolach.
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1. Houslista Emanuel Ondti¢ek

1.1 Emanuel Ondri¢ek v dosavadnim badani a v pramenech

PrestoZe Gelem této prace neni podrobna Zivotopisna studiartiela Onticka, bylo
nutné pesrgji zmapovat pramennou zakladnu ke zkoumani igkdva pisobeni jako
houslisty apedagoga, abychom tak mohli fadit jeho pojeti houslové metodiky do
spravného kontextu a vytiibsi predstavu o jeho profesnim profilu.

Emanuel Onticek se narodil 6. 12. 1880 v Plzni. Vigtal v rodig houslisty
a dirigenta Jana Orfitka jako jeden ze Sesti sourozén&teri se pozdji profesionals
vénovali ke na housle. StarsSi bratr FrantiSek ek (18571922) byl evropsky znamym
houslistou. Pro dalSi hudebnigobeni Emanuela Ofidka bylo utujici studium u Otakara
Sewika na Prazské konzerviite letech 18941899, po jehoZ ukamni proved! koncertni
cesty poCechach, Uhrach, Rusku, Balkanu, koncertoval v Pestidyre, Vidni a Berlir.
Roku 1910 odcestoval do USA, kde pr&vddobr jeS€ dva roky vystupoval, po roce 1912
ze zdravotnich wvoda koncertni kariéru ukafil a dale se $noval jen vyuce na vlastni
soukromé Skole. V USAgsobil az do své smrti 30. 12. 1958 v Bostonu.

K osobnosti Emanuela Oritka nebylo prozatim zatieno zadné samostatné badani.
Od prvniho zaznamu v literati z pera Gracian@ernusaka \Grove's Dictionary of Music
and Musiciansz roku 1954 byly tradovany informace do dal$ich slovnikovychsél
Cernusék® a Jtiho VyslouZila®® z nich? se dozvidame pouzeskalik zakladnich
Zivotopisnych uddi, jeZz nebyly o¥fovany pramennym studiem.uBi se zde udaje
0 Ondickové odjezdu do USA a pedagogickémispbeni. Podobné nejasnosti panuji
i v nékolika pozajSich publikacich, které se osobnosti EmanuelaiOka dotykaji. Ve
shodt s Cernusakem uvadi Bohuslav Sich v monogr&fiantisek Ondicek* jako datum
zaloZeni Ondricek's Studios of Violin Art v Bostomk 1915. V populamnawné publikaci
Frantiska ZidkaCesti houslisté i stolet!® nachézime nepopiratélnchybnou informaci
o zalozeni houslové 3koly v Bostonu v roce 1904. yohopeni vztahu Otakara Séka

k Emanuelu Onti¢kovi jako k jednomu z usiSnych zak, ktei zajistili davéru veaejnosti

1 CERNUSAK, GracianEmanuel Ongcek in: Grove's Dictionary of Music and MusicigrBLOM, Eric (ed.),
5. ed., Vol. VI, London 1954, s. 191.

12 CERNUSAK, GracianOndicek Emanuelin: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a insti@ERNUSAK,
Gracian- STEDRON, Bohumir- NOVACEK, Zdenko (eds.), 1. vyd., Sv. ll, Praha 196222.

13 VYSLOUZIL, Jiti: Emanuel On#cek in: The New Grove Dictionary of Music and MusiciaSADIE,
Stanley (ed.), 1. ed., Vol. 13, London 1980, s.;3#M{SLOUZIL, Jiti: Emanuel Ondcek in: The New Grove
Dictionary of Music and Musiciapn$SADIE, Stanley (ed.), 2. ed., Vol. 18, New Yof®02, s. 410.

14 SICH (pozn. 10), s. 21.

15 7IDEK, Frantisek:Cesti houslistét stolet{ Praha 1979, s. 155.
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v Sewikovo celozivotni dilo, jeho houslovou metodiispivaji Sevikovy autobiografické
vypovedi zaznamenané ve sborniku Vladimira SeflartadiDostalaOtakar Sevik: Sbornik
stati a vzpomine®

Prvni desetileti dvacatého stoleti @ek stravil na koncertnich cestach. O povaze
a kvantit koncertni¢innosti za jeho fisobeni v Evrop je mozné si utlat predstavu
z ceskych dobovych periodik, jeZ jehtinnost pélivé sledovala. Emanuel Ofidek byl
vedle Jana Kubelika (1880940) a Jaroslava Kociana (188%50) povazovan za dalSiho
vyznamného zastupce Skovy ¢eské houslové Skoly a jeho zaheaiicesty byly vnimany
jako reprezentacéeské hudby. #telna ztrata zajmu denniho tisku o @&kha po jeho
odchodu do USA je pro svoji dobu typicka, jak #nji i Lébl a Ludvova v kapitoléNova
doba(1860-1938)v publikaciHudba vCeskych djinach.*’

V kontrastu s tim, jak hofnsi ceskd hudebni periodika vSimaji Qr#tovych
souwtasnili Kociana, Kubelika i starSiho bratra FrantiSka,neaBuelu Ontickovi nachazime
jen jedinou zminku ¥asopisu Dalibor, a to 8lanku z roku 1904Dalibor* mistru Otakaru
Sevikovi'® kde je zmitn jako jeden ze Seikovych nadjnych Zak. Tato absence
pozornosti hudebnictasopisi a naopak podrobny zajem denniho tisku podtrhajecsisko,
Ze Ondickova koncertnginnost spadala do oblasti spiSe popularkbaegni zabavy.

O pobytu v USA, za#hoZz v roce 1939 vydal houslovou Skolu, jiz se braloyvat, si
muzeme udlat jen nedokonaly obrazek zkolika ¢lanka americkych periodik istupnych
Ondickovy vyuky za pobytu v zantb O mijeti statniho obanstvi v USA 6. 10. 1933
a 0 Ondickove siatku s Gladys Posselt roku 1926 nas informilgmek Artura Houlehd®
nejpodrobijsi z pramefi o Ondickoveé pasobeni v USA. Zpravy o studiu Hugéne Ysaye
stejrt jako informace F. Jamese Rybkyi@felstvi On#ickovych s Bohuslavem Martio®* se
nepodailo dolozit, pestoZze se v internetovych zdrojich objevegistji. O Ondickove

pedagogické populatitswdéi mnohé ohlasy zdk Kratce ped smrti vroce 1956 byl

8 SEFL, Vladimir- DOSTAL, Jii: Otakar Sevik: Shornik stati a vzpomindktaha 1953.

" LEBL, Vladimir — LUDVOVA, Jitka: Nova doba (186@1938) in: LEBL, Vladimir (ed.):Hudba véeskych
dejinach: od stedovku do nové dohy. vyd., Praha 1989, s. 390.

183, v.:,Dalibor* mistru Otakaru Sevikovi, in: Dalibor XXVI, 1904, ¢. 6/7, 30. 1., s. 37-45.

19 Footnote.comdigital archive of original source documents (dokmty o udleni statniho okanstvi USA
Emanuelu Ontickovi z 6. 10. 1923)http://www.footnote.com/browsemore/23961703_All%5&malization%
20records%5Enaturalization%20records/ [rev. 1204.0].

2 HOULE, Arthur: Gladys Posselt Onitt'ek Mesa 2009, http://www.pianofestival.org/Gladys@oek.doc
[rev. 17. 9. 2010].

“ Ibidem.
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jmenovan profesorem houslové hry na Boston Unitserl roce 1937 navstiviCechy se
svoji zakyni a $vagrovou Ruth Posgelt.

Dulezitym souborem praménpiispivajicim k poznéni Orittkova pedagogického
pusobeni je sbirka hudebnin darovanych v roce 20@ZsRé konzervato Ondfickovou
Zakou Harriett Emerson. gt dvanact hudebnin, ulozenych v Knih@va archivu Prazské
konzervatee, je dosud nezpracovano, bez signatur a inveotétidel. Vzhledem k tomu, Ze
instituce neposkytla Zzadné udaje kvpdu hudebnin, je jedinym zdrojem informadanek
Franka Kuznika Zlhe Prague Post jim? je sbirka prezentovana jako Gf#iv kompletni
repertodr. Seznam hudebnin vypracovany dafRyrmizliuje pistské ruce, jimiz byly
zaneseny prstoklady smyky. U sedmnécti hudebnin jeiybdcem smyk ¢i prstoklad
Emanuel Onti¢ek. V&tSi ¢ast notového materidlu je opata vlastnimi smyky Harriett
Emerson. Nkteré z edic nesou poznamku o provedeni i{dkdvou Zz&kou: ,H. E.
programmed several timesZda se tedy, Ze se spiSe nez o fikdv repertoar jedna
o materialy houslistky Harriett Emerson, obsahujicbrik jiného skladby, na nichz
pracovala za studia se svyritalem, do &chto hudebnin zanesl smyky a prstoklady Emanuel
Ondricek. VetSina hudebnin byla vydana v USA po roce 1910,dtigavydané tive jsou téz
americké provenience, da se tediedpokladat, Zze pokud byckteré z &€chto hudebnin
skut&né patily Emanuelu Ontickovi, byly by opateny aZz za jeho pobytu v USA.
Hudebniny poistalosti se neshoduji s repertoarem evropskychrétyek se fragmentatn
vyjevuje diky zminkam periodik, jimZ se budénevat v nasledujici kapitole.

Kromé sedmnacti edic opanych Ondickovymi smyky a prstoklady jsou stasti
sbirky déle autografy dvou Ofitkovych transkripci (Uprava Dyékovy pisi KdyZ n& stara
matkapro housle a klavir Airu Francesca Geminianiho) a kadenci k houslovym kuinoe
L. van Beethovena, W. A. Mozarta a N. Paganinih@rridtt Emerson vlastnila také
Ondrickovy vlastni kompozice a uUpravy Diakovych a Wieniawského skladeb vydané
tiskem?® Kolekce dale obsahuje vedle zmifich Ondickovych autograf nskolika cviseni
a etud také jeho houslovou Skolu vydanou roku 198 Mastery of Tone-Production and

22 HOULE (pozn. 20).

% KUZNIK, Frank: Legacy for stringshttp://www.thepraguepost.com/articles/2006/11/Gfitsy-for-strings.
php [rev. 6. 5. 2010].

4 prahaKnihovna a archiv Prazské konzeriatosine sign., (EMERSON, HerridEmerson- Ond-cek Violin
Music Collection. Manuscripts. Pedagogical Studg¥)7, seznam hudebnignovanych Prazské konzervijo

% ONDRICEK, EmanuelDeux Pieces Op. 1®osworth, Leipzig 1907; DVBAK, Antonin: Valéiky Op. 54¢.

1 a 4,ONDRICEK, Emanuel (ed.), Boston Music Company, Boston71Q¥IENIAWSKI, Henri: Fantasy on
Russian Folk Songs from Puna’s ballet ,The Gole@ésh*, ONDRICEK, Emanuel (ed.) Associated Music
Publishers, s. I. 1946.

14



Expression on the Violia rukopis dalSiho Otiidkova instruktivniho dil&86 Superior Finger
Exercises

Archiv Prazské konzerva® ma ve sbirkach dale GOmtkovu Zzadost o uddeni
stipendia zroku 1898 a d¥ kvitance stipendii potvrzené Antoninem Benewitzertéhoz
roku. Katalog fondu nenotovanych rukapieského muzea hudby uvadi patnact exerpla
z Ondickovy korespondenc®: ¢tyii pohlednice a osm dogisEmanuela Ondika (Nae
Grognerové, FrantiSku Novakovi, vdbpo FrantiSku Novakovi, Leopoldu Riedlovi, Fr. A.
Urbankovi ml. aMojmiru Urbankovi) aii dopisy adresované Oritkovi (od V. Volinske,
M. Ondfickové a F. Novaka).

Podle informaci slovnikovych hesehhrnuje Ontickova vlastni tvorbasmycovy
kvartet z roku 19247 jehoZ existenci se mi nepdila doloZit. Kroms Ondickovych
autorskych virtuosnich kusa transkripci, které jsou stasti sbirky Heriett Emerson, zimiji
zpravy v periodikach najklad Ondickovu Upravu Tartinihno koncertu A dur pro housle
a klavir, jeZz byla vydana Universal Edition ve Vidniroce 1935° nebo jeho Perpetuo-
Caprice pro housle a klavir, DuSe ¢td a Jiskicky, vydané Mojmirem Urbankem roku
1908%° Dalsi Ondickovy skladby jsou jmenovany v programech jeho karicebsaZenych
ve zpravach periodik a zminim je nize.

Pro kely mé prace tentorehled situace badani o Emanuelu @abvi a stavu
prameri k poznani jehoisobeni postd. Popsana oblast hudebnich prafmerypovidajicich
o0 Ondickoveé repertoaru, nive gispét k vyzkumu fenomeénu transkripci typickému pro

koncertni Zivot devatenactého stoleti a k popibo @alSi existence ve stoleti dvacatem.

1.2 Charakter Ond¥i¢kovy koncertni ¢innosti ofima ¢eskych dobovych periodik

Pro tely mé prace byloi¢ba vytvdit si predstavu o povaze Ofidkovy koncertni
¢innosti, to bylo mozné diky obeznameni se s jdjexé v ¢ceskych dobovych periodikach.
V databazi Kramerit§ jsem nalezla vice neltyii sta zprav prazskych i mimoprazskych
dobovych lish o Emanuelu Ondkkovi z let 18991939. \&tSina kratkych zprav neuvadi

% praha, Narodni muzeum Ceské muzeum hudby, Katalog fondu nenotovanych riskpnv. ¢.: G 3980,

G 4133, G 4291, G 5385, G 5389, G 7150, G 12754, 632G 12756, G 12757, G 12758, G 12759, G 12760,
G 12761, G 12800 (korespondence Emanuelaicha).

2T CERNUSAK (pozn. 12); VYSLOUZIL (pozn. 13).

2 TARTINI, Giuseppe— ONDRICEK, Emanuel:Concerto in A major: Violine und PianofortéJniversal
Edition, Wien 1935.

29 Narodni listyXLVIII, 1908, & 39, 9. 2., s. 3.

%0 gSystém Kramerius Néarodni knihovrgR, digitalni knihovna naskenovanych periodik a monéigra
http://kramerius.nkp.cz/kramerius/Welcome.do [rév5. 2010].
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jméno ani Sifru autora. Vzhledem k pojednavanénmaté nejsou osobnosti dopisovatel
a recenzernt dulezité, proto jsem po nich dale nepétrala a uvdpduze odkaz na zpravu
v periodiku bez jména autor&lanky referuji o houslistay koncertniginnosti od doby
zawru jeho studia na Prazské konzervato koncertnich turné p6echach i o zahragmich
cestach. S odchodem do USA se periodika oifdka kront n¢kolika vyjimek prestavaji
zajimat a reflektuji az jeho nawst Cech v roce 1937, kdy zde koncertoval se svajkda
Ruth Posselt.

Mezi zpravami z let 1899910 jde najastji o reklamni oznameniifstich koncent,
plany turné pateskych nidstech a referaty o vykonanych vystoupenich. Deiski fEinesl
béhem této doby pouze dvanact podrobnych recenzizaBm abstrahuji od vlastnich
hudebr-kritickych hodnoceni, jimZ se bud@novat pozdji a pokusim se zobecnit vypéii
kratkych novinovych zprav dorg@dstavy o typech koncértna nichz Emanuel Onidek
vystupoval.

V dokg, kdy byla koncertntinnost Ondickovym jedinym zarsstnanim, nily jeho
koncertni cesty kvantitatigmnarany rezim. Ondickovo inkovani 28. 10. 1903 v Nachéd
bylo ohlagovano jako sty koncertsezow,*! shrnuti koncertni sezony 1903 pak ustad
dokonce 145 koncerf? Pro zahrarini turné trvajici dva aZiit mésice bylo zpravidla
planovanoiicet az padeséat koncért

Za doby studia, kratce po jeho ukeni a v menSi mé pak i v celém nasledujicim
desetileti vystupoval Emanuel Gitek na dobréinnych koncertech, jakym byl jiz jeho
prazsky debut, slavnostni akademie ve psosgeskych kol ve Vidni 11. 11. 1889nebo
slavnostni matiné akademie v Plzni 6. 7. 1981jejiz vytZek byl pravédpodobré vénovan
ve prosgch plzeiského mistnino odboru UWetini matice Skolské, instituce, jez ziskavala
finanéni prostedky pro podporweskych Skol v zapadnidhiechach. Koncerty #dtanskych
spolki byly ¢astou pilezitosti k Ondickovu (inkovani edevsSim v prvnich letech stoleti.
Prikladem takovych fileZitosti miZze byt Representni vaier Narodni jednoty poSumavské
na Zofirg,>> koncert gveckého spolku Otakar ve Vifig° plzeiského Hlahold/ nebo

31 pizeiské listy1903,&. 241, 24. 10., s. Moravska orliceXLI, 1903, ¢&. 244, 24. 10., s. 3.

%2 Narodni listyXLIIl, 1903, ¢. 356, 30. 12., s. 3Jarodni politikaXXI, 1903,¢. 357, 31. 12., s. NasinecXL,

1904,¢.1,1.1., s. 3.

33 Narodni listyXXXIX, 1899, & 305, 3. 11., s. Aarodni politikaXVIl, 1899, & 313, 11. 11., s. Narodni
listy XXXIX, 1899, ¢. 316, 14. 11., s. 2.

3 Plzeiské listy1901,¢. 148, 2. 7., s. Plzei
s. 2;Plzeiskeé listyl901,¢. 155, 10. 7., s. 5.

% Nérodni listyXL, 1900,¢. 81, 23. 3., s. 3.

% Narodnf listyXL, 1900,¢. 114, 26. 4., s. 3.

ské listyl901,¢. 150, 4. 7., s. Rlzeiské listyl901,¢. 151, 5. 7.,
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akademie ¥novana k jubileu brimské Matice $kolsk& Ucinkovani na Slechtickych sidlech,
jako na zadmku kniZete Pavla Metternicha v Pl&Sidbylo spiSe vyjimeéné, na $lechtické
pozvani se ale konal&tgi cast Ondickovych zahrarinich cest.

Koncertni turné poceskych ndstech, pi nichZz nebyli objednavateli koncért
meéstanské spolky ani jednotlivei, organizovala profesimi pdadatelska instituce Prvni
koncertni a divadelni kancél& Kralovstvi ceském, majitel Karel Kracik v kralovském
svobodném st Josefow.*® Ctendi lista byli ¢asto zpravovani o vyznamnych pozvanich
k dalsim koncefim (turné ve Svycarsku a Frafdd)j o nabidkach za#stnani (misto
pedagoga v Z&kbu?) a finarenich odndnach, kterych se Otiidkovi dostalo. Zdraziovana
byla vystoupeni, jez znamenala vyznamnou politickeprezentaci, ifkladem niize byt
koncert na p&est narozenin Jeho Vélinstva cis@ v jeho letnim sidle Bad Ischl 17. 8.
1903 nebo navéva u srbského krale Alexandra, vykonartékoncertni cest po Balkanu
s klaviristou Karlem Vejrycherft*

Pro analyzu Ondkkova metodického ifistupu k houslové fle je teba si utvéit
piedstavu o houslistou prov&tEém repertoaru a o zvukové podgeho houslového projevu.
Naprosta ¥tSina Ondickovych domacich i zahrafich konceti byla provazena klavirem.
Béhem sveého koncertniho desetileti vystupovaleszkych klavirisi s Eduardem Gollem,
Karlem Vejrychem, Karlem Leitnerem, Josefem Eeoa a Zabojem Blahou, ze zahrarich
pianisti s Eduardem Stopnickim, Raoulem Pugno a Leopoldemh@nbergerem. Nejednalo
se ovSsem o komorni repertoar, ale o program sloZzenjirtuosnich kus pro housle
doprovazené klavirem nebo sdOlové housle, a to jakiginalnich brilantnich kus tak
i z transkripci a koncertnich Uprav. Také klaviristazpeavidla podilel sélovymi vystupy.
Rada konceft na mensich &stech, jeZ byly tiskem oztavany jako zabava nebo populérni
koncert, se odehravala sdlech mistskych hotel, hostincich¢i sokolovnach. Publikum si

Zadalo senzaci v pod®hosinivé techniky hry. Takovy poZadavek igplaly kompozice

37 plzeiské listy1901,¢. 230, 8. 10., s. Plzeiské listy1901,&. 231, 9. 10., s. Plzeiské listy1901,¢&. 232,
10. 10., s. 2;Plzeiské listy1901,¢. 239, 18. 10., s. Plzeiské listy1901,¢. 240, 19. 10., s. Plzeiské listy
1901,¢. 241, 21. 10., s. Rlzeiské listy1901,¢. 291, 19. 12., s. 2.

3 Moravska orlicexLl, 1903,¢. 63, 18. 3., s. A;idové novinyXl, 1903,¢. 64, 19. 3., s. Byloravska orliceXLI,
1903,¢. 67, 22. 3., s. 5.

% plzeiské listy1904,¢. 92, 22. 4., s. 4Narodni politikaXXIl, 1904, &. 112, 22. 4., s. 3arodni listyXLIV,
1904,¢. 113, 23. 4., s. 3.

“0Narodni politikaxXX, 1902,¢. 269, 30. 9., s. Rlzeiské listy1902,&. 223, 30. 9., s. 4.

*L Narodni listyXLIlI, 1903, & 105, 17. 4., s. Alarodni politikaxXl, 1903,&. 106, 18. 4., s. 4.

2 Narodni politikaXX, 1902,¢. 325, 26. 11., s. £lzeiské listyl902,&. 271, 26. 11., s. ®lzeiské listy1902,
¢ 272,27.11., s. 4.

43 Narodni politikaXXl, 1903, &. 221, 14. 8., s. 4Varodni listyXLIII, 1903, ¢. 221, 14. 8., s. 4.idové noviny
XIl, 1903,¢. 186, 15. 8., s. Moravska orliceXLI, 1903,¢. 186, 15. 8., s. 10.

“ Néarodni listyXLIl, 1902, ¢. 1, 1. 1., s. 3Néarodni listyXLIl, 1902, &. 30, 31. 1., s. 3Plzeiské listy1902,
¢ 26,1.2.,s.6.

17



véncici dolie poznatelné melodie z op#rznamé lidové pisha tance girlandami virtuosnich
efekti, jejichz gednes vytvél kyZzeny heroicky dojem z interpretova vykonu.idzenim
nékolikavétého dila zahratniho autora, nagklad houslového koncertu, bylo zardve
docileno dojmu zavaznosti, wddnosti a s¥tovosti takovych produkci. Na programichto
vystoupeni nas nemohoigfivapit ani jednotli¥ hrané ¥ty ze sonati houslovych koncett

SloZeni repertodru takovych konderdokre vystihuje recenze koncertu v Kygev
z listu Kyjevské slovootis€nd v Narodnich listech26. 3. 1901: Na zaéatku sehral
p. Ondricek klasicky, pekrasny Bructiv koncert z G-moll se s#eu zaokrouhlenosti
i technikou. Pimo klasicky dokonale byla sehrana prvniretit¢ast koncertu. V ,Adagiu®
z koncertu Dveéédkova a v ,Idyle” Wieniawského Ornidek dokazal, Ze vliddneéelym citem
a primo zgvnosti smyce, coZ by mu mohl za¢tdmnohy sytovy virtuos. Skiétou technikou
zaskvl se undlec zvla& v Paganiniovych variacich na hymnu ,God save thee€h® jez
zahral mistr@. Vynikajicim ¢islem programu byla téz fantasie na motivy z ,Proga
newsty“. Pan Ondicek vzdor svému mladirgrstupuje jako dokonaly virtuos a hotovy
umelec*®

Zpravy v periodikach nikdy necituji program kortcercela pesrg, ¢asto zmiuji jen
jednu z vyraznych skladeb a zpravidla newjadriginalni ndzvy kompozic. Z repertoaru,
s nimZ Ondticek vystupoval v letech 1892910, se zZeskych listt dozvidame oficeti dvou
skladbach odcétyriadvaceti autar. Pt houslovych koncelit mél Ondiicek Zejmé na
repertoaru jiz z doby studia na konzerwatowySe zmigna koncertni vytizenost zajisté
nedovolovala studium delSiho nového programu. Au@mdickem uvadnych samostatnych
virtuosnich kus byli prevazié skladatelé houslisté, Nicolo Paganikiatiace na God Save
the King Op. 9 Leon de Saint Lubin, Antonio Bazzini, Edouardd,aHenryk Wieniawski
(Légende Op. 17 Pablo de Sarasat8drénade andalouse Op.)28rantiSek Onicek, Jend
Hubay Carmen, fantasie brillante Op.) & Tor Aulin. Z dalSich autérse v programech
objevovali Franz Schubert, César Kjuj, Stefan Sisky z ceskych skladatélJosef NeSvera
a Jindich Kaan z Albest. Emanuel Onticek prezentoval také vlastni skladby, z nichz byla
jmenovanaDktavova tarantellaFantazie na Ruskou hymnu ,BoZe carja chranfzpominka
na PaganinihaVelka fantazie na téma Paganin)h®olonésaPerpetug Souvenir de 1S{(na
motivy rakouské hymny)Jiskra Dobové zvyklosti odpovidalo #@zeni ¥t z baroknichSi
klasicistnich sonat, mezi jmenovanymi autory byli &5 Handel, J. S. Bach, F. Geminiani,
F. Benda, F. W. Rust a W. A. Mozart.

> Néarodnf listyXLI, 1901, ¢&. 84, 26. 3., s. 4.
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Koncertni praxe pmtku stoleti umaiovala provadni houslovych konceit
s klavirnim vytahem, a to dokonce i na tak prestiingcénach, jakou bylo prazské
Rudolfinum, kde fi svém prvnim samostatném prazském kowcerkvétnu 1902 zahral
Emanuel Onticek Koncert g moll Op. 26Vlaxe Brucha s klavirnim doprovodem Karla
Vejrycha®® Stejnym zfisobem bzn¢ uvadl také Koncert D dur Op. &Nicola Paganiniho,
napiklad s Karlem Leitnerem na koncert brnsnském divadle 5. 12. 19d3.Dale nsl
Ondiicek na repertoariKoncert pro housle a mollosefa Slavika €oncerto pathétique fis
moll Op. 23Heinricha Wilhelma Ernsta, které rasnproved| pouze s klavirnim doprovodem.

Zpravy v ¢eskych listech vypovidaji jen o sedniiilpzitostech, na nichz Oridek
vystoupil s orchestrem. V d&bkratce po uko¥eni studia na konzervatose periodika
zminuji o koncer solisti a orchestru Prazské konzeriatore Stavovském divadle 5. 4.
1900, kde pod dirigentskym vedenim Antonina Bermwitfednesl Emanuel Otiidek
PaganinihoKoncert D dur Op. 6% O stejné udélosti se zmije také Vladimir Seff
a Bohuslav SichR? 74dna ze zminek netgsiuje, zda $lo o absolventsky vykon.

V ramci ruského turné zahral tentyz koncert 22. 1800 v Petrohrad se
symfonickym orchestrem, dirigoval Herman ZumpeNa podzim 1906 a na i@ 1907
Ondricek koncertoval v Londyn Zpravy se zntiuji pouze o tom, Ze zde s orchestrem pod
vedenim HanuSe Richtera zahté&bncert pro housle a orchestr a moll Op. B3itonina
Dvoraka, jejZ pak rove¥ proved! v dubnu 1908 na konaeBerlinské filharmonié?

Shrnuti symfonickych koncértpiispiva k vytvdeni pgedstavy o akustice prostor,
v nichZz Ondicek vystupoval. Krord zmirtnych malondstskych sal se jednalo row¥
o velké koncertni sif) vedle dosud jmenovanych tak&#lanska beseda v Praze a Besedni
dam v Brné. Pro zvukové charakteristiky, kterym se budu Vedgicich kapitolach &novat,
jsou nezanedbatairdulezité také nastroje, na&h Ondicek hral. Ze z& 1901 pochazeji dv

zpravy o Spidlenovych houslich, jeZinOndickovi darovat rusky mecend¥.Ve zpraw

“® Narodnf listyXLIl, 1902, ¢&. 129, 11. 5., s. 4.

4" Narodni listy XLIIl, 1903, &. 322, 25. 11., s. QVarodni politikaXXI, 1903, & 323, 26. 11., s. Syasinec
XXXIX, 1903, ¢. 135, 27. 11., s. loravska orliceXLl, 1903,¢. 279, 4. 12., s. GYloravska orliceXLI, 1903,
¢. 283,10.12.,s. 5.

8 Narodni listyXL, 1900,¢. 90, 1. 4., s. 4, 8Yarodni listyXL, 1900,&. 94, 5. 4., s. 3Narodni listyXL, 1900,
¢ 100, 11. 4., s. 4.

9 SEFL - DOSTAL (pozn. 16), s. 38.

0 SICH (pozn. 10), s. 178.

1 Narodni listyXL, 1900,¢. 339, 8. 12., s. 3lasinecXXXVI, 1900, ¢. 139, 12. 12., s. Plzeiské listy1900,
¢. 293, 27. 12., s. Alarodni listyXL, 1900,¢. 356, 27. 12., s. Moravska orliceXXXVIII, 1900, ¢. 296, 29.
12.,s. 2.

%2 Narodnf listy XLVIII, 1908, ¢. 113, 24. 4., s. 2Narodni politikaXXVI, 1908, ¢. 117, 28. 4., s. 8udivoj
XLIV, 1908, &. 41, 22. 5., s. 2.

3 Narodni listyXLI, 1901,&. 268, 28. 9., s. Plzeiské listy1901,&. 223, 30. 9., s. 5.
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z 25. 11. 1903 je zmém néastroj houske Dvaaka®® Ze zpravy o koncertu Ceskych
Budkjovicich 1. 6. 1908 pochazi zminka o houslich BergojeZ dostal Onidcek darem od
holandského miliori@ >

NejwétsSimu ohlasuwteskych listt se €Sily koncerty v Petrohrada Kyjew v ramci
Ondickova turné po Rusku. Jak poznamendvaji Lebl a LuélYona za&atku stoleti bylo
zcela Bzné, Ze soloy vystupujici vykonni urlci zatinali po studiu kariéru zahrami
koncertni cestou, jez jim #a piinést prvni finadni zajiSéni a zéklad doméci popularity.
Z Ondickova turné po Uhrach byly vyznagnzminovany koncerty v Pesti a v TemesSvaru,
oslavovany byly také usphy konceri v Sarajevu, Splitu a Zébbu v ramci cesty po
Balkanu s Karlem Vejrychem. Velké pozornastskych periodik ses$il Ondickav koncert
na p@est narozenin ciga v Bad Ischl, dale&itkoncerty ve Vidni a turné po Halia Polsku.
Ondickovo provedeni Dviakova koncertu pro londynskou filharmonickou spotest a dalSi
tii koncerty v Londys, jeZz bychom z dnesSniho pohledu mohli povaZovatyzaamné, byly

naopak zmi#ény jen okrajo¥, podobg jako koncerty v Holandsku a v Berin
1.3 Kritickd hodnoceni Ondri¢kova houslového projevu

Povaha Onidckovy koncertnic¢innosti se nam skrze zpravy v periodikach vyjevila
ponerné zietelre. Presto si je&t vSimnéme konkrétnich kritickych hodnoceni, jeZz pochazeji
z hudebnich rubrik obecnyckieskych denik. Soudy recenzedtvypovidaji gedevsim
o raznorodych polohach dobové koncertni praxefitky nekterych z nich byl Onkicek
nadSen prijiman a jinymi zcela zatracovan. Gla bych si zvla& vSimnout &ch recenzi, jez
se pokouseji vystihnout zvukové charakteristikyélwovy hry. Na poatku své kariéry byl
Ondicek hodnocen velmi pozitignjako nadjny houslista. Recenze zndmeého koncertu
solisth a orchestru Prazské konzervatowe Stavovském divadle posuzuje vykony stuident
jako jeS€ ne zcela zralé;Ukézal se byti vyslovenym virtuosnim talentem dqivigravy.
Jeho ton nema jeStadouci $e a sily, ale vyzraje se jiz sladkosti, technika je bystra a také
v nejobtiz@jsich hmatech, passaZich a flageoletech iz destha*>’

V podobném duchu je i velmi emotivni hodnoceni dertu v Opa¥ s Karlem

Vejrychem: Jeho urdlecky vyvoj neni sice jeSukorten, jeho urdecka individualita neni

> Néarodnf listyXLIll, 1903, &. 322, 25. 11., s. 9.
* BudivojXLIV, 1908, ¢. 44, 2. 6., s. 2.

* LEBL — LUDVOVA (pozn. 17), s. 391.

> Néarodni listyXL, 1900,¢. 100, 11. 4., s. 4.
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jesSk aplre ustalena a vykrystalizovana (...), ale tolik jgstb, Ze jeho uini jiz nyni pohybuje
se na vysi, jiZ dostoupiti d&gmo jest jenom opravdovym éieim, unglcim z BoZi milosti>®

Jako 74k Saesikovy Skoly, ktera se prévzasala proslavovat skrze Jaroslava Kociana
a Jana Kubelika, byl po#hovan vykony &chto houslisi, stejreé jako byl v této dob casto
srovhavan s bratrem;Jest pravda, u jeho starSiho bratra FrantiSka @dkla, ktery
predstupuje ped posluchée jako urdlec v kazdém ohledu hotovy a dokonaly, jest ton
vroucrgjSi, hra procien¢jsi, svym klidem imponujici, Ze dovede spiSe naxtha rozehat;
avSak i vykony Emanuela Qfi¢ka, v nichz sebédomi undlce ve spolku s mladistvou
radostnou odvahoure a kypi jako mladé vino, unaseji poslu@hgimaji je kouzlem tén
z nastroje vyluzovanych. Jeho technikakpnava hra¥ vSechny obtiZze a jestimo Uzasng;
pri nejsnelejSich pasazich, kdy ténjiti se jako vodopad, kazdy vynikne ryziciaty,

vvvvv h"‘59

Pozitivni stranky Ontickovy hry vyzdvihuje recenze koncertu spolku Zerotin
v Olomouci: Pan Ondicek pednesem Bruchova koncertu a ostatnftsel programovych
objevil se jako vysfly, dokonaly a velky u#tec, jenz osiuje nejen technikou bravurni, nybrz
prihlizeje k jadru hudby, hlavni vahu klade naeélenky vyraz a oduSesty prednes.
Technika jeho jest tak vy&p, Ze nejobtiZ#Si a nejnesnadfiSi mista hray prekonava, aniz
by pi tom porusil naprosty Klid, jenz hry jeho tak vgame zdobi a to takistou intonaci ve
vSech polohach, flageoletech a dvojhmatech, Zejdtta po této strance vyvolava obdiv.
AvSak toto technické mistrovstvi zda se byti mladansnazivému wti jen prostedkem
k cili a rouchem, do ¢hoz odiva své vlastni éiti, a ve ke své svou vlastni individualitu
uplatniti se snazi. (...) Dodavame ggste ton jeho jest velky a silny a kantilengkyasr
prednasf: ®°

Recenzent koncertu v Plzni s klaviristou Karlemrighem se zntiuje o Ondic¢kove
ziejme obvyklém vkladani kadenci, v tomteipact do klasické sonaty;Emanuel Ondicek
také sonatou koncert zahajil (..dimz prvnicast koncertu nabyla velmi vazné ,komorni*
tvé nosti. Byla to Russtova sonataz@gminulého stoleti vznikla asi r. 17706- ona, kterou
slavny Spohiv zak Ferdinand David néwydal ve své proslulé sbirce houslovych klaisae
17. a 18. vku (D-moll) Pan Ondicek se ovSem nespokojil s tim, co zakladatel vyméaSe

dessavské kapely napsal, (...) nybripgil na konec velikou vlastni kadenci, brilantmim

8 Opavsky TydeniKXXIIl, 1902, ¢. 27, 5. 4., s. 1.
%% |bidem.
50 NaginecXXXVII, 1901, ¢. 142, 4. 12., s. 2.
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obtizemi peplrenou a velmi efektri® V roce 1909 jiz ale kritika koncertu v Narodnim
divadle v Brg praxi vkladdani kadenci hodnoti jakaepitou: ,SoOlova cisla zvolil si
p. E. Ondficek piistupna: Handelv Menuett, Bendovo Affetuoso, Paganiniho Rej
carodejnic. Do poslednich dvaisel vloZil svoje kadence,igob dnes jiz opsebovany:®?

Prvni samostatny koncert v prazském Rudolfinuagldfn Vejrychem v k&nu 1902
se setkal s pozitivhim ohlasemfaauje Onticka na Urovét Kociana a Kubelika, jeho hra je
zde fijata po vSech strankachiipnive: ,Jeho technika zr@se hbitosti, bez vadnosti, sp
na pevnych zakladech a jest jiz dnes k digjvbravue vyribena. V Brucha¥ G-moll
koncertu zréilo se bystré pochopeni, temperament a v Andalitg tkeZzny pednes. Poesie
Ondrickovy kantilény vynikala mimo to v KjuipyCavatine®, zdravy hudebni smysl v podani
Bacha a Geminian&®®

Jednoznén¢ negative hodnoti Onéickovo vystoupeni recenze koncertu v Moravské
Ostraw: ,Mlady pan E. O. hral nespra¥nnenil a vynechaval, jak se mu kde zdalo. Kdyby
m¢li znalci vyvracet vSechny kotrmelce v reklamniphdeach o E. Ongckovi obsazené,
nestaila by k tomu tato kratka zprava, a z&3i praci takovy $pas nestéfit

Kritika vybéru programu a jeho zaifeni na povrchni virtuositu je obsahem recenze
koncertu 8. 3. 1903 v Besednim domBrre: ,P7iliS mnoho urdistek a za to malo pravého
umeni je ve skladbéach, jimiz nasi mladi houslovi gové obecenstwastuji, hovice tak
vkusu SirSich kruh a vzdavajice se zasluznéhfspbeni jako apoStolové pravého, ryziho
umeni. Také na poslednim konceEm. Ondicka akcentovano bylo/ps @iliS pouhé ureni
technické. (...) Je divno, Ze Em. @iddk nehledi si vice skladeb hudélmenrjSich, nebo
nenélezi mezi ty, ktiejen technikou dovedou osliniti, a jeh@l kantilena byla nejizregjSimi
umelistkami ténd zcela umdenas ®°

Z vypowdi recenzerit se bohuzel jakékoli detadlj$i informace o realném #apobu
hry nenmizeme doz¥dét. Jsou pilis svazané poebou vyjadeni hodnoticiho stanoviska
a vyhrargéni se & pozitivnim¢i negativnim srérem, a tak samotnou svoji povahadegejsi
vypowd neumoduji. At uz byla Ondickova hra pijimana jakkoli a & plnila v dobovém
hudebnim Zivat jakoukoli, by i podradnou funkci, skrze blizSi pochopeni jeji povahy si
muzeme udlat presrgjSi obrazek o situaci houslové hry v prvnich désiéth dvacatéeho

stoleti v Cechach. Mohli bychom tak mimo jinéfigpst z jiného Ghlu k zobrazeni

1 p|zeiské listy1902¢. 2, 3. 1., s. 4.

%2 Lidové novinyXVIl, 1909,¢. 106, 17. 4., s. 4.

83 Narodni listyXLIl, 1902, ¢&. 129, 11. 5., s. 4.
 Opavsky TydennXXXIV, 1903, ¢. 77, 3. 10., s. 3.
% Moravska orliceXLI, 1903,¢&. 57, 11. 3., s. 6.
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pedagogického fenoménu Otakara Ska, jehoz pojeti hry o bezpochyby vliv na mnoho
¢eskych i zahraghich houslisi.

Z toho divodu, Ze se neodliSovala technika hry na houstpktvyzadovaly skladby
raiznych zani, se hudebni pedagogika v pojednavanéédobvyhraovala mezi poély
popularni a vazné produkce, &hat byt univerzalni a obeénplatnou, a tak byla schopna
obsahnoutirzna repertoarova zateni. Zgsob, jakym Oni¢ek interpretoval idedl houslové
hry ve svém metodickém dile, je podstatietelrgjSi nez kritické vypowdi jeho sodasniki.
Obra’'me se tedy jiz k tomu, co o povaze houslové inatgme vypovida Orftkova

metodika.
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2. The Mastery of Tone-Production and Expression oretiiolin
2.1 Pramen, jeho f@vod a vydani

Ondickova publikacéThe Mastery of Tone-Production and Expression enviolin®®
vydand u Boston Music Company roku 1929 se dogtala’ech v nasledujicim roce.
Exempl& houslové Skoly sdnovanim Svému milovanémuiteli prof. Otakaru Segikovi,*
datovanym k teznu 1930, byl prawgodobré Sewikovi zaslan doCech. Ridrzime-li se
adaji Vladimira Seflé’ byl totiz Sewik na své posledni nawst USA, kdy vywoval v New
Yorku a Bostonu, aZ otfjna 1931 do k#tna 1932. Svazek se po $Stkové smrti dostal do
fondu Archivu Sevikovy koleje, odkud byl roku 1960 darovan do indetNarodniho
muzea— Ceského muzea hudby, kde je dnes ulozen pod signaitVIll B 306. Dalsi
exempl& metodiky vlastni teprve od roku 2007 archiv Prézkknzervatte, ziskal ho jako
souast shirky hudebninémované konzervatoOndfickovou Z&kou Heriette Emerson.

Sewikovi vénovany vytisk byl pro zbytek dvacatého stoleti fguin prazskym
exempldem Ondickovy Skoly, proto ani weskych dobovych periodikach Zadné zminky
0 metodice nenachazime. V této praci tedy nebuduzoesd jeji domaci fjeti ¢i vliv na
prazskou houslovou Skolu, ale poslouzi nam jakspektiva k zobrazeni pojeti vyuky hry na
housle i houslové interpretace samotnéechach z&tku dvacéatého stoleti. Zda a v jaké i
je Ondickova metodicka firucka znamaii uzivana v USACI jinde v zahranii, nebylo pro
Ucel této prace zjtovano.

The Mastery of Tone-Production and Expression enMiolin, piinasejici pouhétyyi
strany anglického textuneni metodickou literaturou, kterou jsem definowal@edmluw, ale
typem houslové skoly specializované na konkrétmambeny problém houslové hry, jaké po
obdobi snahy o werpavajici komplexnost houslovych Skol Yegchazejicich desetiletich

zataly vznikat na pelomu devatenactého a dvacatého stoleti.
2.2 Struktura skoly, jeji hlavni zacileni a proskedky predavani latky

,In this work, violin teacher and student will firal concrete, well-defined and

practical way to master every problem of tonal coloshading, force or melloweness and

% ONDRICEK, EmanuelThe Mastery of Tone-Production and Expression erMiolin, The Boston Music
Company, Boston 1929.
8" SEFL— DOSTAL (pozn. 16), s. 61.

24



vibrato — arranged systematically and progressiv&ly Takto v redmluv charakterizuje
Emanuel Onticek svoji houslovou Skolu, skrze niz zamysli hodslisiejen dovést
k ovladani tonoveé kvality, ale oggdtho také vyrazem a emocionalni hrou, jejichZ sstiatné
zpracovani v houslové metodicke litefatujak rekolikrat piipomina, postrada.

Upozoréme jiz v pa&atku, Ze pra¥ ona progresivnost postupu vyuky, kterou
zprostedkovavaji On#ickovy studie, se stala ¢itym zaklinadlem usfghu @i vychow
mladych houslist v Cechéch i jinde v Evrapa USA jiz v prvnich letech 20. stoleti.
Progresivni zfisob zpracovani instruktivni latky ma vést studbpcipomoci detaika
vypsanych cuveni, jez postuph pribiraji ©ZSi technické prvky, az k dokonalému
mechanickému zvladnuti vybraného problému houslomg Ondickovo pojeti vycviku
ovladani barvy a dynamiky zvuku z konce dvacatytholdkazuje svoji koncepci k mnoha
instruktivnim opum jeho witele Otakara Se¥ka (18521934), jehozSkola houslové
techniky® se stala Wechach uznavanou a ?adanowipaje rokem 1901kdy se po odchodu
Antonina Benewitze stdva na dva rokgditelem konzervate Antonin Dvdéak a Otakar
Sexik je jmenovan vedoucim houslového diéai. To je pro ¥ piileZitosti, aby zaved! svoji
»,metodu”, vydanou poprveé vlastnim nakladem jiz L8381, jako oficialni &ebni material na
Prazské konzervaiio’® Roku 1901 z&rove podepisuje smlouvu s firmou Bosworth, ktera
distribuuje jeho studijni materidly do celéhasta/* Praw jejich ,progresivnost* jim, diky
pocitu zargenosti zvladnuti &ké virtuosni techniky, zajistila nevidany @sp v Evrog
i USA, ale svoji povahou vyvolala i mnohé diskuse ahranénich profesionalnich
houslovych kruzich.

Tvoreni zvuku a vyraz jsou pro Emanuela @tkh dovednostmi, jeZz Ize naciti
a piijmout do motorické pasii ¢i zvyklosti houslisty.The Mastery of Tone-Production and
Expression on the ViolipiinaSi gesré popsany postupcéeni, vedouci zaka k tomu, aby si
motoricky navykl zvladat komplikované pohyby a m#thi koordinaci rukou nutnou
k tvoreni kvalitniho tonu. Ondkek jako by se timto snaZzil doplnit chijizi ¢lanek Skol
svého uitele, jez podobnym Zsobem postupuji od tveni prstokladu, sta&ni prsti na
struny za sebou nebo vizném péadi, Giznych umisini paltdnd v prstokladu
a chromatickych posunprsti pies sta¥ni prsti na vedlejSi struny, vyémy poloh, cvéeni

prsti v jednotlivych polohach a rozpinani firsiz k technickému zvladnuti tryikdvojhmat,

% ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 1.

%9 SEVCIK, Otakar:Skola houslové techniky Op.Bosworth, Leipzig 1901.

" SEFL- DOSTAL (pozn. 16), s. 40.

™ Ibidem, s. 41.
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intonace, akont, flageoleti a pizzicata. Se\k na v3echny tyto prvky nahlizi jako na
technické komponenty houslistovych dovednosti fadi je podle obtiznosti jejich
mechanického provedeni. Pokudizeme ténovou kvalitu, vyraz a vibrato chapat v tmmt
smyslu spolu Ondrickem jako technickou dovednost houslisty, jsou opuayedinymi

prvky, které vSewikovych opusech chybi. Otakar $év nevyjadoval své metodické ani
interpret&ni postoje textem. Nikde, anifipvycviku artikulainich variant smyku, jimz se
vénuje ve své&kole smycové techniky? se nepokousi vyjdid, jak ma dany druh smyku znit.

Abychom Sirokou problematiku houslové techniky gamd omezili, ZAstaime
spole&né¢ s Ondickem u otazky tvorby tonu a vyrazu. \fegimluw ke své Skole Orittek
rozliSuje ti rozdilné roviny tvéeni zvuku pi hie na housle. Prvni z nich je zachazeni se
smytcem v éisté technickém smyslu, zaji§jici manualni schopnost provedeni jednotlivych
typt smyki, jako jsou détaché, staccato, spiccato, nebo Héartendicek konstatuje, Ze
k vycviceni smykovych variant obsahuje houslova literatdostatek materialu. Druhou
rovinou je zachazeni se stogm @ dynamice, tedy ovladani skuge vedouci k produkci
palety barevét a dynamicky rozdilnych zviik jeZ je zpracovano v této Skole. Vlastnim cilem
hry na housle a#ti rovinou tvéeni zvuku je pak podle Ofidka vyrazova nebo emnioi hra,
ktera mu splyva s pojmem interpretace.

Prispivky ke zvladnuti této vyrazové stranky houslovyec&ibkych dovednosti podle
Ondicka v dosavadni literate zcela chybi. Rozhlédneme-li se ovSem po studijni
a metodické literatte Ondickovy nedavné minulosti i hlodp do devatenactého stoleti,
zjistujeme, Ze zminky o t¥eni dynamiky a vyrazu na houslich nejsou zdalekd&itke, jak
autor nastiuje. Cviceni na dlouhych ténech slouzici k ovladnuti tonkvality byla tradéni
souwdsti houslovych Skol. DalSi slozky tvorby houslavéhvuku, jako volba smyk
(artikulace), vibrato, frazovani i vyraz, byly omdepodavany spiSe formou metodickych
pokyna.

Ke ttem zmignym oblastem tv@ni zvuku pistupuje vibrato jako ,oduSevly
element”, jenz 8a tén welym a misobivym. Autor spatije problém v naduzivani vibrata, jez
muze byt pro kultivované ucho rusici, az otravné néhminé. Navic, pokud neni vibrato
omezeno na kantilénové plochy, narusuje intona@toPOndicek ve svych instruktivnich
kusech pesré ozn&uje mista, jeZ maji byt vibrovana, aby tak kultigbwit studenta pro

pouZziti tohoto vyrazového prastku.

2 SEVCIK, Otakar:Skola smgcové techniky Op., Bupraphon, Praha 1979.
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Barvu zvuku pi hie na housle ovliwje volba prstokladl tedy rozhodnuti, na které
strurg a v jak vysoké poloze bude motiv zahran. Tato lgrohtika je ve zkoumané houslové
Skole podchycena variantnimi prstoklady ¢kalika skladeb, diky nimz fZe student zazit
rozdilny zvuko¥ barevny vysledek.

Ondicek vyhledava neépstjSi mechanické nedostatky, jez mohou negétivn
ovliviiovat povahu zvuku, jejickeSeni hleda ve spravném postupueni, ktery tyto nesnaze
pieklene. Skrze sva a@ni chce napravit néilad neschopnost souhry vibrata a realizace
dynamiky. Pro pedejiti vzniku této technické obtiZze je podstatpyasny metodicky plan
vycviku. Houslista by nest zatit vibrovat dive, nez bude prava ruka schopna samastatn
a nezavisle dynamicky modulovat zvuk, aby nebyladéwd dynamiky nebo vibrato naruseno.

Tonovou kvalitu ma student podléne Mastery of Tone-Production and Expression on
the Violinzait ovladat nejprve i cviceni dlouhych pomalych smikJednotlivé tony tématu
prochazejiciho ifes vSechnytyii struny je teba provést nejprve ndyii doby, nasled# na
osm dob a na Sestnact dob. VydrZzované tony seibtzudli nejdive ve vyrovnané dynamice
(obr. 1).Cim pomalejsi je v tomtoifpads prabéh smyku, tim niZzsi je nadepsana dynamika.
Toto pravidlo ale ve &tSiné nasledujicich cveni a charakteristickych klisnebude

dodrzovano.
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Obr. 1:Priklady cviceni ke tvdeni zvuku ve vyrovnané dynamiée

Na stejném melodickém postupu se student nasladtth vytvoiit crescendo

a decrescendo ve smu od Zabky nebo od &y a pozdji plynule stidat zesileni

3 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s-48
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a zeslabeni na souvislefigtanych smycich (obr. 2). Az na Zawrace s dynamikou je

zarazeno vycuieni nejzelejSiho tonu ve forte.
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Obr. 2: Riklady cviceni ke zvladnuti crescenda a decrescénda

Timto zpisobem ziskané navyky jsou posléze prakticky apékgv na tzv.
.Melodiich”, Ondickovych autorskych charakteristickych kusech s pogrim nazvem,
doprovazenych druhym houslovym hlasem, jenZ ne \gmyporuje prvni hlas dynamicky
nebo artikulang, ale vytvdi spiSe harmonickou a rytmickou opordasto se osamostilje
do svébyts virtuosniho projevu. Podpeni instruktivnich kus druhym hréem je
v houslovych Skolach traghim jevem, jenz je zakladem régad jiz praceMéthode de
violon’ trojice autoi Baillot, Rode a Kreutzer z roku 1803. Povaliielova doprovodu byla
Casto také diskutovana. Andreas Moser i@, Zze hlas druhych housli, ktery ma byt

podporou zé&ateinika, by nél byt vzdy co nejjednodussi, nema studenta ohramitzmast:

* ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s-%/.

> RODE, Pierre- KREUTZER, Rodolphe- BAILLOT, Pierre: Violin-Schule BAILLOT, Pierre (ed.), Marco
Berra, Praha s. a.

28



,Deshalb ist selbst in den langeren Sticken die eiteglde zweite Geige ganz einfach
gehalten; sie soll den Anfanger stiitzen, nicht ahech Geistreicheleien verwirren’®

Ve vyuce hry na hudebni nastroj existiijizipisoby gedavani tbnové kvality: slovni
metaforické pojmenovani povahy zvuku, slovni pojov@mi manualkhtechnického zjsobu
produkce zvuku a vytweni gedstavy pedehranim. Houslové Skoly jsou omezeny na prvni
dva zmsoby slovniho vyjéigeni. Metaforické nazvy pro charakter zvuku bylyZiné
v devatenactém stoleti jak u instruktivnich skladebdfisti, tak i @i vyuce @vca v piipac
solfeggiaci vokaliz. V houslovych Skolach byly ale vzdy zasvwiitomné také manuain
technické popisy.

Ondicek se detailnimu technickému popisuigpbu produkce zvuku na houslich
a stanoveni jeho akustického efektu, podofako jeho ditel, vyhyba a omezuje se jen na
sckleni: ,Care should be taken to draw the bow in a perfesttlgight line and about an inch
from the bridge. Remember that a straight drawn bowgs out a clear tone whether played
in ,piano“, ,mezzo-forte*, or in ,forte*. “’’ Pozadavek snége vedeného rownpo strunach
v piesné vzdalenosti od kobylky je v kontextu podrolinysetodik sotiasniki i celého
devatenactého stoletitgkvapivé elementarnim sdenim, zvla& v metodice, ktera se
specializuje na problematiku ovladani tonové kyalitOndicek je svoji slovni
charakteristikou &irého* nebo ,pfizrasného” ténu sice odto s@Ingjsi nez Otakar Seik,
piesto se ve srovnani absahlymi metodikami s@asniki dozvidame o Zadané podob
houslového zvuku velmi malo.

Souéasti metodik byvaji pravideinvyobrazeni postoje a pozic rukodi e na
housle. Také Orttek na Sesti fotografiich seznamuje studenta se sv§zorem na drzeni
smycce a polohu pravé ruky houslisty u Zabky, ugegssmyce a u Sgiky. Protoze takové
vyobrazeni zachycuje pouze staticky okamzikibphu smyku, o produkovaném zvuku
bohuZel mnoho nevypovida.

Ze vzpominek ?&k Otakara Setika’® nevyplyva, Ze by svym Z&k v hojné mie
piedehraval. \&lanku Franka Kuznika se dozvidame, Ze anii@et nemohl svym Z&ikn
davat giklad svoji hrou vinouresu ruky, jenz bylizjmé nasledkem mrtvice:So he couldn't
demonstrate technique to his pupils; everything tadbe done by verbal explanation and

notation“’® Pokud jsme konstatovali, ze Gfitkav technicky popis zisobu tvéeni zvuku je

® JOACHIM, Joseph MOSER, AndreasYiolinschule N. Simrock, Berlin 1905, Band I, s. 11.

" ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 3.

8 SEFL - DOSTAL (pozn. 16), s. 682.

" KUZNIK (pozn. 23).
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marginalni a svym Zdikn negedehraval, zbyva nam jedina formgegani zvukoveé kvality,
metafora.

Zastavme se nyni u &gobu vyjadeni povahy zvuku, jenzZ je vlastni metaforickému
sckleni programnich nazv skladeb. Ontickova webnice pinasi dvaadvacet kratkych
charakteristickych kusvice ¢i méng virtuosnich, na nichz si ma zak prakticky vyzkduse
dovednosti nabyté nargdeSlych cuenich. Pra¥ pojmenovani jednotlivych kiiszde hraje
dulezitou roli: ,The titles of these ,Melodies” were selected to seuhe imagination and
emotions of the student in expressing the varioosd® required® S takovou funkci
programniho nazvu se setkavame jiz u tzv. poetiké@rni hudby ve druhé&dtiné 19. stoleti.
Tyto poetické nazvy nesouvisi jgs¢ fenoménem programni hudby, jak vykrystalizoval
ve druhé tetiné devatenactého stoleti, kdy program napomahal taceme struktie skladby
tim, Ze obraz& parafrazoval jeji formovy jbéh. Basnicka ozrgni klavirnich kus
souviseji s tzv. obraznym nebo asociativnim slyBedievatenactého stoleti, jez rozviji
posluch&@ovu imaginaci podp@nou a usgrnénou metaforickym slenim nazvu.

Stejny zfisob obrazného pojmenovani se uplatnil ve fenoménualb pro mladez
béhem celého devatenactého stoleti i ggizdhtmosféra, kterou naziaje ndzev, ma hté
vést k odpovidajicimu vyrazu hry, zvoleni ipatych artikul&nich prostedki
a dynamickych, stejqjako barevnych odstinzvuku. Rikladem nam raze bytAlbum pro
mladezOp. 68 Roberta Schumanna z roku 1848 #actyriceti charakteristickymi kusy
(Chudy sirotek, Pagvek, Divoky jezdec, Prvni zarmutek ad.) a po vz8alhumanna v roce
1878 napsan@lbum pro mladez Op. 30. |. Cajkovského styiiadvaceti charakteristickymi
kusy (V sladkém si, Stara francouzské pisad.).

Ondickovy poetické a virtuosni kusy nazvané fillpad On a Spring Morn(Jarni
jitro), Farewell (Rozloweni), The Return(Navrat), Marche Miniature(Maly pochod),The
Cobbler (Svec), jez pedklada ve své houslové Skole jako instruktivnéréituru, tedy
vyuZivaji osedéeny zpisob metaforického vyj&dni, jaké je zarowve vlastni kazdému
pedagogickému projevuippiedavani zfgsobu hry. Zda se tedy, Zze se Emanuel i@ad ve
své metodice, ktera chce byt moderni@gmovou ve schopnosti oligtzhouslistu kvalitnim
zvukem, obraci zft k oswdéenym, mnoha desetiletimi pr&fenym zmsobim vyjadeni

zvukoveé intence.

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tiolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 1.

30



2.3 Analyza zmsobu tvareni zvuku

V notovém zapisu housloveé skoly jsou ovSem obsajst dalSi informace o povaze
vysledného zvuku. Emanuel Gingkk zdiraziuje: It is very important to memorize the
themes (exercises) with their shading variationsynder to enable the student to concentrate
his entire mental and physical faculties with origeot in wiew, i. e., the tone and the
corresponding handling of bow (bow contrt}}. Co je ale migno onim paicnym,
pozadovanému tonu odpovidajicim zachazenim seccamy? V nasledujicim textu se
pokusim vyvodit z notového zapisu Qiittovych instruktivnich kus predstavu o Zadaném
zpasobu ovladani zvukové kvality fiptom si budu vSimatiit veli¢in: mista smykani mezi
kobylkou a hmatnikem, rychlosti tahu srige a tlaku smyce na struny, ktery tizeme
popsat také jako zapojeni vahy pravé ruky. Tyiocinitele, jez musi P hie podléhat
neustalym zrnam, aby tak umoznily dynamické a barevné oésfirevuku, povazuje
Ondickav sowasnik Carl Flesch ve své publikaeioblems of Tone Production in Violin
Playindg® za zaklad ovladani houslového ténu.

Jak jsme jiz zminili, misto smykani Giitek uuje zcela pesre: , The bow should be
drown over the strings in a straight line about imcch from the bridgeWe frequently see
artists drawing the bow freely over the fingerboavhile playing intricate melodic passages.
Such handling of the bow is employd only by thematt@n the highest possible effects for
shading and coloring the tone in phrasing. This m&nof using the bow is an irregularity
and should be regarded as an exception to the fifeMisto dotyku smyce a strun by se
podle Ondicka za @elem vytvdeni zakladnich dynamickych odstinen€lo meénit, zvI4st
by se smyec nendl priblizovat kobylce. Care should be taken not to swing the bow too near
the bridge while playing ,forte®, as this would nek in distasteful scratcheé$? Prvnicinitel
tvoreni zvuku na houslich je tim stallarcen.

Informaci o rychlosti smyku ziskdvame skrziegsé stanovené rozdeni smyce.
Ondicek do svych ,Melodii* zanesl| kro#gnuréeni snéru smyku (od Zabky nebo od &ky)
také ozn&eni casti smyce, jeZ ma byt pro konkrétni notu pouzitatkdéré tony maji byt

hrany celou délkou sndge, jiné horni nebo dolni polovinou a dalSi kratSimykem u Zabky

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 1.
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S. 12.

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tiolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 3.

8 Ibidem, s. 40.

31



nebo u Spiky. Rychlost protaZzeni smige po strué nepopirateld souvisi se silou
produkovaného zvuku. Tento princip sefetelrgji uplatioval u starych sniga
piedchézejicich Tourteho modelu, aledkterych Skolach devatenactého stoletizeme tuto
zakladni amirnost pozorovat i nadale.

Jestlize v nasledujicintiladu ze svého prvniho charakteristického k@sua Spring
Morn (obr. 3) pozaduje Otitek v prvnich dvou taktech, aby kazda doba byla dicaiym
smycem a zalo forte, ve fetim taktu jiz ma byt kazda 2yt dob hrana kratkym smykem
u zabky @i neznenéné dynamice. To nu#nvyzaduje, pokud nema byt vysledny zvuk tissi,
mezzo-forte nebo piano,figani tlaku na smyec oproti prvnimu taktu. Veétvrtém taktu
Ondicek pozaduje fes cely smyec d¥ doby stale v dynamice fortefifpm na teti actvrté
dokz je za stejné rychlosti srge ¥eba zeslabit a poktavat v patém taktu celym srgem
na ¢tyfi doby tentokrat v odpovidajici snizené dynamicezodorte. BEhem prvnich i
takti ukazky hraje houslista podle Gittkovych pokymi ¢tyifmi riznymi rychlostmi smice.
Pritom dynamika je zrnéna az na paty takt. Zjigjeme, Ze vetinou, kterou se m4 houslista
nevyicere a téngr podwdon® ¢i spontan nauwit korigovat je tlak sm§ce na struny,

potazmo vaha ruky na sigc aplikovana.

MELODY No.1

Reviewing the principles introduced in Exercises one,two and three,

On a Spring Morn

Moderato ud.ss
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Obr. 3: Riklad ¢ty rychlosti smyku ve skladtOn a Spring MornW — celou délkou smice,
Fr— u Zabky®

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 4.
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V fac€ houslovych metodik pojednavaného obdobi se setké@v&@ popisem techniky,
jez umoauje diky ogreni maléku pravé ruky o tilku vyrovnavat ¥tSi vahu smice pisobici
pii hie u Zabky. Vzhledem k tomu, Ze autor v metodickéxtuttento zisob odlelieni Zabky
nepopisuje, mzeme v Onti¢ckoveé pojeti v gripadt tretiho taktu pedchazejici ukazky (obr. 3)
povazovat hru ve forte kratkym smykem u Zabky isletlek pirozeného psobeni ¥tSi vahy
smytce u zabky, s nimZ autogb paiita. Takova varianta je pro metodiky devatenactého
stoleti nepijatelna.

VySe zmirna cvieni na dlouhych ténech, na nichz se studéhbuladat crescendo
a decrescendo, uvadi Oiieek striénou informaci: Jhe pressure of fingers on the stick of
the bow should always be light and gradually ine@@& when playing crescendo, or
decreased when playing decrescettfoVztah mista smykani a rychlosti tahu sogy
k dynamice v souvislosti s jejimi plynulymi Zmami autor nezniuje. Sila zvuku ma byt
ovladana pouze tlakem pista hilku smyce.

V ,Melodiich“, v nichZ se ma v praxi uplatnit prazesileni a zeslabeni na jednom
smyku, poprvé spatjeme zjevnou nesystematbst postupu probirané latky. V kazdém
z charakteristickych kus se probirany jev objevi na dité ploSe izolova# tak jako
v prvnich taktech Melodié. 3 The Returr(obr. 4) zesilujici se tony d?, gt a fist ¢igii doby
zastupuji pra¥ probirané crescendo tiemé smykem od §kKy. Ve skladl autor vyuziva
i fadu dalSich, v metodickém textu nez#émych ani cvienimi nepodchycenych technickych
prvkia, nagiklad decrescendo, dva adleiné tony zahrané v ramci jednohoésmsmyku nebo
opakované smyky od Zzabky. Yadk Ondickovych charakteristickych kis nabyvaji
dominantni funkce technické prvky, jefedbihaji piibéh vykladu nebo jim &bec zmigny
nejsou.

Ondicek jako by oddloval hru fiznymi druhy smyk, jako je staccato, spiccato,
sautillée, ale i kombinace legat a détaché v ryéimejsledu, od ovladani kvality zvuku, jez je
doménou dlouhych tdnv kantiléré. Jako by p artikulaci kratSich nebo skakavych sniyk
neslo otvoreni tonu a jeho pravidla se zde neugatla. Ondricek Zaka neti logickému
rozvrzeni smyk ve sklad® nebo vollg artikulace odpovidajici charakteru dila. Studentns
spiSe nakit vytvaret ucgitou spolehlivou univerzalni zvukovou kvalitu, régwanou
spontannim davanim a ubiranim tlaku na steg.

Analyzou dalSich Oridtkovych charakteristickych kus zjiStujeme, Ze samotné
rozvrzeni artikulace, ipdevSim legata, jde ¥astych pipadech proti logickému rozvrzeni

8 ONDRICEK, EmanuelThe Mastery of Tone-Production and Expression erMiolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 6.
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smyce, jez by dovolovalo, aby rychlost smyku odpovad@bedepsané dynamice. Zda se, Ze
v Ondickove virtuosni tvork je predregjSim zangrem to, které tony jef¢ba zahrat na jeden
smyk a tedy spojit ve zvuku jako legatoie@ rozvrzenim smige, jeZz by odpovidalo
dynamice.

L MELODY Nt
Uning the prineiplow Diteotucod. in Exvreined sevin, cliht and pie

The Return

o Adagio wdaa
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Obr. 4: Ukazka z Melodi&. 3 The Returnizolovanost probiraného jevu v rdmci instruktivni
skladby; W- celou délkou smice, Fr— u Zabky?’

Jednim z takovychifpadi je stednicast Adagio ze skladbiyhe Cobbler(obr. 5), kde
by v Sestém taktu ukazky pouziti celého smyku raudsilovych gt g zapojeni stejné vahy

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @ \tolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 12.
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viv s

znamenalo zvuk podstatrsilngjSi, nez je pedepsané piano.i@lpoklada se tedy odl&mi
smyku. Zapis zarowe prozrazuje, Ze takovy odléény rychle protazeny smyk bude mit
charakter flautando.

e

Obr. 5:The Cobbler Ukazka rozvrzeni smykuredpokladajiciho zeému tlaku na smiec;
W — celou délkou smice, Fr - u zabky, U. H. horni polovinou stog®®

Ve Valse Sentimental@br. 6) se Onidcek po deviti taktech, v nichZ smyk propojoval
vzdy vSechny it doby, vyrovnava v desatém taktu ierhi dobami po jednom smyku
netekanym ponechanim prvni a druhé doby v horni potosmyce a naslednym rychlym
vracenim iteti doby pes cely sm§ec k Zabce. Pokud by toto d? rfatt dol& desétého taktu
nebylo zahrano vyraznodleltenym smykem, nemohlo by zaznit poZzadované decréscen
Ve dvanactém taktu Onidek poZaduje ponechani prvni doby v horni poléwamyce, na
druhé ateti dol& by se v takovémifpact musel pohyb smyku z4sadmpomalit, aby zbyla
dostatén¢ velka ¢ast smyce na vSechnytyii nasledujici osminové noty. Pozadované
crescendo je v takovéntipadt mozné docilit pouze vyraznyntiganim tlaku na sniec.
Prirozere, bez gidani vahy, by zdeiptakovémto uspi@dani smyku zHo spiSe decrescendo.

V piipadech mnoha ,Melodii* rychlost {gs¢chu smyku nijak nesouvisi se st@pm
dynamiky, ktera je fedepsana. Diky tomu, Ze autor rozvrzeni smyku viegré urcuje,
muzeme rozeznat, Ze jedinou prémivou velicinou je tlak smyce na struny, ktery se ma
houslista podédome nawit korigovat k docileni p#icné zvukové barvy. To je fenomeén
zasada urcujici charakter zvuku.

DalSi dilezitou sodasti houslového zvuku je vibrato. Jeka zminit, Ze ip jeho

vykladu se Onic¢ek dopustil nejzasadjsich jazykovych chyb, a proto je cely popis

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @n\tfolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 22.
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priapravnych cuwieni pongrné nejasny. Pokud bychom brali v& anglickégliding, mél by
prst @i pripravnych cuenich k vibratu po strinklouzat o flton nahoru a ddl Vzhledem
k neprav@podobnostii originalit¢ této metody pedpokladejme, Ze Owidek nmel patrns na

mysli kyvani nebo houpani prstswing).

“'-—,-

-

ples introduced {n Kxeroises nincteen, twenty and twenty-one

Sentimentale

Obr. 6:Valse Sentimentaléikazka rozvrzeni smyku@dpokladajiciho zemu tlaku na smiec;
W — celou délkou smice, Fr— u Zzabky, U. H. horni polovinou siége, L. H. dolni polovinou snige®

Vyznamné je, Ze Orfitek presré uréuje mista ve skladh kde je teba zapoijit vibrato
(obr. 7), zpravidla se jedna o dlouhé tony, v aapisty pilové a delSigtvrtové hodnoty jiz
vibrovany byt nemaji. Jako idedl popisuje maly ehty pohyb vibrata: There is only one
way of producing the right kind of vibrato and tl&using sufficiently rapid motions from the
wrist.“% Jak rozdilny mZe byt pohled na #gob pouZiti vibrata u Otittkovych sodasniki,
prokazuje Carl Flesch, jenz na vibrato nahlizi vidgouvislosti s dobou vzniku skladby
a dobovym vkusem a Zdaziuje, Ze se v jednotlivych generacich housligkiti vibrata
promenuje. Ve svém pojednani o houslovém zvuku se zastawiniznych rychlosti vibrata

a nezaujat hodnoti uziti tzv. naetrzitého vibrataThe use of Vibrato during passages mainly

8 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @ \tolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s. 29.
% |bidem, s. 57.
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introduced by Kreisler, signifies one of the magportant achievements of modern violinistic
art. Different opinions as to its aesthetic justifiion may be expressed. However, certain it
is, that it answers the taste of the times andlisaay valued as one of the indispensable
constituent parts of contemporary playity.

Jak si ukazeme prdetinictvim srovnani s dalSimi metodikami, je @&kbvo pojeti
ovladani ténové kvality po#nné svébytné, utené povahou repertodru, s nimz @&k

a jeho z4ci vystupovali.

E‘- - THIRTY-SINTH EXERCISE

- W ik g - o )
Another uxamph af & msudr%n he mﬁ”?"‘”‘“ M"ﬁ* mﬁﬁﬁnmum
{d’ilu.dl'llg‘ll to e Hlﬂd' K

'“mlu rntou ul

Obr. 7: Cvieni 36: Uteni téri, které maji byt vibrovany?

L FLESCH (pozn. 82), s. 12.
2 ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production and Expression @ \olin, The Boston Music

Company, Boston 1929, s. 68.
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3. Tvoreni zvuku a vyraz v metodikach hry na housle devatéctého

a potatku dvacatého stoleti

Nyni bych si rdda poloZila otazku, nakolik teai zvuku, k 8muz poukazuje
houslova skola Emanuela Gittka, vychazi z fedeslé houslové tradice a jsou-li principy, jez
jsem v pgedeslé kapitole popsala, vlastni také metodikanslogg hry v dob Ondickovi
piedchézejici. Budu si proto problematiky ovladamow@ kvality na houslich a zvl&st
durazi, které jsem objevila v Oiitkové metodice, vSimat ve vybranych metodikach
devatenactého a &#tku dvacatého stoleti. Sledovat budu z¢la&tah rychlosti smyku,

mista smykani a tlaku srége na struny k charakteru zvuku.

3.1 Tourteho model smyce

Situaci fechodu mezi snigi osmnactéeho stoleti s konveéxprohnutou nebo rovnou
htlkou k Tourteho modelu snige s filkou prohnutou konkawnpopisuje Robin Stowell ve
vySe zminém clanku?® Vychazi gi tom ze sedectvi metodik a $kol houslové hry druhé
poloviny osmnactéeho a &itku devatenactého stoleti. Stog osmnactého stoleti
umoziovaly vyrazri artikulované smyky non-legatového charakteru, kaddratka smyku
byla Zetelrt slySitelnda a moznosti dynamického a barevnéhoimgst zvuku byly ve
srovnani s Tourteho srigem pongrné malé. Stowell konstatuje, Ze vyslednd sila a barva
tonu zavisela na tlaku srne, rychlosti smyku a mistkontaktu smyce se strunami:
»Although the typical separate stroke of the preff@bow was generally well articulated,
a considerable variety of effects could be obtaifedugh modification of this fundamental
bow stroke. The degree of articulation could beedby the player and the expression of the
stroke could also be modified by the applicatiomoénces appropriate to the length of the
note, tempo and the character of the music, as agby the regulation of bow speed, the
point of contact and the pressure uséd.

Zvukové moznosti Tourteho modelu stog, jenz se 2@l prosazovat od osmdesatych
let osmnactého stoleti, zasd@dkontrastovaly s vlastnostmi jehdeochidci. Artikulacni
slovnik smyki se podstathrozstil prijetim rozlicnych akcentovanych smikjejichz zaklad
tvorilo martellé, smykova varianta kratké artikulaceerk vznikla diky moznosti velmi

rychlého protaZzeni snige po strunach. &Si elasticita Tourteho smige a napjatost zini

% STOWELL (pozn. 1), s. 31B27.
% Ibidem, s. 322.
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vedla k fstu vyuziti skdkavych smykjako spiccato, sautillé nebo ricochet, vyuzZivajici
praw piirozenou pruznost snige.

Konkavni filka Tourteho modelu dovolovala vicéimého tlaku, jemuz odolavala
a neprohybala se, coz vedlo k rychlejSimu nasazamkizvNovy typ smyce disponoval &Si
plochou Zini, byl delSi afpdevsSim znatethvyvazerjsi, k cemuz gispéla jeho tZSi Sptka.
Tourteho smyec diky tomu podle Stowella obdivuhadnaphoval jak ideél silného, plného
tonu a z®lého cantabile, tak i twici se poZzadavek nahlych dynamickychémmA normal
straight bow stroke, with the pressure and speedaf remaining constant, produced
a largely even tone throughout the stroke becausestigpe and flexibility of the stick
enabled the pressure to be distributed uniformigridtion of pressure, bow speed, contact
point, type of stroke, etc provided the wider egpiee range so important to the aesthetic
ideals of the time, in which the element of contrmsolving sudden changes of dynamic and
long crescendos and diminuendos, played a sigmificale“®> Robin Stowell zdraziuje
spojitost se skutmosti, ze pra na za&atku devatenactého stoleti, v dopostupného
piechodu kTourteho smyci, zaina stale vice skladateltihnout k pesné notaci
vyrazovych efekd.

Se standardizaci uchopu u Zabky a pahgtsti pri obratkach byl smyec schopen
vytvorit mékké nasazeni tdns minimalnim zvukovym rozdilem mezi tony samostatn
a spojenymi legatem, tedy smyk nazyvany&ktarych metodikach détachéeézBi Spiéka
Tourteho smyce giblizila k naplreni diskusi o zvukovém vyrovnani vzesmyku a sesmyku,
piesto bylo dal dodrzovano pravidlo, podigznbyl zatatek hudebni fraze nazké dok hran
smykem od Zabky. Aby technické navyky houslistmoznily realizaci novych zvukovych
moznosti sm§ce a tedy nového idedlu zvuku a artikulaceliren byt v metodikdch od
pocatku devatenactého stoleti viteSena zvukova podoba obratek sogya s ni Uzce
souvisejici vztah rychlosti smyku a kvality tonu.

Situaci gechodu k Tourteho modelu stimg zde bylo nutno zminit, nebalisledky
této zneny se projevovaly v houslové interpretaci mnohaSidal desetileti. Jerdba si
uvédomit, Ze snahy o uchopeni historického repertddaré se z&ly uskuténovat ve druhé
polovire devatenactéeho stoleti, byly realizovany jinym gogyn, nez pro ktery byly skladby
puvodné napsany. Také Nicolo Paganini hral své technicksktai skladby s mnoha

odraznymi smyky fechodovou variantou smge s rovnou tilkou. Paganiniho virtuosni

% STOWELL (pozn. 1), s. 325.
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technika se pak na dlouhou dobu stala metou, ls@izouslova pedagogika snazitebpzit.

Cinila tak ovdem jiz s Tourteho siem s jinymi zvukovymi a technickymi moznostmi.

3.2Méthode de violon

Prvni detailni teoreticky popis @gpobu hry s Tourteho modelem stog je Méthode
de violon Pierra Roda, Rodolpha Kreutzera a Pierra Bailloteoku 1803, jez se stala
oficialnim webnim materidlem piské konzervate. Skola vysla ghem stoleti v mnoha
piekladech a fepracovanich s&Sim ¢i mensim dilem fivodniho textu. Prazské knihovny
Baillotem roku 1835, ktery vydal v Praze Marco Befr Zda bylaMéthode de violon
dostupna v Onidkkove doke, v jakych vydanich a byla-li pedagogy konzervato
reflektovana, nebylo procély této prace zjiovano.

Méthode de violorse snazi o komplexni pojednani hry na housle, mostatné
rozbor mechanismu hry na housle, popisuje pohylkpuuprst, postoj houslisty, zisob
vedeni smice a jeho zvukovy efekt. Seasti tvdeni zvuku je pro autory Skoly také technika
melodickych ozdob. Z artikutai intence autora konkrétni skladby, jeZ jedavana notovym
zapisem, je odvozovan zamysleny zvukovy efekt &iqugt zpisob smykani. Samostatna
kapitola je ¥novana vyrazu a prasdkim, na nichz zavisi: Qer wahre Ausdruck ist
abhéangig 1) von dem Ton, 2) von der Bewegung, 8)dem Styl, 4) von dem Geschmack,
5) von dem Takt, 6) von dem Geiste des Vorttdg&azdy z &chto cinitela je podrobg
analyzovan. V kapitole o ténu je krénspecifického zvuku kazdého konkrétniho nastroje
pojednavan také osobni ton houslisty, ktery ktdiyzickych pedpoklad hr&e a miry
zvladnuti mechanickych prdaetlki zavisi nezanedbateln na citové povaze hudebnika.
Paizsti pedagogové se zmii také o voll repertoaru studeintkonzervatee, jenz by nil
Zakiim umoznit sledovat historicky vyvoj houslové hryrak vyvazené studium skladeb
starych misti, jmenovit nagiklad A. Corelliho a G. F. Handela, a houslovyehrtejnowjsi
doby, jakymi jsou skladby G. B. Viottiho.

Vyklad vedeni smyce z&ina tvaenim dlouhych toi ve vyrovnané dynamiceBgi

den folgenden Tonleitern ist zu bemerken, dass'dervon einem Ende des Bogens bis zum

% RODE, Pierre- KREUTZER, Rodolphe- BAILLOT, Pierre: Violin-Schule BAILLOT, Pierre (ed.), Marco
Berra, Praha s. a.
" Ibidem, s. 20.
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andern kraftig muss gehalten werden. Die Beweguogsnman im Ganzen sehr langsam
nehmert.*® PrestoZe je Tourteho srgc podstaté vyvaZerjsi neZ jeho pedchidci, je i jeho
popsali v metodice Emanuela Giilta, a pditat se sil&jSim zvukem p hie u Zabky, nebo
nevyvazenost zmipvat paticnym zachazenim se sfioem a tak se nevzdat moznosti
vyrovnaného zvuku. Auto Méthode de violorzdiraziuji, Zze k tomu, aby mohl byt srgc
veden stejnym zZisobem u Zabky i u §fky a vydaval g tom vyrovnany zvuk, jeféba
zachovavat stale stejnou pozici grat disbalanci smige @i hie u Zabky vyvazovat éenim

o maliek. Ve chvili, kdy se snigc dostane ke Sfme, je nutné naopak vahiigat: ,Um nun
diese Gleichheit herauszubringen, muss man desto Kraft anwenden, je naher man der
Spitze des Bogens kommt, da diese von Grund aas egshwacheren Ton gibt. (...) Den
Hinauf- und Hinunterstrich lasse man ferner, beiladen des Bogens verbindend, so
geschickt Wechseln, dass dabei keine Unterbrechkeig, merklicher Ruck statt finde’
Podobr jako je zapovzeno geruSeni zvuku nebo trhnuti stegm @i obratce, zmiuji
autai také pozadavek négruseni zvukuip zmeéne strun: ,Das Wechseln der Saiten muss bei
jeglicher Entfernung eines Tones vom andern ohnéhebung des Bogens und ohne
Uterbrechung der Téne gescheliéff

Ve vztahu k dynamice pasti houslovi pedagogové ja&smastavaji stanovisko, ze
misto dotyku sm§ce se strunami jerdba nénit podle pozadované hlasitostiWijll man
weniger oder mehr Ton aus dem Instrument ziehdmerh@an die Haare des Bogens mehr
oder weniger dem Steng¥*

Autori obecrg rozliSuji ve skladb mista, ktera jeréba hrat celym sntgem a kde je
naopak iteba smyk zkrétit: Es ist unumgéanglich nétig den Bogenstrich zu vepéin, sobald
man ihm Kraft und Ausdehnung geben will; die Bewggund der Charakter mancher
Composition erfordert es dagegen, dass man derchStrerkirze und endlich muss in
gewissen Fallen, der Abwechslung des Ausdrucks nyefge Strich ganz kurz und scharf
markiert seirf!%> Takové racionalni rozvrzeni délky pouZitého &oey vzdy vychazi
z danosti notového zapisu a pozadovaneé artikulace nkarakteru, jedna se vlastapise

o volbu druhu smyku, jakym budou dana mista hrana.

% RODE, Pierre- KREUTZER, Rodolphe- BAILLOT, Pierre: Violin-Schule BAILLOT, Pierre (ed.), Marco
Berra, Praha s. a., s. 55.

% |bidem, s. 15.

19 Ibidem, s. 20.

11 bidem, s. 7.

192 |bidem, s. 12.
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Rode a Kreutzer a Baillot podrabpojednavaji o zjsobu provedeni pasazi, jejichz
artikulaci grirozerg urcuje tempo jejich realizace. Pokud jeedepsano Adagio, jégba uZivat
celé délky sm§ce a vSechny tony ve zvuku zcela spojovaik{ad 33. obr. 8). Jestlize maji
byt tdbny od sebe odteny, je nutné dbat na pouziti stejné délky &oeypro kazdy z nich
(ptiklad 34. obr. 8). Allegro maestoso nebo Moderasaavyzaduje rychlejSi aretelrgjSi
smyk, artikul&n¢ odctlené tény v &chto tempech péebuji polovinu délky smice, aby cela
struna nalez# vibrovala a zvuk takovych kratkych notstal kulaty. Pokud chceme tony
velmi oste zdiraznit, je mozné za kazdou notouclad kratkou pauzu fjklad 35. obr. 8).
Allegro potebuje menSi rozlohu smyku, pouzivaji se jeérétrtiny smyéce a noty se hraji
bez oddlovani pauzami (fiklad 36. obr 8). V Prestu je smyk jéestychlejSi a zigjSi
a predevSim co nejkratsi.

s s

Obr. 8: Artikulace pasazi v zavislosti negepsaném templi

e

Takové rozdleni délky smyce se ale tyka pouze pasazi, v kandlntrebaridit se
pohybem a charakterem skladbfigse Fihrung des Bogens ist, wie wohl zu bemerken,
bei Passagen anwendbar; in dem Gesange, der Melodr&lrzt oder verlangert man den
Strich, wie es die Bewegung und der Charakter daskS erforderrt’®* Tato zminka nas

v jistétm smyslu poprvéiiblizuje pojeti, jez jsme sledovali u Emanuela @&kh. Resto je

193 RODE, Pierre- KREUTZER, Rodolphe- BAILLOT, Pierre: Violin-Schule NOWOTNY, Carl (ed.),
Universal Edition, Wien s. a., s. 49.

194 RODE, Pierre- KREUTZER, Rodolphe- BAILLOT, Pierre: Violin-Schule BAILLOT, Pierre (ed.), Marco
Berra, Praha s. a., s. 12.
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patrné, Ze auto Méthode de violoneodaluji volbu artikulace a tvi@ni zvuku, oboji se musi

fidit stejnymi pravidly.
3.3 Ferdinand David

Violinschulé®® Ferdinanda Davida (1820873) z roku 1863 je tiena zaatesnikam,
jimZz umoziuje kontinudlni rozvoj techniky levé a pravé rukduiceni provazena stéaymi
metodickymi texty a kratké charakteristické kusypawazené druhym houslovym hlasem
vedou houslistu od gateenich probléni az k naroné technice dvojhmat akordi, arpeggii
nebo flaZzolei. Ferdinand David se nepokousi vyjaddealni povahu houslového zvuku, ale
vymezuje negativni zvukové jevy, jakych jeehia se vyvarovat. Zigob tvdeni ténu je
piredavan detailnim technickym popisem provedeni jdidgoh typd smyku. RPedmluva
Skoly zdiraziuje, Ze se jedna ofipucku pro ziskani nastrojové techniky, styl hry aisgb
piednesu mize gedat jedig ucitel svym vykladem a ifkladem: Der Lehrer wird also
nachhelfen missen, wo die Schule nicht ausreiahiziglich gilt dies vom Styl und vom
Vortrage, welche man durch gedruckte Worte and hNmispiele nicht leicht jemandem
beibringen wird:%

V rdamci zakladnich pravidelrzeni a vedeni snige je student sezndmen s technikou,
jeZz umoauje vyrovnani firozere slabsiho zvuku u gy tim, Ze penese vahu ruky éenim
0 ukazovéek na lilku smyce. Na rozdil od autdrMéthode de violonktei vyzadovali
zachovani stejné pozice prst pribéhu smyku, nechava Ferdinand David el aby se
béhem protazeni sndge ke Spice a zpt zvedal a oft se pokladal nadtku.

Ve vSech Davidovych instruktivnich skladbach jexamo rozvrzeni snige. Autor
postupuje nejprve odkteni na horni a dolni polovinu skoe k rozvrzeni na oblasti varetiu
smycce, u zabky a u Sty a po vykladuiidobych taki je smyk @len také naittiny. Jak si
ukazeme, jsou ozanécasti smyce pro Ferdinanda Davida oblastmi, ve kterych sgiem
dale &li. Ozn&eni dan&asti smyce ¢asto zn&i vychozi pozici, ze které ma houslistaita
hrat. Postup) jak se studentdil sam logicky smyk rozvrhovat, objevuje se a@md casti
smycce jen na zgtku frazi, s pedpokladem, Zetfpdodrzeni stejné rychlosti tahu séeem
vychazi na kazdou notu Zadané penzum smyku. &nygsou naopak tony, kde jeba proti
vyrovnané rychlosti smyku protdhnout rychleji a tdose tak do spravné&sti smyce pro

dalSi melodii.

195 DAVID, Ferdinand:Violinschule Oliver Ditson Company, Boston 1880.
1% |bidem, s. 4.
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V prvnich cvEenich na rodengni smyce Die ersten Ubungen im Zahlen und in der
Bogeneintheilung je dodrzeno pravidlo, podleéid je ve vyrovnané dynamice SKeC
provadn po strunach v jednotné rychlosti. Z tohoto pgcivychézejici logické rozteni
smycce Wi F. David zaka nagklad ve cvéeni¢. 24 (obr. 9), ve céenié. 26 (obr. 10) se jiz

nepracuje jen s jednou rychlosti smyktegio je jeho logické rozvrzeniggme.

§024 Count 2 Quarters in a Measure.
X0 Fwel Vi -
iy , Zwei Yiertel zn zaklen, HB_l .

Lively,

(
Al]egrn,j

Obr. 9:Die ersten Ubungen im Zahlen und in der Bogeneiluthg: provedeni jednou rychlosti smyku;
H.B.L — dolni polovinou smice, H.BY — horni polovinou smice, W.B.— celym smycen®’

Connt 4 Quarters in a Measure.

N@ 26 » Vier Viertel zn 2ihlen - R
pwBTUHRC we  wB wB wp
S o ——— P E— O = — — "ﬁ—,i — e =
Allegro \{ e —» | ! ! oo e —
moderato,
Moderately

grick.”

Obr. 10:Die ersten Ubungen im Z&ahlen und in der Bogeneilthg: provedeni déma rychlostmi
smyku; H.B% — dolni polovinou smice, H.BY — horni polovinou sm§ce, W.B.— celym smycent®

7DAVID, Ferdinand:Violinschule Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 13.
198 Ihidem.
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V nasledujici ukazce (obr. 11) se houslista nezclovat vybranoucast smyce na
tietiny. Pro Davidovu Skolu je typické umist kratkych smyk do horni poloviny smice,
jez se objevuje také ugpravy kratkych smyk v artikulaci staccato adkovanych rytni. Ve
druhém hlasu si izeme vSimnout, Ze ozé&eni, které v jinych metodikach zZfiabecr snmer
smycce od Spiky, zde naznauje konkrétni misto (u hrotu), odkud¢hahrat, gipadré kam
smyec v pati¢né chvili vratit, aby vySel dostatek smyku na végchasledujici tony. Cely
aryvek je tak mozné zahrat jednotnou rychlosti &ay

Thirds and Seconds. Count 6 Eighths in a Measure. Divide the bow as jn N¥ 27.
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Obr. 11:Die ersten Ubungen im Z&ahlen und in der Bogeneilthg: rozcleni smyce naietiny;
H.B.* — dolni polovinou smice, H.BY — horni polovinou smce, W.B.— celym smycent®

V kapitole ¥nované tveéeni a odstiovani tonu Tonbildung, NUancierung des TJns
se Ferdinand David dotyka otazky mista smykani gjivn feSeni se shoduje s autory
metodiky pa@iZzské konzervate. Ri stredni dynamice jei¢ba vést smiyec uprosted mezi
kobylkou a hmatnikem, pokud chce houslista dosahstabsiho zvuku, fiblizi smyec
k hmatniku, pro sil&Si ton naopak ke kobylce. V pianissimuize byt smyec veden nad
hmatnikem. V pasazich crescendo b3l pphyb smyce postupé zrychlovat a fidavat tlak
na strunu: Der Bogen werde in der Regel in der Mitte zwiscB&g und Griffbret tber die
Saiten gefiuihrt. Beim piano ndhere man ihn etwas @edffbrete, beim forte bewege man ihn
in die Nahe des Steges, beim pianissimo kann mragahz auf das Griffbret fihren, (sulla
tastiera oder flautato, flétenartig). Das crescendliod am besten hervorgebracht, indem man
den Bogen nach und nach schneller und mit verséekt Druck Uber die Saiten fuhrt; das
decrescendo wird auf die umgekehrte Art gemachtgefae Ubung soll dem Schiiler

Gelegenheit geben, die verschiedenen Tonstarkerdiendonbildung auf jeder der 4 Saiten

19 DAVID, Ferdinand:Violinschule Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 14.
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zu studieren; man Ube sie so langsam als mdglitiGetbrauch des ganzen Bogens und habe
Acht, dass der selbe die Saiten immer gerade dohctesde:'*°

Ferdinand David &Sinu latky gedava formou charakteristickych kius programnim
nazvem, jez jsou vystamy s dirazem na racionalni rozvrzeni artikulace a legkf &by
umoziovaly dodrZeni pravidla, podlesmoz vyrovnana dynamikargdpoklada nezeménou
rychlost smyku. Detailni z@ani poZadovanéasti smyce nad kazdou notou se postéipn
meéni v ozng&eni mista na sndgi, odkud je teba zdit frazi.

Material instruktivnich skladebftipaSi i hudeb& slozigjsi priklady, kdy vzhledem
k uspdgadani fraze a¢kkych dob neni pravidlo stejn@mmé rychlosti smyce dodrzeno.
V Impromptu (obr. 12) se pravidenstidaji smyky na § osmin, ti osminy a ¢tyfi
osminové hodnoty. Pokud student dodrzi ugnistv horni polovig smyce, ponize mu
pomalejSi provedeni smyku od &py v prvnim taktu a rychlejSi provedeni smyku othkia

ve druhém taktu Zdaznit €zZkou dobu.

Imprompiu,
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Obr. 12: NerovnorTna rychlost smyku vychazejici z melodické fraze

Ferdinand David obhajuje vyuZitiznych rychlosti vibrata, ale varuje houslistieg
jeho @ilis ¢castym a neotodnénym uzivanim: Man muss die Bebung langsam und schnell
machen kénnen, jedoch hite man sich vor zu haufigeinunmotivirtem Gebrauche. In
folgender Ubung ist durch das Zeichen der Grad 8ehnelligkeit, mit welcher der Finger
vibrieren soll, angedeutét?? Z nasledujicich ceeni (obr. 13) vyplyva, Ze intenzita vibrata

H0DAVID, Ferdinand:Violinschule Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 19.
1 bidem, s. 38.
12 |bidem, s. 45.
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by meéla byt podle autora odvozena od stéplynamiky, v pianu zni Iépe pomalé vibrato, se

zesilenim by o zrychlit.

RO D
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Obr. 13 :Intenzita vibrata v zavislosti na sileutn

3.4 Joseph Joachim a Andreas Moser

Pedagogicky a interpretiai nadzor vlivného berlinského houslisty disaského pvodu
Josepha Joachima (183D07) je prezentovan v metodiséolinschule'* jiz z v&tsi casti
formuloval jeho Zak Andreas Moser (183925) Moser vSak podtrhuje, Ze Skola vznikala
jejich dlouhodobou spolupraci v letech 1902 az 1805e metody zde formulované jsou
vlastni ok¥ma houslisim.

V predmlud autdi konstatuji, Zze se u svych deébmh Zaki casto setkavaji
s nedostatkem instrukci, jeZéln houslisté ziskat v ipravné fazi studia; fedevsSim
postradaji vyvazenou pieo rozvoj technickych a intelektualnich kvalit, tpebnych pro
spravnou interpretaci wteckého dila. Cilem vyuky neni pro Andrease Mostwaahnout
arovre virtuosa, ale spiSe daogpk typu hudebnika, jemuz by technické dovedndstiAly
k umeleckym citim. Joachimova a Moserova Skola se chce pokusit&ireai weni hry na
housle tak racionalni metodou, Ze s jeji pomoca#desa technika bude moci byt zakladem
osobitému hudebnimu projevu. Atitei uvédomuiji, Ze ne vSichni Zaci se mohou stat velkymi
houslisty, ale prav ve vzdlani pokené véejnosti, schopné uzit si a adekvwatvnimat
produkci vykonnych urlcu, spatuji hodnotny vysledek dobrého pedagogickéristppu.

Tento zakladni za#n Violinschule si vyzadal vyjageni formou podrobného

metodického textu, jenz zohkagje jak otazky teoretické, natai a edéni, tak také &jinné

13 DAVID, Ferdinand:Violinschule Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 45.
114 JOACHIM, Joseph- MOSER, AndreasViolinschule N. Simrock, Berlin 1905.
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a stylové uchopeni, a do tkioi se hudebniedstavy reprodukovaného dila zam\sale
promita problematiku tweni odpovidajicich technickychrquipoklad. Jednohlasa c#eni,
jez vedle textu umaitji studentovi probiranou problematiku nahlédnouthopit, maji spise
funkci notovych pikladi, zatimco dvojhlasé charakteristické kusy jiz vgodu latku
prakticky aplikuji a pedpokladaji od p&tku pokusy o osobni pojeti hudebniho vigd.

Pi pojednani zakladnich technickych dovednosti hstysljez je obsazeno v prvnich
dvou svazcich, vychazi Andreas Moser vZdy od zvakgedstavy, ktera musit@dchézet
samotné fe. Zvukovy zamr houslisty musi byt igdem osob& promysSlen a formulovan.
Podminkou hry je postupné osvojovanidmmeéleho slySeni nejprve ve vztahu k intonaci
a postupn k dalSim slozkam interpretace. Prat&&nika je pak vhodnym prastdkem
k utvoreni gedstavy zvuku to, Ze si skladbu nejprve zazpivaro#o jsou prvni probiranou
latkou a vhodnym voditkem &ateenika lidové pisg. Také Moserovy originalni kusy jsou
zaloZzené na melodicegmeckych lidovych pisni a jsou zamysleny jako pcMdi fiklady
jednoduché fednesové literatury. VySe jsme zminili Maber zajem na co mozna
nejjednodussim utvéni doprovodu druhych housli.

V otazkach tveeni zvuku se Joachimovo a Moserovo pojeti shoduje
s pedchazejicim zastupcemémecké tradice Ferdinandem Davidem. Jako vychozi
dovednost je od houslisty poZzadovano, aby dokamaigst smyec po strunach stejn@mou
rychlosti i stejném tlaku ve sénu od Zabky i od Spky, a to gesré uprosted mezi
kobylkou a hmatnikem.#Pobratkach smyku nesmi dojit k pauze nebo zvukidcp& tomu
Ucelu slouzi vyvazujici funkce makiu, poloZzeného stale ndilbe. Tato zakladni dovednost
bude modifikovana podle naroku interpretovanéha ditaniru interpreta.

Prace s rychlosti smge je pojimana obdobnjako u Ferdinanda Davida:Dje
Grundregel, dass lange Tone zu ihrer Erzeugung rBelgen erfordern als kurze, fuhrt von
selbst auf die Notwendigkeit einer sinngemassen emsgteilung, wenn Tone von
verschiedener Zeitdauer in Betracht komrt€n Pro pochopeni poZzadavku po logickém
rozvrzeni smyku, ktery vychazi ze zakladniho ppocpoteby Wtsi ¢asti smyce pro delSi
noty, je produktivni srovnani se&mm, @ némz delSi nota spi#buje i vice dechu, zatimco
kratSi jej vyZzaduje men Autori tento princip dovagi az do manualni realizace, kdy hra
kazdoucasti smyce vyZaduje svébytné technické provedeni, tedy Ipgiagicne ¢asti ruky:
»Machen wir uns ferner klar, dass zur Hervorbringueiges Tones mit voller Bogenlange der

ganze Arm benutzt, fir den Unterarmstrich hingegeh die Mitwirkung des Oberarms

115 JOACHIM, Joseph MOSER, AndreasViolinschule N. Simrock, Berlin 1905, Band |, s. 35.
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vollstandig verzichtet wird, so ergibt sich vonbst] dass sehr kurze Téne nur durch eine
kleine Bewegung des Handgelenkes hervorgebracittendnneri**®

V otazce sily zvuku autbzduraziuji uvédomelé rozliSovani mezi gé o vystavbu
dynamiky podle intence autora, zptestkované notovym zapisem, a osobitym provedenim
vychazejicim z hrova vlastniho pojeti. O technické strance realizdgeamiky autd
zduraziuji: ,,Bevor jedoch mit dem Studium derselben begonnet) istrdem Schiler klar zu
machen, dass der vom Bogen auf die Saite ausgBiibbt& immer im richtigen Verhaltnis zu
der Schnelligkeit des Streichens stehen tiésAby nedochézelo k nezadoucim zvukovym
kazim, musi byt tlak na sndgc stale ve spravném peéra k jeho rychlosti. Auth konstatuiji,
mista smykani zavisi navic na tléo& strun, D struna zni 1épe blize k hmatniku, Hnstr
naopak u kobylky: Dass sich der Bogen bei starkerer Tongebung mehm &eg, bei
schwacherer hingegen dem Griffbrett ndhern muskrete die ersten Versuche in der
Dynamik eigentlich ganz von selbst. Ebenso wirdreglligenter Schiler bald die Erfahrung
machen, dass die gunstigste Angriffstelle des BogenErzeugung eines schdonen Tones von
der Starke der betreffenden Saite abhéngt. So tkbegpielsweise die D Saite am besten,
wenn sie nicht genau in der Mitte zwischen Steg @nffbrett angestrichen wird, sondern
mehr dem Griffbrett zti*®

Zakladnimi prvky pednesu jsou pro Joachima a Mosera rytmus a akfgithz
piesna realizace Uzce souvisi g@ravs nalezitou organizaci smyku. Technické problémy s
spravnym provedenim rytmu @eptji vyrustaji z nedodrZzeni pravidla pouziti mekiasti
smyce pro kratké noty a&tSi pro dlouhé. ® rozvijeni smyslu pro spravny hudebni akcent
a pesnou rytmickou organizaci jéeba si ug¢domit, Ze jeho formujicim prastdkem je
praw pohyb, jejz nizeme v pirozené podob vnimat jako dech a pulz.iiPinterpretaci je
tieba rozliSovat akcenty rytmické a melodicke, jgjigiisobnost je spojena s charakterem
skladby. V energickych kusech v rychlém tempuigba zdraziovat metrické fizvuky,
zatimco kantiléna pracuje spiSe s akcenty melodickyProblematika volby rytmickych
a melodickych akcefitje pro autory vstupem do vlastni problematiky riptetace skladby,
ktera je centralni a nejtbZitsjSi otazkou cel&iolinschule Skola chce byt houslistovi oporou

v okamziku nutnosti zvazeni, ve kterém aspektupséehat na intenci autora danou zapisem

1% JOACHIM, Joseph MOSER, AndreasViolinschule N. Simrock, Berlin 1905, Band |, s. 49.
7 bidem, s. 95.
118 |bidem, s. 95.
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a Vv jakych vyrazovych prasdcich volit vlastnireSeni. Idedlem je pro autory nalezeni
rovnovahy mezigmito dwma poly.

Navyky spravné realizace akcéna frAzovani je mozné studentovi nejefektjvn
predavat odposlechemftidm pro to, aby si student uttibpredstavu o $i variant rednesu
jednoho mista skladby, je nutné jakeg@ehrani Zadouci podoby, tak i chybnébséeni. Na
zaklad znalosti obou extrétnpak miZze student pracovat s celou Skalou moznosti praovede
mezi nimi. Autdi pokladaji za podstatné nau se pgesré dodrzet intenci autora
v predepsanych smycich a zardvesi co nejdive za&it osvojovat prvky frazovani
a promysleny fednes, jenz neniui vedlejsi, doglkem do nacwiené skladby, ale vlastnosti
neoddlitelné spjatou s celkemipdnaSeného dila.&b pak neniiteba nutit k nefirozenému
vyrazu v jednoduchych skladbach, ale je moznésiapnit jim prvky frdzovani, realizace
akcenti a volby smyk predehravanim a jejich vnimani kultivovat diskusi padlouchanou
skladbou.

Koncepce metodiky s#fuje ke tetimu svazku, jenz mési vykEr Sestndcti
mistrovskych dl houslové literatury v Joachimovych edicich, @#paych jeho smyky,
prstoklady, kadencemi a obsahlym koméea Jeitba zminit, Ze Josephu Joachimovi byla
oblast edini prace a textové kritiky vlastni i z tohawbdu, Ze se krognspoluprace na vydani
soudobych &, jez interpretoval jako houslista, podilel také wmzniku ediceDenkmaler
Deutscher Tonkunsiez vychézela od roku 1892 jako modernic¢etliprojekt vydavajici
némeckeé narodni hudebni pamatkygmych historickych obdobi a autor

V pripact edic skladeb osmnactého stoleti, zastoupenychikiagh Bachovym
houslovym koncertem, sonatami Handelovymi a Tdrtina Mozartovymi houslovymi
koncerty, zrcadliViolinschule pottebu navratu k origindlnimu notovému textu, jez je
piiznatna pro edini praxi gelomu devatenactého a dvacéatého stoleti. Podklasteenbyl
vzdy jeden pramen,figemz tam, kde to bylo mozné, byierpano z autograf v ostatnich
piipadech z nejstarSich tiskV dobovém smyslu snahy cisténi textu od pozgSich
zésali bychom mohli edice ozda za urtextové. V &kterych mistech ale Joachim
z pedagogickych dwvoda dophuje vlastni smyky, prstoklady d@g@inesova oziani, k nimz
se vzdy hlasi uvedenim v zavorkach, tim se spigétipu tzv. praktické edice. To je rain
piipad ediceKoncertu D dur pro housle a orchestr Op. J@hannese Brahmse, jde o edici
v zésadnich znacich shodnou s prvnim vydanim Kont€ra jehoZ vzniku se Joachim
rovneéz podilel. V edici proViolinschule (obr. 14) navic v houslovém partu dayle

119 Brahms, Johanne€oncert fiir Violine mit Begleitung des OrchestétsSimrock, Berlin 1879.
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metronomicky (daj, if@dnesova oziani, poznamky o Zsobu provedeni, prstoklady
a v ne¢kterych mistech uesiuje zpisob smykového provedeni.

Uvod k edici kazdé skladby s&nuje detailni analyze Agobu pednesu, autd zde
objasiuji, jak je mozné si zapistkterych mist vykladatiznymi zpisoby a kterého z nich se
drzet @i interpretaci. Joseph Joachim vyBuje, Ze v zZadném ffpact nechce fedlozit
jedinou mozZnou metodu ztvami téchto cl, neba’ pri koncertnim vystoupeni vzdy zalezi na
individualni interpreténi koncepci hrée. Resto povaZuje za nutndeglat dilezité poznatky
o frazovani a fednesu, finosné pro studentovu vlastni koncepci ztgarn Fredmluva
k edicim ginasi doporteni, jez mohou usnadnit studium skladeb, nechck j$a zavest
systém interpretace, alégalat znalosti nutné k ufmi prednesu.

Joachim a Moser se kloni kealsta¥ interpretace, jeZ chce byt podanimdeuokého
dila v duchu jeho {pvodce. To je zavislé na sgim dvou podminek. Interpret musi byt
schopen dilo duSe¥npojmout a musi mit technické schopnosti, které umozni vnitni
piedstavu realizovat. Jednim ze zakladniidpoklad je znalost formalni stavby dila. DalSi
nezbytnosti urleckého provedeni jéeSeni otazek tweni tonu, jimZz se houslista nema
zabyvat pouze jako smyslovym patiem, ale spiSe v oblasti vyrazovych schopnosti:ténu
»Auch fir den geigenden Vortragskinstler ist einéseln, warmer Ton von grosster
Wichtigkeit. Er ist die klingende Ausserung seimegren Empfindens. Wie aber auch der
stimmbegabteste Sanger sein Organ fortwahrend sohmluss, um es seinen kinstlerischen
Absichten gefligig zu machen, so wird auch der Geaigime Tongebung nicht nur auf ihren
sinnlichen Reiz hin pflegen muissen, sondern mehcth nmm der Richtung ihrer
Ausdrucksfahigkeit'?® Expresivnim progedkem hry na housle je také barva ténu, jeZ je na
houslich obmsnovéana tvéenim prstokladu, tedy volbou umiist motivu do konkrétni polohy
a na utité strurg: ,Aufs engste mit der Tongebung und Klangfarbe ist Flegersatz
verbunden. Seine zutreffende Wahl kommt nicht mur Shuberkeit des Passagenspiels
zugute, sondern ebenso der Ausdrucksfahigkeit esskrstrumentes?! Dalsi znalosti
nutnou k promyslenémuig@dnesu dila je wdomélé pouZziti vibrata, jehoz naduzivani
v podokE nentnného a negtrzitého cheni tonu povazuji autoza zlozvyk. Vibrato souvisi
s charakterem skladby a jeeba jej vyuzivat jako prasidek podilejici se na frazovani.
Misto jeho uziti je fieba volit ve vztahu k rytmickym a melodickyntizvukam, nebo
sforzatim, jez podporuji individuaini charakter skladby terk byvaji tvéené specikh

vibratem, nikoli smykem.

120 JOACHIM, Joseph MOSER, AndreasViolinschule N. Simrock, Berlin 1905, Band Il s. 6.
121 |bidem, s. 10.

51



Joachimova a Moserova metodika nethdi@ tvoreni zvuku a artikulaciiznymi typy
smyku, oboji je satasti problematiky interpretace skladby. Atitee podrob# zabyvaji
volbou druti smyki v interpretované skladbv souvislosti s jejich edhim zn&enim.
V tiscich houslové tvorby osmnéactého, ale i prvniopmly devatenactého stoleti byva
zna&ena pouze artikulace, ndidad staccato, na houslistovi pak zalezi volbarktyp ze
smykii s rozlenym zmsobem provedeni (vzniklych az v souvislosti ifegm Tourteho
smyce) pouzije, zda spiccattadové staccato nebo martellé a podoldiak uvidime v fsti
kapitole, stejna otazka vedla Otakara &lew k vytvaeni edic, jeZ naziaji presny zjisob
provedeni artikulace. Joseph Joachim naopak swdife enechavaéthto zaznar proste
a problematiku volby konkrétniho smyku pojednavéadieky.

Na pikladu houslové Skoly Josepha Joachima a Andreasseid jsem ukazala, jak
muze byt metodické pojeti spojeno s¢demeélou edici skladeb a jak e zrcadlit dobo¥
podmirény narok na fesné dodrzeni intence autora. Po tomto ohlédnutiyddeni pedagag
devatenactého stoleti by se mohlo zdat, fehfe na housle je prace seemi Ciniteli
(rychlosti, mistem smykéni a vahou ruky) naprosimatejma a jeji vztahovani kipdnesu
skladby zcela nezbytné. Je ale nutndaradnit, Ze pedloZzeny okruh metodik, umdjici
nahlédnuti do émecké a francouzské houslové tradice, v Zadniépagt nelze povazovat za
vybér reprezentujici celek houslové metodiky pojednatanobdobi. Prace byly vybrany
zanern¢é tak, aby reprezentovaly pojeti, jez shledavam jakatrastni oproti koncepcim
ceskych metodik. Chgla bych tak zobrazit dva principy tkeni houslového zvuku, jez

ziejme jiz béhem devatenactého stoleti existovaly saub.

3.5 Otakar Sevik

Ve své dob proslula progresivni metoda Otakara Ska neni metodikou houslové
hry ve smyslu, jaky jsme stanovili v Gvodu tétoqaaale komplexem né&stného mnozstvi
cvi¢eni, zandfenych k vycviku kazdého technického problému, szném houslista setkava.
Sewikovy houslové Skoly byly postupnvydavany ve dvaceti Sesti opusech mezi lety
1881-1933 a pozdi v fads pretiski. Sewik své studie nedoprovodil textem, ktery by
nazngoval, jak material pouzivat, nepokusil se vyjadvukovy ideal ani zfisob tvdeni
ténu. V Houslové Skole pro zaterniky*?? (vydané poprvé mezi lety 1968908 londynskou
firmou Bosworthj?® nachazime v celém souhrnu Sié&eva dila jediny technicky popis

122 SEWCIK, Otakar:Houslova 3kola pro zatecniky Op. 6 Supraphon, Praha 1986.
123 SEFL-— DOSTAL (pozn. 16), s. 169.
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postoje hrée a drzeni housli a skuge, jenz se omezuje na velmi smé konstatovani:
»Smyec se polozi na strunu/etlem, do vzdalenosti asi 3 cm od kobylky a prytosekud
nakloni ke strundm. Pravy loketgehazi pi h/e do smykovych rovin jednotlivych strun (...).
Smyka se kolmo ke strunam, tedy tak, Ze se podhybuji vzdy rovnaetire s plochou
kobylky“*?* Tricentimetrové vzdalenosti od kobylky se &&wzdava jedin ve Cvicenich

v pp nad hmatnikem pro vycvikekirého t6nit?° o jejichZ provedeni se 8pnedozvidame
vic, nez sdluje jejich nadpis.

Fixni ueni mista smykani fize mit swj smysl ve studiich prstové techniky, jEEsi
odklené mechanické problémy levé ruky a v nichz autor agéhzaka hrat v neutralni
(nenazn&ené) dynamice a artikulaci. Sék timto nepimo vyjaduje, 7e ve prosgh
soustedEni se na techniku pravé ruky je mozngehpat rkolik seSiti s mnoha tisici
cvicenimi bez pozornosti k produkovanému zvuku. Takométi zasadh kontrastuje s vyse
vyjadienym pozadavkem A. Mosera pdegsta¥ zvuku, jez musi fedchazet kazdému
vydanému ténu. V zaloZeni S#kovych studii na strikihizolovanych technickych jevech
muzeme vidt zasadni rozdilnost s pojetinfedchozich autdr ktei v ramci hudebniho
sckleni instruktivnich charakteristickych kuspojovali vice technickych probléndo jedné
skladby.

Dokonce i ¥tSina smykovych céeni je realizovana v netené sile zvuku, pouze
v pokraiilych prikladech (pevazr pii hfe dvojhmal a akord) se do vycviku smyku
zapojuji také dynamické odstiny. Nacviku &masti pravé paze sesmuje Skola smgcové
techniky?® (vydana poprvé mezi lety 189P897 v Lipsku firmou Hug}?’ a to nejprve p
zvladani smyk realizovanych na strégn v dalSich seSitech pakiipprovedeni kratkych
a odska&nych smyk vyZadujicich ¢innost zapsti. Studie finaSeji ohromné mnozZstvi
rozlicnych smykovych variaci, jez vyuzivaji a kombinujizmé artikul&ni druhy smyk.
Vvsimnéme si, ze v oddiltRytmicka cvieni aclenéni smyce (obr. 14) Sewik uvadi celé
studium vedeni snége, podob#é jako Ferdinand David, pokusem o obj&sinspravného
rozéleréni smyce. Mezi cvénymi variantami zde ale nachazime jak rytmické tva
pracujici s vyrovnanou rychlosti smyku, tak takovéyichz délka tonu neodpovida pouzité
délce smyce, pcitaji tedy se zrnou rychlosti smykani. V prvnich dvou smykovych
variantach na nasledujicim obrazku ma byt celymkammy hrana jak nota celd, tak i nota

¢tvrtova. Podobé nerovnondrné se s rychlosti smyku pracuje ve variantécly, 8, 9, 12

124 SEVCIK, Otakar:Houslovéa Skola pro zaterniky Op. 6 Supraphon, Praha 1986, sesit |, s. 8.
12 |bidem, sesit I, s. 16.

126 SEVCIK, Otakar:Skola smgcové techniky Op., Bupraphon, Praha 1979.

127 SEFL - DOSTAL (pozn. 16), s. 169.
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a 13. Pra¢ zaazeni takovych c¥eni v Ovodu studia rozteni smyce bychom mohl
povazovat za doklad toho, Ze Otakar Slevpri tvoieni zvuku nepracoval se vztah
rychlosti smyku a sily ténu.
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Obr. 14:Rytmické cvieni acleneni smyce; G — celym smycent?®

Ve stejné nie se i v nasledujicich&kolika tisicich cvéeni, jez Skola smgcové
techniky nabizi, mezi variantami s vyrovnanou rychlosti &oey tedy tim, co jsm
u Ferdinanda Davida nazvali logick rozvrzenim sm§ce, objevuji piklady motiva
s nesteja rychlym smykovym provedenim. DalSi ukazka (obr) & variantack¢. 18, 21,
22 a 23 doklada zachazeni se <cem v nestejné rychlosti pohybu také& pie jeho

viv s

polovinou, obr. 16 stejny princip uzive sloitéjSich kombinacich legata ataché.
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Obr. 15:Nerovnongrna rychlost smykuip hie polovinou sm§ce, H.— polovinou smyce*?

128 SEVCIK, Otakar:Skola smgcové techniky Op., Supraphon, Praha 1979., s. 5.
129 |bidem, s. 6.
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Obr. 16: Nerovnorrnarychlost smyk v kombinacich legata a détatifé

Otazku, jakym zfisobem Setik aplikova rozvrzeni smyku a volbu drithsmyki
v konkrétnim repedaru, zda je vnimal jako artikulavychazejici z napsaného dila, n
jejich volba vice zavisela na pojeti interpretamngomohou zodpadét edice houslovyc!
koncerfi, jez Otakar Saiik vytvoril jako sousast svych pozdnich opiusV poslednich letec
Zivota vydal Se¥ik analytické studie k houslovym kondart, jez byly Zivotopiscivykladany
jako potvrzeni zaklad$ewikovy meody v samotnych hudebnich dilea jako vyraz jeho
interpret&nich postaj. Jdna se o tzvZevrubné analytické studie jednotlivych ta
(taktovych skupidj* houslovych konceir H. Wieniawského, J. Brahmse. I. Cajkovského,
N. Paganiniho,F. Mendelssohr-Bartholdyhg vedle nichz Sasik vytvoril také Studie

k Joachimov kadenci KBrahnmsovu koncertu D d**?

a dokonce analytické studie k etud
Rodolpha Kreutzer&® Ani tyto edice neobsahi Zadny text jenZ by se snaZil o vykle
interpret&niho pojeti.Ke kazdému z houslovych konaenbyl rozepsan postup @ani na
zaklad nékolikataktovych Usek z vybraného dila, vznikla takada kratkych Gryvk, jez
vychazeji z originalniho tvaru, jejz zjednoduSwgi, nechavaji hrat studenta pasaze
zmeénéném pdadi, pozpatku nebo v rytmickych variacich. Timtasgbem procwiovani mé
student dosatout zlkEhlosti a virtuoity v obsahlém repertoaru houslovych konieNa zavr
kazdého ze svankiadi Sevik svoji edici daného koncertu s vlastnimi smykgratoklady.
Nasledujici ukéazky iedstavuji z&atek Sewikovy edice Brahmsova Koncertu pro hot
D dur Op. 77 (obr. 17) a ke stejnému Useku skladby intervalové studi (obr. 18),
procvicujici prstoklad artikulenimi obngnami, aanalytické studie(obr. 19), vycwuujici

rytmickymi obménami pibeh Gvodni pasaz

130 SEWCIK, Otakar:Skola smgcové techniky Op., Supraphon, Praha 1979, s. 11.

131 SEVCIK, Otakar: Zevrubné analytické studie jednotlivych taktaktovych skupin) H. Wieniawské

2. koncertu d moll Op. 17Pazdirek, Brno 192¢dem: Zevrubné analytické studie jednotlivych takiaktovyct

skupin) J. Brahmse koncertu D dOp. 18 Pazdirek, Brno 1931; iderdevrubné analytické studie jednotlivy

takti (taktovych skupin) P. ICajkovského koncertu D dur Op., Pazdirek, Brno 193Cidem: Zevrubné

analytickéstudie jednotlivych takt(taktovych skupin) N. Paganiniho Alle-Concerti D dui Op. 2Q Pazdirek,
Brno 1932; idem:Zevrubné analytické studie jednotlivych takftaktovych skupii F. Mendelssohna-
Bartholdyho koncertu moll Op. 2, Pazdirek, Brno 1931.

132 SEVCIK, Otakar:Studie k Joachima@wkadenci k Brahmsovu koncertu D dur. 25, Pazdirek, Brno 193

133 SEVCIK, Otakar:R. Kreutzer: Etude— caprices s analytickymi studiemi Op., B&zdirek, Brno 19..
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Obr. 19:Analytické studié®

134 SEVCIK, Otakar: Zevrubné analytické studie jednotlivych taKtaktovych skupin) J. Brahmse konce
D durOp. 18 PazdirekBrno 1931, houslovy part, s.

135 SEVCIK, Otakar: Zevrubné analytické studie jednotlivych taktaktovych skupin) J. Brahmse konce
D dur Op. 18 Pazdirek, Brno 193%. 5.
1% |bidem, s. 6.
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Pokud porovname S&ikovu edici Brahmsova koncertu (obr. 17) s prvricied roku
1879 (obr. 20), zji§ujeme, Ze se Seéik nedoputil vétsich zngn v umistni legd, ale
v nékterych mistech dopuje artikulaci nebo ji zna tak, aby zachytil zjsob proveder
smyku. V prvnim taktu houslového vstuptiddva akcent nad tonem 2. Znaeri ve fetim
taktu ma napovidat provedeni akd@eBirokym smykem lezicim na stranve ¢tvrtém taktu
piechod z leziciho smyku na skdkawhém akcentovanych triol. Podabm sedmém takt
Sewik misto obecné staccatové artikulace, jeZ je naammv fivodni edici konkretizuje
realizaci smyku na stréra zarové dopliuje sforzata na druhou geti dobu. V osmém taki

meéni détaché smykyigvodni edice na spicca

Solo_Violine. A
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Obr. 20: Uvod Brahmsova houslového koncertu v prvni ediciku 187¢%

Sewikovo pojeti tvdeni zvuku pi hie na housle nam jesrretelnsji maze dokreslit
fenomén unisonovychrystouper jeho Zak popsany Viadimirem Sefle'*® Sewikovi
studenti ngli poprvé spoléné vystoupit roku 1904 na konceérSpolku ¢eskych Zurnalist
Sedmdesatctyii houslisti hradlo tehdy v unisontPaganiniho Moto perpetuo, Rovu
Cavatinu, Vivaldiho Koncert pro troje housle a e#isbergerovu Romanci a Tarant. Tato
vystoupeni, konana i po roce 1904, &iob veejnosti prokazovala Séikovu schopnos
vychovat velké mnozstvi stejntechnicky disponovanych housiista nela be:pochyby
charakter senzace. Jak Sefl doklada ve své diplérpoacit*® navazovala tato vystoupeni

tradici zapdatou Mdicem Mildnerem v padesatych letech devatenactébletstv niz se
svymi Zaky pokréoval i Antonin Benewit.

137 Brahms, Johanne€oncert fiir Violine mit Begleitung des Orsters N. Simrock Berlin 1878
138 |bidem, s. 2.

%9 SEFL- DOSTAL (pozn. 16), s. 3
0SEFL (pozn. 9), s. 2@7.
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Skute&nost, Ze houslové metodiky pojednavané doby sgemto vedly polemiku nebo
byly srovnavany a ze i S&kova metoda byla reflektovana v kontextu zahaich
houslovych Skol, dokladé&lanek v Tribune de Genéve 15. 8. 1906, jehoz autorem je
francouzsky houslista Henri Marteaugnmecky geklad inasi Richard Batka \Prager
Tagblatt**' Joachimova $kola je zde nad&epiijimana pro upednostini piednesu nad
virtuositou. Autor konstatuje, Ze po padesat lethéta prace podobna Skolam Spohra nebo
Bériota, jeZ by houslisty jako jisty {prodce vedla problematikou interpretace hudebnéh d

Jaké hodnoceni fisuzuje Henri Marteau metodice Otakara Ska a vylkéru
repertoaru jeho zdikcharakterizujme uryvkemsSje finden jetzt zu diesem Zweck einen Mann,
der dazu wie geschaffen ist, ohne es selbst zemyallie ich nicht zweifle. Herr Otto Sév
in Prag, der seit 30 Jahren als Padagoge tatiguistl mehrere Bande Uebungen geschrieben
hat, die, in homo6opathischer Weise angewendet kiitiie Resultate ergeben médgen. In
starkerem Dosen gebraucht, dorren sie sehr schagliches musikalische Gefiihl bei den
Schillern aus und find gewiss schadlich. ctkehatte das Gluck, Kubelik zum Schiiler zu
haben und dank diesem Erfdgirzte sich nun ein dichter Schilerschwarm nacigPalle
mit chimarenhaften Hoffnungen, ihren Vorgénger zeiehen oder zu (bertreffen. Sie
pauken mit ihnrem Lehrer das so anfechtbare Repertdubeliks ein und find einig in dem
Unvermoégen, eine Sonate von Mozart wiederzugebanfihre Mozart an, weil ich gewise
seiner Sonaten fiir die Priifsteine der reproduktienst halte:#?

Védomi si toho, Ze tento odsudek zastupuje snahuotenv nazorovych skupin
a taboff, priznatnou pro za¥r devatenactéeho algdlom stoleti, mzeme pipustit, Ze vcéeske
literature pojednavajici o houslové pedagogice tento Uhelepda na gebni metody Otakara
Sewika dosud nebyl #flis zminovan. Pokréovani podobné povahy diskuse ¢est
v padesatych letech doklada i tvrzeni Vladimira Sg#az povazuje tyto vyroky za Gtok
Rudofa Batky proti Sekovi, zatimco Marteau Gdajndopisem uznal kvality pozdnich
Sewikovych opug.'*?

Sewikovo pojeti houslové hry #daziujici pasobeni brilantnich technickych efékt
ovlivnilo fadu domacich i zahramich houslisi. Povahu koncertni produkce i metodickych

nazon jeho Zak zastupuje Emanuel Ofitek.

141 BATKA, Richard: Henri Marteau uiber die Geigerschulen Joachims uawi&s in: Prager Tagblatt1906,
¢. 224, 15.8.,s. 8.

192 bidem.

143 SEFL-— DOSTAL (pozn. 16), s. 44.

58



4. Sowasnici Emanuela Ondti¢ka, Leopold Auer a Carl Flesch

Pokud jsme se vipdeslé kapitole pokusili popsat, jaka rozdilna mieta pojeti hry
na housle fedchazela Emanuelu Oigkovi ¢i jak bylo chapano tv@ni zvuku v pibéhu
devatenactého stoleti, a hledali takewy, z nichz mohl Orittkav zpasob prace se zvukem
vyrastat, je nyni nezbytné pohkddtaké do sotmsnosti postavy, jeZ je v centru tohoto
pojednani. Zminime se o pracich dvoudsgych housligt a pedagod jejichz koncepce se
staly zakladem houslového metodického mysSleni adraEni doby diky tomu, Ze v prvnich
desetiletich dvacatého stoleti oteviraji v ramcudbové pedagogiky nova, do té doby
nereSena témata.

Prvni z nich, Leopold Auer, byl sice genarin sogasnikem Otakara S&ka, ale
jeho pedagogicky nazor formulovany v pojednéiulin Playing as | Teach iz roku 1921*
prozrazuje, Ze se na metodické vydobytkiedeSlé doby diva jiz s jistym odstupem
a nadhledem, nesnazi sén@st dalSi analyz§i osobita pojeti technické stranky hry, ale chce
problematiku interpretovat z novych perspektived®oze si je &dom nezanedbatelného
piinosu pedeslé metodické literatury, v niz byl kazdy techyiprvek hry mnohonasobn
vycerpavajicim zfisobem popsan (a v tomto smyslu zwadminuje pojednani vznikajici
v doke kolem gelomu stoleti, jeZ na zakladstudia anatomické stavby ruky definovala

piesné pohyby svalpri zachazeni se srigem):*°

pozastavuje se Auer nad tim, ryto
mechanické popisy zaloZzené na spolehlivdecké metod neginesly aiekavané vysledky.
Zéak jakékoli Skoly diky mnohaipdchozim pojednanim vi, jak ma se gogm v nejmensich
detailech zachéazet, ale nezndisgb, jak této zrtnosti dosahnout. iRinou je podle Auera
opomijeni aspektu duSevni prace houslisty, a pktetde diraz na vyklad zfisobu cvéeni

a prostedki k ziskani spravnych navigk Sleduje aktivitu mozku, ktera musi kontrolovat
¢innost prsi. Tvrdi, Ze kdo neni schopen dlouhotrvajici duSdwamicentrace, neni #pobily

ke hre na housle: Yet the main essential is for him to cultivate tiabit of close self-
observation, and above all to accustom himselfitectand control his efforts. For it is this
mental labour which is the true source of all pregg**4°

Autor se zabyva Zfsobem, jak dosahnout édomslého slySeni,  némz hr& provazi

kazdy zahrany tén sluchovou kontrolou, diradiuje, Ze na tvieni gFijemného houslového

144 AUER, Leopold: Violin Playing as | Teach,iiNew York 1921.

145 prikladem takové houslové Skoly je: ORBCEK, FrantiSekViolin-Methode auf anatomisch physiologischer
Grundlage,Leipzig 1909 nebo STEINHAUSEN, Friedrich Adobie Physiologie der Bogenfiihrung auf den
Streicheninstrumenteibeipzig 1907.

146 AUER (pozn. 144), s. 14.
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zvuku musi hr& vénovat vesSkerou psychickou koncentraci, jaké je peho Ri procesu
hledani optimélniho ténu je Zak veden technickymavly urtenymi velkymi mistry
minulosti a akustickym ffikladem houslist sowtasnosti. Jak bude v Zakovych rukach nastroj
znit, je z ¥tSi casti v kompetenci ditele, jenz kvalitu tonu nejlépagdava zivym mluvenym
slovem, nasledovanym praktickou ukazkou.i#kladu velkych houslist, & jiz teoretickému
nebo akustickému, je algeba uvédZzeny a raciondlniigtup; kazda z jejich zvukovych
zvlastnosti je dana individualnélésnou stavbou, proto se nelze pokouSetésiaptovat
tonove kvality svych vzdr, ale spiSe se snazit analyzovat a vybrané prviggsabit viastnim
umeéleckym potebam.

Auerova charakteristika idealniho houslového téaistrinosti vystihuje jeho zajem
na rezonatnim zvuku v nejutSi mozné nie opro&ném od charakteristickych houslovych
hlukovych slozek: g tone, which is singing to a degree that leadshbarer to forget the
physical process of its developentielif Autor zdiraziuje, Ze velky, silny tén nelze dobyvat
silou paZze, ale musi byt regulovan vahou rulgn@dSenou na strunygs zapsti a prsty. Mira
takto docileného tlaku pistje v posledku otazka zkuSenosti. KdyZz Auer komngtatze
nejplrgjSi a syty ton vznika mezi kobylkou a hmatnikemeahfa nad hmatnikem je vhodna
jen pro zvlastni efekty v pianissimu, kdyZz smykarkobylky zcela zavrhuje, neballe jeho
minéni v tomto mist struny produkuji hruby ténipjakémkoli stupni pouzité vahy, shoduje
se s ndzoremipdstavitel ceské houslové Skoly.

Ucelem vibrata je prajjéit hudebni frazi nebo jednotlivé rodalsi vyrazovou kvalitu,
ozdobit ji, v Zzadném fippact nema zamaskovat Spatnou produkci zvuku ani infolraoto
Auer zavrhuje pomalé nigirzité vibrato. Jeho uZiti srovnava s glisandemikaicim pi
vyméné poloh levou rukou, jeZz je moznérigustit jen smirem doli a ve vybranych
vyjime¢nych gipadech.

Za zaklad vSech dalSich déubmyku povazuje détache, atehé smyky, realizované
bud v celé délce, neboaznymi ¢astmi smyce. Pokud provedeni ostatnich artikika
rozdilnych smyk jako martellé fadové staccato i spiccato vychazi ze stejnych dakth
navyki jako détacheé, istane zachovana jejich rezotan zvukova kvalita. Rede vSemi
zmingnymi variantami smyku Zdaziuje legato jako nejcharakteri&tijSi houslovou
artikulaci, jez je v houslové literaw nejvic uzivana. Housle povazujée® vSechny
vydobytky sloZité techniky za melodicky, homoformastroj, a proto je idaz na tveeni
zvuku v legatu centralni otdzkou interpretad®nd that it is why the legato bow-stroke, which

147 AUER (pozn. 144), s. 18.
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is the melody-producing stroke, will continue todme of the strokes most used, the stroke of
them all which every violinist must develop in alleperfect manner if his string-song is to
be unbroken and his tone production equalized amterned:'*®

Komplexni pojednani Carla Flesche (druhého z#gkdvych sodasniki, jejz bych
chttla zminit) formovala zaklad moderni houslové hrikydévému racionalnimuiistupu
k technickym a vyrazovym problém a schopnosti diagnostikovat jejictiginy. V dile Die
Kunst des Violin-Spief8® napsaném mezi lety 1923 a 1928, se nejprve détsiinuje
vngjSim podminkam hry, tedy technice, jejiz mnohonasoffedeslé zpracovani se pokousi
nahlédnout z historické perspektivy. Ve druhém kuazhce pispét k oswtleni ©€zko
uchopitelnych vninich podminek houslové hry. Deta@lnpojednava otazky spojené
s koncertnim vystupovanim, jez v takové $iebyly dosudeeSeny. V centru pozornosti Carla
Flesche jsou igkazky a zabrany, jeZtipverejném hrani znemasji realizaci intence
interpreta. Jedna serquevSim o desné a duSevni predispozice, s nimiz interpretimus
pravidelr® bojovat i verejné reprodukci dila. fiRinu takovych problérin vidi Carl Flesch
predevsim v okamziku, kdy se Kraokousi vpustit do svého iggného projevu emoce d&ip
tom nema hudebni a stylové zéaklady raciodaefinované z fedchoziho vzélani. Cilem
studia houslové hry je dosadhnout pravidel hudebtairpretace skrze inteligenci, ktera bude
kontrolovat jejich aplikaci do té doby, nez se stasamoejmym navykem a houslista je
bude moci pouZivat poddone.

Hodnoceni adekvatnosti interpretacéiv@di Carla Flesche k otazkam hudebni
estetiky, sociologie a kritiky, kdyZ se pta, jakddn¢ funguje ocedni vykonu posluchgm,
tvircem a interpretem, a kdyZ popisuje rozdilnost peeni koncertniho provedeni z pohledu
Cistt hudebniho, nastrojového nebo vyrazového. Fleschézaa specificky fnos
reproduktivniho uréice v tom, Ze nezivé hudebni dilo oZivuje pro vmi@osluchan. Hrani
v soukromi a viejné vystoupeni chape jako zcela rozdilné situiii se psychickym
stavem hré&e. Interpretaci rizeme hodnotit a povaZzovat za skuteu teprve tehdy, kdyz
probehla pred publikem. UvaZovat o ni akademicky a &@ddé od problénd vefejné realizace
povazuje Flesch za nefufik.

Carl Flesch ¥noval zvlastni pojednani téeni tonu B hie na housle, vamz se
rozhodl izolovat problém produkce zvuku a podrdimt tak dikladngjSimu zkoumani nez

doposud. Zagrem studieDas Klangproblem im Geigenspigl z roku 1931 je vybudovani

148 AUER (pozn. 144), s. 33.
19FLESCH (pozn. 2).
10FLESCH, CarlDas Klangproblem im Geigenspi@erlin 1931.
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smyslu pro ton. Autor chce posilit touhu po tonawstot, kterou si u¥domuje kazdy
houslista, a fenést ji do reality.

Pohnutky ke vzniku pojednani nachazi autor v fizepvém stavu houslové
interpretace své doby, vémZ spaituje rezignaci na zvukové a vyrazové moznosti, jez
vyZzaduje interpretace klasického repertoaru a jips@u a byly housle charakteristicke.
Technika levé ruky dosahuje wtsiny aktivre vystupujicich interprét diky racionalnim
metodam pedeslé doby vysokého stupwmykonnosti, obzvlagtco se tge rychlosti, rytmické
preciznosti provedeni a intonace. Totéz ale n#l#eo zvukovych dovednostech, tyrady
houslisti spiSe degeneruji, a to ze dvoiwaodi. Za prvé pro to, Ze bylo vice metodického
a badatelského Usiliipdeslé doby obraceno k technice {orstoZz automaticky odsunulo
tonalni stranku na druhé misto. Druhaticipou Upadku je vliv soudobé popularni hudby,
jejiz predre komekni Cely vedou ke snaze o povrehpritazlivy efekt, v gmz se dynamické
odstiny staly podruznymi:Dynamics however, in times gone by the vital nexvéone-
production, the cardinal point around which styiisnterpretation carried out in accordance
with the directions of the composer had to be fasdd, have now become a non-essential in
commertial musi¢'*! Carl Flesch konstatuje, e se centrum produkce wvaemistilo
z pravé ruky do levé, a tak rozliSovani tonovych oustustoupilo umirting, vlazné
uniformité. Dlouhodobé zanedbavani nuantginpslo alarmujici tisledek ve skutmosti, Ze
diive obecs platna pravidla pro aplikaci odpovidajici povahyulkzu dle skladatelovych
ozn&eni upadly do zapondni. Pedagogové na hudebnich instituté¢eBi gijemny tén
nadnérnym uzitim vibrata. Spravna bolamodifikovana produkce zvuku, odpovidajici
hudebnim poZadavkn a akustickym podminkédm, jeZ by byla pouze zuSkathtFijemnym
vibratem, je slySetimdka.

Svym pozorovanim aktivn vystupujicich housligt dosgl Flesch k poznatku, Ze
kvalitni zvuk ne vzdy fimo zavisi na pohybuipvedeni smyce. Nachazi mnohoiikladi
interprefi, ktefi pii smykani zasadnporusovali metodickymi autoritamigdepsand pravidla,
a presto oplyvali kvalitnim ténem. Podle Flesche praindst vibraci struny, nezbytné pro
produkci rezonatniho zvuku housli, zavisifedevSim na volb spravného mista kontaktu
smycce se strunami. Ze zkuSenosti houslisty vyplyvaydba mista smykani vychazi zé t
predpoklad: z potebné délky smyku,ipdepsané dynamiky a polohy, v niZ hraje leva ruka.
Dlouhé smyky vydavaji nejbohatSi zvuk blizko kolylkzatimco kratké jeréba piblizit
hmatniku. Hlasity zvuk vznikd u kobylky, slaby na&pblize hmatniku. Tony hrané ve

151 Citovano z anglickéhoipkladu:FLESCH (pozn. 82), s. 5.
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vysoké poloze, ndjklad ve teti okta¥ na E strum, zni plré jedine u kobylky, pi hie

v prvni poloze je zvuk optimalni nad hmatnikem. Timpdsobem je misto smykani neustale
podrobovano zenam, aby bylo mozné odséim zvuku. Pro orientaci na strunach povazuje
Flesch za vhodné ro&it prostor mezi kobylkou ehmatnikem na pomysinychéfpoblasti,

v nichZ se houslista pohybuje a nuancuje tak zvukin®o principem pak Uzce souvisi
tvoreni tonu pi raznych druzich smyku, kdy je nutné misto smykéni @tovat podle délky

a rychlosti smyku.

Flesch zdraziuje, Ze dynamika nesmi byt docilovana tlakem naceaty,In other
respects the importance of bow pressure for pradnodf tonal volume is, in most cases,
considerably over-estimatéd®® Mira tlaku smyce na struny je vzdyusledkem dalSich
faktori. Houslista vybird prvothmisto smykani podle hudebnictegpoklad. Silny zvuk gi
vydrzovanych ténech vedenych u kobylky je dociigrsamotnym umighim a nenifeba na
smyec tl&it. Ani intenzitu vyrazuci emoce nelze vyjatt zvySenym tlakem sn@ge, toto
asili by nevedlo k Zadané zvukové &ms: ,If a violinist is in the bad habit of conveying
intensive feeling, above all, through increasedaviqmessure, instead of doing so through
approach to the bridge, his mere endeavor will suffice to bring about a chang& Touto
formulaci neefektivnich prastdki odstirgni zvuku Carl Flesch pojmenoval principy, jez
jsme odhalili analyzou instruktivnich kiiEmanuela Onidkka.

Na tonové kvalit se podili také leva ruka @gobem postaveni pistjejich wtSim ¢i
mensSim stiskem, poloZzenim n&dko nebo Sgku prstu. To vSe ovliuje zvukovou podobu
vymén poloh a pedevsim intonaci. Vibrato ve skitesti nesouvisi s produkci zvuku ve
fyzickém smyslu, protoZ&sty rezonujici ton je mozné vytiibi bez vibrata. Posluckiam by
ale takové zéni housli zejme piipadalo chudé a bezvyrazné. Vibrato je v tomto smggiSe
ozdobou a je sikhovlivnéno dobovou konvenci. Fleschizdziuje, Zze v kazdé generaci je
potreba vyrazu jin4, a poukazuj& pom na zndnu charakteru vibrata, jeZz se odehraiadm
poslednichityriceti let: ,[Experience, as has already been mentioned, shatsnteach and
every generation the need of expression is a difteone, to say nothing at all of the
difference of experessional means. The most ggrikamfirmatory evidence of this change is
that in the breadth of the oscillatory arc in thibrato, which has occurred during the last
thirty or foerty years. It cannot be denied thaifhea century ago the vibrato of the great
artists of our own day would have been felt todmking in good taste and exaggerated, while
to-day, again, the vibrato of the artists who tHes@d would strike us as being cold and

152 FLESCH (pozn. 82), s. 8.
153 |pidem, s. 8.
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inexpressivé ** Pokud je vibrato tieno nevhod& nuti pravou ruku k reakci, néglad
piiliS pomalé ch¥ni mize @gimét pravou ruku ke snaze docilit vyraztitiaéenim na struny.
Carl Flesch proto kladeidaz na vyrovnanou aktivitu rukouipexpresivni e, na vyvazenost
mezi odstignim zvuku smycem a vibratem.

Motivace ke vzniku Fleschova pojednani o houslow&oku je blizka @vodam, jaké
uvadi Emanuel Orttek pro vznik The Mastery of Tone-Production and Expression @n th

Violin. Navic z existence dal§ich podobnych studii faugek >

h],'56

na €z odkazuje Carl
Flesc je zjevne, Ze problematika povahy houslového zvakeho odstiovani byla od
pocatku dvacéatého stoleti ddidatych let velmi Ziva a aktualni. S#kav zak Emanuel
Ondicek, interpret spiSe popularniho koncertniho regeutociti stejnou péebu po vyeSeni
problémi s ovladnutim nuanci houslového zvuku jako pedagedinské Hochschule fur
Musik Carl Flesch, hlasici se k tradicinmecké houslové Skoly. Zipob nakladani s tlakem
ruky na smyec, jaky jsme popsali u Oridka, je ale v fimém rozporu se zji&imi, ke

kterym svymi analytickymi metodami doSel Carl Flesc

154 FLESCH (pozn. 82), s. 3.

155 STEINHAUSEN, Friedrich Adolf:Die Physiologie der Bogenfilhrung auf den Streichemiimenten
Leipzig 1907; JAHN, ArthurDie Grundlagen der Natlrlichen Bogenfilhrung auf Séoline, Leipzig 1913;
TRENDELENBURG, W.Die natirlichen Grundlagen der Kunst des Streictiimaentenspie|sBerlin 1925.
18 FLESCH (pozn. 82), s. 6.
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5. Vztah repertoaru a metodického pojeti. Virtuosma interpretaéni

princip

V piedchozich kapitolach jsem se pokusila zgemtitovat vypowdi houslovych
metodik devatenactého a prvnidih dekad dvacatého stoleti, jez tlwhaahled houslisit
a pedagog na samotnou podstatu hry na jejich nastroj. Topr¢eines melodie realizovany
jednotlivymi tahy smyce a jeji odstigni raiznymi artikul&nimi a dynamickymi progedky.

Z téchto swdectvi vystupuji dva odlisné principy ttemi zvuku, které ale v houslovych
Skolach nizeme rozliSovat a poznavat jen skrze jejich tedtynjgopis, nikoli jako zgjici
skute&nost.

Na jedné strahje to princip rozvrZzeni smyku, ktery sice patrazpdsobech odstimi
zvuku, ale z prosedki k jejich dosazeni zna pouze tlak sy na struny realizovany silou
paZze. Nastrojem artikulace a zvukovych konfrgsbu v tomto pojeti i@devSim varianty
raznorod technicky provaéhych smyki, jako je détaché, staccato, spiccato nebo sautillé
Tuto koncepci zastupuje metodika Otakaracfeva Emanuela Otitka.

Na druhé stranstoji princip, jenz racionatnrozvrhuje jednotlivé tahy snige podle
danosti produkované melodie. Smyk je zde organizoytickym, dynamickym a barevnym
uspdadanim hrané skladby. Tento postoj mezifmwanymi pojednanimi zastupuje jak
Méthode de violonprvni metodické pojednani o uziti Tourteho 8ogy tak také zastupci
némecké houslové Skoly Ferdinand David, Joseph Joachindreas Moser a Carl Flesch.

Bylo by vSak zasadrzjednodusujici tvrdit, Ze jsou tato pojeti ohtania pouze svymi
narodnimi Skolaméi konkrétnimi houslisty. Jak jsem zminila, z&em gedloZzeného vydru
témat houslové metodiky devatenactého stoleti welbtylarit Gplnou Fedstavu o jejim stavu.
Studium dalSich houslovych Skol vlivnych auitgnag. Bartolomea Campagnoliho, Charlese
de Bériota a dalSich) by rozhled poagpbech nakladani se séecem jest rozsfil. V této
praci jsem se pokusila rozeznat a popsat dva rezgifistupy ke tvéeni zvuku na houslich
tak, jak jejich rozliSeni umoznila metodicka vyjédi houslovych Skol. Domnivam se, Ze
zpasob realizace smyknevznikal jako spekulace houslové metodiky delda od reality, ale
vzdy vychazel z provaméeho repertoaru. @b pojeti Zejm¢ v devatenactém stoleti
koexistovala abyla vyuzivana v zavislosti na kompéazich danostech skladeb, které

houslista hral.
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K uchopenidchto otazek mize @ispet vyklad principu virtuosity a interpretace Carla
Dahlhause, kteryiiedklada v kapitol&/irtuositét und Interpretatiol’ v pojednanDie Musik
des 19. JahrhundertsAutor povazuje za aktualni otazku hudebni histarekonstrukci
podminek, za kterych se virtuosita, jeZ byla zptuliurnim fenoménem, stala s@sti djin
kompozice unslecké hudby: Nicht in Hypothese Uber eine Vorgeschichte abey,sitih ins
Halbdunkel verliert, sondern in der Rekonstruktider Bedingungen, unter denen das
Virtuosentum der Geschichte der Musik als Kunstelig, besteht, wie es scheint, die
eigentliche Aufgabe, die eine musikhistorische [@Hsng des Phanomens erfillen
miisste 18

Dahlhaus sednuje situaci, kdy se v reakci na Paganiniho¢dbma zaatku ticatych
let devatenactého stoleti Liszt, Schumann a Braholkouseli penést do klavirni tvorby
principy houslové virtuosity a ta tak postdpmatala prongnovat kompozini struktury
umelecké hudby. Pro del této prace jsou ffnosné Dahlhausovy definice virtuosniho
a interpret&niho principu.

Pro soudrznost virtuosnich hudebnich forem, jéjiblavnim obsahem jsou brilantni
figurace a pasaze, je nezbytnaémy struktura. Zatimco wad variaci tvdi pateé
harmonicko-melodickaiedloha a v fipact ronda je pevnym zakladem formalni konstrukce
opakujici se ritornel, fantazie, jez vychazela bt@itypu hnuti Sturm und Drang konce
osmnactého stoleti, je ovldddna vymluvnymi rétgmok gesty a je zeit jmenovanych
virtuosnich forem devatenactého stoleti nejtnétavebs soudrzna. Struktura fantazie ale
zatala @ijimat znaky sonatové formy a stovala tak pi zachovani virtuosity k logické
formélni stav®. To je podle Dahlhause situace, kdy se setkavavéaly virtuosni princip
S interpret&nim.

Carl Dahlhaus popisuje, jak se tyto dva rozdilnégpy projevovaly v kompozici.
Virtuosita, nesena formami zaloZzenymi na&me struktie, je zanirena na esteticky moment
sam o sob spiSe nez na vnimani jeho fénkho vztahu v ramci hudebni formy, pracuje
s protikladnosti kontinuity a momentalniho efektukantrastem pevh zaloZzeného ramce
a vstupi neaiekavanych detail a tak #istava stale ve spojeni s improvizaci. Druhym polem
je zpisob hudebniho steéni zaloZzeny na tématu. Rozvijeni tématiane k vytvaeni logickeé
formy, ktera na rozdil od @émé struktury improvizace zatuje podstaté vétSi volnost

skladateli nez interpretovi.

15" DAHLHAUS (pozn. 3).
158 |pidem, s. 110.

66



S rozdilem mezi praci s &mou strukturou a tematickym procesem v kompozici
souvisi podle Dahlhause dva rozdilnéisgby provadci praxe. Na jedné stranje to
provedeni, jez tihne kiigpiasobeni hudebnich kausk jejich Upra¥ pro technické moznosti
interpreti. Na stra druhé stoji ztvarkmi se smyslem proémost originalnimu dilu, které
zachovava ducha hudebniho kusu a chrani originawérzi:  Mit der
komponistionsgeschichtlichen Differenz zwischeni&eatz und thematischer Abhandlung
hangt der Unterschied zwischen einer Auffihrungspradie zum Arrangment zur
Anpassung an die Gelegenheittendierte, und einer ‘Werktreue’, die im Buchstalues
Originals— des ,Urtextes- dessen Geist aufbewahrt sag, eng zusantfién

Dahlhaus fipomina, Ze virtuos osmnactého &&hiu devatenactého stoleti uzival
hudebni texty spiSe jako scéadpro provedeni. Skladby zaloZzené n&rpg struktie byly
piirozere variabilni a pistupné k Upray a tak tém zadné dilo tohoto typu néztalo
transkrigni praxi nedatené. Jinak tomu bylo vifpad tematické prace, jejiz vyznam
spaiva v jeji gesnosti a fisnosti. S formou hudebniho &ehi zaloZzenou na tematickém
procesu, v #&mZz kazda zmrna poruSuje logickou podstatu originalu, si praxerau
nedokazala jiz tak snadno poradit.

Dahlhaus své pojednani &mje k okamziku, kdy ve stejné dibv niz virtuosita
dosahla své kulminace jak&ast kulturni historie, byla jiz ohroZzena zeyngostupem
kompozéni techniky. Jakmile protikladnostgrukené kontinuity a improvizovanych nebo
casté&n¢ improvizovanych momentalnich efékiistoupila tematické praci jako rozhodujicimu
fenoménu ve vyvoji instrumentalni hudby, jakakotirrha virtuosity Zivena @lictvim
improvizace byla ohroZzena ve svém zaklagDie Virtuositat erreichte ihre geschichtliche
Hohe (...) in einer kompositionsgeschichtlich zpédsgen Lage: einer Ubergangssituation,
in der eine altere, an der Technik des Gerlstsatzesntierte Tradition noch nicht
abgestorben war, aber durch eine neuere, die degriBedes Themas ins Zentrum des
instrumentalmusikalischen Denkens riickte, iiberlagearde**®°

Asi v polovirg stoleti byl priméat virtuosity podlomen principemtérpretace &né
originalu dila, coz pmeélo také hudebni kritiky zZat postup® posuzovat virtuositu podle
kritérii interpretace spiSe nez naopak. To je sgoge zmnou v intelektualnim klimatu doby
a s postupnym pronikanim historickéhédemi, jez chapalo interpretaci hudebniho odkazu
Bacha aBeethovena jako nutnost pro polozeni Zivého zakladiouci tvord. Dahlhaus se
dale zmhuje o zmeéné koncertnich forem a konstatuje, Ze s postupem jeytaidebnich

19 DAHLHAUS (pozn. 3), s. 113.
180 |bidem, s. 113.
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instituci virtuosni koncert ustoupil symfonickémecitalu a soirré. Transformace stavby
koncertnich udalosti &a nasledky také ve strukturdch hudebnich dlruhjejich kompozini
technice. Kolem roku 1840 si forma klavirniho virsniho koncertu osvojila symfonicky styl,
vznikaly takzvané symfonické koncerty, jejichZikladem ntize byt Brahmd&v Klavirni
koncert B dur.

Domnivam se, Ze tyto principy, definované Dahlleauszhruba pro obdobfi¢atych
az padesatych let devatenactého stoleti, motigpeptaké k orientaci viznych podobach
houslového fednesu, jez maji své tany ve stejné dab Kdyz se nyni pokusime stme
nahlédnout do repertoaroveho zdemi houslisi, jejichz metodicka pojeti hry na housle jsme
poznali, zandime se na jejich vztah k soudobé twgrke komorni hudb a ke starSimu
repertodru.

Ferdinand David, koncertni mistr GewandhausorenestLipsku, premiéroval roku
1845 Mendelssohitv houslovy koncert, na jehoz vzniku se také poditeizultacemi v dob
kompozice. S Mendelssohnem pravideporadal komorni koncerty v Lipsku a jako editor
vydal prvni praktickou edici visu Bachovych solovych houslovych skladeb, ktegto hrél
na veejnosti. Joseph Joachim premiéroval roku 1879 Bsilirhouslovy koncert, byl mu
také dedikovan Houslovy koncert a Fantazie Op. R8berta Schumanna. Joachimovym
negastji hranym programem byl Beethovian Koncert D dur, Bachova Chiaconna a #yb
z jeho sOlovych Sonat a partit, vystupoval také sckoty Mendelssohna, Viottiho a Spohra.
Byl poradatelem prvnickisté kvartetnich komornich recital Leopoldu Auerovi, profesoru
petrohradské konzervaw byla wnovana dilaCajkovského $érénade mélancolige
Glazunova a dalSich.r&¥l v kari&e Carla Flesche znamenala sérigi fistorickych
koncerfi provedenych v Berlthv roce 1905, jez ilustrovaly rozvoj houslového eeparu
skladbami padesati autood sedmnactého po dvacaté stoleti.

Nakolik houslové koncerty druhé poloviny devateaho stoleti spluji znaky
symfonického koncertu ipstoZze zadny z nich nema samostatietil €tu Scherzo, jeZ je pro
Dahlhause fiznanym jevem této formy, nebudeme v této praci posazo®esto je,
domnivam se, mozné povaZovat houslisty, jeZz jserhralg jako pedstavitele typu
houslového tvieni zvuku pracujiciho s logickym rozvrzenim sog;, za reprezentanty
Dahlhausova interprataiho principu.

Dahlhaugv virtuosni princip popisuje konkrétni situaci tgrv dok& virtuosni éry
tiicatych actyticatych let devatenactého stoleti. Uvazovat o pagiol projevech na 2atku
dvacateho stoleti je mozneé jeéimjistém fFeneseném vyznamuiddto se domnivam, Ze jeho

zakladni znaky, za&i povazuji transkrigni praxi, formu fantazie a zatifeni na momentalni
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efekty vyrazu, spiuje repertoar Emanuela Oitka, ktery jsem se pokusila vystihnout
v prvni kapitole. Praxe Uprav se v této dodousteduje na skladby z druhé poloviny
devatenactého stoleti, zvI&3tasti oper, ale vznikaji také parafraze pisni nehoskripce
skladeb pro jiné obsazeni. Dobataiku dvacatého stoleti jiz povazuje historicky réezm
koncertniho repertoaru za sarfgjmy. Za jeden zifiznatnych jevii povazuiji, Ze si Onidkek
Zarover ale, jak jsme popsali v prvni kapitole, Qisek vystupoval i s koncerty druhé
poloviny devatenactého stoleti, jejich symfonickflaakter je vSak v tomto fipadt
relativizovan provaghim s klavirnim vytahem.

PrestoZze ani se svymi Zaky v Bostonu @dek Zejm¢ nepracoval na soudobém
repertodru, zniiuje se v&lanku proMusical Americd™ o problému nedostatku instruktivniho
materialu k soudobym skladbam. Konstatuje, Ze praqe studentovi k ziskani nového typu
techniky vzniklo jen #kolik prispivka, v této souvislosti jmenuje Bohuslava Maitin
a Aloise Habu.

Otakar Setik hojns zadaval svym Z&hkn kroms houslovych konceit k nimz
Vv zawru Zivota sepsal analytické studie a jeZz povazesataklad repertoaru svych studgnt
skladby Nicola Paganiniho. Tvarlosmnactého stoleti se Sévve svém instruktivnim dile
newnoval, festo zadaval studemh Bachovy sélové sonaty. Jan Kubelik byl naatlau
kariéry ozndovan za druhého Paganinihai gvych cestach po & byl, podobg jako
Jaroslav Kocian, povazovan za vyjiéného reprezentanta Sékovy metody a oaevan
piedevsSim za precizni technické zvladnuti Sirokéhmemearu. Kubelikovi byl &novan
Foerstfiv houslovy koncert. Zaci Otakara Séa se ¥novali také komorni hudb
v Heroldow kvartetu, Sesikové kvartetu aCeském triu.

Chceme-li jedt strusné pohlédnout do repertoaru Skovych gredchidcl na Prazské
konzervatdi, zjiStujeme, ze Antonin Benewitz se roku 1855 podilepremiée Smetanova
Klavirniho tria g moll. Z jeho Zakse Ferdinand Laubcastnil jako interpret kvartetnich
veceri v Berlins a premiéroval prvni dvaCajkovského smycové kvartety, Jan #maly
poprvé provedl Cajkovského ieti smycovy kvartet a FrantiSek Oridek roku 1883
Dvorakiv houslovy koncertCeské kvarteto (Oskar Nedbal, Josef Suk, Karel Haffim
Karel Half) provozovalo s velkymi usghy Siroky komorni repertoar od osmnactého stoleti

po sowasnou tvorbu. Bohuslav Si¢h se zmiuje o vyrazném poklesu zajmu o prazské

181 praha,Knihovna a archiv Prazské konzeniosine sign., (ONRICEK, Emanuel:Ondricek discusses
problems in violin teachingn: Musical America25. 1. 1941, vystzek).
1628ICH (pozn. 10), s. 185.
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koncerty FrantiSka Orittka v roce 1901, jehoZtiginou mel byt nastup Setikovych Zak
Jana Kubelika, Jaroslava Kociana a mladSiho bEatranuela. Otazku, jak setgmb vyuky
a zamsieni repertodru prazské houslové skoly phoity s pisobenim Otakara S&ka, zde
nemizeme pl& postihnout.

Zjistujeme, Ze mezi houslist§eské houslové Skoly zatku dvacatého stoleti nelze
piesré vymezit dva typy interprét liSici se kontaktem se soudobou tvorbou a jejim
premiérovanim, interpretaci historického repertoédrukomorni hudby na jedné stran
a provadnim virtuosniho repertoaru, transkripci a parafréestras druhé. Nemzeme tedy
tvrdit, Ze se princip tv@ni zvuku, charakteristicky nuancovanim zvuku smyka
variantami, omezoval na osobnostnujici se popularni virtuosni produkci. Neni mozamé
definovat, nakolik byl tento Zfsob zvukové produkce @echéach roz#én a zda byl viastni jiz
Sewikovym predchidcim. K zodpowzeni tchto otazek mize v budoucnuifispst studium
pramennych materialz poZistalosticeskych interprét a pfizkum v nich zanesenych smiyk
Z mnozstvi Setikovych Zak si Ize udlat predstavu o tom, kolik houslistbylo timto
zpasobem vyuky ovliviino. Skrze osobnost Emanuela @dkia si mizeme udlat obrazek,
jak dale Sevikovi zaciesili metodické ainterpret&ni problémy. Biznané je, Ze ¥tsina
metodik, o nichZ jsme pojednavali, nenipvazskych knihovnach a archivech v &asné

dobke dostupna.
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Zavér

Jsem si ¥doma toho, Ze se mé pojednani o metodice Emanuediicka, vyjma
kapitol zabyvajicich se pramennou zakladnou, graénmélo obracelo do houslistovy vlastni
doby. Domnivam se, Ze nastrojova pedagogika jestiblade je tradice jeStsilngjSim
Cinitelem nez v hudebni kompozici. Metodiky se mrikafab obraceji do minulosti, mnohokrat
cituji predeslé autority a cjt z jejich pojeticerpat poteni.

Chela bych zdraznit vyznamnou oddenost pojednavané problematiky od toho, co
dnes povazujeme z&zist hudebni tvorby i hudebniho Zivota obdoBgélpmu devatenactého
a dvacatého stoleti. Na zakéapramer, jez jsem pro &ely této prace studovala, se houslova
pedagogika jevi jako uz#eny s¥t, ktery reflektoval soudobé hudebnind ceské moderny
nebo s¥tové tvorby jen vomezené nié. Je vSak nutné #cdhznit, Ze jsem pramenyeské
houslové pedagogiky v Zadnérfipadt nepoznala ve Werpavajici §i, a tak maji izawry
z pouzitych prameinvyvozené jen omezeny dosah.

Touto praci bych radaftigpela k zakladnimu pramennému vyzkumu osobnosti
ceského houslisty Emanuela Git#ta, jenz je véeské literatie dosud neznamy. Zarave
jsem se pokusila situaci houslové interpreta€&@ehach porovnat se zahré&mim horizontem
skrze vypowdi evropskych vykonnych u#fta. Dva principy, jez mi vystupuji ze studia
zmirenych metodik, chci povaZzovat za perspektivu k rdinlea velmi rozmanitou oblast
houslové interpretace pojednavaného obdobi. Praigmst €chto zavra shledavam
v nemoznosti konfrontovat tyto poznatky dostaténé mie se zvukovou skutaosti.
Dobové nahravky sice existuji riddad v pripac FrantiSka Onticka, Josepha Joachima
a dalSich, jejich vypo¥dni hodnota je ale vzhledem k zvukovym zkreslenamydh malym
frekvertnim rozsahem diskutabilni a proelitéto prace nebyly reflektovany.

Otazky, nakolik metodiky a Skoly hry na housle eyjulaji o povaze houslového
projevu doby, do jaké miry ovlivvali tito houslisté a ditelé soudobou tvorbu, co nakonec
bylo n¢titkem Usgchu apretrvani té které Skoly a nakolik se jejirdzy ddilo uvést do
praxe v koncertnim Zivét mohou byt pedmétem dalSiho badani. Vyzkum v oblagéské
houslové interpretace pétku dvacatého stoleti seike v budoucnu za#it na prameny
vypovydajici o zpsobech rozvrzeni smyka utv&eni prstoklad jednotlivych houslist,

jakymi jsou v gipad®t Emanuela Onidcka hudebniny ze sbirky Prazské kozerigato
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Seznam vyobrazeni

s.27 Obr. 1: #klady cvieni ke tvdeni zvuku ve vyrovnané dynamice (ORIEK Emanuel:
The Mastery of Tone-Production and Expression @n\iolin, The Boston Music
Company, Boston 1929, s-48). Foto: Tereza Esterlova.

s.28 Obr. 2: #klady cviceni ke zvladnuti crescenda a decrescenda (@ONEK, Emanuel:The
Mastery of Tone-Production and Expression on thelifji The Boston Music
Company, Boston 1929, s:-&7). Foto: Tereza Esterlova.

s.32 Obr. 3: FRklad ¢tyk rychlosti smyku ve skladbOn a Spring Morn(ONDRICEK, Emanuel:
The Mastery of Tone-Production and Expression @ \tiolin, The Boston Music

Company, Boston 1929, s. 4). Foto: Tereza Esterlova
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.34 Obr. 4: Ukazka z Melodée 3 The Returnizolovanost probiraného jevu v ramci instruktivni

skladby (ONIRICEK, EmanuelThe Mastery of Tone-Producti@nd Expression on

the Violin The Boston Music Company, Boston 192912). Foto: Tereza Esterlova.

.35 Obr. 5: The Cobbler Ukazka rozvrzeni smykui@dpokladajiciho zgmu tlaku na smsec

(ONDRICEK, Emanuel:The Mastery of Tone-Production arikpression on the

Violin, The Boston Music Company, Boston 1929, s. 22ip:Fereza Esterlova.

.36 Obr. 6: Valse SentimentaleUkazka rozvrzeni smyku i@dpokladajiciho zgmu tlaku na

smy¢ec (ONIRICEK, EmanuelThe Mastery of Tone-Production aBatpression on

the Violin The Boston Music Company, Boston 1929, s. 2%p:Fereza Esterlova.

.37 Obr.7: C¥eni 36: Ukeni tori, které maji byt vibrovany (ONRICEK, Emanuel:

The Mastery of Tone-Production and Expression on tha@ini The Boston Music

Company, Boston 1929, s. 68). Foto: Tereza Estérlov

.42 Obr. 8: Artikulace pasazi v zavislosti tiedepsaném tempu (RODE, PierdtREUTZER,

Rodolphe — BAILLOT, Pierre: Violin-Schule NOWOTNY, Carl (ed.) Universal

Edition, Wien s. a., s. 49). Foto: Tereza Esterlova

.44 Obr. 9: Die ersten Ubungen im Zahlen und in der Bogeneilthg: provedeni jednou
rychlosti smyku (DAVID, FerdinandViolinschule LISTEMANN, Bernhard (ed.),
Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 13). Fotexeka Esterlova.

Obr. 10: Die ersten Ubungen im Zahlen und in der Bogeneilihg provedeni déma
rychlostmi smyku (DAVID, FerdinandViolinschule LISTEMANN, Bernhard (ed.),
Oliver Ditson Company, Boston 1880, s. 13). Fotereka Esterlova.

.45 Obr. 11:Die ersten Ubungen im Zahlen und in der Bogeneihthg rozdleni smyce na

tretiny (DAVID, Ferdinand:Violinschule LISTEMANN, Bernhard (ed.), Oliver

Ditson Company, Boston 1880, s. 14). Foto: Teretartova.

.46 Obr. 12: Nerovnofma rychlost smyku vychazejici z melodické frazeAVID, Ferdinand:

Violinschule LISTEMANN, Bernhard (ed.), Oliver Ditson Comparggston 1880,

S. 38). Foto: Tereza Esterlova.

.47 Obr. 13: Intenzita vibrata v zavislosti née stonu (DAVID, Ferdinand:Violinschule

LISTEMANN, Bernhard (ed.), Oliver Ditson Companyp®ion 1880, s. 45). Foto:

Tereza Esterlova.

.54 Obr. 14: Rytmicka aiéni aclenéni smyce (SEVCIK, Otakar:Skola smycové techniky Op.,2
Supraphon, Praha 1979, s. 54). Foto: Tereza Egéerlo

Obr. 15: Nerovno#mna rychlost smyku i hie polovinou smyce (SEWCIK, Otakar: Skola
smy‘cové techniky Op.,Bupraphon, Praha 1979, s. 6). Foto: Tereza Bséerl

.55 Obr. 16: Nerovnafma rychlost smyku v kombinacich legata a déta@EV(IK, Otakar:

Skola smgcové techniky Op.,2Supraphon, Praha 1979, s. 11). Foto: Tereza

Esterlova.
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s.56 Obr. 17: Uvod Brahmsova houslového konoeBewikové edici (SEVCIK, Otakar:Zevrubné
analytické studie jednotlivych tak{taktovych skupin) J. Brahmd®ncertu D dur
Op. 18, Pazdirek, Brno 1931, houslovy part, s. 2). Foereza Esterlova.
Obr. 18: Intervalové studie (SENK, Otakar: Zevrubné analytické studie jednotlivych takt
(taktovych skupin) J. Brahmse koncertu D @p. 18 Pazdirek, Brndl931, s. 5).
Foto: Tereza Esterlova.
Obr. 19: Analytické studie (SENK, Otakar: Zevrubné analytické studie jednotlivych takt
(taktovych skupin) J. Brahmse koncertu D @p. 18 Pazdirek, Brndl931, s. 6).
Foto: Tereza Esterlova.
s. 57 Obr. 20: Uvod Brahmsova houslového konceravni edici z roku 1879 (Brahms, Johannes:
Concert flr Violine mit Begleitung des OrchestétsSimrock, Berlin 1879, houslovy

part, s. 2). Foto: Tereza Esterlova.
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