UNIVERZITA KARLOVA YV PRAZE

PEDAGOGICKA FAKULTA
KATEDRA HUDEBNI VYCHOVY

KUHNUV DETSKY SBOR

KUHN CHILDREN’S CHOIR
(PRAGUE PHILHARMONIC CHILDREN’S
CHOIR)

Diplomova prace
Vedouci diplomové prace: Mgr. et Mgr. Jana Veverkova
Oponent diplomové prace: Prof. PhDr. Stanislav Pechacek, Ph.D.

Autor diplomové prace: Zuzana Scheinostova
Obor: Ucitelstvi pro 1. stupen ZS
Forma studia: prezen¢ni

Dokonceni diplomové prace: ¢erven 2012, Praha



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatn¢ pod vedenim Mgr.
et Mgr. Jany Veverkové. V praci jsem pouzila informacni zdroje uvedené v seznamu.

Elektronicka verze prace je totoZzna s verzi listinnou.

V Praze dne 10. 6. 2012

..........................................



Srde¢n¢ dékuji Mgr. et Mgr. Jané Veverkové za odborné vedeni a pomoc pii
ziskavani potfebnych informaci, za cenné pfipominky, rady a trpélivost pii zpracovani
diplomové prace. Dale bych chtéla pod€kovat Prof. Jitimu Chvélovi, Mgr. Petru
LouZenskému, Prof. Ivanu Kurzovi, Lukdsi Hurnikovi, Ph.D., MgA. Jané Siberové a
Mgr. Marii BartoSové za poskytnuté rozhovory. V neposledni fadé¢ bych rada
podékovala Mgr. Ivé Rakové za umoznéni pfistupu do archivu sboru a pracovnikiim
Institutu pro kriminologii a socidlni prevenci za odbornou pomoc pfi vyhodnocovani

dotazniku.



Nazev:

Kiithntv détsky sbor

Anotace:

Teoretickd cast diplomové prace mapuje historii Kithnova détského sboru,
spolupraci s pfednimi prazskymi scénami, s vyznamnymi ceskymi 1 sveétovymi
hudebnimi télesy a dirigenty, vyznamné koncerty a vystoupeni v ramci prestiznich
festivalll. Pfedstavuje osobnosti na postu sbormistra, pfiblizuje repertoar a diskografii
sboru. Kratkd kapitola je vénovana soucasné podobé sboru a jejimu soucasnému

uméleckému vedeni.

Praktickou ¢ast tvofi rozhovory s osobnostmi, které jsou riznymi zptisoby spjaty
s Kiihnovym détskym sborem. Zvlastni kapitola prace je v€novana dotazniku, ktery byl
urcen ¢lenim koncertniho oddé€leni sboru a ktery je zaméfen na divody a motivaci pro

vstup do sboru a setrvani v ném, hudebni zdzemi v rodinach atd.

Klicova slova:

Kiihntiv détsky sbor, historie sboru, Ceska filharmonie, Narodni divadlo, hudebni

festivaly, sbormistii, skladatelé, motivace.



Title:

Kiihn Children’s Choir (Prague Philharmonic Children’s Choir)

Annotation:

The theoretical part of this MA thesis outlines the history of the Prague
Philharmonic Children’s Choir, its cooperation with Prague’s leading stages, with
outstanding Czech and international musical ensembles and conductors, as well as
important concerts and appearances at prestigious festivals. It introduces the
personalities who have held the position of choirmaster, and it surveys the choir’s
repertoire and discography. A short chapter is dedicated to the present situation of the
choir and its present artistic guidance.

The practical part comprises interviews with personalities who are, in various
ways, linked with the Prague Philharmonic Children’s Choir. A separate chapter is
dedicated to a questionnaire which was given to members of the concert section of the
choir and which covers the reasons and motivation for entering the choir and remaining

there, the musical background in families etc.

Keywords:

Kiihn Children’s Choir (Prague Philharmonic Children’s Choir), history of the
choir, Czech Philharmonic, National Theatre, music festivals, choirmasters, composers,

motivation.



Historie Kithnova détsk€ho Sboru ... 10
1.1 30 I8ta i 10
1.2 40, T8ta....ciiiiii e 12
1.3 500 T8t 15
14 600, T8HaA....ceiieiieiiiciieeeee e 20
15 70, I8t 23
1.6 80. I8t 28
L7 90. I8ta ..t 32
1.8 2 B o) (< 5 DR RUR U PT PR 39

Soucasna podoba Kiithnova détského sboru ...........ccccviiiiiiiiiii, 47
2.1 OddElenT SDOTU .....cciuiiiiieiie it 47
2.2 Profily ¢lenti uméleckého vedeni Sboru..........cocvvvieiiiiciiiiiieseee, 49

Kiihniv détsky sbor ofima sbormistrii, zpévaku i skladatell............cccevnennn. 56
3.1 Rozhovor s prof. JiIHim ChvAlOU........ccoiriiiiiiiieiic e 56
3.2 Rozhovor s Petrem Louzenskym ...........coovviiiiiiiiiiiicicecee, 65
3.3 R0Ozhovor s Marii BartoSOVOU.........cccoieiiiiniiieieieee e, 76
3.4 R0zhOVOr S Jan0U SIDEIOVOU .........cccviiiiiieiiiicieisie s 82
35 Rozhovor s prof. Ivanem KUrzem...........ccccooinniniiinien e, 87

3.6 Rozhovor s Lukasem Hurnikem, Ph.D. .......ccccooviiiiiiiiiice e 92



4.

6.



Uvod
Motto: ,, Zivot bez hudby je jako louka bez kvétin.** (Jan Masaryk)

Sborové zpivani ma vnasi zemi dlouhou tradici. Existuje zde mnoho
profesiondlnich sborti, ale také nepfeberné mnozstvi sborti amatérskych. Sborové
zpivani je ureno vSem bez rozdilu veéku, a pravé zhlediska véku zaujima
neopomenutelné postaveni sborové zpivani déti. Mnoho skladateli komponovalo
skladby pro détsky sbor nebo détsky sbor zahrnuli do déje svych oper. Tézko si mizeme

predstavit Pucciniho La Bohéme bez détskych scén, stejné tak jako Bizetovu Carmen.

Ani v dnesni dobé plné moznosti, jak travit volny ¢as, neupada zajem rodicu, aby
jejich dité navstévovalo n&jaky sbor. Je to misto, kde dit¢ mize smysluplné travit cas
mezi svymi vrstevniky. Nav§tévovani sboru mlize mit na dit€ i vychovny vliv, ¢asto se
zde poprvé setkava se skuteCnosti, ze na kvalitnim vysledku se musi pracovat, se
spoluodpovédnosti za vysledek této prace, s profesiondlnim piistupem k hudbé,

zakladnimi navyky k umélecké kézni a potadku.

Mnoho détskych sborti, diky kvalitnimu a obétavému vedeni, dosdhlo témér
profesionalni Grovné. Rada bych jmenovala alespon nékteré z nich: détsky pévecky sbor
Boni Pueri, Pueri Gaudentes, Rolnic¢ka, brnénska Kantiléna, liberecky Severacek, ve

svém case zcela neoddiskutovatelné Bambini di Praga a Kiithnav détsky sbor.

Posledné jmenovany jsem si vybrala jako téma své diplomové prace, mimo jiné
proto, ze v letosnim roce 2012 oslavi tento mimotadny sbor osmdesat let od zalozeni.
Sama jsem ¢lenkou sboru nikdy nebyla, méla jsem vSak moznost pozorovat ¢leny sboru
a jejich sbormistra pfi praci na nastudovani a provedeni opery La Bohéme ve Statni
opefe Praha, kde jsem c¢lenkou orchestru. Podobné jsem se mohla setkat s byvalymi
¢leny sboru, ktefi se hudbé rozhodli vénovat profesionalné a ktefi dodnes povazuji své

Clenstvi ve sboru za stézejni pii rozhodovani o své dalsi hudebni kariéte.

Velmi mne zarazila skuteCnost, Ze na Pedagogické fakulté¢ toto téma nebylo

zpracovano, a¢ tuto Skolu navstévovalo mnoho byvalych ¢lenli sboru. Proto jsem se



rozhodla ve své praci piedstavit sbor jako vyznamné hudebni téleso s mnohaletou

tradici a velkym vlivem na své Cleny.

V prvni kapitole prace predstavuji historicky vyvoj sboru, jeho vyznamna
vystoupeni a hudebni tspéchy doma i1 v zahrani¢i, zmény na postu sbormistra i vliv
nékterych déjinnych zvrati 20. stoleti na provoz a fungovani sboru. Druha kapitola
struén¢ charakterizuje soucasny systém sboru a jeho umélecké vedouci. Ve tieti,
praktické kapitole pfinaSim sérii rozhovora s lidmi, ktefi jsou s Kithnovym détskym
sborem néjak spojeni: na pfednim misté je to jeho soucasny umélecky vedouci prof. Jiri
Chvala, déle jeho asistent Petr Louzensky, nckteré byvalé clenky ¢i skladatelé
komponujici pro ,Kiihnata“. Praci uzavird vysledek dotaznikového Setfeni mezi

samotnymi ¢leny sboru.

O tomto vyjimecném sboru existuje bohuzel pouze minimum pramenti. Pfi
zpracovani teoretické Casti prace jsem se tudiz mohla opirat pouze o dvé publikace,
které jsou sboru vénovany (jde o dva jubilejni nizkondkladové sborniky), a dale
0 informace ziskané Gstnim sd€lenim ¢i z archivu sboru. Vzhledem k sou¢asnému
st€éhovani archivu jsou i1 zde uloZené prameny jen ¢astecné dostupné, a proto byla prace
s nimi pomérné¢ komplikovana. Jednoduchd nejednou nebyla ani spoluprace s vedenim

sboru.

Rizené rozhovory jsem vedla podle piedem pfipravenych otazek, které se
zamé&fovaly na vztah respondenta ke Kithnovu détskému sboru, jeho vlastni umélecké

praci i obecnéji k problémim hudby i pedagogiky.

Dotazniky, které jsem rozdala ¢lenim koncertniho oddé€leni Kiihnova détského
sboru s cilem zjistit jejich postoje a motivaci ke vstupu do tohoto télesa i setrvani v ném
a dalsi souvislosti (napf. rodinné zdzemi, hudebni tradici v rodin€ apod.), jsem sestavila
1 vyhodnocovala zakladnimi metodami sociologického vyzkumu. Plné znéni dotaznikt
uvadim v pfiloze této prace. Jinou Casti ptilohy jsou fotografie osobnosti z vedeni sboru

1 obrazovy doprovod ilustrujici jeho koncertni vystoupeni.



Vysledné se mi podafilo shromazdit material, ktery dle mého soudu podava
relativné celistvy pohled na pfedni cesky hudebni soubor, jehoz letoSni osmdesaté

vyro¢i trvani je, jak mu pfeji, jen malym meznikem v jeho nekoncici historii.



1. Historie Kiithnova détského sboru

1.1 30.1éta

Zalozeni Kithnova détského sboru je tzce spjato s Ceskym rozhlasem. Ten zadal
své vysilani nejprve v Praze, a to vroce 1923. Mezi lety 1926 az 1929 rozsitil své
vysilani o dvé dalsi stanice v Brné a Ostravé. Jak uvadi Milo§ Pokora, autor kroniky
k 75. vyro¢i Kiihnova détského sboru Krdsnd je modrd obloha, Vroce 1934 mélo
rozhlasovy pfijima¢ jiz témé& 40 lidi ztisice a béhem roku 1938, kdy vlastnilo
rozhlasovy pfijima¢ vice nez milion domacnosti, bylo do éteru odvysildno pies dva

tisice hodin vazné hudby (srov. POKORA 2007, s. 16-17).

Zahy se rozhlas stal nejen novym ndstrojem k osloveni mnoha posluchacii, ale
také nejvetsSim zaméstnavatelem profesiondlnich hudebnikd. Pro jeho potieby bylo
zakladdno mnoho novych hudebnich téles, uzaviraly se nové pracovni smlouvy se

soubory, solisty i skladateli, ale také s divadly atd.

Jan Kiihn se stal zaméstnancem rozhlasu v roce 1931. Tehdy zde jiz existoval
rozhlasovy symfonicky orchestr, nikoli v§ak pévecky sbor, pficemz byly naroky na
umeélce znacné vysoke, jelikoz se v této dobé hudebni programy opiraly pouze o pfimé
pfenosy. Kiithn vrozhlase na Radiojournalu zastival post reZiséra tzv. Skolského
rozhlasu, kde se staral o vychovné-pévecké relace. Pii pfipravé vysilani pravidelné
narazel na to, ze pro kazdy projekt musel vyhledavat a najimat nové détské zpévaky. To
bylo téz jednim z diivoda, pro¢ se Kiihn rozhodl opustit svou slibné€ rozbehnutou kariéru
operniho pévce a vénovat se pedagogické a sbormistrovské praci, vychovat dalsi

generaci zpévaki a predat ji své vlastni zkuSenosti.

Sam Jan Kiihn na své pocatecni obdobi vzpomnél nasledovné: ,,Kde jsem piiSel
na myslenku zalozit détsky sbor? Jako zpévéak jsem hodné cestoval a v ciziné mé Casto
zaujaly détské sbory, predevsim Vv Italii, a abych byl jesté ptesnéjsi, bylo to hlavné
v Sixtinské kapli v Rimé. Kdyz se pak u nas zakladal a organizoval $kolsky rozhlas,
ukazalo se, ze potrebujeme nutné¢ détsky sbor. Tehdej§i zndmy sbor Bakulovych

zpeévackl nemohl uz tuto mezeru vyplnit, pfedné proto, ze déti tohoto sboru odrostly.
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Zalozili jsme proto mensi détsky sbor, nejprve s deseti, pak se Ctyficeti az Sedesati
malymi zpévacky.“ (Jan Kithn, Lidové noviny, 11. 9. 1943, Bravo Kiihnata! Praha,
Panton 1987, str. 16)

V roce 1932 tedy Kiihn zalozil détsky pévecky sbor. Jeho deseti zakladajicimi
¢leny se stali zaci 2. a 3. tfidy obecné Skoly z Prahy 11, které si Jan Kiihn vybral na
doporuceni ucitelky a autorky détskych knizek Marie Charousové-Gardavské. Sbor
velice rychle zvySoval pocet ¢lenii. Podle Milose Pokory v roce 1933, kdy nesl nazev
,»DEtsky sbor prazské rozhlasové stanice®, mél tficet ¢lenli a o rok pozdé€ji dokonce

padesat (srov. POKORA 2007, s. 18).

Jiz rok po zalozeni sboru se sbormistrovou nejbliz§i spolupracovnici a
korepetitorkou shoru stala Kithnova manzelka Markéta. Béhem nékolika nasledujicich
let se Jan Kiihn snaZil budovat také pevnou zdkladnu sboru s n¢kolika piipravnymi

odd¢lenimi, takze sbor byl ve své dobé pokladan za neoficialni skolu sborového uméni.

V témze roce 1933 se sbor V rozhlase predstavil poprvé, a to JeremiaSovou Smési
narodnich pisni. S timto dilem slavil mnoho uspécht i v dalSich letech. Také dalsi
uspéchy na sebe nedaly dlouho c&ekat. Jiz vroce 1935 sbor ziskal prvni cenu
vV mezinarodni rozhlasové soutéZi. Timto vitézstvim se zafadil mezi svétovou sborovou
Spi¢ku. V roce 1936 byl pak sbor pfizvan ke spoluprdci na opernich ptedstavenich
Jakobin, Prodana nevésta, Hry o Marii, Mefistofeles, Werther, Pfihody liSky Bystrousky

a dalSich inscenacich v Narodnim divadle.

V letech 1937 a 1938 byl sbor dokonce adresné¢ vyzvan rozhlasovymi
spole¢nostmi v USA, Patizi a Londyné ke zprostiedkovani pfimych pfenosi koncerti

détského sboru.

Na konci tficatych let uz se sbor nezaméfoval pouze na koncertovani a pifimé
pfenosy v prostorach rozhlasu. Kromé spoluprace s Narodnim divadlem ptenesl sva
vystoupeni 1 na koncertni pddia. Za povSimnuti stoji dva vyjime¢né koncerty, které
probéhly vroce 1937. Prvni se uskutecnil v prazském Rudolfinu, tehdejsi budové

Parlamentu, dne 27. biezna 1937, kdy Kiihniv détsky sbor ptizval k provedeni skladby
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,Dona nobis pacem“ od Celestyna Rypla tehdejsi dirigent Ceské filharmonie Karel
Sejna. Druhym koncertem bylo zahajeno pravidelné uvadéni novinek soudobych
¢eskych skladatelt. Kithntiv détsky sbor prednesl repertoar skladateli Josefa Bohuslava
Foerstera, Aloise Haby, Karla Héaby, ISi Krejciho, Jaroslava Kficky, Josefa Plavce,
Karla Reinera, Hanuse Waltera Siiskinda, Jifiho Svobody a Dalibora Cyrila Vackare
dne 13. listopadu 1937 v séile prazské Ustiedni knihovny. Milo§ Pokora o tomto

vystoupeni hovofi pfimo jako o ,,paméatné udalosti“ (POKORA 2007, s. 22).

Mezi ceskymi détskymi péveckymi sbory mél Kiihntiv détsky sbor od pocatku
vyluéné postaveni. Divodu je vice: osobnost hlavniho sbormistra Jana Kiihna a jeho
promysleny systém piipravnych odd¢leni (podrobné se mu budu vénovat dale), fakt, ze
sbor pusobil v Praze a mél moznost spolupracovat s prednimi Ceskymi télesy, solisty a
interprety, a musel tedy spliiovat vysoké naroky, a dale uzké spojitost s dospélym
rozhlasovym Ceskym péveckym sborem, ktery tehdy sice jesté nebyl profesionalnim

télesem, avsak jeho uroven byla vysoka.
1.2  40.1éta

Jak ovlivnila ¢innost sboru okupace Ceskoslovenska? Pokora naznacuje, Ze sama
skutecnost, Zze po vSechna vale¢na 1éta uvadeél sbor skladby Ceskych skladateld, muselo
byt pro narod Utéchou a vzpruhou (srov. POKORA 2007, s. 22-23). Od zacatku
skladateld, ktefi pfimo jemu komponovali a vénovali své skladby. Naptiklad na
koncerté k pfipomenuti desatého vyroci zalozeni sboru 1943 zaznély nové skladby

Jaroslava Kiicky, Josefa Plavce, Karla Haby a Vaclava Trojana.

Dtlezité je také pfipomenout, Ze od roku 1942 zpivéa sbor pod nazvem, ktery si
uchoval do soucasnosti: Kithnliv détsky sbor. V tomto roce ma podle zdznami uZ okolo

350 déti rozdélenych do 7 oddéleni.

V roce 1943 byl pak sbor znovu piizvan ke spolupraci s Ceskou filharmonii.
Tentokrat pozvani piiSlo od $éfdirigenta filharmonie Rafaela Kubelika, ktery tidajné

,potfeboval ... ni¢im nenapodobitelny vyraz a témbr détskych hlast* (POKORA 2007,
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s. 24). Spole¢né v tomto roce nastudovali a provedli Lisztovo tfidilné oratorium Kristus.
Tim vs$ak spoluprace s Ceskou filharmonii neskonéila. O rok pozd&ji spole¢nd
vystoupili s Dvofakovym oratoriem Svata Ludmila, tentokrat pod taktovkou Jaroslava
Krombholce. | v tomto roce se potom uskuteénilo celoveferni vystoupeni sboru, 17.
bfezna 1944 ve Smetanove sini se skladbami soudobych ceskych skladateld. Jednalo se
o skladby Jaroslava Kii¢ky, Josefa Plavce, Frantiska Skvora, Véaclava Dobiase, Alberta
Peka, Vaclava Trojana, Josefa Bohuslava Foerstera a Jan Malata. I tento koncert je, jak
zdurazituje MiloS Pokora, tfeba vnimat jako demonstraci vlastenectvi a podporu

¢eského naroda v tézkych valecnych letech (srov. POKORA 2007, s. 25).

Konec valky nepfinesl jen uklidnéni a svobodu, ale mnoha lidem pfipravil pachut
kiivdy, poniZeni a spolecenského odsouzeni, a¢ bylo ¢asto nepodloZené a nespravedlivé.
Pted Mimotadnym lidovym soudem se v povalecnych letech zpovidalo mnoho umélceti,
hudebnikd, herct apod., tedy lidi, na jejichz profesi bylo béhem vale¢nych let vidét a
kteti mohli napt. pfijit do kontaktu s NSDAP. Nekteii z nich, jako naptiklad herec
Vlasta Burian nebo dirigent Vaclav Talich, byli zat€eni a v€znéni. Ani Jan Kiihn se
nevyhnul obvinéni, Ze se za valky choval asocialné a nedemokraticky, dokonce mu bylo
prigitano, Ze se zaslouZil o zatéeni jednoho &lena Ceského péveckého sboru gestapem
(srov. POKORA 2007, s. 26). Prestoze hrozici trestni fizeni bylo zastaveno, protoZe
k nému nebyl shledan padny divod, a ptestoze byl nakonec Jan Kiihn dne 1. dubna
1947 lidovym soudem od vSech naiceni ocistén, méla pro n¢j tato kauza nenavratné,
fatalni nasledky. 31. prosince 1946 mu byla doru¢ena vypovéd z Ceskoslovenského
rozhlasu a také vétdina ¢lenti Ceského péveckého sboru se postavila proti nému.
Urcitym divodem pro né jisté bylo finan¢ni a materialni zabezpeceni, které jim rozhlas
poskytoval (kdyby se postavili za svého vedouciho, mohli by si téZ zpiisobit potize),
avSak byla to velkd kiivda, spachana na cloveku, ktery se naopak béhem valecnych let
pokousel udrzet ¢eskou hudbu na pddiich a v rozhlasovych potadech a ktery se snazil
beéhem okupace ¢leny svého sboru chranit pfed pracovnim nasazenim v Némecku a

pracovat Vv jejich prospéch, jak dokladaji dobové zaznamy.

V cele nového sboru, ktery se po valce na piidé rozhlasu utvoftil z byvalych ¢lenti

Ceského péveckého sboru a nesl nazev Pévecky sbor ¢eskoslovenského rozhlasu, stanul
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Jifi Pinkas. Ne¢kteii clenové dospélého sboru odesli zrozhlasu spoleéné s Janem
Kithnem. Diky houZevnatosti, pracovitosti a vytrvalosti ¢lend i sbormistra byl vSak
Cesky pévecky sbor vystavén znovu a takika z ni¢eho. Novi &lenové byli ziskéni z fad
studentdl, pravnika, Iékait a ufedniki a sbor mohl navézat na svou piedchozi ¢innost.
Kiihntv détsky sbor vsak odesel z rozhlasu jako celek, a nadale tak pretrvala spoluprace
mezi dospélym i détskym Kithnovym télesem. Kiithniiv détsky sbor se takto stal soucasti
Ceského péveckého sboru, zatimco vedenim nové zalozeného détského sboru v rozhlase

byl povéten Bohumil Kulinsky.

Pres veskeré té€zkosti, které konec valky pfinesl, si Kithntiv détsky sbor ani jeho
sbormistr nemohli sté¢Zovat na nedostatek prace a zajimavych nabidek. Nadale trvala
spoluprace s Narodnim divadlem, kde ¢lenové sboru vystupovali v operach Tii zlaté
vlasy déda VSevéda od soudobého skladatele Rudolfa Karla, v opefe Veronika Rafaela
Kubelika, v Pucciniho Bohémé, v opefe Malifsky napad od Otakara Zicha, v Ceskych
jeslickach Jaroslava Kii¢ky nebo v opefe Na starém bélidle Karla Kovarovice. Vedle
toho nataceli hudbu k loutkovym filméim Spali¢ek a Cisaitv slavik Jitiho Trnky, ke
kterym slozil hudbu Vaclav Trojan. Jifi Trnka na toto obdobi vzpomina takto:
,»Nepamatuji si za dlouhou dobu nasi spoluprace, ze by néjaké dit€¢ mélo trému nebo
strach. Jan mél zvlastni zpisob dodavani kuraze — bud’ se na dité zachechtal, nebo
udélal vtip, ale ne jak se déla pro déticky, naopak jednal vzdy s détmi jako
s odpovédnymi a dospélymi, a hned bylo po rozpacich a maly umélec spustil naplno.*

(Jifi Trnka 1962, archiv KDS)

V roce 1947 a 1948 byl sbor pozvan do Polska — tim se uskute¢nilo prvni
zahrani¢ni turné sboru. Na koncertech v Katovicich, Krakove¢, Lodzi, VarSaveé, Poznani
a na Svétové vystavé ve Wroclavi byla uvedena nejen dila ¢eskych autorti (Bedficha
Smetany, Josefa Bohuslava Foerstera, Frantiska Skvora, Otakara Jeremiase, Vaclava
Trojana, Jana Maldata, Dalibora Cyrila Vackare), ale sbor pro tuto ptilezitost nastudoval
také dila polskych autord Witolda Wroniského a Tadeusze Szigowského, a udajné se
0 nich v polském tisku s nadsenim psalo jako o ,,vokalni filharmonii* (POKORA 2007,
s. 28).
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Dulezitym meznikem v historii  sboru, svéd¢icim o jeho kvalitach,
bylo u¢inkovani na festivalu Prazské jaro, kam byl sbor poprvé pozvan v roce 1947.
V tomto roce se sbor piedstavil na samostatném veceru se sborovymi skladbami
Boleslava Vomacky, Vitézslava Novaka, Josefa Bohuslava Foerstera, FrantiSka Skvora,
Mikulase Schneidera—Trnavského a Dalibora Cyrila Vackafe. Koncerty s podobné
naroénym repertoarem se staly soucésti dalSich ro¢nikl festivalu. Béhem nich casto
zaznély nové skladby soudobych ceskych skladatelii, napiiklad Jaroslava Jezka nebo
Vladimira Sommera. Za zminku stoji koncert, ktery uzaviral ro¢nik Prazského jara roku
1948, kde sbor (tehdy uvadény jako Détsky sbor Ceského péveckého sboru), spoleéné
s Ceskym péveckym sborem, Prazskym a Vinohradskym Hlaholem, Pé&veckym
sdruZzenim prazskych ucitelek, Péveckym sborem Smetana, Symfonickym orchestrem
hl. m. Prahy FOK, Ceskou filharmonii a $pi¢kovymi solisty se podilel na provedeni
Dvoréakova oratoria Svatd Ludmila. Tento koncert se konal na nadvoii Prazského hradu
pod taktovkou Rafaela Kubelika. Jednalo se o posledni vystoupeni tohoto dirigenta na
PraZzském jaru a ptedposledni vystoupeni pted ceskym publikem pied jeho emigraci. Do

Prahy se vratil az po dvaactyficeti letech.

Od roku 1949 zahajil sbor svéa kazdoro¢ni letni soustiedéni (to prvni se konalo ve
Veselicku na Pierovsku), ktera vyuzival k rozsifovani a cappellového® repertoaru a ke

studiu novych skladeb soucasnych ¢eskych skladatelt.
1.3  50.léta

Od 1. zaii 1950 se stal zastupcem sbormistra v Ceském péveckém sboru
i v Kithnové détském sboru Antonin Sidlo, ktery byl jako dit¢ v letech 1936-1939
¢lenem Kiihnova détského sboru. Pozdéji zpival v Ceském péveckém sboru a po
absolvovani Prazské konzervatoie zacal v obou sborech ptisobit jako korepetitor. Podle
vzoru drazd’anského chlapeckého sboru vedeného prof. Rudolfem Mauersbergem
vybral prof. Kiihn ze vSech oddéleni Kithnova détského sboru 70 chlapct ve vékovém

rozmezi 7—14 let, a toto noveé vzniklé oddéleni ,,K* (kluci) svéfil také Antoninu Sidlovi.

! a cappella = bez doprovodu
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| v padesatych letech se Kiihniv détsky sbor podilel na nahravani hudby ke
vznikajicim filmim. Jednalo se o dalsi loutkové filmy Jiftho Trnky S nazvy Bajaja
(1951) a Staré povésti ceské (1954), ke kterym slozil hudbu opét Vaclav Trojan. DalSim
byla slavnd pohadka Bofivoje Zemana Pys$na princezna, kde zaznéla hudba Dalibora

Cyrila Vackare (1952).

Vroce 1951 vystoupil Kiihniv détsky sbor nékolikrat s Ceskou filharmonii.
Jednalo se o koncert v ramci Prazského jara, kde jesté spoleéné s Ceskym péveckym
sborem uvedli pod taktovkou Karla An&erla Sostakovidovo sedmidilné oratorium Pisefi
o lesich. Dale pod vedenim Véclava Talicha provedli Dvotfadkovo Stabat mater, na tetim
koncerté zaznéla Mahlerova tieti symfonie a tentokrat stal na dirigentském stupinku

Karel Sejna. Jednalo se o prvni zkusenost détského sboru s Mahlerovou hudbou.

V tomto roce mél détsky sbor ve vSech oddélenich okolo 600 c¢lent. Jeho
koncertni odd¢leni dokazalo spolehlivé a v kratkém ¢asovém intervalu nastudovat velmi
naroc¢né skladby. Je proto pochopitelné, ze Jan Kiihn stale vice usiloval o to, aby oba
jeho sbory dosahly jistého existenéniho zakotveni pravé pod ochranou Ceské
filharmonie. Tohoto vyznamného mezniku dosahl v roce 1952, kdy byly oba sbory
pficlenény k Ceské filharmonii z rozhodnuti ministra §kolstvi, kterym byl v té dobé
Zdené&k Nejedly. Cesky pévecky sbor pak v nasledujicich letech vystupoval pod nazvem
,,Cesky pévecky sbor pfi statnim orchestru Ceské filharmonie“. Timto krokem se oba
spoluprace t&zila ale i Ceska filharmonie, nebot’ oba sbory se mohly mnohem snize

podilet na realizaci vSech dramaturgickych planti zahrnujicich sborova dila.

Skuteénosti, ze se Kiihniiv détsky sbor stal soucasti Ceské filharmonie, spolu se
schopnosti sboru kvalitn€, precizné a rychle studovat a provést nové skladby, si v§imnul
Svaz ceskoslovenskych skladatelti. Kithniv détsky sbor pak diky tomu pravidelné
vystupoval na vecerech vénovanych dilim soudobych ceskych skladatel. Béhem
téchto vecert uvedl dila Jana Rychlika, Vladimira Sommera, Karla Haby, Dalibora
Cyrila Vackaie, Frantiska Skvora &i Jana Grossmanna. Béhem padesatych let se v ramci
téchto vecerti sbor podilel také na souborném uvedeni HanuSova sborového cyklu

Cesky rok (1953) a na piedpremiéie Otvirani studanek Bohuslava Martinti (1955).
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Dvacaté vyroci zalozeni sboru v roce 1952 bylo pfipomenuto tiemi samostatnymi
vecery a také nato¢enim a vydanim gramofonové desky s nahravkou Dvotdkova Stabat

mater za fizeni Vaclava Talicha.

V roce 1953 se odehrala mimo jiné dvé zasadni vystoupeni. Na prvnim z nich,
pofadaném dne 12. dubna 1953 v Domé umélct (tehdejsim sidle Ceské filharmonie),
zaznéla pouze duchovni hudba, vokalni skladby Johanna Sebastiana Bacha, Giovanniho
Palestriny a Giovanniho Battisty Pergolesiho. Tento koncert byl pozoruhodny ze dvou
divodt. VSimnéme si znovu, vjakém casovém obdobi byl uskuteénén. Pocatek
padesatych let a politicka situace v zemi v zadném piipadé neptaly duchovni hudbg,
presto se podafilo program piedvést. Soucasné obtiznost uvedenych skladeb jasné

hovofti o vysoké interpretacni urovni sboru.

Druhy koncert, uskutecnény dne 7. prosince 1953 v Domé& umélcii, byl vénovan
kompozi¢nim novinkam ¢eskych skladateltl s jedinou vyjimkou skladby Jana Malata.
Uvedeny byly novinky Rudolfa Kubina, MiloSe Smatka, Dalibora Cyrila Vackare,
Emila Frantiska Buriana, Jana Hanuse. Velky tspéch sklidil Hanustv cyklus Cesky rok
a Vackafovo pasmo détskych pisni a fikadel s ndzvem Na Chodsku. K zajimavostem

tohoto obdobi jisté pafi, ze mezi ¢leny sboru byl také budouci dirigent Jiti Bélohlavek.

| v nasledujicim roce 1954 ucinkoval sbor jiz tradi€né na koncerté v ramci
Prehlidky nové tvorby Ceskoslovenskych skladateld. V tomto roce také sbor natocil

hudbu Viclava Trojana k dalSimu Trnkovu filmu Staré povésti ceské.

V roce 1955 byl hudebnimi kritiky kladné¢ hodnocen samostatny koncert sboru
v ramci Prazského jara 29. kvétna, kde sbor opét potvrdil svoje vyjimecné postaveni
vV uvadéni a interpretaci soudobé Ceské tvorby. Na programu byly skladby Miroslava
Kabelace, Jaroslava Ki¥i¢ky, Frantiska Skvora a Dalibora Cyrila Va¢kafe. V tomto roce
byla nepfehlédnutelnym pocinem zmin€nd piedpremiéra kantaty Otvirdni studanek
Bohuslava Martinli na texty Miroslava BureSe, ktera se uskutecnila 7. prosince 1955

V uzaviené spolecnosti v prazském Klubu ¢eskych skladatela.
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Veiejné byla tato skladba uvedena az o rok pozdéji (7. ledna 1956) podle
skladatelova pfani v Policce. V tomto roce také sbor provedl tuto kantitu b&hem
televizniho pfenosu a také na koncerté v ramci Prazského jara. Na koncerté 5. unora
1956 predstavil sbor opét skladby soucasnych ceskych skladateld, tentokrat se jednalo
o0 skladby Petra Ebena, Vaclava Trojana a Jaroslava Kiicky. Koncert byl soudobou
kritikou zachycen takto: ,,Ani Kfickovy, ani Ebenovy, ani Trojanovy sbory nejsou
svymi technickymi pozadavky reprodukénim problémem, ktery by Kiihniiv détsky sbor
nezvladl. Je to téleso, které ma vynikajici technickou a hudebni vyspélost a tak

[ 24

Hudebni rozhledy 1956, str. 245)

Rok 1956 je pro Kiihniiv détsky sbor ptrelomovy diky udalosti, kterd patii
k dulezitym momentim historie sboru. Ve dnech 7. — 11. ¢ervna byla vyhlasena
francouzskou lidovou hudebni federaci (Fedération musicale populaire) tzv. prvni
mezinarodni Olympiada amatérského sborového zpévu. Této soutéze se kromé Francie
a Ceskoslovenska zigastnily sbory Némecka (obou némeckych statit), Velké Britanie,
Italie, Svycarska, Belgie, Nizozemska a Izraele. Piedsedkyni poroty byla solistka
pafizské Komické opery Irena Joachimova, vnucka slavného houslisty Josepha
Joachima. Kromé ni o vykonech sborti rozhodovalo patnact ¢lenti poroty. Do této
soutze se zapsaly celkem tfi Eeské sbory. Zensky sbor CKD Stalingrad, muzsky sbor
Pévecké sdruZzeni moravskych ucitel a KithnGv détsky sbor. VSechna tii télesa si
odnesla prvni cenu. Détskému sboru se tak otevfela cesta na francouzskd pddia a mél

moznost nahrat nékteré skladby na gramofonové desky pro francouzské spolecnosti.

V roce 1957 stoji za zminku Uc¢inkovani sboru na koncerté Prazského jara, kde
provedl druhou kantatu Bohuslava Martinli s ndzvem Legenda z dymu bramborové nati,

na které se také podilel Cesky pévecky sbor.

O tom, Ze jak Kithniv détsky sbor, tak Cesky pévecky sbor dosahly jistého
vrcholu ve sborovém umeéni a vybudovaly si silné postaveni, nemtize byt pochyb. Sbory
mély mnoho plani do budoucna a rozpracovano mnoho projektti. Avsak v této dobé do
chodu sborii zasdhla t€Zkd nemoc Jana Kiihna. Pfestoze byl kvili zhoubné chorobé

operovan a na cas hospitalizovan, nepovoloval ve svém pracovnim nasazeni. Milo§
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Pokora uvadi: ,,Nebylo sily, kterd by (nemoc) zastavila, ptestoze ten, kterého postihla,
nepiestaval hudbou zit.“ (POKORA 2007, s. 38). Jan Kiihn zemfel 5. inora 1958, pravé
b&hem probihajicich ptiprav na zahraniéni turné Ceského péveckého sboru, ktery mél
vystoupit na prestiznich Videnskych slavnostech. Posledni rozlouceni se konalo
20. tnora v Rudolfinu, kde smute¢ni obfad doprovazela ¢ast Mozartova Rekviem a
skladba Napadly pisn¢ pro smiSeny sbor od Antonina Dvoiraka. Béhem zaddu$ni mse na
Vysehrad¢ zazn€lo Vycpalkovo Rekviem a pii uklddani ostatki do hrobu na
vySehradském Slaviné zazpival Kiihniv détsky sbor Smetanovovu skladbu Ma hvézda.
Ukoncil se tak nejen zivot fenomenalniho sbormistra, ale 1 jedna éra dvou péveckych

sbort.

Po umrti Jana Kiihna se do vedeni Ceského péveckého sboru i Kithnova détského
sboru dostala manzelka zakladatele Markéta Kithnova. Jejim  blizkym

spolupracovnikem byl i nadale Antonin Sidlo.

Markéta Kiithnova (1904—-1994) pracovala se sborem po boku svého manzela
V podstaté od jeho zaloZeni. Sama se zacala hudebné vzdélavat jako dité€ v rodné Plzni.
Vénovala se hie na klavir a zpévu. Vystudovala némeckou Hudebni akademii pod
vedenim R. Finka (klavir) a K. Wallersteina (zpév). Pozdéji plsobila v olomouckém
divadle, kde ztvarnila nékolik vyznamnych roli (napf. Mafenku v Prodané nevéste,
Jentfu v Jeji pastorkyni, Micaelu v Carmen). Zde se také seznamila s Janem Kiihnem.
S nim odesla do prazského rozhlasu, kde pusobila jako klaviristka a zpévacka. Pro
Kithniv détsky sbor zaala pracovat uz vroce 1933, nejprve jako korepetitorka a
pozdé&ji 1 jako sbormistryné pfipravnych oddéleni. Nechtéla vSak nikdy vystupovat se

sborem na veiejnych vystoupenich a bréanila se tomu az do smrti svého manzela.

Pod jejim vedenim vystoupil détsky sbor napiiklad na koncerté k ptilezitosti
narodniho svatku 28. zai{ 1958 a spoleéné s Ceskym péveckym sborem uved]
Dvorakovo oratorium Svatd Ludmila za doprovodu PraZzskych symfoniki, které vedl
Véclav Smetacek. Déle spoleéné s Ceskou filharmonii pod vedenim Karla Anderla
vystoupil sbor na Videnskych hudebnich slavnostech (prosinec 1958), kde uvedli

skladby némeckych romantik.
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V roce 1959 zacal s Kithnovym détskym sborem spolupracovat jeho dnesni
sbormistr Jifi Chvdla, tehdy na postu druhého sbormistra. Tehdy jisté nikdo netusil, Ze
do sboru piisla osobnost, ktera povede sbor né€kolik desetileti a bude spojovana s dalsi,

neméné dalezitou érou sboru.

13. Cervna 1959 vystoupila na samostatném koncerté¢ v Rudolfinu vSechna
oddéleni sboru a novi sbormistii potvrdili, Ze odkaz Jana Kiihna pln¢ pfevzali. V tomto
roce se sbor dale podilel na provedeni Debussyho mystéria Utrpeni sv. Sebastidna a také
pod vedenim Karla Anéerla nahral spole¢né s Ceskou filharmonii Dvofakovo Rekviem.
Tato nahravka byla o rok pozdéji (1960) vyznamenéna prestizni cenou Grand Prix du

Disque pafizské Akademie Charlese Crose.
1.4 60.léta

Na zacatku Sedesatych let byl sbor opét ptizvan k natdeni Trojanovych sbori
k dalsimu Trnkovu loutkovému filmu Sen noci svatojanské (1960). Stejné tak i nadale
trvala spoluprace s Narodnim divadlem, kde v této dobé sbor vystupoval napiiklad
v Ostr¢ilové Honzové kralovstvi, v opete Nikolaje Andrejevice Rimského-Korsakova
Pohadka o caru Saltanovi, v opefe Musa Dzalil od ruského skladatele Naziba Jajazovice

Ziganova, v Jakobinovi Antonina Dvofaka a v Tylové Fidlovacce.

V roce 1961 se sbor zucastnil Sborového festivalu v Brné, kde se posluchaciim
predstavilo dvacet détskych sborii z celé republiky. Déle se sbor zcastnil Festivalu
sborové hudby v Jihlave, kde uvedl premiéru détskych sborovych cykli Petra Ebena Uz
zraje podzim a O vlaStovkach a divkach. Navic sbor do svého repertodru pridal

I novinky zahrani¢nich skladatelt, napi. Daria Milhauda.

Prestoze 1 tento sbor podléhal politickému diktatu a musel uvadét i repertodr
pfedepisovany politickym reZimem, snaZilo se jeho vedeni klasicky repertoar
neopoustét. Pod vedenim Markéty Kithnové vystoupil sbor na koncerté ke ¢tyficatému
zalozeni KSC, kde viak misto budovatelskych skladeb uvedl skladby Bedficha
Smetany, Bohuslava Martinti, Petra Ebena, Ilji Hurnika a dalSich vyznamnych ¢eskych

skladatelu.
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Na rok 1962 ptipadalo uz tficaté vyroci zalozeni sboru. V rdmci oslav uspotadal
sbor nékolik samostatnych koncerti. Na vétSiné znich opét uvadél dila ceskych
skladatelti, Casto skladby, které¢ byly v prabchu tficeti let komponovany piimo pro
Kiithntiv détsky sbor. Stejné tak tomu bylo na slavnostnim koncerté 18. listopadu 1961
v Rudolfinu, kde ve spolupraci s Ceskou filharmonii sestavil sbor program z dél, ktera
zachycovala jeho dosavadni ¢innost (skladby Adolfa Cmirala, Jaroslava Ktic¢ky, Josefa
Plavce, Jana HanuSe, Dalibora Cyrila Vackare, Jana Rychlika, Jittho Pauera,
Giovanniho Pierluigi da Palestriny, Josefa Bohuslava Foerstera, Klementa Slavického,
FrantiSka Skvora, Petra Ebena, Véclava Trojana, Bohuslava Martinti, Otakara
Jeremiase). Dalsi koncert, ktery byl vénovan oslavam zaloZzeni sboru, se uskutecnil
Vv prosinci 1962. Tentokrat se jednalo o a cappellovy program, sestaveny ze skladeb
Jaroslava K¥icky. V tomto roce spolupracoval sbor s Narodnim divadlem na dvaceti

¢tyfech inscenacich.

Také nasledujici rok 1963 byl naplnén tctyhodnou aktivitou. Sbor se podilel na
Ctyficeti sedmi divadelnich pfedstavenich, dvanacti nahravkach a uspotfadal jedenéct
samostatnych koncertii, které byly vétsinou potadany v ramci cyklti Ceské filharmonie
anebo Prehlidek nové tvorby ceskych skladatel. Tyto piehlidky sbor vétSinou
zahajoval. Tento rok na zahajovacim koncerté uvedl sborové skladby od Miloslava
Kabelace a Ebentiv cyklus Zelena se snitka pro détsky sbor a klavir. Toto Ebenovo dilo

bylo béhem nésledujicich let asto zafazovano na program koncertl sboru.

V tomto roce byly kritikou velmi kladné hodnoceny zvlasté tfi koncerty, vSechny
uskutecnéné v prazském Rudolfinu. Na prvnich dvou predstavila vSechna oddéleni
sboru pod vedenim Markéty Kithnové a Jifiho Chvaly sborové skladby ceskych

skladateld, na tfetim zaznély skladby renesan¢nich mistrti.

Dtlezitym poc¢inem bylo uvedeni Brittenova celovecerniho Valecného rekviem.
Tento koncert probehl v ramci Prazského jara 1963 spolecné s Prazskymi filharmoniky,
partnerskym Ceskym péveckym sborem a solisty Miladou Subrtovou, Ivo Zidkem a

Antoninem Svorcem, v§e pod vedenim Bohumira Lisky.
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O rok pozdéji, tedy vroce 1964, se sbor vratil k Brittenové hudbé znowvu.
Spoleéné s Ceskou filharmonii a Ceskym péveckym sborem uvedl jeho Jarni symfonii.
V tomto roce se sbor predstavil na nékolika koncertech, jejichz program sestaval
z prifezu hudby od svétové renesance az po soudobé skladby. Zajimavy byl koncert
V bazilice svatého Jifi na Prazském hradé, ktery byl zaméfen pouze na historickou
duchovni hudbu. Zde spolupracoval Kiihniiv détsky sbor pod vedenim Markéty

Kiihnové¢ s Kithnovym smiSenym sborem, ktery vedl Markétin syn Pavel Kiihn.

Pro lepsi pochopeni nasledujicich udalosti se vratim zpét do minulosti. Zatimco
po smrti Jana Kiihna pievzala vedeni Kithnova détského sboru jeho manzelka, vedeni
Ceského péveckého sboru se ujal Josef Veselka. Pod jeho vedenim se jiz v roce 1960
vydal sbor na koncertni turné do Itdlie, kam se potom kazdy rok znovu vracel.
Vzhledem k naro¢né umélecké spolupraci, kterou léta vykazoval Kithnuv détsky sbor,
dostalo se i jemu v roce 1965 pozvani na vystoupeni v milanské La Scale. Sbor byl
pfizvan k provedeni oratoria italského skladatele Giana Carla Menottiho s nazvem
Morte Vescovo di Brindisi (Smrt biskupa brindiského). Spoluprace byla velmi uspésna

a pfinesla sboru dal$i pozvani, ktera se naplnila v nasledujicich letech.

V roce 1966 vystoupil sbor znovu na festivalu Prazské jaro. Pod taktovkou
francouzského dirigenta Serge Bauda a ve spolupraci se Symfonickym orchestrem hl.
mésta Prahy FOK, Prazskym péveckym sborem a solistou Jindfichem Jindrdkem byla
provedena, sice v nezvyklé dobg, ale s velkym ohlasem kritiky i publika, Honeggerova

Vano¢ni kantéata.

Rok 1967 byl vyznamny pro chod sboru. Sbormistryné Markéta Kiithnova v tomto
roce odesla do dichodu a post hlavniho sbormistra pfenechala Jifimu Chvalovi, ktery
pracoval nejen s détskym sborem, ale obas hostoval i v Ceském péveckém sboru po
boku Josefa Veselky. Piipravnych oddéleni se ujal Antonin Sidlo. Markéta Kithnova
neopustila sbor zcela definitivné, jesté nckolik let se vénovala skupiné déti, které
ucinkovaly v inscenacich Narodniho divadla. Poslednim velkym pocinem Markéty
Kithnové vroli sbormistryné¢ bylo televizni nastudovani Trojanovy détské opery

Koloto¢.
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Jesté ten samy rok dokazal Jifi Chvala pfipravit sbor na nékolik koncerti a
nastudovat ndro¢né dila. Sbor uvedl novodobou premiéru Vaithalovych Détskych pisni.
Pro mezinarodni hudebni slavnosti Sagra musicale Umbra v Italii, které byly potadany
v zafi tohoto roku, nastudoval Berliozovo oratorium Détstvi JeziSovo, které bylo
uvedeno pod taktovkou Georgese Pretra. Soucasné se sbor piedstavil jest¢ na n¢kolika

samostatnych koncertech v nékolika méstech kraje Umbria ve stiedni Italii.

Co znamenal pro sbor rok 19682 Po okupaci Ceskoslovenska vojsky Varsavské
smlouvy byla zahrani¢ni pozvéani obzvlast' srdecnd, a pro Kiithniv détsky sbor se
zahrani¢ni koncertni turné stala v podstaté tradici. Sbor v tomto roce opét potvrdil své
mimoiadné kvality, kdyz ziskal 1. cenu a medaili Cum laude od belgického ministra

vvvvv

dalSich ocenéni z té doby, srov. POKORA 2007, s. 56).

Kromé zajezdu do Belgie absolvoval sbor v tomto roce také zajezd do Némecké
spolkové republiky, kde navazal spolupraci se slavnym chlapeckym sborem
Regensburger Domspetzen a kam se Vv nasledujicich letech pravidelné vracel. Dalsi
zemi, kterou vtomto roce sbor navstivil, byla Francie a opét zde zaznamenal
mimotadny uspéch, kdyz zde vystoupil na 2. mezinarodnim setk

) v Lyonu.

I rok 1969 byl ve znameni zahranicnich zajezdi. V tomto roce se uskutec¢nila
zahrani¢ni turné po Madarsku, Rakousku a Italii. V Italii se sbor piedstavil opét
v milanské La Scale, kde spoleéné s Ceskym péveckym sborem (ktery v této sezoné uz
vystupoval pod novym nazvem Prazsky filharmonicky sbor), vedenym Josefem
Veselkou, provedl Berliozovo Te Deum. Tento koncert byl vyjimecny jesté z jednoho
divodu, na dirigentském stupinku totiz stanul Claudio Abbado, vychazejici hvézda

dirigentského nebe.
1.5 70.1éta

Ani na zacatku sedmdesatych let neustdval sbor ve své zahrani¢ni koncertni

&innosti. Ze zemi, které v roce 1970 sbor navstivil, jsou to napiiklad Francie, Svycarsko
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a Italie. Sbor se opét predstavil v milanské La Scale, kde pod taktovkou Seiji Ozawy
uvedl Mahlerovu osmou symfonii, spolecné s Prazskym filharmonickym sborem a
Péveckym sborem Cs. rozhlasu. V prvni poloviné programu tohoto neviedniho koncertu
byla or . Ze zajimavych domacich
koncertil stoji za zminku koncertni vystoupeni ve Dvorakove sini prazského Rudolfina,
kde Kiihniv détsky sbor pod taktovkou &erstvé jmenovaného $éfdirigenta Ceské
filharmonie Véaclava Neumanna a Prazskym filharmonickym sborem pfedstavili
Honeggerovo oratorium Jana z Arku na hranici. Zafadit toto dilo na program bylo

celkem odvazné, pripomeneme-li si, ze to bylo pouhy rok od upaleni Jana Palacha.

V roce 1971 zacala se sborem, na vyslovné ptani Jitiho Chvaly, pracovat odborna
hlasové poradkyné prof. FrantiSka Krysovéa a vzajemna spoluprace trvala celych tficet
let. Tento krok byl od Jifiho Chvaly nesmirné¢ moudry, protoze bylo zcela jasné, ze
détsky sbor, na ktery jsou kladeny tak vysoké naroky a ktery musi odvadét profesionalni
vykony a nepietrzit¢ dopliovat nové cleny, se bez odborného hlasového vedeni

neobejde.

Prof. FrantiSka Krysova absolvovala obor zpév na Prazské konzervatofi a stejny
obor na Hudebni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze. Béhem téchto let
nastudovala obdivuhodné Siroky pisfiovy repertoar napfic stylovymi obdobimi a v dob¢,
kdy =zacala spolupracovat s Kithnovym détskym sborem, méla 1 nezanedbatelné
pedagogické zkuSenosti, protoze pusobila na Pedagogické fakulté UK (1949-1962) a na
Divadelni fakult¢ AMU (1962-1982), kde vyucovala zpev posluchace herectvi. Béhem
vlastniho studia se vénovala i1 koncertni ¢innosti. O své spolupréci se sborem napsala:
»Mam stdle na paméti, Ze pfi vedeni déti je velmi dlleZitou roli ndzorna ukézka,
ptedzpivani kazdého ukolu. Pfitom jsem si védoma toho, Ze to vzdy musi byt ukazka,
kterd odpovida nejen pévecko-technické, hudebni a estetické normé¢, ale také moznosti
détského hlasu. Ze zejména sila a barva musi byt takova, jakou je détsky organizmus
schopen bez nasili napodobit. ProtoZe hlasovy charakter détského sboru by mél zistat
vzdy, tedy i pfi odborném vedeni, pfirozeny, détsky.“ (VALENTA, J., ed.: Bravo,
Kiihnata!, Praha 1987, str. 32)
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Prof. Frantiska Krysova pracovala sdétmi v menSich skupinkach, casto
I individualné, a mnoho Casu vénovala détskym solistim, a ptredevS§im chlapcim

Vv obdobi jejich mutace.

K vyznamnym koncertnim po¢iniim v roce 1971 patii novodoba premiéra Stabat
mater Jana Kititele Vanhala. Jifi Chvala toto dilo osobné vyhledal v archivu Muzea
Ceské hudby a rozepsal do partl. V tomto roce se také sbor podilel na premiéte oratoria
Poéma o Clovéku od Josefa Pélenicka (na verSe Jevgenije JevtuSenka) a s velkym
ispéchem vystoupil spoleéné s Ceskou filharmonii v Orffové kantaté Carmina burana
pod taktovkou Zdenka Koslera. Béhem tohoto roku se sbor ptedstavil na pddiich

v Belgii, Spolkové republice Némecko, Italii a Svycarsku.

V roce 1972 sbor vystoupil vramci oslav k 40. vyro¢i svého zalozeni na
samostatném koncerté na Prazském jaru. Program byl sestaven z dé¢l Orlanda di Lassa,
Claudia Monteverdiho, Josefa Myslivecka, Josefa Bohuslava Foerstera, Bohuslava

Martinu a Jifiho Pauera.

V roce 1973 se sbor opé&t vratil na Svycarskd podia. Zahranicni zdjezdy byly stale
Castgj$i a rozSifoval se také pocet zemi, v kterych sbor koncertoval. V tomto roce
napiiklad vyjel sbor jest¢ do Anglie. Také se rozsifoval pocet domacich festivall, na
kterych sbor mohl ukdzat svoje uméni. V roce 1973 vystoupil na Jihlavském festivalu
sborové tvorby. V tomto roce také vznikl televizni zdznam s ndzvem ,, Ty déti umé;ji
zpivat®. Jednalo se o zdznam koncertu z d¢l starych mistrit a soudobych skladateld,
ktery byl vénovan 40. vyro¢i zalozeni sboru. V rdmci Prazského jara se sbor podilel na

provedeni Jarni symfonie Benjamina Brittena.

V roce 1974 vyjel sbor sice pouze na jedno zahranicni turné, a to do Italie, s 0 to
vétsim nasazenim se veénoval domécim projektim. K nejzajimavéjSim patii nové
nastudovani Honeggerova oratoria Jana z Arku na hranici, které spole¢né s Prazskym
filharmonickym sborem a Ceskou filharmonii pod taktovkou francouzského dirigenta

Serge Bauda provedli v ramci orchestralniho cyklu filharmonie.
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Toto naroéné dilo bylo o rok pozdéji (1975) nahrano pro spolecnost Supraphon.
O kvalité provedeni i kvalité¢ nahravky sveédci Ctyfi prestizni zahrani¢ni ocenéni, ktera
byla nahravce béhem dalSich let ud€lena. Jsou to Prize of the Art Festival Tokyo (1976),
Grand Prix ,,Caecilia® de I’Union de la Presse Musicale Belge, Brusel (1977), Prix
Edison de la Critique Hollandaise du Disque (1978) a Grand Prix du Disque de
I’Academié¢ Charles Cros, Patiz (1978). Podle Milose Pokory se tato vynikajici

vvvvvv

2007, s. 61).

Tim ovSem aktivita sboru vroce 1975 zdaleka nekonc¢i. Sbor vystoupil na
festivalech Mlada Smetanova Litomysl a Svatky pisni Olomouc. Obzvlast’ olomoucky
festival mél velky piinos, protoze kazdoro¢né nabizel piehled o tom, co se d&je v oblasti
détského sborového zpivani a kam toto zpivani smétuje. Tento festival mél prvni ro¢nik
vroce 1972 a uskutecnili ho sbormistfi olomouckého détského sboru Karel a Jifi
KlimeSovi. Na festival se kazdoro¢n¢ sjizdélo mnoho ¢eskych i zahrani¢nich détskych
soubort. Kithnv détsky sbor se od roku 1975 tcastnil festivalu kazdoro¢né a vzdy

s velkym uspéchem.

Sbor také vystoupil na samostatném koncerté v rdmci festivalu Prazské jaro, kde
zaznély skladby Jana Kititele Vanhala, Petra Ebena, Ctirada Kohoutka, Jititho Srnky,
Ivo Jiraska a Valecné rekviem Benjamina Brittena ve spoluprdci se Symfonickym

orchestrem hl. mésta Prahy FOK.

Ze zahrani¢nich koncertil stoji za povSimnuti vystoupeni sboru v Italii, v Teatro
municipale v Reggio Emilia, kam se po mnoho dalSich let sbor pravidelné vracel a
vystoupeni v Curychu, kde se sbor podilel na provedeni Mahlerovy osmé symfonie pod

vedenim Viaclava Neumanna.

V roce 1976 absolvoval sbor zajezd do Itdlie, ale pifedevSim poprvé navstivil,
spolecné se svym partnerskym Prazskym filharmonickym sborem, Japonsko. B&hem
koncertniho turné vystoupil sbor na dvaceti deviti koncertech. Sbor cestoval vlakem
ptes Rusko a zvlasté pro sbormistry musela byt cesta velmi naro¢na, uvazime-li, kolik

dni stravily déti ve vlaku a kolik starosti jim tak musela dat jen péce o bezpecnost déti.
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Japonské turné skoncilo velkym tuspéchem, ktery dokladd dobova kritika: ,,Libezni
poslové dobré viile — obrovsky tspéch v tokijské metropolitni hale ... V ¢em hledat
puvab sboru, ktery ma tak skvélou tradici a vynikajici vysledky? Tento ptivab spociva
v krasné, dokonale vybrousené harmonii, kterou nam sbor ptedvedl v celé rozsahlé
Skale svého programu. Zvuk sboru se vyznacoval nejen dynamickou silou, ale
prekypoval téZ jemnou krasou a Gistou lehkosti.“ (tokijsky list Siikjé Sinbun dle

VALENTA, J. ed.: Bravo Kiihnata!, Praha 1987, str. 74)

Kiithnv détsky sbor se i naddle ptfedstavoval na doméacich festivalech a stejné
tomu bylo i vroce 1977, kdy vystoupil na festivalu Svatky pisni Olomouc. O rok

pozdéji, v roce 1978, absolvoval sbor koncertni zdjezd do Italie.

Také vroce 1979 pokracoval sbor V zahrani¢nich vystoupenich, tentokrit uz
podruhé navstivil Anglii. Ceskému publiku piedstavil, spole¢né s Ceskou filharmonii,

Brittenovu Jarni symfonii.

Nejzajimavéjsim projektem vsak bylo zahajeni cyklu koncerti Ceska filharmonie
détem. Impuls vySel od redaktord Pantonu, ktefi v rdmci oslav Mezinarodniho roku
ditéte, ktery byl vroce 1979 vyhlasen, oslovili Ceskou filharmonii, zda by nechtéli
uspotadat mimotadny koncert s programem vhodnym pro déti, ktery by byl soucasné
natoCen na gramofonovou desku. Koncert se uskutecnil 7. dubna 1979 ve vyprodané
Dvotakové sini prazského Rudolfina. Na programu byla Détska symfonie Leopolda
Mozarta, Prokofjevova hudebni pohadka Péta a vlk, Ceremugova suita Svétem mladi,
Skoéné z Prodané nevésty a JeremidSova Smés narodnich pisni. Ceska filharmonie se
predstavila pod taktovkou Vaclava Neumanna, ktery se také ujal uvodniho slova a
privital déti v séle. Recitatorem v pohadce Pét’a a vlk byl herec Ludék Munzar. Kithnv

détsky sbor se podilel na Smési narodnich pisni.

Nesmirny tspéch projektu si vynutil dalsi koncerty v podobném stylu. A tak se na
festivalu Prazské jaro zacaly objevovat koncerty veénované détem a také ve
filharmonickém cyklu byl do pfedvanocni doby kazdoro¢né zatazovan specidlni
program pro déti. V roce 1979 tedy uvedl Kiihniv détsky sbor v ramci Prazského jara

koncert pro déti, kde zaznély Ceské skladby 2. poloviny 20. stoleti: kantata Bohuslava
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Martini Romance z pampeliSek, Détské zpivani na pokracovani Jiftho Dvoracka, cyklus
Pro tisic kvitki Véaclava Lidla a hudebnim cyklus Létajici koberec Ivana Kurze (Létajici
koberec byl sborem poprvé uveden v bieznu tohoto roku na Tydnu nové tvorby Svazu
eskych skladatell a vénuji se mu i v nasledujici kapitole). V cyklu Ceské filharmonie
détem probéhl v prosinci 1979 druhy koncert, jehoz program byl vybran pro déti. Zde
zaznéla Martind Pisni¢ka pro détsky sbor, Masopust z Trojanova Spalicku a vybér

Z Brittenova cyklu A Ceremony of Carols (Chvala koled) pro détsky sbor a harfu.

O tspéchu takto zamétfenych koncertl svéd¢i i skutecnost, ze koncerty byly
snimany televizi a nahrdvany na gramofonové desky Pantonu. Do projektu se vedle
Kithnova détského sboru a Ceské filharmonie postupné zapojili také Smetanovo
kvarteto, Ceské noneto, Prazsti madrigalisté, klaviristé Josef PaleniCek a FrantiSek
Rauch, cembalistka Zuzana RiZickova a houslista Josef Suk. Prlivodniho slova se ujala

heretka Dana Medticka a po jeji smrti Jana Stdpankova.
1.6 80.léta

V osmdesatych letech velmi vzrostl pocet zahrani¢nich z4jezdu 1 pocet zemi, které
sbor navstivil. Hned v roce 1980 navitivil sbor Svédsko (kde uvedl Britteniiv cyklus
Ceremony of Carols) a podruhé ve své historii Japonsko. Tentokrat v zemi
vychazejiciho slunce uspotfadal Ctyficet jedna koncert. Jednalo se zatim o nejdelsi

zahrani¢ni zajezd viibec.

Pfesto sbor nezapominal ani na domaci publikum. Béhem roku nastudoval a
provedl melodram Persefona Igora Stravinského a spoleéné s Ceskou filharmonii za
vedeni jejiho $éfdirigenta Véaclava Neumanna provedli tieti Mahlerovu symfonii se

solistkou Christou Ludwig.

V roce 1981 se sbor piedstavil posluchaétim ve Svycarsku a Francii. Z domacich
koncertli bylo vyznamné vystoupeni na jubilejnim 10. ro¢niku Svatki pisni Olomouc,
kde sbor zazpival nejen renesan¢ni skladby, ale také skladby Josefa Myslivecka,
Wolfganga Amadea Mozarta, Francise Poulence a Benjamina Brittena a uvedl premiéru

Temlovy sborové-orchestralni skladby Pta¢i rozhlasek. Béhem festivalu uspotadal
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sbormistr Jifi Chvala s hlasovou poradkyni FrantiSkou Krysovou semindi s ndzvem
Reprodukéni predstava sbormistra a jeji realizace. Ceskoslovenskd televize natocila

V tomto roce propagacni film o ¢innosti sboru s nazvem Hudba pro déti.

Jak oslavil sbor padesaté vyroCi svého trvani, které piipadlo na rok 1982? Se
svymi posluchaci si toto jubileum ptipomnél na slavnostnim koncerté v Dvorakové sini
Rudolfina. Pro tento vecer byl pfipraven program typicky pro tento sbor. Zaznély
skladby starsich ceskych skladatel 20. stoleti i Ceskych skladatelti soudobych. Mimo
jiné zde zazné€la kantata Bohuslava Martinii Otvirani studdnek. Tentokrat ji vSak uz

zpivala jina generace déti nez na premiéte této skladby v roce 1955.

V ramci oslav byla také uspotfaddana rozsahla vystava o dosavadni ¢innosti sboru.
Ceska narodni rada udélila sboru k 50. jubileu nirodni cenu. Také Geiti skladatelé
oslavili trvani sboru po svém, ktomuto vyro¢i vzniklo dvacet jedna novinek
vénovanych ptimo KDS. S Ceskou filharmonii v tomto roce uspoiadal sbor koncert, na
kterém zaznéla Mahlerova osma symfonie. I vtomto roce odjel sbor za hranice,

tentokrat do Svédska a Spolkové republiky Némecko.

V jubilejnim roce navstévovalo sbor 500 déti, rozdélenych do sedmi oddéleni. Tti
piipravna oddéleni vedl Antonin Sidlo, dalsi tfi piipravna a koncertni oddéleni vedl Jiti

Chvala. Hlasovou vychovu nadale zajiStovala Frantiska Krysova.

V roce 1983 absolvoval sbor zajezdy do Mad’arska, Jugoslavie, Recka a jiz potieti

se podival do Japonska. Béhem tohoto zdjezdu probéhl sty koncert sboru v této zemi.

V Praze stdle pokracovala uspéSnd spoluprace s Narodnim divadlem. V této
sezoné sbor spolutidinkoval v nové inscenaci baletu Spalicek Bohuslava Martind,
Vv které vystoupil celkem osmkrat, dale jedenéctkrat v Dvotfakové Jakobinu, dvanéactkrat
V Bizetové Carmen, stejnékrat byla uvedena Pucciniho Bohéma, devétactyticetkrat

Jiraskova Lucerna a desetkrat Recké pasije Bohuslava Martind.

Na festivalu Prazské jaro uvedl Kiihniiv détsky sbor spolecné s Péveckym sborem
Cs. rozhlasu a Orchestre de Lyon pod vedenim Serge Bauda Berliozovu legendu

Faustovo prokleti. Druhym koncertem v rdmci tohoto ro¢niku festivalu byl samostatny
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koncert sboru pfi piilezitosti Mezinarodniho dne déti. Program tohoto koncertu byl
slozen z novinek Frantika Skvora, Viktora Kalabise a Sternwaldovych Pisni a fikanek
détského roku podle Karla Jaromira Erbena. K této skladbé se pripojila i Ceska
filharmonie pod taktovkou Véaclava Neumanna. V ramci filharmonického cyklu se
Vv tomto roce sbor podilel spoleéné s Ceskou filharmonii a Prazskym filharmonickym

sborem na uvedeni Honeggerova oratoria Kral David. Koncert fidil Libor Pesek.

V této sezon€ navstévovalo celkem sedm oddé€leni sboru 617 déti, z toho 111 déti

tvofilo koncertni oddéleni.

A¢ v této dob¢ nartstala Kithnovu détskému sboru konkurence (jenom v Praze to
byl détsky pévecky sbor pii Symfonickém orchestru hl. mésta Prahy FOK Bambini di
Praga, vedeny Bohumilem Kulinskym, nebo Staskiiv sbor Cs. rozhlasu), zahraniéni

koncertni nabidky jest¢ vice nartstaly.

V roce 1984 navstivil sbor Dansko, Svédsko a Norsko. Za&astnil se domacich
festivald Talichiiv Beroun a Svatky pisni Olomouc. Z baletu Bohuslava Martinti
Spali¢ek, na kterém sbor spolupracoval s Narodnim divadlem, byl vytvoren televizni
zdznam. Ceska filharmonie piizvala sbor ke spolupraci na Musorgského dile Salambo,
které spole¢né uvedli pod taktovkou Libora PeSka. Na PraZzském jaru se tentokrat sbor
predstavil na samostatném koncerté se skladbami Bedficha Smetany, Dalibora Cyrila

Vackare a Bohuslava Martinu.

Také vroce 1985 navstivil sbor nové cizi zemé. Kromé zijezdu do Francie
absolvoval spolecné s Narodnim divadlem zdjezd do SSSR. Zde ve Velkém divadle
V Moskvé spolutic¢inkoval v inscenaci Janackovy opery Piihody lisky Bystrousky.
S Narodnim divadlem jesté¢ navstivil hudebni festival v Drazdanech, kde
spolutig¢inkoval v Reckych pasijich Bohuslava Martinti. Samostatnym koncertem, opét
k prilezitosti Mezinarodniho dne déti, se uvedl na festivalu Prazské jaro, kde si pro
posluchace pftipravil skladby Otmara Machy, Jititho Dvotacka a Jaroslava K#icky. Sbor

se opét zacastnil festivalu Svatky pisni Olomouc. Pocet déti, které navstévovaly sbor

V této sezone, vzrostl na 662.
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Dlouholeta neunavna prace sbormistra Jittho Chvaly byla odménéna v roce 1986,
kdy mu byl pfidé€len titul zaslouzily umélec. Soucasné v tomto roce dosahl Jiti Chvala
titulu vysokoskolského profesora (Jifi Chvala dosud ptisobi na Hudebni fakulté AMU,

rozhovor s nim uvadim dale).

V tomto roce navstivil sbor jiz podesaté¢ Italii a uspotadal jiz poctvrté také
koncertni turné po Japonsku. Na Prazském jaru se sbor podilel na provedeni Lisztovy
Legendy o sv. Alzbéte, spolecné s Prazskym filharmonickym sborem a Symfonickym
orchestrem hl. mésta Prahy FOK pod taktovkou Karla Antona Rickenbachera. Na
Prazském jaru byla také provedena détska opera Zviratka a loupeznici Otmara Machy.

Pro Kratky film byla natoCena kantata Bohuslava Martin Otvirani studanek.

Rok 1987 znamenal pro sbor jiz 55 let jeho ¢innosti. Toto vyro¢i pfipomnél sob¢ a
svym posluchadtim pfi slavnostnim piedstaveni zpivaného baletu Spali¢ek Bohuslava
Martini v Narodnim divadle nebo pfi premiéte kantaty Posledni sen starého dubu od
soudobého slovenského skladatele Juraje Filase, ktery ji sboru k tomuto vyro¢i vénoval.
Soucasné k této prilezitosti uspofadal Albatros ve svych prostorach vystavu mapujici
historii sboru a Ceska filharmonie ve spolupraci s Ceskym hudebnim fondem vydala
publikaci Bravo, Kiihnata! (viz VALENTA, J., ed.: Bravo, Kiihnata! Praha 1987)

Sbor vtomto roce vystoupil na Prazském jaru, kde spoleéné s Prazskym
filharmonickym sborem a Symfonickym orchestrem hl. mésta Prahy FOK uvedl
Pendereckého Pasije podle sv. Lukase a Janackova Rikadla v ptivodni skladatelové
verzi. V tomto roce vystoupil celkem na tficeti koncertech po celé republice a také na
né&kolika koncertech ve Francii a Italii. Kithniv détsky sbor byl Ceskou filharmonii
pfizvan na tfi koncerty v ramci jejich cyklu. Pracoval také v nahravacich studiich pro
dvé vydavatelstvi. Pro Supraphon natocil na CD Pastorely Jakuba Jana Ryby a pro

Panton Sternwaldtv cyklus Rok na vsi.

Rok 1988 pftinesl zajimavou spolupréaci sboru a Narodniho divadla, kdy byla na
této scéné uvedena Zamecnikova détska opera Brouk Pytlik. V rdmci Jihoceského
hudebniho festivalu uvedl sbor novodobou premiéru Stabat mater Jana Kititele Vanhala.

Sbor se predstavil jest¢ na jednom cCeském hudebnim festivalu, a sice na piehlidce
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Rakovnik bratfi Burianli. V ramci Prazského jara usporadal sbor tradi¢ni koncert
k Mezinarodnimu dni déti, kde ve spolupraci s JihoCeskym statnim orchestrem zaznély
skladby Jana Kititele Vanhala, Ludwiga van Beethovena, Bély Bartoka a dalSich. Jako
solista se predstavil Pavel Sporcl. I pfes mnozstvi domacich aktivit dokézal sbor

uspotadat i zahrani¢ni turné, tentokrat uz ponckolikaté do Italie.

Pro fungovani sboru bylo zésadni, ze ke konci roku 1988 ukoncil svoji
dlouholetou spolupraci druhy sbormistr Antonin Sidlo. Piestoze se ke sboru
V nésledujicich letech opakované vracel na vybrané projekty, bylo bezpodminecné
nutné za néj najit ndhradu. Stalo se tak hned na poc¢atku roku 1989, piesn¢ 1. tnora, kdy
na zaklad¢ konkurzu zacCala se sborem pracovat Svétlana Tvrzickd. Az do soucasné

sezony se veénuje piipravnym oddelenim.

Pozoruhodnym pocinem bylo v tomto roce nastudovani a uvedeni Brittenovy
balady Kiizova cesta déti v ceské premiéte. Text Bertolda Brechta ptelozila a piebasnila
do cestiny PhDr. Jelena Holeckova-Dolanskd. Nebyla to vSak jedinad premiéra, na které
se shor v tomto roce podilel. Se stejné velkym tispéchem uvedl jesté skladbu Svatopluka
Havelky Profélia pro détsky sbor a symfonicky orchestr. Sbor nevynechal ani festival
Prazské jaro, kde tentokrat vystoupil na samostatném koncerté¢ se skladbami Ivany
Loudové a Jiftho Temla. Ze zahrani¢nich aktivit je dilezité zminit nahravku CD pro

francouzskou instituci CIME s nazvem Fétes traditionnelles a turné po Japonsku.
1.7 90.l1éta

Uvolnéné atmosféra doby, ale predev§im zmény V politickém systému fungovani
zem& mély vliv a dopad také na kulturni oblast Zivota. Konec cenzury oteviel moznosti
K projektim, které byly dfive nemyslitelné, na programy koncertl se ve vétsi mire
mohla vratit naptiklad duchovni hudba. Na druhou stranu vSak postradala ncktera
rozhodnuti hlub$i koncepci, a jak piSe Milo§ Pokora, byla realizovana ,,az pfili§

spontann¢* (POKORA 2007, s. 74).

V roce 1990 se rozpadla dosavadni organizace Ceské filharmonie, coz mélo za

nasledek rozvazani vSech pracovnich pomérl S jejimi solisty, komornimi soubory
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I S obéma sborovymi télesy — Prazskym filharmonickym sborem a Kithnovym détskym
sborem. Timto nucenym vyvéazanim ze svazku s Ceskou filharmonii pfisel Kiihniiv
détsky sbor o c¢ast svych pravidelnych koncertd, protoze byly preruseny i nékteré
koncertni filharmonické cykly, napiiklad Sborovy cyklus, Vokalni cyklus a cyklus

Ceska filharmonie détem, na kterych se sbor pravidelné podilel.

Na pocatku devadesatych let se vSak sbor stal soucasti Prazského filharmonického
sboru, tedy sboru, s kterym byl spjat od svého zalozeni. V této dob&é mél piiblizné Sest
set Clenl, rozdélenych do sedmi oddéleni, dva sbormistry a hlasovou poradkyni,
pravidelné vystupoval na samostatnych koncertech i s mnoha Spickovymi télesy a
spolupracoval s Narodnim divadlem. Své kvality potvrzoval pii kazdém vystoupeni.
Ptesto bylo jeho fungovani po Sametové revoluci ohrozeno u samého zéakladu, kdyz mu
bylo odebrano zazemi, které mu poskytovalo spojeni s Ceskou filharmonii. Fakt, Ze si
I vtéto dobé sbor udrzel svou vysoko nastavenou latku a ke své dals$i existenci

nepotieboval ani vyuziti komer¢nich projektd, je velmi obdivuhodné.

Pres veskeré tyto existencni té€Zkosti sbor nepolevoval ve své Cinnosti. Jen
pocet divadelnich inscenaci, na kterych se sbor na pocatku devadesatych let podilel, je
obdivuhodny. V Narodnim divadle vystupoval v Pucciniho operach La Bohéme a
Triptych, Martini Reckych pasijich, Janackovych Piihodach lisky Bystrousky,
Straussové Rizovém kavaliru a v Dvorfdkové Jakobinu. Ve Statni opefe Praha, ktera
zapocala svou samostatnou éru, se sbor podilel na ptedstavenich Pucciniho Toscy,
Verdiho Otella, Humperdickové Pernikové chaloupky, Mozartové Kouzelné flétny a
Wagnerové Tannhduserovi. Za navstévu do lehéiho Zanru lze povaZovat spolupraci
S Hudebnim divadlem Karlin pfi uvedeni Nedbalovy operety Polskd krev a

spoluti¢inkovani v divadle Spirdla v muzikdlu Evita Andrewa Lloyda Webbera.

Piesto, Ze sbor jiz nebyl v oficialnim svazku s Ceskou filharmonii, neskonéila
vzajemna spoluprace téchto dvou Spickovych téles. V roce 1990 spolecné provedli (ke
spolupraci byl pfizvan jest¢ Prazsky filharmonicky sbor) Mahlerovu tieti symfonii
v Lipsku. Sbor v zafi tohoto roku uspofadal koncert k sedmdesatym narozeninam

séfdirigenta Ceské filharmonie Véaclava Neumanna. K vyznamnym koncertim pro
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domaci publikum patii samostatny koncert k Mezinarodnimu dni déti na festivalu

Prazské jaro se skladbami Bohuslava Martint.

V tomto roce usporadal sbor zajezdy do Némecka, Francie, Spanélska a Italie, kde
vystupoval na koncertech vénovanych oslavam tisicilet¢ho vyroci zaloZeni baziliky sv.
Petronia v Boloni. Sbor zde zazpival dvé moteta estonského skladatele Arvo Parta,
ktery byl osobn¢ piitomen a vyjadiil sboru sviij obdiv. Dal§imi zemémi, které sbor
vV tomto roce navstivil, bylo Rakousko, kde se piedstavil na hudebnim festivalu
Carinthischer Sommer, a Polsko, kde navstivil hudebni festival ve Wroclavi. Kiihntiv

détsky sbor byl také spoluporadatelem Mezinarodniho setkani détskych sbort v Praze.

V roce 1991 se Kiihniv détsky sbor vratil do nahravaciho studia a rozsitil svou
diskografii o nahravky Vanhalova Stabat mater (ve spolupraci s Virtuosi di Praga) a
Temlovy skladby Splnilo se Pismo svaté. Dale natocil pro Supraphon soubor pastorel
Jakuba Jana Ryby s doprovodem Dvotdkova komorniho orchestru. Sbor navazal na
Gisp&sné koncerty v Italii a do této zemé vyjel hned dvakrat. Uginkoval na scéné Teatro
Municipale v Boloni v Massenetové opete Werther, kterou fidil Riccardo Chailly.
V Rakousku vystoupil v ramci Bregenzer Festspiele v Bizetové Carmen a to tak

uspesné, Ze na tento festival byl sbor pozvan znovu v pfisti sezon€.

Béhem festivalu Bregenzer Festspiele 1992 vystoupil Kiihniiv détsky sbor nejen
v Bizetoveé Carmen, ale predstavil se publiku navic v Berliozové Faustové prokleti. Déle
sbor vystoupil na Festival International Choral Espoo ve Finsku, kde navazal spolupraci
se slavnym finskym sborem Tapiola, vedenym sbormistrem Erki Pohjolou. Ve
spolupraci s Niirnberger Symphoniker vystoupil sbor tfikrat na adventnich koncertech
V norimberské Meistersingerhalle. Velmi zajimavym pocinem tohoto roku byl zajezd do
Francie, kde sbor navstivil festival v La Chaise Dieu a v ramci Festival Intenational des
Maitrises v Grasse vedl prof. Jifi Chvala interpretacni kurz. Posledni zemi, kterou sbor

Vv tomto roce navitivil, bylo Spanélsko.

I domaéci posluchaci si pfisli na své. Pod vedenim prof. Jifiho Chvaly uvedl sbor

na samostatném koncerté v fijnu 1992 Mysliveckovo Salve Regina, Mendelssohnovo
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moteto Laudate pueri, Ebentiv sbor De Spiritu sancto a tiikrat Ave Maria (Mozartovo,

Poulencovo a Kodalyovo).

Diky vynikajicim vysledkim byl sbor v roce 1993 znovu pozvan k vystoupeni na
festivalu Bregenzer Festspiele, kde opét zaril v Bizetové Carmen. Stejné tak se sbor
vratil na Festival International des Maitrises v Grasse i na festival v La Chaise Dieu.
Dale se sbor predstavil na podiich v Némecku a Japonsku. Sbor nezapomnél ani na
domaéci festival — na Prazském jaru se spolupodilel na uvedeni Mahlerovy osmé

symfonie spole¢né se Symfonickym orchestrem hl. mésta Prahy FOK.

V tomto roce sbor obnovil spolupraci s jednou velkou dirigentskou legendou. Po
padesatilet¢ odmlce, vynucené emigraci, byl sbor osloven Rafaelem Kubelikem, aby
nahrdl jeho Invence a interludia pro détsky sbor, ¢tyfi hoboje a Ctyfi trubky. Toto dilo
bylo komponovano piimo pro Kiihnliv détsky sbor a bylo mu také vénovano. Toto
naro¢né dilo nastudoval sbor poprvé jiz v roce 1947, tehdy pod vedenim Jana Kiihna.

Tentokrat se pfi nataceni ujal taktovky sam Rafael Kubelik.

Rok 1994 byl aZz neuvéfitelné nabity zahranicnimi zdjezdy. Jako by sbor
vystoupenimi na cizich pddiich kompenzoval ubytek moznosti k vystupovani pred
domécim publikem, ke kterému doslo po revoluci kvili nucenému rozvazani svazku
s Ceskou filharmonii. Sbor navstivil Némecko, kde vystupoval v norimberské
Meistersingerhalle. Dvakrat se podival do Italie, kde mimo jiné nahral pro italskou
televizi vanoc¢ni program v sicilské bazilice sv. FrantiSka z Assisi. Zcela zasadni vSak
bylo pozvani od chlapeckého sboru z Appletonu na turné po USA. Turné se uskutecnilo
v terminu 17. — 31. ledna. Sbor navstivil Ctyfi staty: Illinois, Wisconsin, Minnesotu a
Iowu. Zahajovaci i zavéreény koncert byl usporadan v Chicagu. Na programu byly
skladby od svétovych skladatelti obdobi renesance az dvacatého stoleti, stejné tak jako
skladby ceskych klasikii a autord dvacatého stoleti (Bedficha Smetany, Antonina
Dvotéka, Zdenka LukaSe, Petra Ebena a Otmara Machy). Nejvétsi pozornost vzbudil
koncert v sale Lawrence University Conservatory of Music v Appletonu, protoze ve
stejnou dobu se zde konal kongres 300 americkych sborovych dirigentd. Az udivujici

byl zajem, ktery sbormistii projevili o ¢eské sborové skladby.
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V tomto roce vznikla zajimava nahrdvka s vano¢nim programem, kterd byla
pofizena v italském Assisi pod vedenim Antonina Sidla, ktery se ke sboru docasn¢ vratil

jako host.

Dalsi vyznamnou zahrani¢ni aktivitou sboru, ktera probéhla v roce 1995, bylo
vystoupeni na Princetonském festivalu péveckych sborti. Toto druhé americké turné se
uskutecnilo diky pozvani slavného chlapeckého sboru American Boychoir. Tento
festival je pravidelnym mistem setkavani péveckych sbort z celého svéta. Univerzitni
mésto Princeton je jakymsi centrem sborového déni v USA. Sidli zde tfi instituce
zabyvajici se sborovym zpévem: Pévecky sbor Westminsterské vyssi skoly
(Westminster Choir College), Hudebni fakulta Riderovy vyssi Skoly (School of Music
of Rider School) a Skola pro americké chlapecké pévecké sbory (American Boychoir
School). Spole¢né s agenturou Art Development International tyto tfi instituce cely
festival spolupofadaji. Vrcholem celého festivalu byl galakoncert vSech zucastnénych
sbord, ktery kromé Jamese Littona mél tu Cest fidit prof. Jifi Chvala, coz byla ze strany

organizatoru velka pocta.

Dalsim navstivenym festivalem byl 1. Rencontre Européenne des Chorales de
Jeunes v Avignonu. V nahravacim studiu se sbor opét zaméfil na vanocni repertoar a
natocil CD s Vanoénimi zpévy literatskych bratrstev a s vanoénim pasmem Cas radosti,

veselosti.

Lidskym a dojemnym gestem sboru a piedev§im jeho hlavniho sbormistra bylo
ucinkovani Kithnova détského sboru v détské opefe Brundibar od Hanse Krasy. Opera
byla napsana na konci 30. let 20. stoleti a skladatel ji Gspésné provedl v terezinském
ghettu, kam byl za okupace deportovan. Hans Krasa se konce valky nedozil, byl
umucen nacisty. Obnovend premiéra opery pod zastitou prezidenti Véclava Havla,
Lecha Walgsy a Romana Herzoga byla symbolicky uvedena v Praze, Berlin€ a VarSavée.
Kromé Kiihnova détského sboru se na nastudovéani dila podilel némecky Tolzer
Knabenchor a Polsti slavici z Poznan€. Sborové party byly nastudovany v mateiskych
feCech ucinkujicich sbori — tedy v cesting, némciné a polstiné a zkouseni probihalo
pfimo v Tereziné. VSechny tfi sbory byly za tento mimofaddny pocin ocenény

Wiirthovou cenou.
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V roce 1996 zacal Kiihnliv détsky sbor svoji absolutné samostatnou éru, nebot’ po
propojeni s Ceskou filharmonii skonéil téz oficidlni svazek s Prazskym filharmonickym
sborem, ktery pfestdval mit moznost ekonomicky zajistovat i détsky sbor. Protoze ani
Ministerstvo kultury nepodalo détskému sboru pomocnou ruku v feSeni této vazné
situace, doslo k zalozeni Nadace Kiithnova détského sboru, ktera se stala zfizovatelem

tohoto télesa.

Posilou pro préci v ptipravnych oddélenich se stala Tereza Bystficka, byvala
¢lenka sboru, kterd sbormistrovstvi vystudovala na Pedagogické fakult¢ UK ve tiidé
prof. Jitiho Kolafe. Nabidku spolupracovat s Kithnovym détskym sborem a vést
vybrana piipravnd oddéleni dostala od prof. Jitiho Chvaly jesté pired ukoncenim svych

studii.

V 1ét€ 1996 sbor odjel na turné do Japonska, kde absolvoval sedmnéct koncertt,
véetné dvou koncerti v Tokiu. Pro japonskou nahravaci spolecnost Pony Canyon
vznikly dveé nahravky. Také zajezd do Francie na festival v La Chaise Dieu v tomto roce
pfinesl sboru moznost nato¢it na CD alegorickou hru La Rappresentazione di anima et

di corpo od Emilia Cavalieriho.

organizaci 1. ro¢niku Mezindrodniho sborového festivalu v Praze. Festival probéhl 26. —
29. Cervna. VSechna setkani, zkouSeni a koncerty méli na starosti Ctyfi sbormistii: za
Kiihntiv détsky sbor prof. Jiti Chvala, dale Jifi Skopal — sbormistr kralovéhradeckych
sbort Jitro a Boni pueri, James Litton — shormistr American Boychoir a Karl Ericsson

z Bachovy spole¢nosti v Minnesoté.

V lednu roku 1998 Kiihniv détsky sbor absolvoval znovu turné po USA na
zakladé opétovného pozvani Appletonského sboru. Sbor dale zorganizoval zajezd do
Italie, kde v ramci festivalu Due mundi ve Spoletu vystoupil v Janackove opete Prihody
lisky BystrouSky. Predstaveni fidil Richard Hickox. K dalSim zahrani¢énim aktivitdm
patfil Gspdsny zijezd do Spanélska, kde sbor ziskal 1. cenu v mezinirodni soutdZi
v Tolose. Toto vitézstvi bylo spojené se ziskem Grand prix pro absolutniho vitéze mezi

54 sbory vsech kategorii z celého svéta.
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Mezi doméci aktivity tohoto roku patii ucast na festivalu Smetanova Litomysl,
kde uvedl Prokofjevovo oratorium Ivan Hrozny, Gcast na festivalu Mlada Praha, kde
V jeho podani zaznéla premiéra Zdenka Lukase Lux aeterna, dale zahajovaci koncert na
Mezinarodnim festivalu adventni a vano¢ni hudby nebo ucinkovani v Hudebnim

divadle Karlin pfi inscenaci muzikalu Andrewa Lloyda Webbera Evita.

Samostatny koncert vénovany 65. vyroci zalozeni sboru byl uspotfadan 26. dubna
1998 v prostorach Prazského hradu. Sbor vystoupil pod vedenim svych tii sbormistrt,
za spoluprice barytonisty Ivana Kusnjera, herce Radovana Lukavského, Wihanova
kvarteta a Dechového kvinteta Narodniho divadla. Na programu byly skladby Petra
Ebena, Bedficha Smetany, Josefa Bohuslava Foerstera, Antonina Dvotaka, Bohuslava

Martinti (Otvirani studanek) a Zdenka Lukase.

Az neuvétitelnd je skute¢nost, ze tento mimoiadny détsky sbor byl na jedné strané
zvan na prestizni svétova i domaci podia a spolupracoval s absolutni $pi¢kou hudebniho
svéta, na druhou stranu nemél zadnou finan¢ni podporu od statu, z ¢ehoz plynuly,

zvlasté v této dobé, velké ekonomické starosti.

V roce 1999 se sbor po del§i odmlce opét predstavil posluchacim na festivalu
Prazské jaro, a to hned na dvou veéerech. Na prvnim uvedl spoleéné s Ceskou
filharmonii a soélistkou Dagmar Peckovou Mahlerovu tfeti symfonii, pod taktovkou
japonského dirigenta Ken—ICiro KobajaSiho. Tuto symfonii uvedli ve stejném obsazeni
jiz o dva mésice dfive na abonentnim koncerté Ceské filharmonie. Na druhém,
samostatném koncert¢ vramci festivalu zazné€ly naptiklad skladby Claudia
Monteverdiho, Benjamina Brittena, Johannese Brahmse, Franze Schuberta, Jana

Hanuse, Petra Ebena, Ivana Kurze, Zdeiika LukaSe nebo Josefa Myslivecka.

Dale sbor vystoupil na festivalu duchovni hudby v Brné€, kde uvedl Missu brevis
od ceského skladatele MiloSe Boka. Dilezitym veferem byl gratula¢ni koncert k 70.
narozeninim Petra Ebena, ktery byl pofadan v Sumperku v ramci sborovych dnd
Krajina zpévu jako ,hfejivy pozdrav skladateli (POKORA 2007, s. 86). Pro tuto
ptilezitost sbor nastudoval autorovu skladbu Missa adventu et quadragesimae i dalsi

jeho dila. Stejné jako predesly rok se sbor piedstavil na festivalu Smetanova Litomysl.
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Sbor absolvoval dvé zahranicni turné: v Kanad€ navstivil sborové festivaly
v Torontu a Ottawé a spolu s operou Narodniho divadla vystupoval v Japonsku

V Bizetoveé Carmen.
1.8 21. stoleti

Zdalo by se, ze Kiihntiv détsky sbor uz nemize stoupat vys, ze uz dobyl vSechny
myslitelné vrcholy hudebniho svéta. Presto ve své praci neustrnul ani na pielomu

tisicileti.

V roce 20007 sbor ustanovil sviij novy anglicky nazev, pod nimZ vystupuje
V zahrani¢i: uzivad oznaceni Prague Philharmonic Children’s Choir, pfipadné¢ Czech

Philharmonic Children’s Choir.

V roce 2000 pfislo rovnéz pozvani na turné do Singapuru a Malajsie, které
nakonec trvalo celé tfi tydny. Sbor vystoupil na patnacti koncertech a Sesti
dirigentskych seminaftich. Déle se sbor v tomto roce podival do Némecka a do Francie,
kde se predstavil na Festival des choeurs lauréats ve Vaison La Romaine a Festival de

Musique Sacrée v Avignonu.

Sbor nezapomnél ani na domadci festivaly. Z Mezinarodniho festivalu péveckych
sborti si odnesl prvni cenu a v chramu sv. Vita vystoupil na spoleéném koncerté se
vSemi zucastnénymi sbory. Dal$im vyraznym pocinem byla realizace projektu
Kouzelny svét déti v opefe vramci festivalu Smetanova LitomySl. S Narodnim
divadlem sbor spolupracoval na inscenacich Pucciniho Toscy a v ndro¢ném dile Albana
Berga Vojcek. V tomto roce sbor natocil na CD stéZejni dilo svého repertoaru Seidlovy

Zp&vy Betlémské.

Rok 2001 pfinesl dalsi zajezd do Japonska spolecné¢ s Narodnim divadlem, na
kterém se Sest vybranych ¢lenek Kiithnova détského sboru ptedstavilo v rolich génia

Vv Kouzelné flétn€. Jiz tradi¢né sbor vystoupil s Norimberskymi filharmoniky na zajezdé

2 Pro vétsi piehlednost uvadim rok 2000 v kapitole 21. stoleti
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v Némecku a pod vedenim Jamese Levina se podilel na provedené tfeti symfonie

Gustava Mahlera na Mezinarodnim hudebnim festivalu ve Svycarském Verbier.

Mezi nejdilezitéjsi domaci aktivity tohoto roku patii provedeni Orffovy kantaty
Carmina burana na festivalu Smetanova Litomysl, vystoupeni v rdmci potadu L’ora
mystica spolecné s Radovanem Lukavskym a Stamicovym kvartetem a provedeni

Mahlerovy tfeti symfonie spole¢né s Ceskou filharmonii v ramci festivalu Prazské jaro.

Jednim z nejvétsich tspéchti Kithnova détského sboru nejen v tomto roce, ale
Vv celé jeho historii, byl dlouho ocekévany koncert v prestizni newyorské Carnegie Hall.
Pfesto, ze sbor zvitézil na mezinarodni soutézi v Tolose a odnesl si vedle prvni ceny
také titul absolutniho vitéze, vedeni Carnegie Hall nechtélo dlouho tento koncert
povolit, udajné€ s odlivodnénim, Ze tato koncertni sifi neni matetskou Skolkou. I pfes tyto
pocatecni vyhrady nakonec sbor v této sini vystoupil spolecné s dechovym kvintetem
Juventus na odpolednim koncerté¢ 30. prosince 2001 pod vedenim Jitiho Chvaly a
poslucha¢i odmeénili vykon sboru potleskem vestoje. Milo§ Pokora dodava, ze
,»0 pilnoci na Silvestra pak Kiihnata zazpivala pfed Metropolitni operou ¢eskou hymnu

a ptihlizejici policista jim nadSené salutoval.” (POKORA, s. 92)

| vroce 2002 se Kiihntiv détsky sbor vratil na podium festivalu Prazské jaro.
Tentokrat na samostatném koncerté sbor posluchac¢tim prednesl skladby Otmara Machy,
Carla Orffa, Arvo Pérta, Benjamina Brittena, Ivana Kurze a Lukéase Hurnika. Skladba
Lukéase Hurnika Quis credidit? byla komponovana na objednavku a Kiithnovu détskému

sboru byla také vénovana (viz dale).

V tomto roce byl uspofddan prvni vanocni koncert vSech oddéleni KDS
v Rudolfinu, z kterého se stala kazdoro¢ni tradice. Spole¢n¢ s tane¢nim souborem Jaro,
dechovym kvintetem Juventus a nékolika dalSimi hudebniky si pro posluchace ptipravili
skladby ceskych skladatelti. Na zavér koncertu bylo uvedeno hudebné-tane¢ni pasmo

koled Otmara Machy O dej nam, Pane, ve&er vesely.

Vroce 2003 pfizval Kithniv détsky sbor k zajimavé spolupraci tehdejsi

séfdirigent Ceské filharmonie Vladimir Ashkenazy. Projekt mapoval postaveni
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skladatelti k vyvoji sovétské spolecnosti. Béhem tii koncertnich vecerti zaznéla satiricka
komorni opera Antiformalisti¢eskij rajok Dmitrije Sostakovice, jeho desatd a tiinacta
symfonie, kantata Nezapomenutelny rok 1919 a hudba k filmu Pad Berlina. Od Sergeje
Prokofjeva kantata Zdravice, hudba k filmu Ivan Hrozny, Setkani Volhy a Donu a
oratorium Na strdzi miru. Poslednim vybranym skladatelem byl Dmitrij Kabalevsky, od
kterého zaznél druhy houslovy koncert. Kithntiv détsky sbor se podilel na provedeni
oratoria Na strazi miru, a to na koncertech v prazském Rudolfinu, v Kolin¢ nad Rynem

a ve Vidni.

Spoleéné s Ceskou filharmonii nastudoval sbor jeité Berliozovo Te Deum, které
uvedl v prazském Rudolfinu pod taktovkou Johna Nelsona. Sbor tradi¢né zavital na

festival Smetanova Litomysl, kde vystoupil v Berliozové Rekviem.

Nejzajimavéjsi zahrani¢ni aktivitou tohoto roku byla spoluticast Sestnacti ¢lenli
sboru na provedeni Janackovy opery Ptihody lisky Bystrousky na festivalu v Bregenzu.
Na této mezinarodné pojaté inscenaci se podileli solisté z nc¢kolika zemi, Vidensti
filharmonikové a Moskevsky komorni sbor pod vedenim ruského dirigenta Vladimira

Fedosejeva.

Na zéklad¢ této uspesné spoluprace dostal sbor v roce 2004 pozvani od dirigenta
Vladimira Fedosejeva na dva koncerty do Velkého salu konzervatore v Moskvé. Béhem
dvou koncertti, které se uskutecnily v dubnu tohoto roku a byly v€novany vyro¢i umrti
Antonina Dvotéka, zaznély jeho Slovanské tance, osma symfonie, Stabat mater a Ceské
narodni pisné. Spolecné s Kithnovym détskym sborem se predstavili predni rusti solisté,

Sbor Akademie sborového uméni a Velky symfonicky orchestr.

Dale sbor vystoupil na koncertech v Némecku a Francii v ramci projektu Ceské
sny se skladbami Jana Kititele Vanhala, Bohuslava Martint, skladbami soudobych
Ceskych skladatelt, ale také Arvo Pérta.

Obdivuhodny je pocet vystoupeni na domacich podiich, kterd sbor absolvoval
Vtomto roce. Sbor se pfedstavil na festivalu Concentus Moraviae s programem

sestavenym ze skladeb 20. stoleti ¢i soudobych autorti, navstivil Mezindrodni festival
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détskych péveckych sbor v Praze a Brné, Smetanovu Litomysl, Mladou Prahu,
Nekonvenéni zizkovsky podzim nebo Prazsky podzim. Zde se podilel na premiéie
flamencového Rekviem slavného $pané¢lského kytaristy Paco Peiii. Velikou poctou bylo
ucinkovani na slavnostnim Koncertu pro piistupujici zemé EU, spolecné s Komornim
orchestrem Ceské filharmonie v Rytifském sale Prazského hradu. Posledni koncert
tohoto roku se uskutecnil na Silvestra odpoledne ve Dvotékové sini Rudolfina. Kithniv

détsky sbor zde spolené s Ceskou filharmonii uvedl Orffovu kantatu Carmina burana.

V roce 2005 se sboru oteviely pomysiné dvete do dalsi, dosud nenavstivené zemé:
béhem dubna tohoto roku stravil sbor sedmnact dni v Mexiku, béhem nichz absolvoval
jedendact koncertli v jedenacti riznych méstech. Sbor pod vedenim prof. Jititho Chvaly si
pfipravil program sestaveny ze skladeb zahrnujici vSechna obdobi od baroka po 20.
stoleti. Vrcholné koncerty tohoto zdjezdu se odehraly v tfimilionovém Monterrey, na

festivalu v Matehuale a San Luis Potosi a v Sestimilionovém mésté Guadalajara.

Dale sbor navstivil Némecko, a piedev§im Francii, kde s velkym uspéchem
spolecné s pfednimi Ceskymi soOlisty a orchestrem avignonské opery uvedl nékolik

pastorel Jakuba Jana Ryby a predevsim jeho slavnou Ceskou msi vanoéni.

Po tfech letech se sbor piedstavil na samostatném koncerté na festivalu Prazské
jaro, ktery vénoval soudobym ¢eskym skladateltim, ktefi se sborem léta spolupracovali.
Na koncerté zaznély skladby Jana Hanu$e, Zdenka Sestaka, Jifitho Temla a Jiiiho

Sternwalda. Sbor jiZ tradi¢né zavital na festival Smetanova Litomysl.

Ve spolupraci s Ceskou filharmonii opét zaznéla Mahlerova teti symfonie pod
vedenim dirigenta Zdenika Macala. Pro japonskou firmu Octavia Records byla z tohoto
koncertu pofizena zivd nahravka (tato nahravka ziskala v Japonsku ocenéni jako CD
roku). Vzhledem k tomu, Ze v tomto roce obnovila Ceska filharmonie svilj Sborovy
cyklus, zvysila se tak sboru pfileZitost vystupovat na koncertech pfed domacim

publikem.

Sbor nezapominal na vystoupeni v inscenacich Narodniho divadla a Statni opery

Praha. Béhem roku spolupracoval na neuvétitelnych 67 piedstavenich.
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Da se tici, ze rok 2006 byl ve znameni détskych oper. Kithnliv détsky sbor uvedl
operu Otmara Machy Zvitratka a loupeznici a premiéru opery Cisafovy nové Saty Jifiho
Temla na nékolika piedstavenich v Aule zakladni Skoly TGM v Praze, v divadle Minor
a na festivalu Smetanova Litomysl a Festivalu sborového uméni v Jihlavé. Velkou
zasluhu na realizaci obou oper méla rezisérka, sbormistryné a hlasova poradkyné Eliska

Hruba-Toperczerova.

Ze zahraniCnich festivalli navstivil sbor Salzburg, kde ucinkoval spolecné se
Statni operou Praha v Pucciniho Tosce. V ramci domacich festivali se ptedstavil na
Prazském podzimu. Mimoto vystoupil piiblizn€ na tficeti samostatnych koncertech,
naptiklad na koncert& ke Dni matek, Adventnim koncerté Ceské filharmonie, koncerts
k 10. vyro¢i Senatu ve Valdstejnské zahradé, na koncerté v ramci filharmonického
Sborového cyklu nebo na koncerté v Policce, ktery byl v€novan 50. vyro¢i premiéry
Martind kantaty Otvirdni studanek. V tomto roce se také podilel na nahravani hudby

k filmu Obsluhoval jsem anglického krale reziséra Jitiho Menzela.

Na rok 2007 ptipadlo 75. vyroc¢i zaloZeni Kiithnova détského sboru, které si mimo
jiné pfipomnél i na dvou koncertech v ramci prestizniho kompozi¢niho salénu Prazské
premiéry ve Dvordkové sini Rudolfina, kde byly na programu skladby soudobych
Seskych i svétovych skladateli. Cervnovy koncert, taktéz ve Dvotdkové sini, byl
vénovan skladbam Viclava Trojana jako skladatele, jehoz hudba provézela détsky sbor
témert celou dobu jeho existence. Publiku je postupné zazpivala vSechna oddéleni sboru.
Jako poctu Kk 75. vyro¢i vénoval feditel Ceské filharmonie Véclav Riedlbauch celou
sérii Sborového cyklu filharmonie pro sezénu 2007/2008, tedy pét koncertli, Kithnovu

détskému sboru.

Ve spolupraci s Narodnim divadlem byla tento rok uvedena premiéra jazzové
opery Dobie placena prochézka Jittho Slitra a Jiffho Suchého. ReZie se ujal slavny
Milo§ Forman, na jehoZ ptani v opete u¢inkovaly déti ve véku Sesti az deseti let. Jedno
pfedstaveni bylo v Narodnim divadle uvedeno v ramci festivalu Prazské jaro. S touto
inscenaci se sbor n¢kolikrat predstavil také ve Spanélské Valencii. Dal$i premiérou byla
Maléd ranni mSe skladatele Jana Klusaka, kterd zaznéla v ramci Svatovaclavskych

slavnosti v Praze.
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Sbor se zucastnil Mezindrodni sborové soutéze Let the People Sing, kterou
potfadala Evropska rozhlasova unie (EBU) v némeckém Wuppertalu, a ziskal zde
1. cenu. Béhem roku navstivil étyfi zemé: Némecko, Spandlsko a predeviim opét

Japonsko a Jizni Koreu.

Mezi nejvyznamnéj$i pociny sboru vroce 2008 patii ucast na prestizni
mezinarodni soutéZi v Tolose ve Spanélsku, kde zopakoval své vitézstvi z roku 1998 a
op¢ét obdrzel prvni cenu v kategorii détskych sborti. Velké pocty se sboru dostalo
v prosinci, kdyz jej na svij prazsky koncert ptizval ke spolutcasti prosluly José

Carreras.

Rezisér Milo§ Forman natocil v Narodnim divadle na DVD svoji Dobie placenou
prochazku, kde vystupovali také nekteti clenové Kiithnova détského sboru. I v tomto
roce se sbor piedstavil na festivalu Smetanova Litomys$l a na koncertech v ramci

sborového cyklu Ceské filharmonie.

V roce 2009 se sbor piedstavil na Prazském jaru, tentokrat v kostele sv. Simona a
Judy. Pod taktovkou sbormistri Jittho Chvaly a Svétlany Tvrzické zaznély oblibené
skladby z repertoaru sboru, tedy skladby c&eskych skladateld Bohuslava Martind,
Otmara Machy, Petra Ebena, Zdeiika Sestaka a Ilji Hurnika. V ramci festivalu
Smetanova Litomysl sbor uvedl premiéru opery Kocour v botdch od Jifiho Temla.
Ceska filharmonie pfizvala Kiihniv détsky sbor ke spolutiinkovani v Mahlerové tieti
symfonii. Sbor vystoupil na péti samostatnych koncertech béhem Festivalu laureatskych

sboru ve Vaison La Romaine ve Francii.

Sbor také neptestdval ve své spolupraci s prazskymi opernimi scénami.
V Narodnim divadle se podilel napiiklad na novém nastudovani opery Bohuslava

Martint Hry o Marii.

Druhym sbormistrem koncertniho oddé€leni a asistentem prof. Jittho Chvaly se
Vv zafi tohoto roku stal jeho student, posluchac¢ oboru sbormistrovstvi na Hudebni fakulté

AMU v Praze, Petr Louzensky.
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Pod jeho vedenim ziskal Kiihntv détsky sbor v zafi roku 2010 prvni cenu
Vv kategorii détskych sborti na soutézi v italském Arezzu a Petr Louzensky si soucasné
odnesl zvlastni cenu pro nejlepsiho dirigenta celé soutéze. Timto uspéchem potvrdil, ze

rozhodnuti prof. Jititho Chvaly ve vybéru druhého sbormistra bylo vic nez spravné.

| v tomto roce se sbor vratil na nejprestiznéjsi ¢esky hudebni festival Prazské jaro,
a to dokonce dvakrat. Nejprve ucinkoval v Narodnim divadle v Kytici Bohuslava
Martint a poté piedstavil poslucha¢iim ve Valdstejnské zahrad¢ dvé détské opery Jifiho
Temla Cisafovy nové Saty a Kocour v botach. Sbor vystoupil na slavnostnim koncerté
k vyro¢i vzniku Ceskoslovenska v Rudolfinu (26. fijna) a v Berling v ramci festivalu
Praha — Berlin. I dalsi zahrani¢ni vystoupeni byla velmi uspé$na. Patii mezi né
vystoupeni na World Peace Choir ve Vidni nebo vystoupeni v DraZzd’anech. Domacimu
publiku se sbor pfedstavil mimo jiné na samostatnych vanocnich koncertech ve

Stavovském divadle a ve Statni opefe Praha.

Uctyhodna je aktivita sboru v prazskych divadlech. V tomto roce sbor vystoupil
v Narodnim divadle, Stavovském divadle, Statni opetfe a divadle Kolowrat v operach
Hry o Marii, Bohéma, Tosca, Zitra se bude Alese Bieziny, Kouzelna flétna, Prodana
nevésta, Carmen, v baletu Louskacek a v ramci Letnich Shakespearovskych slavnosti

V inscenaci hry Veselé panicky windsorskeé.

V ramci abonentniho koncertu Symfonického orchestru Ceského rozhlasu
v Rudolfinu se sbor ptedstavil v Mahlerové treti symfonii (11. dubna 2011). Spole¢né se
Symfonickym orchestrem hl. mésta Prahy FOK a Prazskym filharmonickym sborem se
Kiihniiv détsky sbor podilel na provedeni kantaty Carmina burana Carla Orffa na dvou
koncertech v ¢ervnu tohoto roku v Obecnim domé. I v tomto roce se sbor vratil na
hudebni festival Smetanova Litomysl, tentokrat se skladbami Antonina Dvoftéka,

Bedficha Smetany, Zdeika LukaSe a Bohuslava Martind.

Jiz podruhé si Kiithnovav détsky sbor pozval tenorista José Carreras na svij

vano¢ni koncert v O2 Aréné v Praze (10. prosince).
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V predvecer oslav 80. vyro¢i zaloZeni sboru vystoupil sbor na samostatném
koncerté v prazském Rudolfinu (9. prosince 2011), kde se jako solisté ptredstavili byvali
¢lenové sboru Filip Bandzak, Yvona Skvarova a Jaroslav Biezina. Béhem vedera
zaznély skladby Wolfganga Amadea Mozarta, Gioacchina Rossiniho, Gaetana

Donizettiho a Jakuba Jana Ryby.

Ve vano¢nim case usporadal sbor jiz tradi¢né koncert ve Statni opefe. V tomto

roce uspotadal sbor koncertni turné v Italii.

V letoS$nim roce, tedy v roce 2012 si sbor pfipomina jiz neuvétitelnych 80. let své
¢innosti. B€hem téchto let prosly sborem stovky déti nékolika generaci. Toto jubileum
si sbor pfipomnél na slavnostnim koncerté ve Dvotakové sini Rudolfina 14. dubna, na
kterém zaznély skladby ceskych skladatelti, prevazné téch, ktefi své skladby vénovali
pravé Kithnovu détskému sboru. Koncert byl vysilan v pfimém pienosu Ceskym
rozhlasem 3 — Vltavou. Sbor dale uc¢inkoval v premiéfe opery Benjamina Brittena
Gloriana v Narodnim divadle, kde se pravidelné podili také na reprizach Kouzelné

flétny, Carmen a Prodané nevésty. Ve Statni opete ucinkuje v Pucciniho Bohémé.

ZvIaste na cerven tohoto roku ma sbor napldnovano nékolik vyznamnych
koncerti. 2. Cervna vystoupi sbor vramci festivalu Prazské jaro na samostatném
koncerté v sale Bohuslava Martinli v LichtenStejnském palaci. Béhem koncertu zazni
skladby Otmara Machy, Zdetika Lukése, Ilji Hurnika, Dalibora Cyrila Vackate a Jitiho
Temla. V ramci abonentnich koncertii Ceské filharmonie jsou naplanovany koncerty 6.
a 7. Cervna se skladbou Kaddish Leonarda Bernsteina. Tradi¢nim uzavienim sezony
bude koncert v§ech oddéleni 14. Cervna v prazském Rudolfinu a pro festival Smetanova
Litomysl (18. &ervna) je naplanovana premiéra nové opery Jiftho Temla Cert a Kaca,
psané piimo pro Kiihniiv détsky sbor. Dale je naplanovan také tradi¢ni vano¢ni koncert

ve Statni opefe. Sbor ma namifeno do Slovinska, Némecka a Svycarska.
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2. Soucasna podoba Kiihnova détského sboru

2.1 Oddéleni sboru

V nasledujicim textu vychdzim z piipravovaného kodexu ¢lena KDS, ktery mi

jeste pred tiskem laskaveé poskytlo vedeni sboru.

V letosni sezong, tedy 2011/2012, ma Kiithniv détsky sbor pét piipravnych
odd¢leni, dale koncertni oddéleni a dvé oddé€leni tzv. Kiihnatek, kterd jsou urcena tém

nejmensim — predSkolnim détem.

Kiihnatka
KHH = Kiihnatka HoleSovice, zkusebna v Aule zékladni skoly TGM, Ortenovo

nameésti, Praha-HoleSovice, vede Zdenka Erlebachova, pocet déti 102

KHS = Kiihnatka Stodtlky, zkuSebna v Praze-Stodilkach, vede Michaela
Bartlova, pocet déti 35

Oddéleni je ur¢eno pro predskolni déti ve véku 3—-6 let. U¢i se zde zdkladnim
péveckym navykiim a dovednostem. Déti rozvijeji svou hudebni pamét, zdokonaluji
artikulaci, vénuji se intona¢nim, rytmickym a logopedickym cvi¢enim, pohybové

pruprave, jednoduchym détskym pisnim a hram. Toto oddéleni zkousi jednou tydné.

Oddéleni M
M = Mensi, zkusebna v Praze-Stodiilkach, vede Tereza Bysttickd, pocet déti 19

Oddéleni je urceno pro déti ve véku 4-7 let. Zde si osvojuji zakladni pévecké a
hudebni navyky a dovednosti: drzeni téla, pévecké dychéni, nasazeni tonu, spravnou
artikulaci, reagovani na dirigentské gesto. Nacvik jednohlasych lidovych a umélych

pisni s doprovodem i bez doprovodu. Toto oddé€leni zkousi dvakrat tydné.
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Oddéleni A

A je prvni pismeno v abecedé, tj. prvni pfipravné oddéleni, zkusebna v Praze-

Holesovicich, vede Svétlana Tvrzicka, pocet déti 40

Oddéleni je urceno pro déti ve veéku 5-9 let. Opét si zde déti osvojuji a utvrzuji
zakladni pévecké a hudebni navyky a dovednosti: drzeni téla, pévecké dychani,
nasazeni tonu, spravnou artikulaci, reagovani na dirigentské gesto. Nacvicuji jednohlasé
lidové a umélé pisn¢ s doprovodem i bez doprovodu. Toto oddéleni zkousi dvakrat

tydné.

Oddéleni MV

MV = Maly vybér, zkuSebna v Praze-Holesovicich, vede Svétlana Tvrzicka, pocet
déti 36

Oddéleni je urceno pro déti ve véku 7-11 let. Déti zde pokracuji v pévecké a
hudebni prupravé, v rozsifovani hlasového rozsahu a kultivovani péveckého projevu.
U¢i se rozliSovani dynamiky, vénuji se jednohlasu a dvojhlasu pii zpévu lidovych a

umélych pisni. Toto oddéleni zkousi dvakrat tydné.

Oddéleni VS

VS = Vybér Stodulky, zkuSebna v Praze-Stodilkach, vede Tereza Bystiicka,
pocet déti 14

Oddéleni je urceno pro déti ve véku 8—13 let. Déti zde pokracuji v pévecké a
hudebni pruprave, v rozsifovani hlasového rozsahu a kultivovani péveckého projevu.
Uc¢i se rozliSovani zakladni dynamiky, vénuji se jednohlasu a dvojhlasu pii zpévu

lidovych a umélych pisni. Toto odd¢€leni zkousi dvakrat tydné.
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Oddéleni DSD

DSD = Dopliujici sbor détsky nebo Détsky sbor divadelni, zkusebna v Praze-

Holesovicich, vede Svétlana Tvrzicka, pocet déti 59

Oddéleni je urceno pro déti ve veéku 8-15 let, které zde rozvijeji péveckou
techniku, rozsifuji svij hlasovy rozsah a dynamickou skalu. U¢i se zakladim cteni

24

intonacni stranku a prohlubuji hudebni vyraz. Toto oddéleni zkousi dvakrat tydné.

Oddéleni KO

KO = Koncertni oddéleni, zkusebna v Praze-HoleSovicich, vedou prof. Jifi Chvala

a Petr Louzensky, pocet déti 87

Do koncertniho oddéleni jsou pfijimény déti s vyraznymi hudebnimi a péveckymi
predpoklady a s osobnostnimi kvalitami, zpravidla po uspé€$né piedchozi cCinnosti
v ptipravnych odd¢lenich sboru, v pfipadech vyrazného talentu jiz od 9 let. Toto
oddéleni reprezentuje Kiithniv détsky sbor v programech samostatnych koncertl, pfi
spolupraci se symfonickymi orchestry a v opernich inscenacich doma i1 v zahranici.
1 svétove literatury. Zvlastni pozornost je vénovana zdokonalovani pévecké techniky
veetn¢ individualni hlasové vychovy, prohlubovéani hudebniho citéni, schopnosti
frazovani, dynamického odliSeni a rytmické preciznosti. Toto oddéleni zkousi tfikrat

tydné.

2.2 Profily ¢lenii uméleckého vedeni sboru

Cituji podle oficidlnich Zivotopisi, které mi poskytlo vedeni sboru a které jsou

soucasn¢ zveiejnény i na internetovych strankach sboru.
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Prof. Jiri Chvala — umélecky vedouci a sbormistr koncertniho oddéleni

Jiti Chvala se narodil vroce 1933. Po absolvovéani dirigentského oboru na
Hudebni fakulté AMU v Praze pusobil jako sbormistr Ceského péveckého (dnes
Prazského filharmonického) sboru pii Ceské filharmonii. Systematicky s nim studoval
Siroky svétovy repertoar sborovych, oratornich i kantatovych dél a spolupracoval pii

jejich realizaci s prednimi dirigentskymi osobnostmi.

Od roku 1959 spolupracuje s Kithnovym détskym sborem, od roku 1967 stoji
Vv jeho cele. Absolvoval s nim n¢kolik desitek zahrani¢nich turné. Vyznamna je i jeho
dlouholetd pedagogickd aktivita na Hudebni fakult¢ AMU v Praze, kde pisobi jako
profesor dirigovani a sborovych disciplin. Spolu s Kithnovym détskym sborem
vystupuje pravidelné na hudebnich festivalech doma i v zahrani¢i, spolupracuje
S Ceskymi 1 zahrani€nimi opernimi scénami a diriguje fadu dalSich domdcich
I zahrani¢nich sborovych nebo orchestralnich téles. Pfrednasel rovnéz na mezinarodnich
sborovych seminatich (Viden, Tokio, Grasse, Helsinky, Singapur, Princeton) a pracoval
V porotach Cetnych mezinarodnich sborovych soutézi. Ma za sebou imponujici pocet
rozhlasovych snimkil a pfes 30 gramofonovych nahravek. U pfileZitosti vyznamného
zivotniho jubilea bylo v roce 2003 profesoru Chvalovi udéleno ministryni Skolstvi
vyznamenani II. stupné za celozivotni pedagogickou ¢innost a v fijnu 2009 nejvyssi
narodni sbormistrovské ocenéni za celoZivotni zasluZnou ¢innost v oblasti sborového
zpévu, cena Bedficha Smetany, kterou udéluje spole¢né Unie ceskych péveckych sbort

a Sdruzeni sborovych dirigentd AHUV.

Petr LouzZensky — asistent uméleckého vedouciho a sbormistr

Petr LouZensky absolvoval na Prazské konzervatofi ve tfidé prof. Jana
Riedlbaucha flétnu a u prof. Miroslava KoSlera a prof. Miriam Némcové dirigovéani a na
Filozofické fakulté¢ UK v Praze hebrejStinu a arabstinu, kde v soucasné dob¢ dokoncuje
doktorandské studium. Je posluchacem dirigovani na Hudebni fakult¢ AMU v Praze

u profesorti Jittho Chvaly a Tomase Koutnika.
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Dlouhou dobu vedl Hostivaisky komorni orchestr, se kterym se stal nékolikrat
lauredtem rozhlasové soutéze Concerto Bohemia a celostatni soutéze zakladnich
uméleckych Skol. V soucasnosti je dirigentem Prazského studentského orchestru.
Pravideln¢ spolupracuje s Pardubickou komorni filharmonii, Roxy Ensemble,

Jiho¢eskou komorni filharmonii aj.

Pod vedenim Petra Louzenského ziskal Kiithniv détsky sbor v zaii roku 2010
prvni cenu v kategorii détskych sborii na jedné z nejvétSich sborovych soutézi na svété
v italském Arezzu. Petr Louzensky zde zdroven obdrzel i zvlastni cenu pro nejlepSiho

dirigenta celé soutéze.

Michaela Bartlova — sbormistryné Kiihnatek

Michaela Bartlové se od zékladni $koly vénovala zp&vu a tanci na ZUS Vaclava
Talicha v Beroun¢. Po nastupu na Tane¢ni konzervatoi pokracovala ve studiu zpévu
u prof. Véry Tiché. V soucasné dobé je posluchackou Hudebni fakulty AMU v Praze,

na katedfe pedagogika tance, obor lidovy tanec u prof. Marie Vurmoveé.

Od ukonceni studia na konzervatofi se zaméfila na tane¢ni a péveckou pripravu
predSkolnich déti, kde se vénuje propojeni lidové pisné s tancem. Ve Skolnim roce
2008/2009 byla ugitelkou v MS Zli¢in, kde se vénovala détem od 3—4 let. Od roku 2007
je pedagogem v taneCni skupiné HO TA PO. V roce 2005 zacala dochazet do
chramového sboru pii kostelu sv. Jakuba v Berouné¢ pod vedenim varhanika

Mgr. LukaSe Petivalského a sbormistra ing. Jitiho Bescece.

Tereza Bystricka — sbormistryné ptipravnych oddéleni

Tereza Bystfickd vystudovala v roce 1999 obor hudebni vychova —
sbormistrovstvi na Pedagogické fakult¢ UK v Praze uprof. Jittho Kolafe.
Sbormistrovsvi a ¢innosti hlasového poradce se vénuje od roku 1994, nejprve ve sboru

Laetitia Praha. Od roku 1996 spolupracuje jako sbormistryné s Kiihnovym détskym
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sborem. Vedle této dlouholeté spoluprace ptsobila také v Péveckém sdruzeni prazskych

ucitell a Dvorakoveé komornim sboru Kralupy nad Vltavou.

Tereza Bystricka je aktivnim tucastnikem uméleckého Zivota spjatého se
sborovym zpévem. Od roku 1998 piisobi ve vyboru festivalu duchovni hudby Sumava —
BayerischerWald a od roku 2003 festivalu Musica Coniuncta Pragensis. Je ¢lenkou
Spolecnosti pro aktivni vychovnou prevenci a Unie Ceskych péveckych sbort. Od roku
2003 je vedouci sekretaridtu Nadace FrantiSka Augustina Urbanka. Tereza Bystficka

pravidelné piisobi v porotach sborovych soutézi a festivalti.

Zdeiika Erlebachova — sbormistryné Kiithnatek

Vystudovala konzervatot v Pardubicich i obchodni akademii ve Vysokém nad
Jizerou. Né&kolik let byla ¢lenkou vokalné-instrumentalniho souboru ReBelcanto a
solistkou barokniho ansamblu Sarabanda, ktery ziskal v r. 2008 1. cenu v prazské
mezinarodni soutézi Concerto Bohemia. Dale spolupracovala jako solistka s Komorni
filharmonii Pardubice, s Opernim studiem Pardubice a soubé&zné pracovala jako

sbormistr ptipravnych oddéleni chlapeckého sboru Bonifantes.

Nyni studuje Hudebni fakultu AMU v Praze — obor klasicky zpév ve tfidé
doc. Libuse Marové a je solistkou Akademického operniho studia Praha. Pracuje jako
hlasovd poradkyné Iuventus Cantans a jako sbormistr Slunicka, ktery je pfipravnym
oddélenim Iuventus Cantans. PfileZitostné také vystupuje v ramci koncertl a kulturnich
akcich v Ceské televizi a v regionalnich televizich. V roce 2010 vyhrala konkurz na roli
matky do mezindrodniho projektu Pietro e Lucia, na kterém se déle podileli solisté

z Milanské opery La Scala a Cesky narodni symfonicky orchestr.

EliSka Hruba-Toperczerova — hlasova pedagozka, reZisérka a sbormistryné

ptfipravnych oddéleni
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Eliska Hruba-Toperczerova byla dlouholetou ¢lenkou Kiihnova détského sboru,
ktery ji pfivedl na divadelni prkna. Jiz v dob¢ studii na Prazské konzervatofi hostovala
v Divadle F. X. Saldy v Liberci. V roce 1992 ziskala 2. cenu v soutézi M. Schneidera-
Trnavského v Trnav€. Studium na Hudebni fakult¢ AMU v Praze absolvovala ve tfid¢
prof. Magdalény Hajossyové v roce 1995, béhem kterého spolupracovala s Komorni
operou Praha a hostovala a nadale hostuje v Méstském divadle v Usti nad Labem.
V tomto divadle také debutovala se svou rezii (Franz Lehar — Zem¢ usmévi), kterou

vystudovala na AMU pod vedenim profesorii Oto Sevéika a Jana Kadera.

Je laureatkou mezinarodni pévecké soutéze Emy Destinnové v Ceskych
Budé¢jovicich, v roce 1998 se stala jeji absolutni vitézkou. Mimo jiné obdrzela fadu
dalSich ocenéni. V 1ét€ 2000 hostovala v pfedstaveni Statni opery jako Elvira v opefe
Wolfganga Amadea Mozarta Don Giovanni ve Stavovském divadle v Praze. V dubnu
2006 rezirovala svétovou premiéru détské opery Cisafovy nové Saty skladatele
Jititho Temla napsanou pro Kiithniv détsky sbor a Zviratka a loupeznici Otmara Machy,
Vv bieznu 2008 pak operu Broucci Véaclava Trojana. Zde také jiz nékolik let pracuje jako

hlasova poradkyné, od zafi roku 2008 jako sbormistryné piipravnych oddéleni.

Réada se vénuje tvorbé vlastnich hudebnédramatickych potfadl (Sen o snu
Antonina Dvotéka, Drahy Amadee! a dalsi). S Gispéchem debutovala také v ¢inohie
Vv klasické komedii Oscara Wilda Jak je dulezité miti Filipa. Vénuje se také komorni a
sakralni hudbé, pro sviij Siroky repertoar a podmanivé hlasové zabarveni je
vyhleddvanou soélistkou mnoha naSich 1 zahrani¢nich orchestri a dirigentt.
Spolupracuje s vynikajicimi varhaniky a pévci, nastudovala a provedla velké mnozstvi
velkych oratornich dél, je Castou interpretkou dél soudobych skladatelti. V roce 2000
pod taktovkou Jitiho Bélohlavka s Prazskou komorni filharmonii natocila své profilové
CD.
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Stanislava Jirki — hlasova pedagozka

Mezzosopranistka Stanislava Jirka absolvovala v roce 1998 zpév na konzervatofti
Vv Teplicich pod vedenim prof. Jitky Slavickové. Téhoz roku zacala studovat na Hudebni
fakulté AMU v Praze ve tiid¢ solisty Narodniho divadla lvana Kusnjera. V roce 1999 se
zucCastnila mezinarodnich interpreta¢nich kursii v PieStanech u Gabriely Benackové
(operni a oratorni tvorba) a Petera MikuladSe (tvorba pisiiova). Roku 2000 a 2002 pak
ziskala stipendium na Internationalen Sommerakademie Prag — Wien — Budapest do
Rakouska, kde pod uméleckym vedenim prof. Ralfa Doringa absolvovala nékolik

koncerti. V prosinci 2002 ziskala 2. cenu (pfi neud€leni 1. mista) na mezinarodni

vvvvv

Od sezony 2005/2006 je solistkou opery Narodniho divadla. Je zvana také k Casté

spolupraci s Narodnim divadlem Brno a s operou F. X. Saldy v Liberci.

Vénuje se téz koncertni ¢innosti (napf. v ramci Smetanovy Litomysle nebo
Prazského jara). V zahraniéi pak pravidelnd koncertuje ve Spanélsku, ale i v Némecku,
Holandsku a Francii. Spolupracovala s Ceskou filharmonii, Severo¢eskou filharmonii,
Jihoceskou filharmonii, Zlinskou filharmonii, Prazskou komorni filharmonii, Prazskym
komornim orchestrem, Komornim orchestrem Berg, Prazskym symfonickym

orchestrem, Zagrebskymi solisty a s fadou dalSich orchestrti a komornich ansambli.

Svétlana Tvrzicka — sbormistryné ptipravnych oddéleni

Svétlana Tvrzicka se narodila v Moskvé. V letech 1964 — 1974 navstévovala
Détskou Skolu sborového zpévu. Poté nastoupila na hudebni ucilisté¢ pti Moskevské
konzervatofi, obor dirigent — sbormistr, které¢ ukoncila v roce 1979 s vyznamenanim.
V pribéhu studia absolvovala praxi u profesora Popova v détském sboru Moskevského
radia a televize. Po ukonceni hudebniho ucili§t€ nastoupila na Ruskou akademii
muzickych uméni Gnésinych, fakultu dirigentstvi — sborovy zpév. Soubézné pracovala
jako sbormistr v Détské hudebni Skole sborového zpévu v Moskvée. Fakultu Gnésinych

ukoncila v roce 1984 s vyznamenanim.
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Vroce 1987 zacala pusobit jako sbormistr v Détském hudebnim divadle.
V bieznu 1988 se prestdhovala do CSSR a po odchodu do Prahy nastoupila jako
sbormistr détského sboru v Domé pionyri a mladeze v Karliné. V lednu 1989 byla na
zéklad¢ konkurzu pfijata do Kiihnova détského sboru, kde Svétlana Tvrzickd od
1. tnora 1989 plisobi. Se sborem absolvuje koncerty, divadelni piedstaveni, nataceni
v rozhlase, v televizi, filmech, spolupracuje s vyznamnymi skladateli i hudebniky doma
i v zahrani¢i (Rakousko, Némecko, Polsko, USA - Colorado). V roce 1999 se

prestéhovala do Klanovic, kde zalozila détsky sbor Claireton Chorale.
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3. Kithnuv détsky sbor ocfima sbormistrii, zpévakia i

skladatelu

V sérii rozhovort jsem oslovila nékolik osobnosti spjatych s Kithnovym détskym
sborem. Predmétem rozhovorG byly jejich zkuSenosti stimto télesem, jejich vztah

k hudbé¢ i dojmy ze spole¢né prace.

3.1 Rozhovor s prof. Jifim Chvalou

Rozhovor vznikl 14. bfezna 2012 na pidé Hudebni fakulty Akademie mizickych

umeéni v Praze.

Jak vzpomindte na své zacatky spoluprdce se sborem a jak jste se k této praci

dostal?

NezZ jsem zacal studovat tady na Hudebni fakult¢ AMU, nikdy mé& nenapadlo, ze
se ke sbormistrovstvi dostanu bliZze a Ze m¢ tenhle obor bude zajimat natolik, Ze se stane
moji celozivotni profesi. Stejné jako Vv Zivoté, 1 v muzice musi byt nejdiive n&jaky
impuls a také zaleZi na ndhodnych kontaktech, setkdnich, pfileZitostech. Pro mé bylo
rozhodujici hned v roce 1952, kdy jsem nastoupil do prvniho ro¢niku, setkani s Janem
Kithnem. Shodou okolnosti Jan Kiihn zacal v tomtéz roce pusobit na fakulté a dostal nas
ro¢nik jednak na dirigovani sboru, jednak na hlasovou vychovu, a tak jsem zacal
poznavat véci, o kterych jsem piedtim slySel jen malo nebo vitbec nic. On nas také hned
pozval do Ceského péveckého sboru, jak se tenkrat tento sbor jmenoval — tehdy to jestd
nebyl profesiondlni sbor. VétSinou jsme tam hospitovali a také jsem mél pfileZitost
S nimi zpivat, takZe jsem poznal tu praci zevniti: jak to vSechno vnima zpévak, jaké
naroky jsou na n¢j kladeny, a také jsem mél moznost pozorovat, jak si po€ina sbormistr
a Vv ¢em spociva jeho prace. Ze zacatku, na prvnich zkouskach, jsem upiimné feceno

vibec nerozumél tomu, pro¢ ma na sbor takové pozadavky. Mné se zdalo, Ze ten sbor
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zpiva tak krasn€, Ze na tom neni co opravit. Intonacni a zvukové nuance jsem ani

nepozoroval.

To, ze jsem byl hned zapojen do praxe sborového zpévu a sborového dirigovani,
bylo velké stésti. Mohl jsem tak poznat, jak se to opravdu d€la, a ne se jen ucit teorii.
Druhd vyhoda byla, Ze jsem se ucil u Jana Kiihna zpivat. Ja jsem pfedtim vibec
nezpival, tedy jenom jako dité, tak pfirozené, ale nikdo mé nevedl k néjakému
kultivovanému projevu. Prvni, na co se Kiihn zeptal, kdyz jsem k nému pftisel, bylo:
,» VY jste se nékde ucil zpivat?“ A ja jsem fekl: ,,Ne®“. V8iml si t¢ mé snahy néco s tim
tonem délat. Potom se mi hodné vénoval a béhem dvou let, kdy jsme na katedfe méli
V ramci oboru zpév, m¢ pomaloucku zasvétil do taji pévecké techniky a tvofeni tonu.
Jeho zasady, které vyzadoval u svych zpévaki, jsou jasné: volny zpév, nenasilny
ptirozeny mékky ton, zadna forze, Zadny tlak pii tvotfeni tonu. D4 se to takhle jednoduse
vyjadrit, ale cesta k tomu je dost slozitd. Byl se mnou jesté jeden kolega, ktery zpival
uplné jinak, naprosto nepiirozené, piinesl si odn¢kud néjaké zlozvyky, a tak s nim byla
troSku svizelnéjsi prace, ale Jana Kiihna to bavilo, protoZze si chtél sdm dokézat, ze

dokaze i takovy zvlastné vedeny hlas pifivést na spravnou cestu.

Kiihn byl — to je znama véc — pivodni profesi zpévak a operni rezisér, fadu let
pfedtim stravil kolem divadla a na divadle a mél velkou osobni 1 interpretacni
zkuSenost. Na fakulté ptsobil jen do roku 1958, kdy zemfel, nase plodnd spoluprace
trvala ani ne pét let. Jeden z jeho prvnich zaki byl také Jifi Baar: to byl bajecny zpévak,
ktery uz mél za sebou studium na konzervatofi, uz toho hodné¢ umél, takovy ten typ
komorniho pévce s inklinaci spi$ k pisnové tvorbg, ¢lovek, ktery hodné premysli... uz
byl vlastné do jisté miry hotov. Jan Kiihn po ném ale pfece jenom chtél, aby mu
porozumé¢l a aby dovedl pfejmout a aplikovat jeho zdsady. Byl to zfejmé spis takovy
dialog. Jifi Baar potom napsal dvoudilnou ucebnici zp&vu, moc zajimavou, kde jsou

zasady Jana Kiihna shrnuty.

A jeste k tém mym zacatkiim. Kdyz ma sbormistr spravné fungovat, musi mit dost
velké hudebni zdzemi. Neni mozné, aby si fekl: ,,Ted’ budu déti ucit zpivat, ted’ budu
pracovat jako sbormistr.“ To zazemi jsem mél, ackoli nijak zavratné: vyristal jsem

v rodin€, kde muzika byla stfedem zajmu, mij tata byl stfedoSkolsky kantor a naruzivy
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muzikant, takovy samorostly, ale mél veliky talent a ohromny spontanni zdjem. Tim
jsem se dostal k muzice i ja. Nez jsem pfisel do Prahy, studoval jsem na gymnaziu, ucil
jsem se na klavir a pozdé¢ji jsem chodil ke stfedoskolskému profesoru na hudebni teorii
a na predmeéty, které souviseji s dirigovanim. Ale obor jako takovy jsem zacal studovat

az v Praze.

Jaky vidite rozdil mezi praci s detmi a dospélymi zpévaky?

Pro mé& bylo velice dobré, Ze jsem od pocatku mohl na HAMU kombinovat
¢innost sbormistrovskou s pedagogickou praci. Po absolutoriu jsem na Hudebni fakulté
zacal pusobit jako korepetitor na katedie dirigovani, pak jsem si piebiral i jiné ukoly a
discipliny. To byla velka zkuSenost. Dllezity byl také kontakt s velkymi pedagogickymi
osobnostmi, které jsem tehdy na Skole potkaval. Mdm hezké vzpominky na osobni
vztahy s profesory nejriznéjSich obord. Béhem studii mné Jan Kiithn nabidl misto
pomocného sbormistra a korepetitora v Ceském péveckém sboru a ¢asteéné i v détském
sboru, predev§im jsem vedl délené zkouSky, ale dostaval jsem od n& i samostatné
ukoly. Takze jsem vyrustal — a to byla velkd vyhoda — v kontaktu s dospélymi zpévaky,
ktefi meéli vysokou uroven, i kdyz slozeni sboru bylo piedev§im amatérské,
k profesionalizaci Ceského péveckého sboru doslo daleko pozdgji. Presto byla uroveti
sboru v té dobé vynikajici, obdivuhodna. To byl dalsi Kiithnav klad, Ze dovedl pracovat
S lidmi bez velkého hudebniho a péveckého vzdélani a byl schopen je dovést

Kk profesionalnimu vykonu, srovnatelnému s kvalitou profesionalnich téles.

V dospélém sboru jsou daleko vys$i naroky, nez kdyz Cloveék pracuje s détmi.
Takze byla velkd vyhoda, ze jsem nemél na starosti jen détsky sbor. Ale postupné jsem
doSel k tomu, co Jan Kiihn tvrdil uz davno, Ze podstatné rozdily mezi praci s détskym
sborem na urcité Urovni a dospélym sborem zase tak velké nejsou. Pfedstava spravného
tvofeni tonu musi byt jedna, piestoZze mozZnosti déti jsou jiné, maji rizné etapy ve vyvoji
hlasu, jiné mentélni schopnosti a moznosti. OvSem sviij ptistup, svoji metodu, jak naucit

skladbu svého zpévaka, at’ uz détského nebo dospélého, si musi kazdy najit sdm.
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Umite odhadnout, kolik zpévakii proslo sborem béhem vaseho piisobeni? Pokud se

nekdo z nich vénoval hudbé profesionalné, sledoval jste dal jeho kariéru?

Zpévaklt bylo mnoho, piesné to odhadnout nedovedu. Za celou osmdesatiletou
historii sboru jich bylo jisté n€kolik tisic, za dobu mého pétactyticetiletého plisobeni uz
to také jde do tisici. A pochopitelng, ze jejich drahu sleduji. Jsou tam lidé, ktefi se
muzice anebo jiné umélecké Cinnosti vénuji profesiondlné a samoziejme¢ z nich mam
radost. A t&8i m¢ i to, Ze vSichni vzpominaji na sbor s tim, Ze je inspiroval, Ze prace tam
sice byla naro¢nd, ale Ze se naucili poctivé pracovat a poctivé s muzikou zachazet.
Znasich byvalych c¢lentt vyrostli pozdéji vynikajici profesionalni hudebnici,
instrumentalisté, zpévaci, dirigenti, reziséfi, skladatelé¢. Je tomu tak i dnes v nasi

nejmladsi umélecké generaci.

Menil se behem let zdajem rodicit mit dité v prestiznim péveckéem sboru? Jak je to

dnes?

Me¢nil. Zajem rodic¢li se vibec méni, myslim ve vSech uméleckych oborech.
Rodice jsou dnes daleko pragmati¢téjsi, maji méné idealismu. Dé&ti byly vzdycky hodné
zaméstnané a mély mnoho povinnosti, ale dnes o nich rodi¢e uvazuji prakticky uz od
nejutlejSiho v€ku a vymysleji, jak dit€¢ nasmérovat, aby se potom uplatnilo ve
spolecnosti, a zamétuji je k néemu, co ma prakticky vyznam. Takhle se diiv
neuvazovalo. Kromé toho si dnes déti, tedy mladez uz od patnacti let, privydélavaji,
maji svd zaméstndni. NejvEétsi zdjem o uméleckou cinnost, tfebaze jednoduchou,
najdeme u nejmensSich déti. ProtoZze jsme to ve sboru zaregistrovali, otevieli jsme
oddé€leni pro uplné¢ malinké déti, trileté — to jsou takzvand Kiihnatka. TroSku tak
suplujeme to, jak se détem vénuji v nékterych, ale ne ve vSech skolkéch, a jejich vlohy
tak pfirozené rozvijeji hrou, nenasilnym zptisobem. Tam je zajem veliky — tam jsou

rodi¢e angazovani. Pozdé&ji jejich zajem opada.

Ale na druhou stranu, abych nebyl nespravedlivy, u kazdé takovéto ¢innosti je

pochopeni na stran¢ rodiny a déti velice dilezité. Protoze pak se stane, ze dité vaha
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nebo nema trpélivost, a rodina mtize podpofit nebo ptipomenout. Ovsem dité, které se
néemu nechce vénovat, zddny rodi¢ nedonuti. BohuZzel nejen v roding, ale i ve
spolecnosti zajem opada. Je to logické: v dob€, kdy ma prednost leh¢i muza, tenhle nas

kumst vyzaduje hodné tsili, abychom udrzeli aroven, na kterou jsme se dostali.

Dokonce jsme o tom sepsali studii. Byl jsem dotazovan od kolegt z riznych mést,
jak to u nds vypada se zdjmem a jestli déti chodi, a shodli jsme se, Ze zajem opravdu

opada.

Jaky je soucasny systéem v Kiihnové détskem sboru? Kterymi oddelenimi projde

dite, které nastoupi napr. ve trech letech, nez se dostane do koncertniho oddéleni?

Ponechme ted’ stranou nejmens$i déti, o kterych jsem se zminil. I pfesto, Ze je
prace s nimi nesmirné zasluzna a my nastésti mdme dvé damy, které se ji s velkou chuti
vénuji. Jinak stale plati systém, ktery zavedl Jan Kiihn: fada pfipravnych, na sebe
navazujicich oddéleni s koncertnim sborem na konci (tedy to, co se u nas pozdéji
proklamovalo jako Skola sborového zpévu pii Bambini di Praga). Déti podle véku a

individualnich dispozic zde pfechazeji z jednoho do druhého.

Vzdycky jsme piijimali déti od Sesti let, jen ve vyjimecnych piipadech mladsi.
Neékteré z nich jsou vytrvalé a navstévuji sbor dvandct, tfinact let. Postupné se tak uci
zpévu: od jednohlasu, jednoduchych pisni¢ek postupuji k dalSim, narocnym skladbam.
Je to vSechno béh na dlouhou vzdalenost, nikdo se muzice nenauci za chvili. Nemame
upln¢ doteSenou otazku vzdélavani v teorii, notach a intonaci, vSechno je ucime za
pochodu pfi studiu repertodru, protoze na vic neni Cas ani prostor. Kdyz mame
0 prazdnindch soustfedéni, miiZzeme se tomu vénovat vic, ale v sezoné¢ mame jiné ukoly

a tolik préce, Ze se to nemuze stihnout.
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Jak udrzujete kazen a pozornost déti behem zkousek?

Kézen, to je to prvni a posledni. Bez toho to nejde. Déti si samoziejmé na
soustiedénou praci Casem zvyknou. Ale kdybych ty naroky nekladl a kazen

nevyzadoval, tak se dovedou pfi zkousce bavit anebo pracovat jenom naptl.

Ale kazdy sbormistr je jiny typ. Ja jsem ze zacatku byl, to musim pfiznat, tak
trosku pedant. To jsem ,,odkoukal* u Jana Kiihna, ktery také nedovedl ptejit Zzadnou
chybu. To mn¢ bylo také vlastni, jenze u sbormistra je dualezité najit rovnovahu mezi
disciplinou a uvolnénosti, mezi tim, jak povzbudit déti tfeba 1 néjakym odlehéenim, ale
pfitom na né mit opravdu veliké naroky. S kézni to samoziejmé souvisi a jsem
presvédcen, ze bez kazné€ a soustfedéni se neda nic dobfe nastudovat. Muze se zdat, ze
dnes uz s tim problém neméam a nic mé to uz nestoji, ale neni to pravda. Polovicku usili
musite vynalozit na to, abyste méla jistotu, Ze vSichni ddvaji pozor, protoZe nesnesu, ze
se tamhle dvé dévcata bavi nebo jsou v myslenkéch jinde. Snazim se je pfitdhnout tak,

aby byli zapojeni, protoze pak to, co se nauci, bude trvalé. Ale je to dost velka prace.

KdyZz si vzpomenu, jak jsem zacinal... Pochopitelné déti nového, mladého
sbormistra napted trochu pozoruji a zjiSt'uji, co to je za€ a co si mohou dovolit. TakZe to
s kézni viibec nebylo jednoduché. U malych déti ano, v ptipravnych oddélenich, sedmi,
osmi, devitiletych. Ale u téch starSich, kde uz je veliky veékovy rozestup, to je zase jina
véc. A tam jsem, pfiznam se, mél veliké problémy. KdyZ uz byly ukéznéné, najednou
zase na podiu byly ztuhlé, odosobnéné. VzZdycky jsem obdivoval tfeba manZzele
Uherkovy, jak pfirozené s détmi dovedli pracovat, Ze tak pfirozené a s potéSenim a
radosti zpivaly. K tomu jsem se postupné dopracovaval, myslim si, Ze dnes uz pfi
vefejném vystoupeni dovedeme dosdhnout takové uvolnénosti a ze po této strance se

sbor posunul a hodné¢ se proménil.
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Jak si vybirdte repertoar, jaké tvorbe osobné davate prednost? Ktere skladby

mdte v oblibé a které byly napsany primo pro vas sbor?

Repertoar by mél byt pestry a mél by déti bavit. Uz od dob, kdy jsem se tim zacal
vedle Jana Kiihna zabyvat a mohl jsem ho pozorovat, jsem chapal, ze repertoar je
dalezity pro vychovu sboru. Dost ¢asu a z4jmu se proto vénovalo studiu klasické
vokalni polyfonie: Palestrina, Lasso, Vittorio aj. Je dost obtizné tu najit vhodné skladby,
psané pro voces aequales, soprany a alty. Pro kazdy sbor je to velika skola. UCime se
sebekdzni pfi zpévu 1 kazni hudebni, intonaci, polyfonickému vedeni hlasi. V tomto

sboru se nikdy nepéstoval ani libivy ani primitivni repertoar.

Od zacatku pro nas komponovaly skladatelské autority. Jan Kiihn totiz, kdyz
se s détskym sborem poprvé piedstavil vefejnosti, okamzité upoutal Uplné jinym
zvukem. Byl to pfirozeny, Cisty, priizraény, piijemny zvuk. A pak se sami skladatelé
zacali zajimat o sbor a sbormistr se zase naopak obracel ke komponistim. Vysledkem
byla tvorba pro détsky sbor. To plati u J. B. Foerstera, nejstar§iho komponistu, ktery
napsal a vénoval Kiithnovu détskému sboru napi. Tti sbory pro détské hlasy s klavirem.
Sbor také nastudoval jako premiéru détsky sborovy cyklus Vitézslava Novaka M4j,
velice naro¢ny. Stafi ¢lenové jesté¢ vzpominali, jak Novak ptiSel do zkousky a rozdédval

détem za krasné zazpivani bonbony.

A pak tu byly desitky a stovky autort, ktefi pro na$ détsky sbor psali. To
pokracuje az dodnes. Hodné pro nas komponoval Viclav Trojan, velky pftitel Jana
Kiithna, pak Zden¢k Lukas, Otmar Macha nebo Jifim Teml... Svého casu jsme
pravidelné vystupovali na koncertech s novou tvorbou. Kazdy rok jsme méli sviyj vecer,

kdy jsme ji uvadgli.

Jaka je vase spoluprace s jinymi hudebnimi télesy?

To je pro tenhle sbor -charakteristické, Ze od zafatku spoluucinkoval
S nejriznéjSimi télesy, jak s opernimi scénami, hlavné s Narodnim divadlem od roku

1935, a potom i se Statni operou, ale i se zahrani¢nimi soubory. Treba ve Spolettu, kde
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se konava velky operni festival, jsme uc¢inkovali s tamé&jSim orchestrem v LiSce
Bystrousce anebo v Bologni jsme se podileli na inscenaci Massenetova Werthera. Ten
sbor totiz od samého zadatku, i kdyz byl soucasti Ceského péveckého sboru a potom
Prazského filharmonického sboru a Ceské filharmonie, mél velikou samostatnost a
nikdo nam nemluvil do zplisobu prace ani do jejiho planovani ¢i do repertodru. Ale
pfece jenom, kdyz vystupoval nékde Prazsky filharmonicky sbor anebo cokoliv
z oratorniho repertoaru s détskym sborovym partem provadéla Ceska filharmonie,
vystupovali jsme automaticky také. To nebylo jenom proto, ze jsme k t€émto télesim

m¢éli jakasi ,,domovska prava®, ale proto, Ze sbor vzdy piinasel urcitou kvalitu.

A spolupréce s jinymi orchestry? Téch je spousta, skoro vSechna nase télesa nas
pozvala ke spolupréci. To je velka pocta, ale taky nam to nastavuje vysokou latku, co se
tyCe poctivosti nastudovani, preciznosti i zvukové kvality a kapacity, protoze s velkym

orchestrem tézko mize zpivat sbor, kterému to nezni.

Co pro Vas a pro sbor znamenala zahranicni turné za komunistického rezimu a co

Vam prinaseji dnes?

Bez diskuse tehdy moznost vyjezdu byla nejen zpestienim, ale také velkou
inspiraci, kterd déti stimulovala a povzbuzovala. Nejen, Ze se poznavaly zemé a kraje,
ale 1 lid1 a rodiny, protoZe jsme bydleli také v rodindch. V té dob¢ jsme jezdili skoro vic
neZ dnes, 1 proto, ze z4jem o nas byl velky — to se tykalo vSech sborti, bylo hodné
vyménnych zajezdl. Pfitom jsme nikdy nepocitovali n&jaké repertoarové omezeni, jako
tomu bylo u mimoprazskych sbort, kde zaleZelo na mistnim politickém vedeni. V ramci
filharmonie jsme méli daleko vétsi volnost. Jestli se tedy nékdo pta, zda jsme mohli
zpivat duchovni repertoar jako dnes, odpovéd’ zni, Ze se zpivalo to, co bylo hodnotné.

Ta moznost tady byla.

Zahrani¢nich turné byla celéd fada, v La Scale jsme byli asi dvakrat nebo tiikrat a
jinak tfeba ve spolupraci s Ceskou filharmonii a jinymi orchestry v mnoha

nejznaméjSich koncertnich sinich.
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Proc jste si vybral jako druhého sbormistra prave Petra Louzenského?

Clovék si spolupracovniky musi vybirat, to se tyka viech, i téch minulych, ktefi tu
uz dnes nejsou. Podstatnd je naptiklad spoluprace s hlasovymi pedagogy. Od zacatku
jsem védél, ze to, co uz je dnes bézné v kazdém sboru, je velice dulezité — aby tu vedle
sbormistra byl n¢kdo, kdo pracuje s détmi kolektivné i individualng, kdo je — vedle
sbormistra — vede po pévecké strance a v§ima si také téch nadanych, kteti potiebuji
zvlastni péci. Petra Louzenského jsem potkal tady ve skole, ucil jsem ho v prvnim
ro¢niku pfedmét fizeni sboru a v praxi jsem pak vidél, Ze je pohotovy, Ze ho sborova
interpretace zajima a ze ma i jiné osobni kvality. K tém détem, coz se ukazalo pozd¢ji,
ma opravdu hezky vztah a tuhletu praci v détském péveckém sboru nepodceniuje, ackoli
ma i jiné ambice a schopnosti, a to si na ném docela cenim. Byl bych rad, kdyby jeho
zajem a naSe spoluprace vydrzely. Je to mlady umélec, dovede byt inspirativni, ma svou
predstavu a fantazii, dovede a bavi ho pracovat. Kazdy novacek musi samoziejmée ziskat
zkuSenosti hlavné co do vytvareni péveckého zvuku, to tak bylo u mé a je to tak
u kazdého, toto je dlouhodobd prace. Ale to se tyka i ostatnich spolupracovnikt, které

jsem ve sboru mél a které mam.

Letos slavite osmdesat let od zaloZeni sboru. Pldanujete kromé vystoupeni na

Prazském jaru néjaké vyjimecné koncerty k oslavam?

Prvni koncert prob¢hl uZz v pfedvecer zaloZeni v prosinci minulého roku,
v Rudolfinu s orchestrem Prazskych symfonikt, kde vystoupili s opernimi ariemi
solisté, byvali ¢lenové sboru Yvona Skvarova, Jaroslav Bfezina a Filip Bandzak, za
onemocnélou Janu Siberu Markvartovou zaskakovala japonska sopranistka. V druhé

puli vecera zpival sbor se solisty Rybovu Ceskou msi vanocni.

prenaset Cro 3 Vltava. Cast budu fidit ja a ¢ast moje kolegyné Svétlana Tvrzicka. Petr
Louzensky bude tidit Hymnus Machy a podilet se bude i Tereza Bysttickd, kterd u nas

pracuje s oddélenim ve Stodilkach — také je byvala Clenka sboru. Na podium jsem
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ptizval jest¢ dalsi tfi byvalé Cleny sboru, ktefi se po vysokoskolskych studiich také
sborovému dirigovani vénuji. Je to hezké a i symbolické, ze sbor dokazal i takto své

¢leny inspirovat a ovlivnit.

3.2 Rozhovor s Petrem LouZenskym

Rozhovor s Petrem Louzenskym vznikl dne 23. biezna 2012 v Praze.

Odkdy spolupracujete s Kiihnovym détskym sborem a jak jste se k této praci
dostal?

Dostal jsem se k tomu diky panu profesorovi Jifimu Chvalovi, ktery mé v prvnim
ro¢niku HAMU ucil sborové dirigovani. Na konci ro¢niku mi nabidl, zda bych s jeho

sborem nechtél spolupracovat, a ja fekl, ze to zkusim. V zafi to budou uz tfi roky.

Meél jste z této prace obavy? Citil jste respekt pred vynikajici povésti a tradici

shoru?

Trému jsem nemél témeét vibec, spiS jsem nevéd€l, zda se mi chce pracovat
s détmi. Uz pfedtim jsem s détmi pracoval v orchestru, ale ty byly star§i, zatimco ted’
jsem nevedél, jaké bude vekové rozpéti ve sboru, a tedy ani to, do ¢eho jdu. Druhou a
treti tfidu jsem také ucil hudebni nauku na zdkladni umélecké Skole a nebavilo mé to.
Takze jsem do sboru nastoupil s ur¢itymi obavami, co se s détmi da d¢lat. Byl jsem pak
na jednu stranu neptijemné piekvapeny, nakolik mély ty déti nizky vSeobecny kulturni
rozhled. Na druhou stranu je velice pfijemné, jak uméji hezky zpivat a jak dobie se
S nimi pracuje: uplné jinak nez s dospélymi lidmi, u téch je efektivita prace tieba vyssi,
ale na pfisti zkouSku nepfijdou o nic pfipravenéjs$i nez na tu prvni. S détmi se pracuje

pomaleji, ale zase vSechno ukladaji docela dobfe do paméti. TakZe s nimi ¢lovek néco
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udéla a dalsi tyden miize stavét na tom, co udélal predtim. Ta prace ma urcity progres,

takze v tom je to fajn. Jiné, ale fajn.

Hovoril jste o malém rozhledu deti. Myslite, zZe celkové uz nemaji zdjem

0 umélecké obory, ze opada zdjem o zpivani ve sboru?

Nemluvil jsem ani tak o zadjmu o sbor, spi$ obecné o zdjmu jako takovém. Ono ty
déti vlastné nic nebavi. Kdyz jsem byl maly, chodil jsem sportovat nebo jsem mél
néjaky jiny konicek a tomu jsem se vénoval, a kdyz mé to prestalo bavit, délal jsem zase
néco jiného. Kdyz jsem zacal Cist knizku, tak jsem ji docetl. Ale oni dnes rozdélaji
spoustu véci, nic z toho nedé€laji pofadné, nic je nebavi. To je do jisté miry vina rodicu,
aspoil to tak na m¢ plisobi, ze nemaji cas se o déti starat, a tak hledaji zptisoby, jak by si
k nim nasel cestu nékdo jiny, néjaky vychovatel nebo ucitel, nebo jak by je nékde levné
odlozili. A na téch détech se to odrazi v tom, Ze jsou absolutné nesoustfedéné, nemaji
0 nic hluboky z4jem. To mi vadilo nejvic. Ve sboru je minimum déti, které¢ by hraly na
housle nebo na n&jaky jiny hudebni nastroj nebo mély n&jaky velky koniek. Clovék by
tedy ocekéval, ze budou alespoil tomu sboru odevzdévat maximum, ale dost Casto to tak

neni. Berou ho jen jako jeden z fady z4jmti.

Ale hlavng jde o takovou obecnou inteligenci, vnimavost, o to, aby jim ¢lovek
nemusel fikat vSechno pétkrat, aby to pochopily, o to, Ze nejsou schopné udrzet
pozornost na vic neZ na par minut. Kvili témhle vécem mi nebylo vibec lito, Ze jsem
prestal ucit na umeélecké Skole. A ted’ jsem je objevil znova tady ve sboru. Tak se to
snazim néjak zménit. Myslim, Ze se to do urcité miry zlepSuje, dafi se déti zaujmout, a
tim padem si vynutit soustiedéni a né¢jakym zpisobem déti piimét, aby se zamyslely nad
tim, Ze to, co délaji, maji délat pofadné, Ze jen tak to méa potom smysl. M¢ to jinak ani
nebavi, zkouSet nebo vysvétlovat pofad dokola to samé. Radsi uz nékoho vyhodim ze

zkousky, protoze pak je pozornost 1 kizen a pracovni moralka daleko vyssi.
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Mate moznost pracovat vedle Kiihnova détského sboru i s dospélymi?

Mam — pomérné Casto se dostanu k filharmoniim tady v republice, naptiklad

s Prazskou komorni, takze praci s détmi mohu praci s dospélymi vyvazit.

Je to hodné rozdilné?

Nekdy az povazlivé stejné. Samoziejmé dospéli argumentuji jinak nez déti, ale

obcas mi to pfijde az tsmévné, Ze ty situace, piesto, ze jsou vyhrocenéjsi, jsou do jisté

miry Uplné stejné s tim, co se fesi s détmi.

Rozdilné je to napiiklad pfi praci v symfonickém orchestru — to je zkratka jiny typ
prace. V détském sboru se ¢loveék viibec dirigentsky nerealizuje, prestoze diriguje a fidi:
jak se to nacvici, tak se to prosté provede, zaleZi na tom, jaka je hlasova kultura déti, jak
dobfe to s nimi ¢lov€k nacvidil, jestli néco nezanedbal. Pii koncertnim provedeni je
¢lovek schopen ovlivnit jenom dynamiku, jakou se bude zpivat, a miru osobniho zaujeti
a soustfedéni — jestli to bude pusobit tak, ze déti zpivaji, protoze je to bavi, nebo to jen

tak néjak odzpivaji. To je dobra psychologicka hra.

Ale pfi préaci s dospélymi a pii koncertni realizaci je €lovék schopny ovlivnit
daleko vic véci, lidé na ném ,,visi* daleko vic nez déti. Hlavné proto, Ze to jsou
profesiondlni, vystudovani muzikanti, je to jejich zaméstnani. Jsou zvykli davat pozor,
respektovat dirigenta, okamzité reagovat. To déti kolikrat nedovedou. Snazim se to
zménit a vychovavat je, aby zpivaly tak, aby to odpovidalo i tomu, co vyjadiujete
rukama: akcenty, dynamiku, tempo a naladu. Ale je to dlouhodoba prace, neda se to

zmeénit ze dne na den nebo z mésice na mésic.

Jak si udrzujete kdzen, pozornost a motivaci deti pri zkouskach?

Nékteré véci délam automaticky. KdyZz se nékdo chové drze nebo ma néjakou

poznamku, absolutné to netoleruji a kolikrat 1 jednu vrazim. Dé€lal jsem to tak vzdycky,
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I na Skole, kde jsem ucil. Rodice si stézovali, kolikrat jsem byl na pohovoru u feditele,
ale ja jsem to tak prost¢ dé€lal a vzdycky to budu délat. Neni to nic neptiméteného,
vzdycky vim, ze to je naprosto zaslouzené, v tu chvili je ten pohlavek spi$ jesté ten
nejmirnéjsi trest, ktery by mohl byt. Kdyz je nékdo drzy ke ¢loveéku, ktery je starsi,
tieba k panu profesorovi, tak si to zaslouzi. Déti museji znat néjakou rozumnou miru, a
kdyz nestaci, ze na n¢ zatvete, potom uz moc donucovacich prostiedk, které by se daly

pouzit, nezbyva. Nestava se to samoziejme Casto.

Rvat se na né totiz nedd porad. Spis jim takovou, feknéme, usmévnou formou
naznacuji, Ze tohle a tohle neni vhodné, a kdyz se to opakuje, tak to prosté udélam tak,
aby 1 ti ostatni vidéli, Ze tohle se prosté¢ nedéld, Zze to nikam nevede. Na zkousce je
kolikrat Sedesat az osmdesat déti a kazdé znich mé& pravo byt chvili nepozorné.
Zkouska ale trva sto dvacet minut, dvé hodiny, a kdyby tam byl kazdy nepozorny jen
jednou, osmdesat minut z toho nedéldm nic jiného, nez je napominam. Proto se kazen

musi udrzovat.

Obcas je dobré vyvolat napéti, aby déti davaly pozor, to musi ¢lov€k dobfe zahrit,
a pak se pracuje skvéle. To je stejn¢ lepsi nez vyvoldvat néjaky strach, zZe nikdo nesmi

mluvit. Spi§ je musite zaujmout natolik, Ze potom déti samy nemaji potiebu mluvit.

Bohuzel je to s dneSni mladezi ¢im dal tim horSi a mobily vladnou vSem,
takze nas nejvetsi zapas je tohle: zakézat mobilni telefony, respektive disledné
aplikovat zakaz mobilnich telefont na zkouskach. Myslim, ze pocet odeslanych SMS je

pti kazdé zkousce obrovsky.

Dostanete se do blizsiho kontaktu s rodici déti? Spolupracujete s nimi?

Ano, dostavam, ne ale se vSemi, jen s n¢kterymi ve sboru. Jsou rodicCe, které to
prakticky viibec nezajima, nechodi na koncerty ani nesleduji déni okolo sboru. A pak
jsou zase takovi, kteti sborem opravdu ziji, pomahaji na rtiznych akcich — snazi se tfeba

délat plakaty nebo pomahaji s reklamou ¢i s naborem, coz je samoziejme piijemné.
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Nerad bych nékomu kfivdil, ale za dva a piil roku, co jsem ve sboru, jsem nékteré
rodice jesté na koncertech nevidél, takze z toho usuzuji, ze nemaji pfili§ velky zajem.
Tiinacti- nebo Ctrnactileté dité ptijde na koncert do Rudolfina samo a samo i1 odchazi
nebo na n¢j rodice ¢ekaji pfed Rudolfinem, ale dovnitf na koncert nejdou. Mozna maji
ale asponl pocit, Ze by se jejich dit¢ mélo vénovat néjakému konicku, ktery souvisi
suménim ¢i kulturou, tak ho daji do Kiihnova détského sboru, a kdyz pak dit¢ projde
sitem piipravnych sborii a prokaze néjaky talent, tak mu nebrani. Pro¢ ne, je to porad
lepsi, nez kdyby mu nenasli viibec nic. Ale nechci se dostat do situace, Zze bych

vychovaval i rodice. Na to skute¢né neaspiruji, od toho tu nejsme.

Jak vybiradte repertoar? Muzete pri vybéru spolupracovat s panem prof. Chvalou,

nebo je to pouze v jeho kompetenci?

Vétsinu véci spolu feSime, jest¢ nez projdou umeéleckou radou, kterd na to ma
vetsi nebo mensi vliv — spi§ mensi, protoze repertoar je v pravomoci umeéleckého
vedouciho, tedy pana profesora Chvély. Radime se, zda je dany repertoar vhodny, zda
neni moc tézky, jak dlouho se budeme muset vénovat nacviku a zda je to vlbec
realizovatelné. VétSinou jsme v situaci, ze madme na nastudovani spoustu tézSiho

repertoaru v nesmirné kratké dobé, ale to uz je asi udél sboru, ktery ma mezi détskymi

sbory to postaveni, které¢ mame my.

K jakému repertoaru tihnete Vy?

Nevim, jestli bych vybral n¢jaké nejoblibenéjsi skladby. Mam zkuSenost, ze kdyz
Cloveék pronikne do skladby hloubéji, tak si ji oblibi, ackoliv se mu ptfedtim nelibila
nebo neni zase tolik kvalitni. Kolikrat totiz ¢lov€k na prvni pohled néco odsoudi, Ze to
je prumérné nebo Spatné, a pak, kdyZz je nucen to tfeba kvilli objedndvce s détmi
realizovat, zjisti, ze je to skvéla véc, ze vam to spis proteklo mezi prsty, aniz jste si toho
vSimla, a teprve to, ze to dilo musite pii nacviku de fakto rozebrat zevnitt a musite to

déti naucit, vas presveédci o jeho kvalite.
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U déti je to ostatné podobné. Studovali jsme naptiiklad repertoar na soutéz do
Italie, do Arezza: Debussyho a Poulence. To jsou moji oblibeni autofi, a kdyz jsme je
zacinali studovat, byl jsem pfesvédceny o tom, Ze to je straSn¢ hezké, i kdyz té¢zké. Ale
déti tikaly: ,,Co to zase zpivame, a pro¢ nezpivame néco jiného?“ A tak... A trvalo asi
meésic, nez se to naucily, ale jakmile se to naucily, zjistily, ze je to opravdu velmi hezké.
Stala se z toho ten rok nejpopularnéjsi skladba, co jsme zpivali. A pak déti zase porad
chodily a fikaly: ,,Pro¢ nezpivame toho Debussyho a pro¢ nezpivame toho Poulence,

vzdyt je to tak hezké?“

Ale jinak ja mam rad vSechno, co je zZivé, co je né¢jakym zpisobem atraktivni a co
ma néjakou uméleckou hodnotu: Martinti, Lukas, Eben. Nezastupitelné misto maji
samoziejmé Dvofdk a Smetana, ackoliv uz dnes nejsou tak posluchacsky atraktivni.
Musim smeknout pied panem profesorem Chvalou, ktery nikdy neslevi z pfesvédceni,
ze by cesky poslucha¢ a zpévak v détském sboru mél znat zakladni pilife hudebni
literatury a trva na tom, aby i klasikové neustale byli na repertoaru. Coz je skv¢lé, jen
osobn¢ nevim, zda bych sam mé¢l takovou vydrz, kdyz vidim, Ze to d¢ti zase az tolik
nebavi. Nicméné je to jedina cesta, jak si udrzet latku a jak nespadnout do né&jakého
Zanru, jako se to stalo jinym sborim. Mam rad 1 francouzskou hudbu a je$té vic

soudobou hudbu, dvacaté stoleti, piestoze se pro détské sbory pise malo.

Vasemu sboru vénovalo své skladby mnoho skladateli.

Ano, je to tak, poc¢inaje Hurnikem, Ebenem. I v souc¢asné dob¢ se objevuji skladby
psané piimo pro Kiihniiv détsky sbor. Nasim ,,dvornim* skladatelem je Jifi Teml, ktery
vSechno, co piSe pro sbor, piSe pro nas: at uz je to a cappellovy sbor nebo sbor

s doprovodem néjaké komotiny a podobné.

Jste ve sboru pomerné kratce. Presto, pokud se za tu dobu néjaké dité rozhodlo
venovat se hudbé profesionalné ci odeslo studovat na konzervator, sledujete jeho

drahu?
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Za tu dobu, co ptisobim ve sboru, se tak nestalo, nepamatuji si, ze by nékdo udélal

vvvvv

skon¢ili jako solisti Narodniho divadla nebo §li do Prazského filharmonického sboru.

Jak se Vy sam pripravujete na zkousky sboru? Co vsechno obnasi Vase priprava?

Klasicka sbormistrovska nebo dirigentska piiprava znamena projit si skladbu,
seznamit se s ni ditkladné. U sboru je navic dobré, kdyz si ¢lov€k vSechny party pfedem
projde co do vyslovnosti, aby mél naprosto jasno, kde budou problematickéd mista, na co
si musi dat pozor. Protoze vyslovnost je pro ty déti dalsi obrovsky svizel, maji ji
prisernou a je to rok od roku hor§i — a to mluvim jen o ¢esStiné. Kdo Spatné¢ mluvi,
nebude samoziejmé spravné zpivat, takZze az kdyz se nauc¢i dobie mluvit, teprve je
Sance, ze mu bude rozumét, kdyz bude zpivat. I v koncertnim oddéleni maji déti velice
Spatnou vyslovnost. Konsonanty jim viibec nezni, o vokalech nemaji vitlbec predstavu,
co to je. Neum¢;ji prednaset, pfijde jim nesmirné komické, kdyz maji mluvit tak, aby jim
bylo rozumét. Ale ¢as od ¢asu se tam objevi nékdo, kdo tieba hraje na jiny nastroj nebo
ma rodice, ktefi dit¢ odmali¢ka vzdélavaji, zpivaji si s nim, a to se obrovsky projevi ve
vSem, 1 v pozornosti, 1 ve vyslovnosti. UZ jenom podle toho, jak dit¢ zdravi, poznate,

jestli by ve sboru, piipadné kdekoli jinde, mohlo néco dokazat.

Ale zpatky k mé piiprave: dobré také je, si jako sbormistr party zazpivat, abych
zjistil, kde kon¢i hudebni fraze, ptipadné¢ kde budou problémy s nadechem nebo kde
muze byt néjaka jind potiz. A vcitit se do téch déti, které to budou zpivat, co jim tam asi
bude pfipadat tézké. Pak je samoziejmé umét skladbu zahrat na klavir, aby ji déti mohly
odposlouchat. A to je posledni problém, ktery u déti nachézim, totiZ ze do sboru kolikrat
chodi déti, které léta zpivaji v koncertnim oddéleni, ale neuméji noty. To je logické a
pfirozené, kdyz roky jenom zpivaji a vSechno opakuji podle toho, co jim zahrajete na
klavir. Maji dobrou pamét, takze se to nauci a vlastné jim staci sledovat v zapisu jenom
slova. Ale velké procento déti pak prosté nezna noty, a kdyby dostaly notovy part,

nedostaly by ze sebe ani ton.
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To vite, koncertni odd€leni zkousi tfikrat tydné pokazdé dvé az tti hodiny, do toho
predstaveni v divadle, koncerty a rliznd natdCeni. A nutit déti, aby chodily jest¢ nékam
na hudebni nauku nebo na n¢jaké kurzy hudebni teorie, pfipadné jim to nabizet a
ocekavat, ze tam budou chodit? Snazime se je tedy riizné¢ motivovat, aby se to naucily
doma samy, ale to je tézké, pokud n¢kdo nehraje na hudebni nastroj, tak noty vétSinou

neumi.

Ja se to snazim s panem profesorem kompenzovat tfeba tim, ze sem tam kladu
néjaké ,,zaludné* otdzky, jako na kolik dob je tahle nota a jak se jmenuje a na kterou
dobu zacinaji zpivat v tomhle taktu, ale to vede ke zlepSeni velice pomalu a s riznymi
uspéchy. Predevsim jsou ve sboru déti, které to uz uméji, a tak to feknou hned, odpovi
| za ty, ktefi to nevédi. A t€ém, co to nevédi, je zase uplné jedno, Ze neznaji noty. Ptitom
do nich koukaji minimalné¢ osm hodin tydné, Ctyficet pét tydnt v roce, jedou na
soustfedéni a vychloubaji se tim, ze zpivaji v Kithnové détském sboru. Ale stejné je to
nedotlaci k tomu, aby se naucily néco tak primitivniho, jako je osm not. To je zarazejici,
Stim jsem se zatim nesrovnal. Myslim si, ze by to mohlo byt jinak, ale nevim.

Neptestadvam doufat.

Kolik déti byva priblizné v kKoncertnim oddéleni? Kolik jich mate na starost?

V koncertnim oddéleni je ptiblizné osmdesat déti. Zakladni systém je takovy, ze
mame riiznd piipravna oddéleni, odstupiiovand podle veéku a podle kvality, jak se tam
zpiva. Zacina to Upln€ nejmensimi détmi, Kiihnatky, od tii let, které by mély umét
zazpivat néjakou lidovou pisnicku, vytleskat jeji rytmus. Vic toho ¢lovek od takhle
star¢ho ditéte nemuze chtit, ale kolikrat ani tohle ty déti pfi vstupu nespliuji, protoze
jsou tfeba z rodiny, kde se viibec nezpiva, a rozvinou se pak az pozdéji ve Ctytech, péti
letech. Pro mé& bylo obrovské zklaméni, kdyZz jsem zjistil, Zze déti neuméji Ovcaky,
Ctveraky, Skakal pes, Vyletéla holubicka: viibec to neznaly, slySely to tfeba poprvé ve
Ctyfech péti letech, protoze doma se nezpivalo a v matefské Skolce to nebraly.
Vybavenost hudebni kulturou nebo basnickami jde strasné dolii, a proto také klesaji

naroky na dité, kdyz se piijima do Kiihiiatek.
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Kdyz odroste z Kithnatek, postupuje do Aéek a eMVééek. To jsou zkratky, které
vymyslel jest¢ Jan Kiihn, tedy Mladsi vybér, DSD je dorost sboru a tak dale.
Nepochopil jsem jesté, pro¢ se ty nazvy od padesatych let viibec nezménily, pro¢ se
z MV jako Mladsiho vybéru déti neudé€laji ticba Slunicka, Berusky, Svisti, cokoliv
logického. Potfdd se to drzi, mozna zné&jaké ucty k Janu Kiihnovi. Postup je
individualni, podle toho, jak déti dospivaji, jak jsou schopné zpivat. Kiihnatka jsou
zékladni ptipravka, pak je vétsi ptipravka a pak je koncertni odd¢leni. Kiihnatka délaji
jenom né&jaké fikanky, zakladni pisnicky a tanecky, aby se naucily rytmus, aby se jim to
dostalo do krve a aby byly schopné zpivat. O intonaci a podobné tam jest¢ viibec
nemuize byt fe¢. Pak uz je ale pfipravné odd¢€leni, kde by se déti podle mé mohly ucit
hudebni teorii: mohly by se naucit, co je to nota celd, pilova, ndzvy not a uz by mohly
dostat n¢jaké noty a jen tak z legrace zpivat, jestli melodie jde nahoru nebo dolil, osvojit
si n&jaké zakladni dovednosti. Uplna samoziejmost by to méla byt v piipravném
oddéleni DSD, coz je piedstupen koncertniho oddéleni, kde uz déti zpivaji z not, aby

pak dité¢ mohlo odchézet vybavené do koncertniho oddéleni.

Ale tak to neni, protoZze kazdy se snazi vic zpivat. SnaZzime se na tom nicméné
pracovat. Koncertni oddé€leni bere déti pifiblizn€ od tfinacti let, ale kdyz je dité
talentované a hlasové nadané, tak vSechna posloupnost pada a dité¢ muze prejit do
koncertniho oddéleni tfeba 1 v deviti, deseti letech. Samoziejmé pfitom nestiha veSkery
provoz, takhle staré dit¢ by to nezvladlo a bylo by unavené. Proto se objevuji mali kluci
Vv prvnim hlase, v sopranu. Pfiblizné¢ do dvanacti let maji skvély hlas a zpivaji, pak
pfijde mutace a vezmou to pies druhy hlas do altu a postupné zpivaji tieba Ctvrté hlasy.
Vékovy rozptyl v koncertnim oddé€leni je nejvétsi, zhruba od deseti do dvaceti let,
nektere ,,déti* jsou jeste starsSi. Kdyz nékdo ve sboru stravi takovou dobu, zvykne si na
pana profesora, zazije spole¢né zpivani, zazitky pod tihou trémy, citového vzruSeni
nebo vypéti, tak mu to mozna neda, aby ze sboru odesel. Nemame vékovou hranici, kdy
by déti musely povinné odejit. Problémy vétSinou nastanou, kdyz ¢lenové nastoupi na

vysoké Skoly a nemaji Cas, zjisti, ze museji volit mezi sborem a skolou.
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Ti, co uz ve sboru nemohou ziistat, ale chtéji zpivat dal, odchazeji do sboru Canti
di Praga, coz je viceméné takovy sbor odrostly z Kiihnova détského sboru a zkousi

pouze jednou tydné. VétSina lidi, ktefi tam zpivaji, Kiihnovym détskym sborem prosla.

Jakd je konkurence mezi détskymi sbory v Ceské republice a ve svété?

Mg¢li jsme velkého konkurenta Bambini di Praga, ti zpivali vyborné. Pak do jisté
miry jest¢ Boni Pueri, ale to je trosku néco jiného. Bambini byli na§ thlavni konkurent,
ale profilovali se trochu jinak, malinko do oblasti popularni hudby. Pan profesor Chvala
se drzi tradi¢niho repertoaru, coz je také urCita deviza, i kdyz tvrdé zaplacena tim, ze
pak kolikrat lidi nepfijdou na koncert nebo odejde spousta déti, protoze je to nebavi
zpivat. Pokud si ale chcete udrzet uréitou prestiz a tradici, jinak to nejde. V Cesku je

tudiz, 1 kdyZ nechci, aby to znélo pySné, Kiithntiv détsky sbor, asi absolutni Spicka.

V evropském, ¢i spi§ svétovém ohledu jsou pak meéfitkem soutéze. Ja jsem se
sborem na jedné soutézi byl, v Arezzu. To se bere jako takové mistrovstvi svéta
péveckych sborli. Kdyz jsme odjizd¢li, tehdejsi feditelka mi s medovym dsmévem na

'6‘

tvari fikala: ,,Mate pred sebou velky zavazek!* A ja jsem fikal: ,,Proc? My jedeme na
sout¢z, at’ to dopadne nebo nedopadne.“ A ona: ,,No, uvédomte si, ze jest¢ nebyla ani
jedna soutéz, kde bychom nevyhrali. Nikdy se nestalo, Ze bychom byli za n€kym!*
Rikal jsem si, ze pokud se k tomu pfistupuje takhle, tak mé ve sboru dlouho neudri.
Nastésti jsme soutéZz vyhrali, a dokonce ze vSech sbord, i dospélych, které tam byly,
jsme se dostali do finadle Grand Prix, kde se utkavaji ¢tyfi vybrané nejlepsi sbory z celé
soutéze. My jsme byli jednim z nich, ale protoZze by byl asi velky Sok, kdyby vyhral
détsky sbor, coz se jeste nikdy v celé historii soutéze nestalo, tak jsme skoncili druzi.
Coz dokazuje, Ze néco ten sbor umi a mé néjakou kvalitu. Uz nez jsem sem piiSel, sbor
pod vedenim pana profesora pravidelné ziskdval prvni ceny. A ma to nékolik divoda.
Ne Ze by ostatni sbory nebyly disponované jako my, ony jsou mozna disponované
daleko 1épe, zpivaji s vétSim zajmem, maji vic déti, lepsi dochézku, moznost si vybirat
lepsi hlasy. U nas je ale vypéestovana tradice, to ,.know-how*, jak se tady vedou sbory, a

tak i s mensim usilim dosahneme na lepsi vysledek. Zamétujeme na Cistotu zpivani,
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stylovost pfi interpretaci, ale hlavné na pévecké vedeni hlast. VétSina détskych sbort,
které ja jsem slySel ve svété, nema vibec predstavu, co to je détsky sbor a jak by mél
détsky sbor znit, a snazi se z n¢j vydolovat zvuk dospélého sboru. Zatimco détsky sbor
podle Ceské sborové tradice, kterou jsem velice ochotné pievzal od pana profesora
Chvaly, je andélské zpivani: maji to byt lehké hlasy. Nikdy z toho nebudete mit zazitek
jako ze symfonického sboru, ktery boufi, ani jako kdyz zpivad forte Prazsky

filharmonicky sbor. To neni mozné, na to se musi rezignovat.

Tteba Rusové tohle nikdy nepochopili, ti zpivaji potad naplno. Z toho pak plyne
dalsi tada véci, naptiklad to, ze tém détem potom neni viibec rozumét, intonaéné
ustieluji. Prvnich deset vtefin mate pocit, Ze je to fantasticky sbor, ktery nemiizete nikdy
ptekonat, ale po dvou minutich uz utikéte ze salu, protoze je to falesné. Takze opravdu,
u nas se dlouhodobé vedeni a prace s détmi zaro¢i v tom, Ze zpivaji velice Cisté a hlasy
jsou vybirané tak, aby k sobé harmonicky a barevné pasovaly. A to se malokomu podafi

prekonat, pokud by neSel 1éta stejnou cestou.

Kiihniv detsky sbor spolupracuje s prazskymi divadly i s mnoha prazskymi
| mimoprazskymi orchestry. Jak hodnotite tuto spolupraci, jak Vas obohacuje a s kym

spolupracujete nejradsi?

Je t€Zké vybirat a orchestry hodnotit, protoZze pfitom nepracuji s orchestrem jako
takovym. KdyZ s nim pracuji jako dirigent, tak to samoziejm¢ pozndm a miZu fict
nejsem u procesu, kdy se zkousi, takze orchestr pak muZeme vnimat jen skrze jeho
dirigenta. I kdyz mluvime se ¢leny orchestru o pfestdvce, vznikd pouze pausalni a
vlastné pokazdé stejné pouto, dobré, fajn, profesionalni. Zadné blizsi vztahy tam nikdy
nejsou. Pokud jsou v orchestru zeny, ty si vzdycky déti zamiluji a tfeba si s nimi
povidaji, ale drtiva vétSina ¢lenli orchestri jsou muzi, a ti o sbor vliibec nejevi zajem.
Casto ¢leny orchestru nezajimaji ani solisté, cht&ji si to jen odehrat, splnit si svoji praci

a do ni¢eho navic se nepoustéji.
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Jsou samoziejmé orchestry, tfeba Prazskd komorni filharmonie, kde je vekovy
primér daleko nizsi nez u jinych orchestrti. Pak citim daleko mladsi, Cerstvéjsi energii,

ale 1 tak ji jako vedouci sboru vnimam jen skrze dirigenta.

Myslim, ze déti jsou daleko vic nez orchestrem, ktery berou néco jako piano, jen
trochu hlasitéjsi, fascinovany provozem divadla. To musi byt pro malé dité skvélé. I ja,
kdyz jsem zacal chodit do Néarodniho divadla na zkousSky a pfedstaveni a travil jsem tam
hodiny a hodiny pfi piipravé néjaké opery, tak jsem byl piekvapeny, jak divadlo
funguje. Clovéka to tak strhne, Ze uz by v divadle ziistal a viibec by nevysel ven. A ty

déti také. Ale ze by na n¢ nebo na mé¢ néjak pusobil ten orchestr? Tam spi$ hledate

chyby — to uz je takova profesionalni deformace.

Jak predchazite syndromu vyhoreni a jak odpocivate od své prace?

Nemohu fict, ze by mé potkal syndrom vyhoteni, spi§ mohu mluvit o unave¢.
Hlavné v listopadu a prosinci je kazdy den néco a ja pak nejsem skoro doma, nemam
Cas délat si svoji vlastni praci a nezbyva mi energie na nic jin¢ho. Rad sportuji, a kdyz
tyden nejdu béhat nebo nejsem na kole, uz mé svrbi nohy a nedéla mi to fyzicky dobfe.
Pak Cerpam z néjaké rezervy, kterou téZce dobijim na Vanoce, nicméné vétSinou mame
na Vanoce od dvacatého patého az do Silvestra kazdy den vystoupeni v divadle s détmi,

takze si vlastné neodpocineme ani o svatcich.

3.3 Rozhovor s Marii BartoSovou

Marie BartoSova absolvovala obor sbormistrovstvi na Pedagogické fakulté UK,
kde v sou¢asné dobé studuje doktorandsky program v oboru hudebni teorie. Radu let
byla ¢lenkou Kiihnova détského sboru a pak téz vedla n¢kolik oddéleni, stejné tak jako
komorni sbor Canti di Praga. Doma 1 v zahrani¢i se dal vénuje sdlovému a sborovému

Zpevu.
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Rozhovor s Marii BartoSovou vznikl 16. kvétna 2012 na pudé Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy v Praze.

Jak dlouho jste byla clenkou KDS a jak jste se do sboru dostala?

Clenkou sboru jsem byla od deseti asi do dvaceti let; horni hranice je ve sboru
Klouzava, neni tam piesn¢ dany vék, kdy déti musi odejit. Uz jsem studovala na

Pedagogické fakulté sbormistrovstvi a jesté jsem chodila do détského sboru.

Patrila jste ke cleniim, kteri ve sboru vydrzeli nejdéle?

To si nemyslim. Odchod z KDS az v dospélosti je dost bézny.

Pamatujete si na konkurz?

V té¢ dobé sbor zkousSel v Korunni ulici a u konkurzu zkouSel prof. Chvala.
Pamatuji se, ze vedle klaviru sedé€la jesté Svétlana Tvrzicka a bohuzel jiz zesnuléd
hlasova poradkyné Kiihnova détského sboru Frantiska Krysova. KdyZ jsem odzpivala
pfipravenou pisnicku, pan profesor fekl, Ze jsem vybrala moc tézkou a at’ zazpivam Ja

do lesa nepojedu.

Jakou osobni vzpominku mate na dobu, kdy jste byla clenkou KDS?

Téch vzpominek je ohromné mnoZstvi. Nerada bych néjakou upiednostnila. At to
jsou vzpominky na navazani pevnych pfatelstvi, ¢i vzpominky na koncerty, zajezdy,
operni ptedstaveni, tane¢ni vystoupeni... AvSak nemuzu fict, ze vSechny jsou jen

pozitivni.
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Déti v soucasnosti casto uvadeji, ze jim vadi casté zkouseni ve sboru. Byl to i Vas

problém, kdyz jste byla dite?

M¢ zpivani ve sboru bavilo, ale kdyz je kazdy tyden zkouska, jak ve vSedni dny,
tak v sobotu, a k béznému provozu se jesté pridaji zajezdy a piedstaveni v divadlech, je
to opravdu narocné. Mn¢ spi§ vadilo to, Ze jsem se nestihala pfipravovat do Skoly.

Chodila jsem na gymnézium a bylo to opravdu naro¢né.

Meéla jste vedle sboru jesté néjaky jiny konicek?

Chodila jsem pouze na hodiny klaviru. Podle mého nazoru vedle tohoto sboru uz

zadny jiny konicek nejde provozovat.

Bdla jste se jako dité prof. Chvaly? Méla jste z néj respekt?

Respekt urcité ano, ale nebala jsem se ho.

Ovlivnilo Vas clenstvi ve sboru pri vybéru povolani? Chtéla jste se venovat hudbé,

detem, i diky zkuSenosti s KDS?

Nevim piesné, zda to bylo kvili tomu: kdybych chodila do jakéhokoliv jiného
sboru, asi bych k t¢émto vécem ziskala stejny vztah. Urcit¢ m¢ ale ovlivnila ¢innost
sboru. V KDS se vse provadi na profesionalni tirovni, vykoupené vice ¢i méné riznymi
dopady na déti. Mozna ale, kdyby sbor fungoval méné narocné, nemélo by to vliv na to,

ze mé hudba prosté bavi. Myslim, Ze to by ziistalo.
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Kolik pripravnych oddéleni ma sbor celkem a jak jsou v nich déti rozdélené?

Nevim, jak je to nyni, n¢jakd oddéleni se, tusim, zruSila. KDS ma zkuSebnu
Vv HoleSovicich a ve Stodulkach. Ve Stodulkach jsou dvé odd€leni, sice mala, ale jsou
tam Sikovné déti. A v HoleSovicich jsou dalsi tii piipravky. Takze dohromady pét

ptipravek a koncertni oddéleni.
Déti jsou rozdélené podle véku i podle schopnosti.
Co se V kterych pripravnych oddélenich deéla a jak casto vystupuji pred publikem?

Zakladni hlasova priprava, rytmickd priprava a nacvik na koncerty, podle toho,
jak jsou déti staré — s vékem koncertii pribyva. A malé déti byvaji Casto zapojované

v divadlech.

Pravidelné déti vystupuji dvakrat za rok na slavnostnim koncerté a pfipravna

oddéleni mivaji vedle toho dalsi koncerty.

Na jakeé urovni byly v dobé, kdy jste v KDS pusobila jako sbormistryné, déti po

hudebni strance? Klesa podle Vis hudebni uroven deti, které prichdzeji do sboru?

Jako sbormistryné jsem v KDS ptsobila ctyfi roky. Déti, které pfichazely na
konkurz, mély v mnoha ptipadech nerozvinutou hudebni ptedstavivost, ktera je, pro
zpév a tvoreni tonu vilbec, zasadni. Nemyslim si vSak, ze to bylo snizenou hudebnosti,
ale ze se v nich hudebni schopnosti nerozviji. Béhem roku ve sboru nejednou zacaly
zpivat. Je to tim, Ze doma ani ve Skole ¢i Skolce s nimi nikdo pofadné nezpival: neznaji

napiiklad ani zékladni lidové pisnicky.

Kolik procent déti postoupi z pripravnych oddéleni do oddéleni koncertniho?

Urcité ne vétSina. Hodné déti odpadne, protoze nezvladne sbor Casovée: naroky

jsou totiZ postupné vyssi a vyssi. A Casto, kdyz cil postupovat do vyssich oddéleni vidi
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v nedohlednu, tak napfiklad i ukon¢i €lenstvi. Piijeti do koncertniho odd¢leni totiz neni

podminéné vekem.

Klesa zajem rodicit o to, mit deti v tak prestiznim sboru, jako je KDS a méni se

jejich podpora ve vztahu k detem — ¢leniim sboru?

Naopak. Je to prestizni zalezitost, soucasné matky tlaci svoje déti daleko vic k
tispéchiim. Casto se mi stavalo, Ze za mnou chodily a ptaly se, kdy uz jejich dité

postoupi a jak je na tom, pro¢ nezpiva v divadle a tak déle.

Bez podpory rodi¢ti by dit¢ do sboru chodit nemohlo, bez toho to nejde. Ani
kdyby déti nemély maminku nebo babicku, které nechodi do prace a mohou je do sboru
vodit. Hodné maminek pomaha tieba i s hliddnim béhem koncertl, zajistuji zazemi.
Nékteré, které toho jsou schopné, se se svym ditétem i uci pisnicky. VéEtSinou diteé
netekne: ,,J4 chci zpivat ve sboru.“ To chce rodi¢, ten mé vétS§inou enormni zajem. Ale
samoziejme se stava i to, Ze rodice feknou, ze dité neptivedou na koncert, protoze jedou

na vikend na chatu. Mnohem c¢astéji vSak sboru podfidi sviij program.

Kolik oddéleni jste v KDS vedla?

Vedla jsem ctyfi oddéleni a Canti di Praga. V nejmladSim oddé€leni jsem méla
I tiileté déti, které by veékem patfily do Kiihnatek. Ale byly Sikovné, tak jsem si je

rovnou vzala do starSiho oddéleni, kam by mély chodit Skolni déti.

S jakymi problémy jste se nejcastéji potykala?

Na vSechny sbormistry je vyvijen velky tlak, aby pfijimali co nejvétsi pocet déti.
TudiZ se potom sbormistr musi na zkouskach potykat s tim, Ze tam ma déti Sikovné a
mén¢ Sikovné. A ty mén¢ Sikovné tam bruci, nemaji ponéti o n¢jaké melodii, harmonii.

A kdyZ se potom vénujete nékteré skupiné€ vice a déle, tfeba té horsi, tak ta lepSi potom
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zlobi. Ale co se ty¢e kazné, neni to srovnatelné s vyukou ve Skole. Ucila jsem i na
gymndziu, a ve sboru je na détech vidét, ze tam chodi proto, ze chtéji, Ze je to zajima.
Nestane se, ze by se n¢kdo zacal bavit jako ve tfidé ve Skole. Prosté je to bavi a sedi

jako zatezani.

Spolupracujete jeste stale s Canti di Praga?

UZ ne. Piisobila jsem tam podobné dlouho jako v KDS, tedy ptibliZzné Etyfi roky.

Podobala se v nécem prdce s detmi praci s dospélymi, nebo byla zdsadné odlisna?

Nekteré hlasové problémy jsou stejné u vSech. Az mé prekvapilo, jak se prace
s détmi praci s dospélymi podobd. Kdyz klesa melodie, tak klesa hodné, kdyz je piano,
tak zpévaci zpomaluji. To je stejné i u profesionalii. Velky nedostatek jak u Canti di

vvvvv

napodobou. Kdyz pak ptejdou z KDS do Canti, je tento fakt jeSté znatelnési.

V Zadném oddéleni, ani v téch pfipravnych, se déti nepotkaji s ni¢im na zpisob
hudebni nauky. Casto se stava, Ze tfeba v koncertnim oddé¢leni déti neuméji noty.

Vlastné je drzi v rukach jenom kvili slovim.

Jaky je tedy system pripravnych oddéleni v KDS? Vim, Ze jsou oznacena riiznymi

zkratkami, v kterych se prilis nevyznam...

Vzato od nejmladsich, ma KDS dvé skupiny Kiihnatek, KHH a KHS, tedy
Kiihnatka HoleSovice a Kiihnatka Stodllky. Potom je A, to je v HoleSovicich. Na stejné
urovni s A je M, které zkousi ve Stodulkach. KdyzZ jsou pak déti star§i, mohou jit bud’
do MV, tedy Mladsiho vybéru, nebo do VS jako Vybér Stodilky. A potom déti prejdou
bud’ do DSD, nebo do KO, coz je Koncertni oddéleni. DSD je pGvodné zkratka pro
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Détsky sbor divadelni. Zkratka tomuto oddéleni zUstala, i kdyz operni pfedstaveni jiz

délaji ¢lenové koncertniho oddéleni.

Od jake doby se tyto zkratky pouzivaji? Zavedl je uz Jan Kiihn?

Ano. Zkratky maji svou logiku. Ale nepiekvapuje mé, ze samotné déti obcas

nevedi, co ktera zkratka znamena.

Pomdahala jste behem svého sbormistrovského piisobeni v KDS vybirat déti pri

konkurzech?

Ano, Casto. Chodivala jsem také na pfimé nabory do skol, skolek...

Jaky jste méla pocit, kdyz jste mohla jako byvala clenka nacvicit a predvést

skladbu na slavnostnim jubilejnim koncerté v Rudolfinu 14. 4. 20127

Nebrala jsem to nijak pateticky. Nicmén¢ bylo hezké si zavzpominat...

3.4 Rozhovor s Janou Siberovou

Jana Sibera (roz. Markvartovd) vystudovala operni zpév na Prazské konzervatoti a
HAMU v Praze. V détstvi byla ¢lenkou Kiithnova détského sboru. V soucasné dobé je
solistkou Statni opery Praha. Diky vysokému koloraturnimu sopranu slavi uspéchy
v rolich Kralovna noci (Kouzelna flétna), Violetta (La Traviata), Gilda (Rigoletto),
Cunegonde (Candide), Musetta (La Bohéme), Adéla (Netopyr).
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Rozhovor s Janou Siberovou probihal 10. kvétna 2012 na pad¢ Statni opery

V Praze.

Jak dlouho jste byla clenkou Kiihnova détského sboru a jak jste se do sboru

dostala?

Zacala jsem do Kiihnova détského sboru chodit ve tfeti tfidé. Bydleli jsme s rodici
v Brné€ a ptesté¢hovali jsme se do Prahy. M{jj tatinek je solista opery Narodniho divadla,
a zpival tedy tady v divadle, a tady vidé€l, Ze tu KDS zpiva. To se mu libilo. A protoZze ja
se sestrou jsme rady zpivaly, tak nas tam ptihlasil a oni nds vzali. Zacala jsem
Vv pfipravném oddéleni a hned ve ¢tvrté tiidé me vzali do koncertniho. Tam jsem chodila
az do devaté tfidy, kdy jsem se rozhodla, Ze plijdu na konzervatot studovat zpév — po

pfijeti na konzervatot jsem logicky do sboru chodit pfestala.

Pamatujete si na konkurz?

Pamatuji si hlavné na ten druhy, do koncertniho oddéleni. To jsem musela
zazpivat Cisté n&jakou pisnicku a pan profesor Chvala sedél u klaviru a zkousel mé

Z intonace. Myslim, Ze zahral n¢jaky motiv a ja jsem ho méla zopakovat.

Jakou osobni vzpominku mate na dobu, kdy jste byla clenkou Kiihnova détského

shoru?

Vzpominek mam straSné¢ moc. Myslim, Ze mé& sbor v mém Zivoté¢ zdsadné
ovlivnil. Byla jsem dité, které se drzelo maminy sukné. Béla jsem se nékam jezdit a
byla jsem nejradSi doma u maminky. A to se sborem neslo, protoze jsme jezdili na
riznd soustfedéni a podobné. Ze zacatku jsem to velmi téZce nesla a soustiedéni jsem
vzdycky probrecela. Postupem Casu mé to ale velmi posililo, zvykla jsem si. Vlastné

jsem byla pofad nékde pry¢, na zijezd¢, napiiklad jsme stravili dvoje nadherné
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prazdniny v Bregenzu na festivalu, kde jsme byli dva a pill mésice, a to mi bylo
jedenact nebo dvandct let. Byli jsme tam bez rodict, a to je pro dité docela dlouhd doba.

Potom jsem byli v Japonsku, v Americe, ve Finsku... spousta zazitki!

Dnesni deti z KDS casto uvadeji, Ze jim vadi casté zkouseni. Byl to i Vas problem?

ZkouSeni mi nevadilo. Brala jsem to jako samoziejmost. Zkouseli jsme tfikrat
tydn€ dvé hodiny, vzdycky v pondéli, utery a stiedu. Kdyz se blizil n¢jaky koncert, byly

1 vikendové zkousky. Ne, to mi nevadilo.

Meéla jste i jiné konicky, nebo jste vedle sboru uz nic dalsiho nestihala?

Ne, ja jsem nic jin¢ho nedélala.

Navazala jste ve sboru také néjaka trvala pratelstvi? Jsou nékteri tehdejsi ¢lenové

naddle vasimi hudebnimi spolupracovniky?

Navazala, samozifejmé. Spolupracovniky zté doby nemam, ale kamaradské

vztahy trvaji dodnes. Myslim, Ze nas spolu drZi ty krasné vzpominky.

Ovlivnilo Vas clenstvi ve sboru pri vybéru dalsiho studia a povolani?

Jisté. J4 jsem ovSem odmalicka, protoze tatinek zpival, brala jako samoziejmost,
ze budu také zpivat. Vzdycky jsem to chtéla, ale diky tomu, Ze jsme se sborem zpivali
v riiznych inscenacich v Narodnim divadle i ve Statni opete, jsem byla zpevakiim uplné
nejbliZ a vidé€la jsem, jak pracuji. A bylo mi Uplné jasné, Ze chci byt také zp&vacka a ze

se na tu konzervator chci dostat.
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Ale musim podotknout, ze to tak mély skoro vSechny holky z KDS: jit na
konzervatot a byt zpévacky. Podatilo se to jen tiplnému minimu. Nékdy se to odrazi i na
naSich soucasnych vztazich — nckteré ty holky se se mnou uz nechtéji kontaktovat,
protoze je jim lito, ze jim se to nepodafilo, a mn¢ ano. Ale skoro vSichni se néjak motaji
okolo divadla: n€kdo déla tfeba i v managementu. Ve vSech to né¢jak zakotenilo, chtéji

byt ,,u toho®.

Jak se k Vasemu puisobeni ve sboru staveli rodice? Ptdt se, zda Vis podporovali

pri vybéru Vaseho povolani je asi zbytecné...

Neni. Nasi nechtéli, abych $la na konzervatot. Vymlouvali mi to, chtéli, abych $la
na gymnazium nebo na né&jakou stfedni Skolu a pak tfeba na Akademii, ale abych m¢la
néjaké vSeobecné vzdelani. Ted’ to naprosto chépu, ale v osmé tfidé mé to strasné
iritovalo. Dé€lala jsem tedy zkousky na gymndzium, ale nedostala jsem se tam, protoze
celou zakladni skolu jsem prosla s tim, ze vSichni fikali: ,,Stejné bude zpivat®, a kdyz
mé chtéli vyzkousSet tfeba z matematiky, tak jsem néco zazpivala, a bylo to hotové.
TakZe ty znalosti k pfijimacim zkouSkdm jsem neméla. A tim se to vlastné vyftesSilo —
z ,devitky* jsem potom Sla na konzervatot. Ale mij tatinek, protoZe to prostiedi znal,
nebyl rad. KdyzZ ted’ mam svoje déti, viibec se mu nedivim. Ale moje €lenstvi ve sboru

rodic¢e podporovali.

Jak casta je v soucasnosti Vase spoluprace se sborem? Byla VaSe planovana

ucast na prosincovém vyrocnim koncerté jen jednorazovym navratem?

Ano, to bylo poprvé a bohuzel se to nakonec ani neuskute¢nilo kvuli mé nemoci,
zpival za mé zaskok. To mé hrozné¢ mrzelo. Rada bych s nimi zpivala Cast&ji a vice

S nimi spolupracovala, ale zatim to tak bohuZel neni.
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Jaké bylo setkani s prof. Chvdlou po tolika letech, navic uz ne jako s Vasim

sbormistrem, ale jako ,,rovné s rovnym*?

Méli jsme jedno moc krasné setkani predminuly rok v Sarce, kde se pravidelnd
performuji na zacatku zafi rizné opery. Tenkrat jsme zpivali Jakobina. J& jsem zpivala
Terinku a velky détsky sbor v té inscenaci zpival tedy Kiihniv détsky sbor. Tuto
détskou sborovou scénu jsem s nimi mockrat zpivala, kdyz jsem jesté byla ¢lenkou
sboru, ve Statni opeie 1 v Narodnim divadle. A uz tenkrat jsme méla sen, zazpivat si
Terinku. A to se mi v té Sarce vyplnilo s Kiihnovym détskym sborem za zady. I kdyz
nekteré ty holky byly vyssi nez ja, coz je trochu legracni. Tam jsem se s panem
profesorem Chvélou setkala po dlouhé dobé. Cekala jsem, Ze si mé& ani nebude

pamatovat, ale on se ke mné tak hezky hlasil a hrozné hezky se ke mné choval.

Musim fict, ze on m¢ vzdycky hodné podporoval, to, ze chci zpivat solové a
studovat na konzervatotfi. Dokonce — a to jsem dlouho nevédéla, to mi tatinek fekl az
skoro na konci mych studii — pan profesor tatinkovi volal pfed mymi pfijimacimi
zkouskami, Ze mi moc drZi palce a vi, Ze jsem jedna z mala, kterd na to ma a které se to

urcité podafi. CoZ m¢ velmi potésilo.

Kdyz jste byla clenkou, baly jste se vy déti pana profesora Chvaly, mély jste z néj
respekt?

Ano, dokonce tak hroznég, Ze to moje sestra nevydrzela a odesla ze sboru. Byl
velmi ptisny, kii¢el na nas na zkouSkach. Myslim, Ze ten dril nevydrzi kazdy. Mozna, Ze
ted’, kdyZ uz je pan profesor starsi, uz tteba nema tolik sily, ale my jsme ho zazili v plné

sile, a to jsme opravdu méli strach.

Podporila byste clenstvi v Kiihnove détskem sboru i u svych deéti, pokud by

projevily zajem o hudebni rozvoj?

Ano, ale jsem si védoma — diky tomu, ze jsem si tim prosla — ze kdyby se tomu

vénovaly naplno a dostaly se do koncertniho oddé€leni, Ze uz pak neni Cas na néjaké
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dalsi konicky, jak jsem to vidéla u sebe. A trochu by mé mrzelo, ze by byly tak
jednostrann¢ zamétené. Asi bych hodné poptfemyslela. Je mi jasné, ze kdyby do toho
spadly, chtély by se uz potom hudb¢ vénovat. A doba je tézka, na kulturu penize nejsou
a nebudou a uplatnit se vni je dnes velmi tézké. Takze i proto bych nad tim ted
premyslela daleko vic nez dfiv, kdy jsem si fikala: ,,No urcité¢, moje déti pijdou do

Kiihnaku, to je jasné.*

Nase Viktorka pravé chodi do jiného, méné znamého sboru, ktery sice neni tak

prestizni, ale neni to tam tak stra§né profesionélni, a o to vic je to mozna pro radost.

3.5 Rozhovor s prof. Ivanem Kurzem

Prof. Ivan Kurz, ¢esky hudebni skladatel symfonickych, komornich a vokélnich
dél a také scénické a filmové hudby, vyucuje skladbu na Hudebni fakult¢ Akademie

muzickych uméni v Praze.

Rozhovor s prof. Ivanem Kurzem vznikl 12. dubna 2012 na pud¢ Hudebni fakulty

Akademie muzickych umeéni v Praze.

Jste autorem hudby k Fadé popularnich filmii (Jestiabi vez, Kukacka v temném
lese) a serialii (Panoptikum mésta prazského, Cetnické humoresky). Znaji Vis diky nim

deti z Kiihnova détského sboru, a prijimaji Vas tak lépe?

O tom jsem nikdy takto neptemyslel, zda je to diky tomu ¢i onomu. Kazdopadné
je ale jasné, ze sdélovaci prostiedky jsou pomérné mocna média, takze je docela dobte
mozné, ze kdyz si vaSe jméno prectou na néjaké obrazovce, ze se k vam moznd stavi
jaksi vstticn€ji. Zazil jsem kdysi nadhernou reakci malého ditéte, kdyz mé vidélo:
zvolalo naprosto spontannim hlasem ,,Jezisi, vy nejste mrtvej?!“ Protoze si myslelo, Ze

autor, ktery je hran, musi byt mrtvy. I kdyZ to je vlastn€ pravy opak toho, na co se ptate.
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Jednim z Vasich takto zameérenych dél je hudba k pohadce Treti princ. Co pro Vas

znamena hudba k pohdadce a tvorba pro déti, maji-li néco spolecného?

Pohadky vétSinou jsou pro déti. I kdyz i ja jakozto ¢lovék ,.nad hrobem
nachyleny* jsem ctitelem pohadek, a to celozivotnim. Pro mé je to svét, ktery je mi
velmi blizky, a jistota, Ze dobro zvitézi a zlo je potrestdno, m¢ napliiuje takovym
vnitinim nad$enim, ze kouzlu pohddek vzdycky znova podlehnu, i kdyz je tfeba ten
piibéh naivni. To je bohuzel nectnost nasi doby, ze pohadkové piibéhy zbavuje takové
té ritualni mysti¢nosti a déla znich pouhy jednoduchy, aZz primitivni ptib&h. Je to
bohuzel ke zlu, protoze pohadky z 99 % maji mysticky zaklad, maji ptivod z riznych
starych ptib¢htl a povésti, a ty — moznd, Ze to budete povazovat za Silenstvi, ale ja tomu

vetim — vSechny ty staré povésti jsou zalozené na pravde, to by si lidé nevymysleli.

Takze kdyz se mluvi tieba o Kyklopech s tietim okem, tak ty bytosti urcité byly,
0 tom jsem piesveédcen. Jestli se mluvi o obrech, tak také byli, a ne, Ze nebyli. Nakonec,
¢lovék mize dnes Cist pojednani o jinych sférach byti, tieba o ¢tyfrozmérném prostoru,
a docte se jako samoziejmost, Ze tam naSe t€la budou pravdépodobné mit velikost sedm
aZ patnact metrQ, podle toho, jak budeme vyspéli... To je mi docela blizké a zapada to

do mého svéta.

Stejné jako tieba stary Sumer. Ten existoval zhruba pied Sesti tisici lety, a pro¢
bych o téchto ptibézich pochyboval? Je to zapsané v pisemnych dokladech, na
hlinénych tabulkéach, tak pro¢ bych ho povazoval za néco vymysleného? Totéz biblické
zapisy. Pro mé& jsou to véci zcela realné. Ja v&fim tomu, Ze to skute¢né jsou historicka

fakta.

A ted zpatky k pohadkdm. Ty pravé, autorsky nepiepracované pohadky o téhle

zakladné sveédci, a to je to, co na nich miluji.

Pro détsky sbor jste napsal celou radu skladeb (Létajici koberec, Stabat mater,
Veni, Sancte Spiritus, Te Deum, Krdsnd je modra obloha aj.). Objednal si u vds tato

dila Kiihniiv deétsky sbor, nebo vznikla z Vasi iniciativy?
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Jiti Chvala, kterého si dovoluji pocitat ve vs§i skromnosti mezi své pratele, je
Clovék vzacné iniciativni a otevieny pro provadéni novinek. Kdyz si vezmete
dramaturgii Kithnova détského sboru, zjistite, Ze v ni je odhadem 60 % soudobé hudby,
ne-li vic. U m¢ konkrétné, snad jenom s vyjimkou Létajiciho koberce a cyklu Krasna je

modré obloha, v§echno bylo na objednavku ze strany Jitiho Chvaly.

Jak dlouho trva vase spoluprace a jak byste ji charakterizoval?

Jiti Chvala byl mym starSim kolegou. Jemu je dnes skoro osmdesat, mné je
0 patnact let mén¢, ale kdyz on uz byl Cerstvy asistent ve Skole, ja byl koncici student a
v podstaté jsme byli v pratelském vztahu od pocatku, protoze v urcité vékové kategorii
téch patnact let neni zase tolik, aby to vytvéafelo néjakou bariéru, kterou neni mozno
ptekrocCit, a potom je to dokonce zanedbatelny rozdil, 1 kdyz je to takika rozmezi
generace. Po cely zZivot jsme méli krasné a pratelské vztahy a ja Jittho Chvalu obdivuji.
Obdivuji jeho energii, vnitini ¢istotu, lasku, kterou ma v sob¢, vztah k vyssi dimenzidlni
roving, at' uz to nazvete Bohem nebo ¢imkoli jinym. A on to vSe také ve svém
hudebnim projevu naprosto zieteln¢ dava najevo. Nikdy neni okézaly, vzdycky je
skromny, nikdy se nikam nasilné neprosazoval, a uznani, co ma, ma pouze a pouze za

to, co umi a jak se vénuje détem.

Ktera Vase skladba byla prvni, kterou uved! Kiihniiv détsky sbor?

To byl shodou okolnosti Létajici koberec, Praha, Brno, Liberec, na texty Jana
Vodnanského. A shodou okolnosti, protoze ¢lovek je takova nadoba hiisnd, melodii té
zavéreéné pisnicky z Koberce jsem potom pouzil v ramci titulkové hudby k Cetnickym
humoreskdm. Vlastn¢ jsem to ,,Slohl” sam sobé. Kdybyste si zkusila psat hudbu
Vv terminovych tlacich, jez filmafi vytvareji Silen¢ radi — u nich jsou na pteneseni Zidle
dva dny ¢asu, ale hudba musi byt hotova za tyden — pochopila byste. Jste pak v takovém
casovém presu, ze vSechno, co vads napadne, feCeno s nadsazkou, je to ,,ono“, nebot’

jinak to nestihnete.
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Prichazite do kontaktu také se samotnymi deétmi, napr. behem zkousek, a mdte

moznost nastudovani dila ovlivnit?

Teoreticky bych mohl, ale necinil jsem to.

Ucastnite se také koncertii, byvd pro Vis vyslednd podoba dila v nécem

prekvapiva?

Jsem ptekvapen vétSinou pozitivné. Nenadavaji, nehazi po mé shnild vajicka.
Usmivaji se a vzdycky to umi. Détsky sbor je daleko bezpecnéjsi Stace nez
profesionalni dospéli interpreti. Ti to daleko vic berou od boku, a jak se tika ,,u ust®,

abych to fekl slusné.

Takze pro koho pisete radeji — pro déti nebo pro dospélé?

Z veéci, které bych povazoval za zavazngjsi, jsem toho pomérné dost vénoval
détem, protoze mam pocit, Ze détskd duSe je cCistd, a tudiz je velmi vhodnym
interpretem. Déti skladbé tfeba ne vzdycky rozumi, nebo tieba ji viibec nerozumi, ale
diky té své spontanni Cistoté ji neposunou nikam jinam. A ovSem je zde také osoba
sbormistra. U védomi Kristova vyroku ,,musite byt jako déti, abyste vesli do kralovstvi

nebeského* pro mé byl vzdycky détsky svét nesmirné ptitazlivy.

Ma tvorba pro détske hudebniky, zpévaky néjaké zvlastnosti, pripadné omezeni?

Mala. Musite samoziejmé respektovat rozsah détského hlasu, musite respektovat
to, co jsou déti schopny harmonicky vnimat a pochopit. Na druhou stranu ta situace je
nekdy u déti lepsi nez u dospélého sboru, a to z toho divodu, Ze déti si hraji, a kdyz to

neni Uplné §ilend nuda, jsou schopné délat vSechny mozné pokusy a ,,vyblbnout* se
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u toho. Na rozdil od dospélych, kteti pozadovanou techniku hned za¢nou hodnotit a
maji tfeba pocit, ze je né¢kdo s nécim otravuje a Ze oni se maji s takovyma v uvozovkach
— jak se tomu fikd velmi neuctivé mezi muzikanty — zabyvat. Nékdy je to

s profesionalnimi sbory skutecné daleko komplikované€jsi nez s détmi.

Kiihnuv detsky sbor zpival také Vasi zatim jedinou provedenou msi (Missa
Bohemica, 2001) i dalsi duchovni skladby. Jak soucasna mladez podle Vasi zkusSenosti

prijima duchovni tematiku? Odlisuje takto zameérenou hudbu od ostatniho repertodru?

Ja v tu nasi soucasnou mladou generaci velmi vétim, je to jedna z mych nadégji,
které pro mé na tomto svété existuji. Dospély svét je tak zkazeny a prohnily a Sibnuty,
Ze se mi o tom nechce ani blize hovofit. Dé&ti jsou na tom daleko 1épe, a jestli tady je
vibec né€kdo nositelem a nadé€ji tohoto svéta, tak jsou to ony, tim jsem si Uplné

skalopevné jist.

Navic, a to by byla dlouha debata, ateismus nemusi byt Bohu neptatelsky. Mlzete
mit lidskou bytost, kterd je velice dobfe disponovdna pro chapani jemnohmotna,
duchovna, vSech vysSich rozmér byti, a presto tato bytost nemusi viibec chodit do
kostela a nema religiézni chovani. To neni jenom v tom, Ze Clovék je takzvané dobry
katolik nebo protestant. Myslim, ze Panu Bohu je to docela jedno. Jemu zalezi na tom,
jak se chovame, jakou mame vnitini etiku, jestli v sobé péstujeme vinové rozsahy
vySSich stanic. Jinymi slovy, zda v sobé mame Zivého Krista. ProtoZze kdyZ potom
¢lovek opousti tento fyzicky svét a tyto vinové rozsahy v sobé nema, mutze byt jeho

pozice velmi slozitd a smutna.

Vyssi procento vSech mych skladeb pro détsky sbor mé duchovni téma. Svétské
jsou jenom skladby Létajici koberec na texty Jana Vodnanského a potom Krésna je

modra obloha, coZ jsou prosté pisnicky na texty od Jifiho Zacka.
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Co se Vam vybavi pod pojmem Kiihnitv detsky sbor? Ma tento sbor pro Vis

néjaké specifické postaveni mezi ostatnimi télesy, které hraji vase skladby?

V prvé fadé¢ se mi vybavi pan profesor Chvala. A jinak k nim chovam takika
posvatnou uctu, oni jsou Uzasni. Kiihniiv détsky sbor je takova filharmonie mezi sbory,
ke které kazdy vzhlizi s obdivem. Ale ono opravdu je k ¢emu, i ve svétovém méfitku
jsou naprosta Spicka, to se dozvite od Japoncl, od Americani, od Angli¢ani. Kam
piijedou, tam od vSech posluchacii vzbuzuji obdiv. Hlavni zasluhu na tom ma pan
profesor Chvéla. Jeden z jejich prvnich zajezdl smétoval do Japonska: vlakem, ptes
Rusko a on byl tém détem tita, mama, staral se o to, jestli maji co pit, jestli maji co
jist... Cesta trvala ¢trnact dni. Hledal déti po vagénu, kdyz si hraly na schovavanou...
Po navratu tikal, Ze pristé da ptfednost letecké dopravé, tam asponn déti nemuizou

vystoupit za jizdy.

Sbor letos slavi osmdesat let od zaloZeni. Bude v ramci téchto oslav uvedena take

néjaka Vase skladba?

Ano, studuji a uvedou moji Stabat mater na slavnostnim koncerté 14. dubna 2012

v Rudolfinu.

3.6 Rozhovor s LukaSem Hurnikem, Ph.D.

Lukas Hurnik, Ph.D., ¢esky hudebni skladatel a publicista, moderator, rozhlasovy
manazer, studoval na Pedagogické fakulté¢ Univerzity Karlovy. Jeho orchestralni
skladby zaznély pod taktovkou Jifiho Bélohlavka, Libora Peska, Jamese Judda a dalSich
dirigent. Muzikalova opera The Angels méla premiéru v roce 2006 v Narodnim

divadle.
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Rozhovor s Lukagem Hurnikem, Ph.D. probihal 26. dubna 2012 na ptadé Ceského

rozhlasu na Vinohradské tfidé v Praze.

Venoval jste Kiihnovu détskemu sboru skladbu — kantatu Quis credidit?, kterou

sbor také natocil na CD. Co Vas ke skladbé inspirovalo?

Musim se rozpomenout, jak to tehdy bylo. Tehdy se chystal néjaky vétsi koncert
Spolecnosti pro duchovni hudbu a ja jsem mél pro tuto pfilezitost néco napsat. Mluvili
jsme s panem profesorem Chvalou a dohodli jsme se, ze bych mohl takovou skladbu
napsat pro n¢. Kdyz jsem se ho ptal na detaily, co se tyCe obtiznosti, fekl mi, Ze

zazpivaji v§echno, coz se pak potvrdilo.

Hledal jsem namét. A tehdy se mi zddlo, Ze mezi lidmi kulminuje takovy ten pocit
neschopnosti komunikovat, néco opravdu sdélit, toho, Ze si lidi vzdjemné nevéii.
Kolegyné Vladimira Lukatova, kterd se tehdy v rozhlase starala o duchovni hudbu, mé
k tomu upozornila na Izajasuv text z Bible, kde se na toto téma obecné mluvi a zazni
| vé¢na otazka, kdo viibec muze véfit, kdo uvéii prorokové zpraveé. Tak vznikla kantata
na tento Izajasiv text pro baryton, varhany a détsky sbor. Byla to 1 prvni moje véc, v niz
jsem se pokouSel o postmodernistické postupy: skladba je komponovana ve vrstvach,
JSOu V ni rtuzné styly, které se promichavaji od minimalismu pfes blues a polyfonni fugy
s nejspodnéjsi symbolickou vrstvou. Medituje se v ni tedy na téma komunikace viry

Vv jakékoliv sdéleni, jakykoli podnét, ktery k ndm ptichazi.

M¢li jsme tenkrat problém s provedenim, protoZe Roman Janal (ktery zpival solo,
pozn. Z. S.) onemocnél. Premiéra se uskute¢nila, doslo i na nahravani v Ceském
rozhlase, ale kdyz méla byt kantdta provedena na Prazském jaru, byl uz Roman Janal

nemocny a od té doby uz se to nehralo. Coz mé mrzi.
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Prisel jste do kontaktu se samotnymi détmi — cleny sboru behem zkousek a mél jste

moznost nastudovani dila ovlivnit?

Ne, a 0 moznost zasahovat do prace jsem ani nestal. Podle mé skladatel odevzda
noty a pak uz je to v rukou interpreta. Ale byl jsem na posledni sborové zkousce a
obdivoval jsem, jak je skladba precizné nastudovana, a ze jsem pfitom ten sbor opravdu

nesettil.

Jak soucasna mladez podle Vasi zkuSenosti prijima duchovni tematiku? Odlisuje

takto zamérenou hudbu od ostatniho repertodaru?

To jsou dvé rizné otazky. Myslim, ze pokud mladé lidi nezatéZzujeme vlastnimi
pfedsudky o tom, ¢emu by méli rozumét a ¢emu ne, Ze soudobou hudbu piijimaji
celkem dobfe — tieba 1 ve Skolach: mam zkuSenost, ze ve treti tfidé klidné€ zvladnou
Weberna, kdyz je nékdo upozorni, na co maji davat pozor, nebo se jim naznaci cesta.
Ale jestli rozliSuji, co je duchovni a co neni, to uz neumim fict. Podle mé& oboji
poslouchaji stejn€ a ¢ekaji — celkem pasivné, fekl bych — Ze jim ¢lovék néco predlozi a
ze se jim to bud’ bude libit, nebo ne. Jesté¢ nechapou ten princip, Ze clovék nékdy musi

do poslechu néco investovat, aby z néj mél o to vetsi zazitek.

Ma tvorba pro détské hudebniky, zpévaky néjaké zvlastnosti, popripadeé omezeni?

Podle mé mé& mensi omezeni, nez si skladatelé mysli. Na détskych koncertech
slySim casto skladby, které jsou, co do komplikovanosti, hluboko pod pisnickami
z Orffovy skoly nebo hluboko pod nejjednodussimi lidovymi pisnickami. Je to takové to
»tralala tralala®, a to je pfitom zbyte¢né, protoze déti zpivaji i Messiaenovy ,,Ti1 malé
liturgie* a také je to skvélé. A miizou zpivat spoustu véci, které nutné nemuseji byt pro
déti. Ve spousté komplikovanych oratorii je pouzit détsky sbor, a to neni hudba pro déti.

Pfitom ale pocita s détskym sborem jako s instrumentem.
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Jaké misto zaujimd psani pro déti ve Vasi tvorbé? PiSete radeji pro déti nebo pro

dospele?

Snazim se psat tak, aby moje skladby byly vnimatelné vice generacemi. Nejlépe
bych to dolozil na své skladbé ,,The Angels*“: to je opera nebo muzikalova opera i
operal, ktery vznikl pro Détskou operu Praha. Je to takovy multizanrovy piibéh, v némz
1 samotné libreto a d¢€j jsou postaveny na komunikaci mezi hudebnimi Zanry. Vystupuji
tam pekelnici, ktefi hraji bigbeat, a andilci, ktefi hraji az sterilni vaznou hudbu. A ted’ se
to setkd a popere a néco z toho vyplyne. Je tam spousta détskych interpretil, spousta
dospélych a doufal jsem, ze zrovna takova generacni smeésice bude i1 v publiku. Do jisté
miry se to povedlo, nicméné ta véc nedostala podporu, kterou kazdé dilo potiebuje ke
svému zivotu. Ale pii téch zhruba patnacti provedenich se ukazalo, Ze dilo napfic

generacemi docela funguje.

Jste spoluautorem ucebnic hudebni vychovy pro zakladni skoly. Jak jste se k této

prdaci dostal?

Studoval jsem na Pedagogické fakulté, mezitim jsem byl v rozhlase, kde jsem dé¢lal
popularizaéni pofady. Vydavatelstvi si tak na mé vzpomnélo a dalo mé dohromady
S pani Marii LiSkovou. Spolu jsme pak dé€lali ty ucebnice, postavené na myslence
rovnovahy mezi aktivnim hranim ve tfid€¢ a aktivnim poslechem, protoze Casto se jedno
nebo druhé ptecenuje. Existuje spousta uciteltt hudebni vychovy, kteti pfinesou né&jaké
CD, nebo dokonce tfeknou: ,,Déti, ptineste si CD a budeme to poslouchat” a tim to
skon¢i. A jini zase déti uzpivaji, ut'ukaji, uflétnickuji, jenomze mezi pisnickou pro
zobcovou flétnu a Beethovenovou ,,Osudovou* je propastny rozdil. Tyhle dvé polohy se
ale podle m¢ musi né&jak propojit, protoze vztah ke slozit¢jsim hudebnim hodnotam je

také jednim z dtilezitych cilt hudebni vychovy.
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A jak jde déti k hudbe, k tomu, aby ji rozumely a mély ji rady, vychovat?

Docela mi vyhovuje teorie percepénich modelt: to znamend, ze ¢lovék ma v sobé
n¢jakou sadu modeld, které pochytd v détstvi, a pomoci nich porovnava to, co zni kolem
n¢ho. Pokud je to srovnatelné, ziska k tomu pozitivni vztah, pokud si s tim nevi rady,
tak se prosté ,,nechyta”. Tyto modely se v ditéti vytvari jest¢ v predskolnim véku,
maximalné v prvni, druhé tfidé. Kdyz dité celé détstvi slysi doma jenom vysilani jedné
soukromé rozhlasové stanice, tedy ten nejuzsi predstavitelny mainstreamovy proud
hudby, tak se potom ty modely ,,zaplacaji* timto uzkym hudebnim svétem, a dité uz
potom neni schopné vnimat nic jiného. Zatimco kdyz se dit¢ v détstvi setkava s vaznou
hudbou, s jazzem, se starou nebo naopak soudobou muzikou, a nejlépe kdyZ je to
setkani spojené s néjakym zazitkem — tieba vizualnim, chutovym nebo jakymkoliv
jinym — pfisluSny model se vytvoii. A vy pak tfeba celé détstvi nemusite poslouchat
vaznou hudbu, ale ve tficeti vas najednou nékdo vezme na operu a vy si vzpomenete, ze
s né¢im takovym jste se uz setkala tfeba ve svych Ctyfech letech. A je to tam, uz neni

k ¢emu vychovavat.

Je mozné k tomu dovést i déti, které nemaji hudebni sluch?

Hudebni sluch s tim nema viibec co délat. Hudebni sluch je schopnost Cisté zazpivat
noty, pfipadné absolutni sluch je, Ze ¢lovek z hlavy zazpiva ton, ktery potiebuje, Ze slysi
absolutni vysku tonu. Ale nedostatek schopnosti vnimat hudbu je Cisté nedostatek
posluchacskych zkuSenosti, tfeba s jinymi Zanry, neZ se vam piedkladaly. To je ta
katastrofa hudebni vychovy, Ze v té€ prvni, druhé a tfeti tfid€ se neoteviraji obzory; pani
ucitelky to bud’ ned€laji viibec, nebo to nechaji na détech nebo se tukd do hrnicka, ale

neni z toho Zadny vysledek: ten percepéni model se pied témi détmi neotevie.
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Uz jste pripomnél, ze jste takeé popularizatorem vazné hudby. Jakymi zpiisoby jde

vaznou hudbu predat, jak ji priblizit lidem, kteri se ji ,, boji*, nerozuméji ji?

Néco pro to museji udélat média. Ceska televize pro tento obor nedéla nic, tam
hudba zmizela. Televize vysila maximalné tfi ¢tyi1 koncerty za rok, ale neni tu zadna
systematickd vzdélavaci nebo popularizacni fada, jesté tak néjaky rozhovor s néjakym
slavnym umélcem, ktery se proslavil v zdbavném potadu. Pfitom je to povinnost, kterou
by Ceska televize méla plnit ze zakona, a neplni ji. S rozhlasem je to lepsi, ten alespoil
ma dvé stanice, které se vaznou hudbou, jazzem atd. zabyvaji. JenomzZe radio je veliké a
musi hodné rychle reagovat na dnes$ni vyvoj, ktery sméfuje k internetu, a tady zase

autorska prava brani tomu, aby se zpfistupnilo v§echno, co je nové k dispozici.

Druha véc je udé¢lat z hudebni vychovy ve Skole plnohodnotny predmét. Na to by
ale ti, kdo o tom rozhoduji, museli védét, ze nejde jenom o to, aby si ¢loveék poustél
Mozarta nebo hral na néjaky nastroj, ale Ze to je véc eticka, zalezitost celkového rozvoje
spolecnosti. Lidé, ktefi hraji na néjaké instrumenty, totiz vétSinou nemaluji sprejem po
sochach na Starém Mésté — ¢ili vychova k rozuméni hudbé je a vZdycky byla soucasti

rozvoje osobnosti.

Co Vam osobné se na vazné hudbé tak libi, ¢cim Vas fascinuje, Ze se ji vénujete

cely zivot?

Abstraktnost, v niz hudba muze, ale také vubec nemusi vyjadfovat néco, co je
spojeno s naSim konkrétnim svétem. To, Ze Smetanova ,,Vitava“ je stejné¢ dobra pro
toho, kdo zn4 tok a fecisté Vltavy, i pro toho, kdo vlibec nevi, o co jde. A potom to, jak
struktura hudby, pomérné komplikovana, probiha v Case, tedy mize komunikovat
s vasimi biorytmy, miZe vas napinat, relaxovat, lekat, pfekvapovat. Obraz na vas mlze
pusobit jednim dojmem, najednou. KdyZ se na néj divate déle, objevujete mozna dalsi a
dalsi detaily, ale porad je to ten samy obraz. Zatimco hudba vas provazi piibéhem

V jeho nejabstraktné;jsi formé. To je pro mé to dulezité.
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A potom jeji kontinuita, to, jak se jeden hudebni jazyk vyviji z druhého, jak od sebe
skladatelé evolucné opisuji uspésné a fungujici prvky a rozvijeji je dal, jak slepé vétve

odumiraji a vSe se vraci k hlavnimu proudu.

Pochazite z vyznamné hudebni rodiny, Vas otec je hudebni skladatel Ilja Hurnik a
Vasimi pribuznymi jsou bratri Ebenové. Jak se s timto dédictvim vyrovnavate? Bylo ve

Vasi situaci vitbec mozné vydat se jinou cestou?

Intenzivné jsem se o to pokousel, zkousel jsem to ptes architekturu a fotografovani,
a stejné se pak najednou objevili kamaradi na gymnaziu, s nimiz jsme hrali novou vinu
a rockovou hudbu. J4 jsem hral na basovou kytaru a psal jsem pisnicky a ty byly ¢im dal

vvvvvvvvvvvv

a zcela pfirozenym zplisobem mé to pfivedlo k vazné hudbé.

Jak probihala Vase hudebni vychova? Jak tuto tradici predavate dal?

U mé to ani nemusela byt cilena vychova, protoZze doma se stfetdvalo tolik
hudebnich podnétii. Tata byl skladatel 1 klavirista, ktery cvi€il Janacka, Debussyho,
Ravela, ale 1 orchestralni koncerty, takze znél Mozart, Beethoven... To jsem mél pii
jeho cviceni denné. Maminka klaviristka hrala v duu s houslemi, to byla pro mé zase
uplné jind literatura. Samotného mé zajimal jazz, a hlavné jazzrock. Takze téch
percepénich modelt jsem mél otevienych strasné moc. Ale pokud né&jaky chybél, byly
to tfeba Mozartovy opery, to se doma moc neposlouchalo. Ona tehdy jejich interpretace
byla takova zvlastni, ta svétova se k nam nedostala a tady u nas se to provadélo tak
pomalu a témi velkymi opernimi hlasy. A to mé nezaujalo. Vlastné jsem se k Mozartovi
a jeho operam dostal az n€kdy ted’, ve cCtyficeti letech. Nikdy jsem nemé¢l problémy
s Bachem a s Debussym a s nov¢jsi tvorbou. Ale k Mozartovym operam jsem se musel

velmi pracné dostat az pozdéji.

98



Jdou také Vase deti ve Vasich hudebnich slépéejich?

Ob¢ jsem mél pravé v Kithnové détském sboru: nejdiive v rtiznych ptipravkach,
potom se dcera dostala téméf az do koncertniho oddéleni. To ale zkouselo dvakrat,
trikrat, pétkrat tydné, a ona uz do sboru nechtéla investovat tolik ¢asu. Repertoar tohoto
sboru, to je opravdu vazna hudba. A celkové ma tento sbor vysoké pozadavky, i dril je

tam docela vyrazny. A tak jsem ji to ani nerozmlouval.
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4. Vysledky dotazniku

Pro bliz§i poznani redlného fungovani sboru a také pro zaznamenani pohledu
»Zevniti“, tj. ze strany jeho Clend, jsem vypracovala stru¢ny dotaznik. Jeho pfesné znéni

ptikladam v prvni pfiloze prace.

Jeho cilem bylo zjistit u ¢lentt souboru zejména jejich vztah k hudbé a postaveni
hudby v jejich rodiné, zpusob piichodu do sboru a motivaci k ¢lenstvi a setrvani ve

shoru.

Dotaznik obsahoval 16 otdzek, z toho devét uzavienych (tedy s vybérem z predem
formulovanych moznosti odpovédi), dvé se zadosti o uvedeni véku respondenta a véku
pfi vstupu do sboru, tfi polouzaviené (s moznosti uvést kromé predem formulovanych

také vlastni variantu odpovédi) a dvé oteviené (s moznosti volného vyjadieni).

Vzhledem kuréeni a cilové skupin¢ dotazniku nebylo mozné zjistovat jeho
prostiednictvim nékteré udaje, které by také mohly byt vyznamné, jako uplnost rodiny,

jeji socioekonomicka situace, vzdélani rodict apod.
Respondenty dotazniku byli ¢lenové koncertniho oddéleni.

Dotaznik mi bylo umoZnéno sebrat pouze jedenkrat, a to diky vlivné pfimluvé
Petra Louzenského. Prof. Chvala si ptivodn¢ neptal, abych s détmi vstupovala do
kontaktu. Ziskala jsem tak 39 dotaznikii od cca poloviny ¢lend koncertniho oddéleni.
Vypovidaci hodnota zjist€nych udajl je proto spiSe orientacni, zjiSténi nelze povaZovat

za plné reprezentativni, nicmén¢ davaji alespon zakladni piedstavu.

Dva dotazniky byly vyplnény pouze ¢astené, coZ jsem pii zpracovani odpovédi

vzala v Givahu.

Vzorek respondentii:
e 15 chlapcii (39 %), 24 divek (61 %)
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e v&kovy primér 13,3 roku — nejmladSi 10 let, nejstarsi 21 let, nejvic

respondentti (9) bylo ve véku 13 let

e primérny vék ptichodu do sboru je 7,7 roku; nejmladsi vek v dobé
prichodu ¢inil 4 roky, nejvyssi 13 let, nejcastéjsi prichod je ve véku 5 let

(8 ptipadi)

Ze vzorku vyplyva, ze divky ptichdzeji do sboru o néco mladsi nez chlapci a

0 néco déle v ném setrvavaji, tyto rozdily ale nejsou piili§ velké.

Tabulka 1: Poéty chlapcii a divek a vék

Pocet Priamérny vék Primérny vék prichodu do sboru
Chlapci 15 (39 %) 13,3 7,7
Divky 24 (61 %) 14,2 7,3
Soucet 39 13,8 7,6

Graf 1: Pocet sourozencu
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Nejcastéji maji clenové souboru jednoho sourozence (61 % piipadd). Rodiny se

dvéma a vice détmi jsou u ¢lend souboru zastoupeny jen z 18 % (7 ptipadd).

Celkem 31 respondenti ma sourozence. Z toho ve Ctrnacti ptfipadech néktery
Z téchto sourozenct hraje na hudebni nastroj nebo také zpiva v n¢jakém sboru (45 %
Z rodin, kde ¢len nebo ¢lenka sboru maji sourozence). V rodinach respondentd se dvéma

a vice détmi tedy mirn€ prevazuji ptipady, kdy se hudbé vénuje pouze jedno dité.

Graf 2: Pocet rodin, kde i sourozenec hraje ¢i zpiva

hraje nehraje

Pouze ¢tyfi respondenti uvedli, Ze v jejich rodiné provozuje néktery jeji ¢len
(rodiCe, prarodice, sourozenci) hudbu jako zaméstndni. Zda se, ze vétsi vliv na
hudebnost déti ma ,,amatérské* provozovani hudby a zpévu v rodinach, protoZze deset
déti uvedlo, ze se u nich doma, na chalupé, na chaté docela €asto spole¢né hraje nebo
zpiva, a sedmnact uvedlo, Ze sice jen malokdy, ale také, coz je celkem témet 70 %

dotazovanych.

Miru hudebnosti v rodinach zjistoval i dotaz, zda respondentiim zpivali rodice
nebo prarodic¢e doma pisnicky, kdyz byli mali. Mezi respondenty jednoznaéné ptevazuji
ti, ktefi uvedli, Ze jim doma zpivali asto nebo alespoii obéas (83 %). Clenové sboru

tedy vyrazné vice pochazeji z rodin, kde se détem zpivalo a kde se spolecna hudba a
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zpév provozuji alespont obcas, pficemz hudebni profesionalita rodic¢l ¢i sourozenct

v tom nehraje podstatnou roli.

Graf 3: Rodiny, kde se détem zpivalo
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Zjistovala jsem také, zda kromé ucinkovani ve sboru se déti jesté také uci hrat na

néjaky hudebni néstroj nebo zpivat v zakladni umélecké Skole ¢i jinde.

Graf 4: Uceni se hi‘e na hudebni nastroj nebo zpévu
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Pomérné znacny pocet — celkem 25 déti, coz je pres 64 %, uvedlo, ze se uci hrat
na hudebni nastroj nebo zpivat. Je zajimavé, ze toto uvedli témét vSichni chlapci (tfinact

Z patnacti), zatimco u divek to byla jen pfesn¢ polovina.

Pti srovnavani odpovédi se ukazalo, ze ze Ctrnacti respondentt, kteti uvedli, ze
jejich sourozenec hraje na hudebni nastroj nebo také zpiva v néjakém sboru (viz graf 2),
jich dvanéct sdélilo, Ze se kromé Clenstvi ve sboru také uci hrat ¢i zpivat. Pokud je tedy
v rodinach s alespont dvéma sourozenci dité vedeno k uceni se hie nebo zpévu, tyka se
to obvykle 1 sourozenct. Je ziejmé& pifiznacné, ze z uvedenych dvandcti respondenti,
ktefi se kromé Clenstvi ve sboru uci hrat ¢i zpivat a jejich sourozenci také, jich devét
uvedlo, ze jim rodiCe ¢i prarodice zpivali Casto €i obcCas pisnicky, kdyz byli mali. Zda
se, ze se v téchto pfipadech jedna o rodiny, kde je vztah k hudbé skute¢né aktivni a je
pfenaSen i1 na déti. Nepotvrdilo se ale, Ze by v tom hralo vyznamnéjsi roli to, zda se
nékdo v rodiné vénuje hudbé profesionalné — ze 4 rodin, kde tomu tak je, odpovedély

déti jen ve dvou pripadech, ze se uci hrat ¢i zpivat.

Na otazku ¢islo 16 (ma-li kromé sboru jinou aktivitu) odpoveédély kladné ptiblizné
tf1 Ctvrtiny respondentl (ptesné 32). Pokud se nezmifnovali znovu o vyuce na néjaky
hudebni nastroj, v drtivé vétsSin¢ (22 respondentll) prevazoval sport. 10 respondentti

uvedlo jiné zajmy, vétSinou vyuku n¢jakého ciziho jazyka.

Zajimalo mne také, jak déti do sboru ptichazeji. Vysledky ukazuje nasledujici

graf.
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Graf 5: Zpisob prichodu do sboru
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Odpovédi ukazaly, ze déti do sboru nejcastéji piivadéji rodice (23 déti, to je 59
%). Na doporuceni ve Skole pfisSli pouze dva Elenové, prostfednictvim vypsaného
vybéru pouze Ctyfi. V jedné Ctvrting pripadii respondenti uvedli jiny zptisob. VétSinou
se jednalo o star$i déti, které projevily samy iniciativu: slySely sbor na koncerté nebo

mély kamarada, ktery ve sboru zpival.

Ke zjisténi zajmu déti o hudbu a motivace k Clenstvi ve sboru slouzily ctyii

otazky.

Déti byly tazany, jakou hudbu rady poslouchaji s tim, ze mohly uvést 1 vice

moznosti.
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Graf 6: Preference poslouchané hudby
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Poslech véazné hudby byl uveden nejcastéji, ale opravdu jen s minimalnim
naskokem, protoze témét stejné oblibé se t&é§i poslech hudby rockové, resp. metalu a
tanecni (diskotékové). Naopak lidové a country pisnicky se t&$i jen minimalni oblibé a
dechovka u respondentti zcela propada. Své piiznivce maji i dal$i hudebni Zzanry (viz
pomérné vysoky pocet odpovédi v kategorii ,.jind). Ctyii respondenti pfiznali, Ze
hudbu moc neposlouchaji, nicméné vzhledem k tomu, Ze bylo mozné uvést vice
odpovédi, tfi z nich uvedli i poslech hudby vdzné. Obecné lze fici, Ze Clenové sboru
hudbu poslouchaji, ale Ze jejich zajem neni jednoznaéné vyhranény, resp. preference jen

jednoho Zanru nepievazuje.

Pokud respondenti v otazce 13 uvedli jméno svého oblibeného zpévaka (pouze
jedna tfetina napsala, Ze nikoho takového nemad), jednalo se vzdy o predstavitele

populérni hudby.

Dotazovala jsem se dé€ti na to, co je ve sboru nejvice bavi. Tato otazka byla
polouzaviend, to znamena, Ze déti mohly kromé pfedem formulovanych moZnosti uvést

1 vlastni. Mohly samoziejmé uvést vice variant odpoveédi.
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Graf 7: Co vas ve sboru hodné bavi?
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Nejvice respondentli ocenuje, ze ma ve sboru kamarady (81 %), tedy nachazeni a
navazani pozitivnich socialnich kontaktli. Na druhém misté je naplnéni vlastniho zajmu,
t.j. toho, Ze rad zpiva. OvSem i ,,priivodni znaky* €innosti sboru, t.j. cestovani a vetrejné
vystupovani, hraji pozitivni motivacni roli. Jiz méné déti oceiiuji, Ze se u¢i novym
vécem, coz ziejmé souvisi s Cetnosti zkousek, ktera naopak nepatii mezi oblibené, coz
ukazuje vysledek dalsi otazky. Moznost uvedeni dal§i varianty vyuzil pouze jeden

respondent.

Opacné k této otazce jsem zjistovala i to, zda déti ve sboru néco nebavi. I zde se
jednalo o polouzavienou otdzku s moznosti uvedeni vice odpoveédi a vlastni varianty

odpovedi.
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Graf 8: Je néco ve sboru, co vas nebavi?
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Ve srovnani s ¢etnostmi odpovédi u predchozi otazky, kterd zjisSt'ovala pozitivni
motivaci ve vztahu ke sboru, jsou odpovédi na faktory negativni motivace vyznamné
méné pocetné. Z toho vyplyva, ze u déti pfevazuje pozitivni motivace ve vztahu ke
sboru. To znamena, ze ve Clenstvi a v ti¢asti na ¢innosti sboru nachazeji vyznamné vice
pozitivniho, nez negativniho. Dokonce ve 13 ptipadech nenachazeli respondenti nic, co
by uvedli, ze je nebavi, resp. jim vadi. Dé&ti nejCastéji nebavi Casté zkouSeni, coz
nepovazuji za prekvapivé, a dale uvadéji vyhrady k nékterym jinym ¢leniim sboru, coz
1ze zajisté pricist vnitinim vztahiim a potencialnim ¢i existujicim konfliktiim. Nicméné
i vztah k ostatnim ¢lentim sboru pfedstavuje pievazné pozitivni motivaci (30 odpovédi
»mam tu kamarddy“ vici 12 odpovédim ,nebavi mne nékteii jini ¢lenové sboru).
Urcitym piekvapenim miize byt, Ze pfisna kazen vadi jen tfem ¢leniim, z ¢ehoz by bylo

mozné vyvodit, ze déti chapu pottebu kazné ve sboru.

Za vyusténi dotaznikového Setfeni lze povaZovat otazku, zda by se respondenti

chtéli vénovat hudbe¢ 1 dal.
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Graf 9: Chtél/chtéla byste se hudbé vénovat i dal? (na tuto otazku odpovédélo

jen 37 respondentii)
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Jisté 1ze povazovat za pozitivni, Ze témeft tf1 Ctvrtiny respondentti (73 %) uvedly,
Ze by se chtély hudb¢ vénovat i1 dal, z toho 8 dokonce jako povolani a 19 uvedlo, Ze by
chtéli hrat ¢i zpivat pro zabavu. Pouze tii uvedli, Ze spiSe asi ne (coz je cca 8 %).
Z odpovédi na dotaznik lze soudit, ze u ¢lentt Kiithnova détského sboru se pozitivni
sboru tuto motivaci a vztah dale rozviji a upeviiuje. To je nespornym a vyznamnym

vkladem sboru do vychovy a rozvoje déti, které se do néj zapojily a zapojuji.
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5. Zavér

Ani po piehlédnuti shromazdénych tdaji nelze nez znovu zopakovat, ze Kithnv
détsky sbor patii na hudebni scéné nejen mezi Ceskou, ale také svétovou elitu. Tento
fakt sbor dokazuje po celou dobu své existence a potvrzuje jej i v soucasnosti na

kazdém svém vystoupeni.

Z jeho tad vyslo mnoho profesionalnich hudebnikii, ale svou ¢innosti a ptisobenim
pfesahl i tuto hranici, nebot’ vychoval a ovlivnil stovky lidi, ktefi si odtud odnesli
kladny vztah a lasku k hudbé, at’ uz se rozhodli pro jakoukoliv zivotni drahu. Zde
spatfuji veliky pfinos sboru, nebot’ je vétsi pravdépodobnost, Ze z takovych déti

vyrostou kvalitni lidé, platni ve spolecnosti, ktefi vyznéavaji pozitivni Zivotni hodnoty.

Vysoké vykony sboru jsou vSak, jak vyplyva pfedev§im z osobnich rozhovord,
vykoupeny velkymi naroky na déti, jejich ¢as, nasazeni a je jich dosahovano i pomoci
ptisné kazn¢, respektem pied sbormistrem, ktery casto hrani¢i az se strachem, a také
vysokou mirou soutézivosti mezi détmi, ktera nemusi mit zdravy vliv na jejich
osobnostni vyvoj. A¢ z vysledkil dotazniku vyplyva, ze mnoho déti mé vedle sboru jeste
jiny konicek, pro vétSinu je sbor jejich prvni aktivitou, které se podtizuje nejen jejich

osobni Zivot, ale ¢asto chod celé rodiny.

Zarazejici je takeé zjiSténi, Ze déti, a¢ stravi mnoho let v péveckém sboru,
odchazeji casto zcela nepoznamenany jakoukoli hudebni teorii a Casto neznaji ani
zakladni notopis: ndzvy not, jejich délky atd. Ani po pévecké strance nejsou vzdy

vybaveny tak, jak by ¢lovek ocekaval, nebot’ se zde uci vse jen napodobou.

Pti zpracovavani diplomniho ukolu mé téz ptekvapilo, jak ochotni a vstiicni byli
lidé ovénceni tituly, a jak odmitavi a odméteni byli naopak ti, jejichZ postaveni v rdmci

sboru i hudebniho svéta je druho- az tietiradé.

Zustavam vysledné u ndzoru, Ze tento sbor je jednim z vrcholl, ktery ceska

vvvvv

dit¢ do sboru zapsat a vystavit jej tak pouze jednostrannému rozvoji a narokiim, jez
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Vv z4jmu profesionalniho vykonu vyzaduji téz profesionalni piistup vcetné¢ diiny,

mnohahodinového drilu a pfinejmenSim CasteCné ztraty bezstarostného svéta détstvi.
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Priloha 1 Dotaznik

Dobry den,

prosim o Tvoji pozornost vici tomuto dotazniku. Je uréen vam, ¢lenim Kiithnova
détského sboru, a jeho vysledky budou soucasti studie, kterou o tomto sboru
zpracovavam. Dotaznik je anonymni, neuvad¢j své jméno ani adresu. Vypli jej prosim

podle pokynii u jednotlivych otazek.

Dé&kuji Ti za Tvoji spolupraci.

1. Jsi 1 chlapec

[1 divka (ozna¢ ktizkem spravnou odpovéd)

2. Tvhajvekje ......... let (uved’ &islici)
3. Kolik let Ti bylo, kdyz jsi zacal/zafala chodit do sboru? ......... let (uved
¢islici)

4. Mas sourozence? Kolik? (oznac kiizkem spravnou odpovéd’)
[J nemam sourozence
[J mam jednoho sourozence
[J mam dva sourozence
[J mam tii sourozence
[J mam vic neZ tfi sourozence
5. Hraje néktery ztvych sourozencli na hudebni nastroj nebo zpiva také

v n¢jakém sboru?
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[J ano

tJ ne

6. Provozuje ve vasi rodiné nékdo (rodice, prarodiée, sourozenci) hudbu jako

zamestnani?
[] ano
[J ne
7. Zpiva se nebo hraje na hudebni nastroje nékdy spole¢né u vas doma,
na chalupé¢, na chat¢?
[J ano, docela Casto
[J ano, ale jen malokdy
(] ne
8. Jak jsi priSel/ptisla do sboru?
[ ptivedli mne rodice
[] poradila mi to pani ucitelka ve Skole
[] zhcastnil/za¢astnila jsem se vybéru do sboru
[ néjak jinak, jak? (Napis) ...cceeveervveeniieriieiieeieesee e

9. UC¢iS se hrat na néjaky ndstroj nebo zpivat v zékladni umélecké skole nebo

soukrome?
[J ano

(] ne
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10. Chtél/chtela by ses hudbé vénovat i dal?
[] ano, chtél/chtéla bych ji jednou d¢lat jako povolani
[] ano, ale chtél/chtéla bych hrat nebo zpivat jen pro zdbavu
[] jesté nevim
[] spiSe asi ne
11. Co T¢ ve sboru hodné bavi? (miize$ oznacit i vice odpovédi)
[J mam tu kamarady
[J libi se mi cestovat se sborem na zajezdy
[ to, ze zpivame v opravdovych divadlech a na koncertech
[J bavi mne zpivat
[ u¢ime se tu nové véci
(] CO JESE? (NAPIS) wvveenrreernreeeriieeerieeeireeeereeeeree e e e
12. Jakou hudbu rad/rada poslouchas? (mtzes oznacit i vice odpovédi)
[ vaZnou hudbu
(] tanec¢ni a diskotékovou hudbu
1 rock, metal
[ lidové pisnicky
] country

[J dechovku
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] jinou

(] hudbu moc neposlouchdm
13. Mas néjakého oblibeného zpévaka nebo zpévacku? Kdo to je?
14. Zpivali Ti rodi¢e nebo prarodice doma pisnicky, kdyz jsi byl/a maly/mala?
[0 ano, Casto
[J obcas
[J jen malo
1 skoro ne
[J nepamatuji se
15. Je néco ve sboru, co T¢€ nebavi? (mizes oznacit i vice odpovédi)
[J Casté zkouSeni
[ moc piisna kdzen
[J cestovani
[] nékteré jiné deti
[ néco JINEhO, CO uvvveiiieeieeeeeee e
[] nic mne nepada

16. Mas jest¢ jiné zaliby a zdbavy, jako tfeba cCetbu, sport, sbératelstvi a

podobné? Jaké?



Priloha 2 Repertoar Kiihnova détského sboru

Cesti skladatelé 20. stoleti
(* komponovano pro Kiihnuv détsky sbor)
Milos Bok: Missa brevis *
Jifi Dvoracek: Jarni hratky *
Petr Eben: Missa adventus et quadragesimae
Psalmus 8
De angelis
De Spiritu Sancto
Zelena se snitka
Juraj Filas: Véény sen staré¢ho dubu *
Jan Hanus: Magnificat
Mala vanoc¢ni kantata
Cesky rok
Ilja Hurnik: Velikonoce
Détska tercetta
Lukas$ Hurnik: Quis credidit? *
Otakar Jeremias: Smés narodnich pisni pro déti
Ctirad Kohoutek: Skalické zvony

Jaroslav K¥ic¢ka: Jdou zviratka, jdou
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Pisné a pochody
Nové pisné¢ a pochody
Rafael Kubelik: Invence a interludia
Vaclav Kucera: Maluje malif
Ivan Kurz: Stabat mater *
Veni, sancte spiritus *
Prosby *
Létajici koberec *
Ivana Loudova: Maly princ
Zdenék Lukas: Missa brevis
Svita *
Poselstvi hudby
Otep myrhy
Vénecek
Kravarky
Otmar Macha: LaSské halekacky
Volani slunce *
Hymnus
Ohlasy pisni slezskych

Moravské lidové pisné
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Jan Milek: Cantica Davidis
JiFi Matys: Co fika matefidouska détem *
Véroslav Neumann: V Cechach
Josef Palenicek: Rybnik u dvou slunci *
Jifi Pauer: Zpivam si ja, zpivam
Ryby a konici *
Klement Slavicky: Ptaci rok *
Déti, radost a zpév
Lubos Sluka: Radosti neni nikdy dost *
JiFi Srnka: Détsky rok *
Jiri Sternwald: Rok na vsi
Zdenék Sestak: KdeZ ta ruoze prokvita *
Vychadzalo sunecko
Zvéstovani jara
Jifi Teml: Ptaci rozhlasek *
Mala vodni hudba *
Zalm 136 *
Sest pisni¢ek ze studanky
Vaclav Trojan: Mald fantazie na narodni pisn¢ *

Ceské pastorely
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Spalicek
Slezské spévanky

Antonin Tuéapsky: Sonoris vocibus

Dalsi cesti skladatelé

(* novodoba premiéra)

Josef Bohuslav Foerster: Tti sbory
P¢t sbort
Karel Vaclav Holan Rovensky (upr. Jiti Berkovec): Kaple kralovska
Leo§ Janadek: Rikadla
Lidova nokturna
Bohuslav Martini: Petrkli¢
Otvirani studanek
Spalicek
Ceska fikadla
Josef Myslivecek: Offertorium de beatae Matre *
Barbare stelle ingrate *
Di tua brazia, o Signore *

Salve Regina *
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Vitézslav Novak: M4
Jan K¥titel Vanhal: Détské pisné *

Stabat mater *

Svétovi skladatelé

Béla Bartok: P¢t détskych sborti
Johannes Brahms: Ave Maria
Der 13. Psalm
Benjamin Britten: Psalm 150
Missa brevis
Childern’s Crusade
Rejoice in the Lamb
Gabriel Fauré: Messe basse
Charles Gounod: Messe breve in C
Antonio Lotti: Laudate pueri
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Laudate pueri
Vybér motet skladateli 16. a 17. stoleti
Giovanni Battista Pergolesi: Stabat mater
Francis Poulenc: Litanie a la Vierge Noire

Franz Schubert: Psalm 23
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Giuseppe Verdi: Laudi alla vergine Maria

Vanoc¢ni repertoar
Benjamin Britten: Ceremony of Carols
Jaroslav Doubrava: Pastyiska ptilno¢ni
Jan Frank Fischer: Narodil se
Jan Hanus§: Mala vanoc¢ni kantéta
Ivan Kurz: Vanocni zpévy a koledy
Otmar Macha: O dej nam, Pane, vecer vesely
Adam Michna z Otradovic (tpr. Jifi Berkovec): Vano¢ni muzika
Pastorely ¢eskych kantorti
Jan Jakub Ryba: Sest chvalozpévii
Pastorely
Ceska mse vanocni
Jan Seidel: Zpévy betlémské
Lubos Sluka: Cekani na Jeziska
Jifi Teml: Splnilo se Pismo svaté
Svata noc
Gloria in excelsis Deo

Kolednici
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Scénicka sborové — taneéni pasma
Otmar Macha: Slavnosti jara

O dej nam, Pane, vecer vesely

Détské opery

Otmar Macha: Zviratka a loupeznici

Jifi Teml: Cisafovy nové Saty *
Kocour v botach *

Vaclav Trojan: Broucci

(http://www.kuhnata.cz, 10. 4. 2012)
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Priloha 3 Vybér z diskografie Kiihnova détského sboru

LP desky:

Ceska filharmonie détem — Benjamin Britten: Privodce mladého ¢&lovéka

orchestrem, J. Hanus: Podzim z ¢eského roku (Panton)

Ceska filharmonie détem — Otakar Jeremid$: 2. smés narodnich pisni

(Panton)Jan Seidel: Zpévy betlémské (Supraphon)

Ceska filharmonie détem — Jifi Sternwald: Pisné a fikanky, V. Kalabis: Tii

détské sbory na text V. Ctvrtka, F. Skvor: Détské sbory (Panton)

Ceska filharmonie détem — Vaclav Trojan: Spalicek, O. Jeremias: III. smés

narodnich pisni (Panton)

Ceské pastorely (Supraphon)

Duhova kulicka — KDS, Vaclav Hybs se svym orchestrem (Supraphon)
Jifi Dvoracek: Jarni hratky (Panton)

Antonin Dvorak: Rekviem (Supraphon)

Antonin Dvoiak: Stabat mater (Supraphon)

Svatopluk Havelka: Poggii Florentini ad Leonardum Aretinum Epistola de M.

Hieronymi de Praga supplicio (Panton)

Arthur Honegger: Jana z Arku (Supraphon)
Arthur Honegger: Kral David (Supraphon)
Arthur Honegger: Vanoc¢ni kantata (Supraphon)

Otakar Jeremias: 1. smés ndrodnich pisni (Supraphon)
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Ivo Jirasek: Stabat mater (Supraphon)

Viktor Kalabis: Tti détské sbory (Panton)

Vaclav Kucera: Maluje malif (Panton)

Vaclav Lidl: Rozhovor (Panton)

Gustav Mahler: Symfonie ¢. 3 (Supraphon)

Gustav Mahler: Symfonie ¢. 8 (Supraphon)

Mala svatecni hudba — Vaclav Hybs a jeho hosté (Supraphon)

Bohuslav Martini: Kytice (Panton)

Bohuslav Martinii: Otvirani studanek (Supraphon)

Nejstarsi pamatky ¢eské hudby (Supraphon)

Josef Palenicek: Rybnik dvou slunci (Panton)

Jakub Jan Ryba: Pastorely (Supraphon)

Ervin Schulhoff: Komunisticky manifest (Supraphon)

Jifi Srnka: Détsky rok, Petr Eben: Zelena se snitka (Supraphon)

JiFi Sternwald: Pisné a fikadla Ceského roku (Panton)

FrantiSek Skvor: Détské pisné (Supraphon)

Vaclav Trojan: Princ Bajaja, Spali¢ek (Supraphon + dtto Panton, 1983)
79 — Ivan Kurz: Létajici koberec (Supraphon)
82 — Milan Bachorek: Mala no¢ni hudba (Supraphon)

84 — Zdenék Sestak: Kdez ta ruoze prokvita

127



84 — Jan Seidel: Lepsi svét (Supraphon)

85 — Milan Béchorek: Omluvenky pro zaky poskoldky
(Panton)

Viiné jehli¢i — KDS, Vaclav Hybs se svym orchestrem (Supraphon)

CD:
Milos Bok a Jaroslav Pelikan: Missa Brevis Es dur / Koncert pro hoboj (1999)
Cas radosti, veselosti (Ceské vanoéni pisné a koledy, 1995)

Détské pisné ceskych skladateli 18. a 19. stoleti, Soudoba ceska duchovni
tvorba (2003)

CD1:
Jakub Jan Ryba: Dar pilné mladezi, Spi, ma zlata
FrantiSek Xaver DuSek: Détské pisné
Jan Theobald Held: Sebrani pisni ¢eskych
Jan Kititel Vanhal: Détské pisné
Pavel Vranicky: Kanony
Hefman Skiivan: Détsky vek
Viclav Jan Tomasek: Karel uz je zase tady
Frantisek Skroup: Blahoptani
Véclav Vincenc MaSek: Détské pisné

Josef VVorel: Na basu
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CD 2:
Petr Eben: Missa adventu set quadragesimae
Milan Slavicky: Regina coeli
Jan Hanus: Magnificat
Zden¢k Lukas: Missa brevis
Jifi Teml: Zalm 136
Ivan Kurz: Stabat mater
Otmar Macha: Hymnus
Europé s Christmas (Pony Canyon, 1996)
Fétes traditionnelles (CIME, 1991)

Svatopluk Havelka: Poggii Florentini ad Leonardum Aretinum Epistola de M.

Hieronymi de Praga supplicio (Panton, 1990)
Heidenroslein (Pony Canyon, 1996)
Franz Schubert: Heidenroslein, Der Lindenbaum
Antonin Dvorak: Ctyfi duety
Johannes Brahms: Wiegenlied
Josef Myslivecek: Notturna
Felix Mendelssohn-Bartholdy: Venetianiches Gondellied, Laudate Puerri
Wolfgang Amadeus Mozart: Ave verum corpus, Agnus dei z Korunova¢ni mse

Antonin Dvotak: Wiegenlied
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Johannes Brahms: Ave Maria
Antonin Dvotak: Moravské dvojzpévy: Prsten, Zajata
Petr 1lji¢ Cajkovskij: Kvétinovy val&ik
Antonin Dvotéak: Kdyz mne stard matka
Bedfich Smetana: Vltava
Humoreska (Octavia Records, 2007)
Lukas$ Hurnik: Quis credidit?
Christmas Carols (Vanoc¢ni zpévy z kancionald 16. a 17. stoleti, 1995)
Kubelik diriguje Kubelika (Supraphon, 1994)
Orphikon (Symfonie o tfech vétach)
Kantata beze slov

Invence a interludia pro détsky sbor, 4 hoboje a 4 trubky (ve vSech starych

toninach)
Ladislav Kubik: Modry ptak (CIME)
Kuratka s Dadou — Dada Patrasova (1997)
Gustav Mahler: Symfonie ¢. 3
Wolfgang Amadeus Mozart: Rekviem (2000)
Narodil se Kristus Pan (Lupulus)
Philharmonischer Kinderchor Prag (Karlsruhe, 2004)

Pohadkovy svét (1997)
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Prague Philharmonic Children’s Choir On the Roads (Studio Fontana)
Sergej Prokofjev: Ivan Hrozny (1998)

Jakub Jan Ryba: Ceska mse vanoéni, Koledy (1987)

Jan Seidel: Zpévy betlémské (Supraphon)

University of Milwaukee — Prague Philharmonic Children‘ s Choir’s
Highlights of the 1998

Neils LaCour: Hodie Christus Natus Est

John Paradowski: Improvisation

Lili Boulanger: Psaume 24

Benjamin Britten: Rejoice in the Lamb

We Bring You Tidings of Yoy (z BeneSovského kancionalu)
Adam Michna z Otradovic: Friendship of Angels
Giovanni Domenico de Nola: Canzon Villanesca
Orlando di Lasso: Echo

Giovanni Gastoldi: Amor Vittorioso

Ivan Kurz: Precatio

Joél Blahnik: Hosanna

Bedfich Smetana: Tti sbory

Josef Bohuslav Foerster: Studanka

Ilja Hurnik: Studanka
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Otmar Macha: Tece voda

Otmar Macha: Hoj, hura, hoj, Tancuj, tancuyj
Vano¢ni ¢as — Marie Rottrova (1997)
Vano¢ni zpévy literatského bratrstva
Jan Kititel Vanhal: Stabat mater (1991)

Andrew Lloyd Webber: Evita (1998)

(POKORA, M. Krasna je modra obloha. Kronika Kiithnova détského sboru 1932-
2007. 1. vyd. Praha : KDS, 2007, s. 157-159)
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Priloha 4 Fotografie

Prof. Jifi Chvéla
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Petr LouZensky
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Tereza Bystricka
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autor fotografie: Karel Suster (poskytlo veden{ KDS)

Michaela Bartlova
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Zdenka Erlebachova
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autor fotografie: Karel Suster (poskytlo veden{ KDS)

Eliska Hrub4 —Toperczerova
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autor fotografie: Karel Suster (pos

Stanislava Jirka
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autor fotografie: Karel Suster (pos

Svétlana Tvrzicka
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Kihnatka

atitor fotografie: Karel Suster (poskytlo vedeni KDS)

Ptipravna oddéleni
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autor fotografie: Karel Suster (poskytlo vedeni KDS)

Ptipravna oddéleni

autor fotografie: Karel Suster (poskytlo vedeni KDS)

Koncert k 80. vyroci KDS 14. 4. 2012
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autor fotografie: Karel Suster (poskytlo vedeni KDS)

Koncert k 80. vyro¢i KDS 14. 4. 2012
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