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1 UVOD

1.1 Motivace, cile a zdroje prace

Nasledujici strany této bakalaiské prace budou pojednavat o jednom z hlavnich témat
divadelni tvorby Zlatého véku ve Spanélsku, a to o tématu cti. Hlavnimi cily bude definovat
pocatky konceptu vesnické cti jako literarniho jevu s ohledem na historicky kontext a
sledovani vyvoje tématu cti v divadelni tvorb&é na vybranych dramatech dvou stéZejnich
autorti — Lopeho de Vegy a Calderéna de la Barcy. V prvni ¢asti prace, ktera pojednava o
vzniku tématu vesnické cti na zakladé historickych souvislosti, se zaméfime pfedev$im na
socialni zmény, které zapocaly jiz ve stoleti 15., vrcholily v 16. stoleti a ovlivnily i 17. stoleti.
Druhé ¢ast se vénuje tématu cti, Cisté jako literarnimu jevu, ktery za dlouhé obdobi, kdy ho
bylo pouZivano, proSel vyvojem. Tématu cti se podatilo udrzet se v divadelni tvorbé na pozici
jednoho ze stéZejnich témat divadla az do obdobi baroka, i kdyZ jeho pojeti se v jistém ohledu
posunulo. Pro demonstrovani zmén pojeti cti ve Vegovych renesanénich a Calderonovych
baroknich hrach jsem vybrala dila ¢eskému prostiedi znama nejen pieklady, ale i ob¢asnym
uvedenim her na scénu ¢eskych divadel. Jedna se o dila Fuente Ovejuna od Lopeho de Vegy,
Zalamejsky rychtar a Lékar své cti od Calderdna de la Barcy. Kromé toho, jsou to také dila,
na kterych budeme moci ukazovat vyvojové zmény tématu cti. Fuente Ovejuna je prvnim a
nejstarsim dilem z vySe uvedenych, bude nam piedstavovat renesanéni pojeti cti, Lékar své cti
je dilem mnohem mladS$im a jiz pln€ baroknim, vyuZijeme ho tedy jako ptfedstavitele nového
barokniho pojeti. Dilo Zalamejsky rychtai pak bude slouZit jako takovy mezi¢lanek mezi
obéma predchozimi dily, toto drama bylo totiz ztvarnéno obéma autory. Samotni autofi byli
zvoleni na zdklad¢ vyjimecnosti ve své dob¢, piiklanime se tak k vyroku América Castra, ze
»[d]ramaticka témata spojend s pocitem cti nabyla vyznamu diky podmanivé krase jistych dél

Lopeho de Vegy a Calderéna de la Barcy.“*

Toto téma jsem zvolila proto, Ze v d&jinach Spanélské literatury zaujima vyznamnou
pozici. Tvofti velmi dtlezitou slozku nejen v klasické Spanélské literature, ale stopy tématu cti
Ize pozorovat i v literatufe moderni, coz svédci o vyjime¢nosti tohoto konceptu, ktery neni

vlastni jen divadelni tvorbg.?

| piesto, Ze existuje mnoho publikaci zabyvajicich se timto fenoménem, zaméiuji se

bud’ na urcité obdobi ¢i konkrétniho autora. I to mé vedlo k pokusu o srovnani a postihnuti

! Castro, Américo: De la edad conflictiva. Madrid: Taurus, 1976. s. 55
2 Viz. Castro, Américo: Algunas observaciones acerca del concepto del honor en los siglos XVI'y XVII.
Revista de filologia espafiola, 1916, vol. 111, s. 357-385.
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Castro®, José Antonio Maravall* & Ramoén Menendéz Pidal®. Z eského prostiedi bych
zminila jména Oldficha Bélice, ktery zpracoval antologii $pan&lské literatury® a Vaclava
Cerného, ktery sepsal nékolik studii ze $panélské literatury a vénoval se evropskému divadlu
béhem obdobi baroka’. Nicméné piimo samotnému tématu cti 7adna Geskd publikace
vénovana neni, coz m¢ také béhem vypracovavani této zavéreéné prace vedlo k vyuZivani

ptedevsim Spanélskych zdroji.
1.2 Strucna historie divadla do 16. stoleti?

Je vSeobecné znamo, ze béhem obdobi Zlatého veku, jak uz nazev napovidd, doslo
kK obrovskému rozkvétu na poli kultury. Tak jako s Cervantesem vznikd moderni roméan, tak
se sLopem de Vegou ectabluje Spanélské drama, jehoz tradice na uzemi Pyrenejského
poloostrova nebyla zakofenéna. NejstarSi dochovany dramaticky projev Auto de los Reyes
Magos (Hra tiikralovd®) sice pochazi uz z 12. stoleti'®, piesto az do piichodu renesanénich
humanistickych vlivi dominuje pfedev§im dvorska lyrika a hrdinska epika. Jesté Gomez
Manrique a jeho Representacion del Nacimiento de Nuestro Sefior (Prredstaveni o narozeni
NaSeho Pana) z poloviny 15. stoleti pfedchazi vznik Spanélského dramatu. S ptichodem
renesance dochazi jak k myslenkovému rozmachu, tak i k rozvoji $pané¢lské dramatiky. Podle
Oldticha Béli¢e prvnim velkym dilem renesance na Gizemi Spanélska je Rojasova Celestina?,
ktera je vyznamna praveé tim, ze v sobé misi prvky romanu a dramatu. V prvni poloviné 16.
stoleti nastal zlom a s nim i prudky narGst divadelni tvorby. V té dob& se totiZz na scénu
dostava prvni pocetnéj$i generace dramatikt, tzv. Generacion de los Reyes Magos
(Trikralova generace). Mezi nejvyznamnéjsi predstavitele této éry patii Juan de Encina,
zakladatel Spanélského dramatu, a Bartolomé de Torres Naharro. Oba tito autoii byli silné
ovlivnéni italskou renesanci, stejné jako ostatni Spanélsti literatové t€¢ doby. Tento zlom od

sebe striktné oddéluje divadlo renesan¢ni od divadla stfedovékého. V renesanci dochazi k

® Castro, Américo: Algunas observaciones acerca del concepto del honor en los siglos XVI 'y XVII.
Revista de filologia espafiola, 1916, vol. 111, s. 357-385.

Castro, Américo: De la edad conflictiva. Madrid: Taurus, 1976.

* Antonio Maravall, José: Teatro y literatura en la sociedad barroca. Madrid: Seminarios y Ediciones,
S. A, 1972,

> Menéndez Pidal, Ramon: De Cervantes y Lope de Vega. Madrid: Espasa — Calpe, S. A., 1964.

6 Béli¢, Oldfich: gpanélskd literatura. Praha: Orbis, 1968.

! Cerny, Vaclav: Barokni divadlo v Evropé. Pibram: Pistorius & Ol3anska, 2009.

8 Viz. Ruiz Ramon, Francisco. Historia del teatro espafiol (Desde sus origenes hasta 1900). Madrid:
Ediciones Céatedra, 1983.

® Auto je vyraz pro stiedovékou divadelni hru s biblickym ndamétem

19 Ruiz Ramén, Francisco. Op. cit., s. 24

11 B&lig, Oldfich. Op. cit., s. 68
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vyznamnému posunu v pfistupu k dramatu, a to k jeho osamostatnéni. Od této doby je
divadelni tvorba brana jako samostatny literarni Zanr, na coz v druhé poloving 16. stoleti
navazuje Lope de Rueda, Juan de la Cueva a z pocatku i Cervantes, ktery se ale po triumfu
Lopeho de Vegy stahuje a vénuje se predevsim prozaické tvorbé. Timto stru¢nym piehledem
jsme se dostali az k samotnému dramatickému mistrovi 16. stoleti, k Lopemu de Vegovi.
Maravall dokonce o pfichodu Lopeho de Vegy na dramatickou scénu mluvi jako o divadelni
revoluci.™ S jeho vice jak 400 zndmymi hrami toho o ném uZ bylo napsano nespodet, my se
ale budeme vénovat jen nékterym hrdm a pojeti cti v nich. Stejn¢ tak tomu bude i u druhého
sté¢Zejniho dramatika, o kterém bude ma prace pojednavat, Calderéna de la Barcy, jiZ

barokniho autora.

12 Antonio Maravall, José. 1972. Op. cit., s. 21
-7



2 POVOD TEMATU CTI V LITERARNI TVORBE S OHLEDEM NA
HISTORICKY KONTEXT: POJETI CTI VE SPOLECNOSTI 16. A 17.
STOLETI

2.1 Teorie vzniku tématu cti

Prvni nasi stéZejni otazkou, na kterou se pokusime odpovédét, bude vznik tématu cti

jako jednoho z nenahraditelnych prvki tematické vystavby dramatu.

Ptivod divadelniho konceptu cti byl uz hledan v arabské etice a prévu, ¢i v italské
renesanci s odkazem na hru Himenea od Torrese Naharra. Tyto moZnosti se zdaji byt, jak brzy
uvidime, méné pravdépodobné ztéch davodi, Ze koncept Spanélské cti je silné spjaty
s kiestanstvim a ma velmi svéraznou $panélskou podobu. Uvazuje se také o vlivu stredoveké
vizigotské tradice. Menendéz Pidal za pavodni povaZuje epické koreny $pandlského divadla.™
Tyto teze jsou jiz pravdépodobnéjsi, avsak zajisté kazda z uvedenych tezi se vice ¢i méné
zaslouzila o pocatecni vyvoj tématu cti ve Spanélské dramatické tvorbé. Nicméné, my si pro
zodpovézeni na$i otazky zvolime metodu, ktera se v prvni fadé bude ubirat smérem ke

skute¢né historické situaci ve Spanélsku té doby, z niZ budeme vychézet.
2.2 Vztah dila k realité

Otazka literarniho dila a jeho vztahu k realnému Zivotu je velmi komplexni. Mezi
divadelni svét a historickou realitu nemtzeme nikdy jednoduSe poloZit rovnitko. Analogii
musime podle Ruize Ramona hledat ne v jednotlivych prvcich, ale ve vztazich uvniti dramatu
a Vv téch uvnitf historické reality, pfi¢emz musime mit na paméti to, Ze ne Ve musi nutné mit
analogii v tom druhém.'® ,, TakZe, systém vztah uvnitf kazdého dramatického prostoru a
historického, je to misto, kde je tieba hledat shody a soulad mezi dramatem a realitou.“™ Jan
Mukafovsky se ktéto problematice vyjadiuje v eseji Uméni jako sémiologicky fakt™.
Umélecké dilo podle Mukafovkého je autonomni znak skladajici se ze tii slozek: z tzv. dila-
véci, estetického objektu a vztahu k oznaGované véci. Tuto posledni slozku definuje jako

hodnotu mifici na realitu kontextovou, jinak fe¢eno na ,,celkovy kontext socidlnich fenomént

3 Menéndez Pidal, Ramén. 1964. Op. cit., 5. 154-5

4 Cf. Ruiz Ramon, Francisco: Estudios de teatro espafiol clasico y contemporéaneo. Madrid: Ediciones
Catedra, 1978. s. 38 (,,Las homologias hay que buscarlas entre relaciones dentro de un sistemay las relaciones
dentro de otro sistema, pero sin dar en ingenuidad de pensar que cada una de las normas actuantes en el mundo
del drama refleja normas homologas en el mundo histérico.*)

15 Cf., Ibid., s. 38 (“Es, pues, en el sistema de relaciones dentro de cada espacio-dramaético e histérico
donde hay que buscar las homologias o correspondencias entre drama y realidad*)

1 Mukatovsky, Jan: Uméni jako sémiologicky fakt. In Studie z estetiky. Praha: Odeon, 1971. s. 111-115
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(v&da, filosofie, naboZenstvi, politika, ekonomie atd.) daného prostredi«'’. A jak dodava, ,,[t]o
je divod, pro¢ je uméni vice nez kazdy jiny spoleCensky zjev schopno charakterizovat a
prestavovat danou ,.epochu®, [...]“'® Mukafovsky ale zarovei varuje pred prostym pouZitim
dila jako historického dokumentu a zduraznuje dulezitost predbézného vykladu vztahu dila

k danému socialnimu kontextu.*®

Pojd'me se tedy v nasledujicich stranich textu podivat na tento piedbézny vyklad,
ktery pro nase ucely bude velmi dulezity, protoZe téma cti je pfedev§im tématem kulturnim, a
je tedy siln¢ spjato se spole¢enskou, nabozenskou i politickou situaci mladého $panélskeho

statu v 16. a 17. stoletim.
2.3 Odlisna pojeti cti

Ve $panélstin€ se setkavame se dvéma lexiky, a to sice ,,honor” a ,honra“. Américo
Castro tyto dva vyrazy interpretuje takto: ,,El honor existuje, ale la honra nékomu nalezi,
piisobi a pohybuje se v zivot&.“?° Slovo ,,honor tedy podle Castra predstavuje obecny pojem
¢i objektivni pojeti, ,,honra“ je aplikaci tohoto pojmu na konkrétniho jedince. Pokud bychom
se 0 podobné odliseni chtéli pokusit v ¢eském jazyce, mohly by nam poslouzit vyrazy ,,éest"
jako obecny pojem ,.honor“ a ,,éestnost” jako aplikace na jedince ,,honra“. Podle Slovniku
spisovného jazyka ¢eského je slovo ,,¢est” definovano jako ,,vysoce kladny mravni stav budici
obecnou tctu i kladné spoledenské hodnoceni tohoto stavu [...]: osobni, narodni, [...]“*
V ptipadé slova &estnost se SSIC vyjadiuje k odvozenému piidavnému jménu &estny: ,,majici
osobni &est, dbaly osobni cti; pocestny: &. &lovek“?. Avsak pro ugely této prace bude kli¢ové
déleni obecného pojmu honor, tedy cti, na Cest panskou a vesnickou, které se objevuje

Vv dramatické tvorbé.
2.3.1 Cest panska

V prvni fadé se podivame na Cest panskou, tedy Cest, kterou si narokovali nejdiive
rytifi (Gest rytitska®®) a dale prib&hem véki §lechta a obecnd viichni co nalezeli k vyse

postavenym vrstvam spoleénosti. Cest panska vychézi z tradice rytifstvi uz od dob ,,cantares

" bid., s. 116

¥ 1bid., s. 112-3

9 bid., s. 113

20 «E] honor es, pero la honra pertenece a alguien, actda y se estd moviendo en una vida.“Castro,
Américo. 1976, Op. cit. s. 58

2 Slovnik spisovného jazyka eského. [online][4-28-2012] Dostupné na World Wide Web
http://ssjc.ujc.cas.cz/search.php

2 Ibid.
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de gesta® (pisni o hrdinskych ¢inech), kdy kazdy dbal na slavu a dobrou povést, protoze tyto
hodnoty byly nejvice cenény. Cest byla zprvu spojovana piedeviim s vydobytou slavou,
hrdinskymi ¢iny a dobrou povésti. Staci si pfipomenout Manriquetv koncept vééného Zivota
slavy (,la vida de la fama“)?®, toto pojeti Zivota slibovalo v&nou slavu a &est, pokud si ji
¢loveék béhem Zivota vyslouzil, coz rytite vedlo k povazovani cti jako pfedni hodnoty, ke
které ¢lovek v zivoté smétoval. Postupem €asu uz nebylo nutno si Cest vybojovavat jako za
dob chrabrych rytitt (caballeros), ale sta¢ilo byt z dobré rodiny (hidalgo: hijo d’algo) a jak se
fikd, mit modrou krev. Pro tyto spoleCenské vrstvy byla ¢est hodnota, se kterou se rodi a

neoddélitelné k nim patii pravé pro jejich vysoké postaveni ve spoleéenské hierarchii.
2.3.2 Venkovska Cest a jeji vznik

Ovsem pravé v 16. stoleti se na divadelnich scénach objevuje naprosto nové a doposud
neobvyklé pojeti cti, a to Cest venkovska. Je ziejmé, Ze tato Cest nenavazuje na Zadnou tradici

jako Cest panska, je to jev novy. Odkud se tedy bere?

Podivejme se na priciny, které Ize vypéatrat ve zménach, které pfisly se vznikem
Spanélského statu a s vladou prvnich Habsburkdi — Karla I. a Filipa Il. Nesmime v3ak
zapomenout na obdobi Reconquisty, na obdobi dlouhych boji za svou zemi a idealy, které
vedlo k vytvofeni zakladnich hodnot, na néz se budou dal3i $panélské generace odkazovat. Na
prednim misté téchto hodnot bude stat i ¢est, jelikoZ obdobi Reconquisty bylo vhodnou dobou
pro konani hrdinskych ¢ind, a tudiZ ziskavani ¢estnych uznani. Heroismus vedl k posilovani
kultu panské cti. Kromé toho budeme v tomto obdobi hledat i zarodky vesnické cti. Prvni

neopomenutelnou a klicovou roli sehrala ndbozenska situace.

2.3.2.1 NdbozZenska situace na Pyrenejském poloostrové od 15.

do 17. stoleti jako jedna z hlavnich pri¢in vzniku vesnické cti

Pravé duch kiestanstvi, ktery se navzdory muslimské invazi zachoval na severu
Pyrenejského poloostrova, dal vzniknout myslence Reconquisty, aby byl budouci $panélsky
stat ve jménu Boha zachranén pro kiestanskou viru a pro Boha samotného.?® Na pocatku 9.
stoleti byly nalezeny ostatky apoStola Jakuba v Santiagu de Compostela. Toto mésto se tak
stivd po Rimé a Jeruzalémé tfetim nejvyznamnéj§im poutnim mistem, které pravidelng

navs§tévovaly davy kiestanti, coz napomahalo ke stabilizaci kifestanstvi. Rozhodujici bylo

24 Cf. Menéndez Pidal, Ramén: Los espafioles en la historia. Madrid: Espasa — Calpe, S. A., 1987. s.
98-101
% |bid., s. 105
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také vyhlaseni kiizové vypravy proti Spanélskym muslimim papezem Inocencem III., ktera
slavila Gspéch. Ktestanstvi bylo zékladni sloZkou Zivota a politiky kiestanskych kralovstvi,
jakékoli jiné nabozenské ideologie byly tvrdé odmitany. Po dlouhych letech nenasilného
souZiti tfi nejvyznamnéjsich nabozenstvi svéta ted’ byli muslimové a Zidé tvrdé perzekuovani
a podrobeni represim. Je péstovana silna nabozenska nesnasenlivost. Uz v roce 1492, tedy
v roce dobyti Granady, byl vydan dekret o vyhnani zidt, zidé museli bud’ konvertovat, nebo
opustit Spanélsko. Po shatku Isabely Kastilské s Ferdinandem Aragonskym dochézi ke
snaham sjednotit Spanélsky stat, piedevsim k jeho ndbozenské integraci. Kiestansti Kralové
pro tyto ucely zfizuji Inkvizi¢ni tribunal. Pronasledovani jsou nejen muslimové a Zidé, ale i ti
co diive konvertovali, tzv. novi kiestané. Kiestanstvi v té nejCistSi formé¢ se stalo hlavnim
mottem mladého Spanélského statu a toto naprosto nekompromisni pojeti viry pietrvalo
dlouho poté. Américo Castro tika: ,,Do Zivota Spanélskych kiestant bylo zaclenéno orientalni
minéni, Ze naboZenstvi uréuje byti a existenci jedince Vv kolektivu na Gzemi poloostrovnich
kralovstvi“?® Tato politika Ferdinanda a Isabely méla Sirokosahlé nasledky. ,,Kiestanska ast

«?’ coz vedlo k vzajemné nabozenské

obyvatelstva se brzy zacala citit nadfazena ostatnim
nesnasenlivosti, ktera se mezi lidmi projevovala tim, ze spoleCenska prestiz byla zavisla na
rodokmenu a ¢istoté krve, ale ne z pohledu sociélniho postaveni a spolec¢enskeé stratifikace, ale
z ndbozZenskeho hlediska. Podle tohoto klie si pak kazdy, kdo m¢l v rodin¢ zakofenénou
kiest’anskou tradici, ndrokoval pravo na uctu a diistojnost, a tedy i pravo na svou vlastni Cest.

Na zékladé¢ téchto novych spolecenskych pravidel si i prosti lidé mohli ndrokovat Cest stejné

jako urozené panstvo. Podivejme se nyni na ukézku z hry Fuente Ovejuna.

Esteban: De los buenos es honrar, Esteban: Cestni lidé radi vzdaji
gue no es posible que den Cest. V8ak nemizZe ji vzdat,
honra los que no la tienen.?® kdo ji nema.”

Jedna se o scénu, kdy starosta Esteban (vesnic¢an), pousti sednout komtura (Slechtice),
a ten odmita. Tim, Ze Esteban komtura pousti sednout, mu dava najevo Uctu a vzdava cest,

¢imz demonstruje, Ze i on sam je ¢estnym ¢loveékem. A vSichni ¢estni lidé jsou si piece rovni,

% En la vida de los cristianos espafioles se habia integrado la creencia oriental de que la religion
determinaba el ser y el existir de la personalidad colectiva en el area de los reinos peninsulares.” Castro,
Américo. 1976. s. 75

27 la poblacién cristiana se sinti6 pronta para dominar a las otras dos* Ibid., s. 75

8 \/ega, Lope de. Fuente Ovejuna. Ed. Francisco Lopez Estrada. Madrid: Clasicos Castalia, 1969. s. 92.
VSechny dalSi citaty jsou z tohoto vydani.

% \ega, Lope de. Fuente Ovejuna. Prel. K.M.Wall6. Praha, 1954. s. 30. Viechny dali citaty jsou
z tohoto vydani.
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at’ on vesni¢an nebo komtur (Slechtic). Podle Estebana vsichni Cestni lidé patii do jedné
skupiny ,,dobrych* (los buenos), tedy kiestanti. Prosti lidé zastavali ten nazor, ze Cest nalezi

vSem dobrym kiestantim — détem bozim. VSichni kiest'ané jsou si v o¢ich Bozich rovni.

Crespo: ... pero el honor Crespo: ...
es patrimonio del alma, ale Cest je statek duse
y el alma sélo es de Dios.* a jen bohu duse patfi!®

Naopak slechta byla vzdy piesvédCend o tom, ze Cest je jejich imanentni vlastnost
vyplyvajici z ptisludnosti ke Slechtickému stavu, a pravo na ¢est vesni¢antim odmitali. Ostatné

jak dokazuje dal$i ukdzka z Fuente Ovejuny.

Regidor: Lo que decis es injusto, Konsel: Stale nas jen urazite!
no lo digais, que no es justo Jestli vlastni svou Cest ctite,
que nos quiteis el honor. pro¢ ji berete t¢ém druhym?

Comendador: ¢ Vosotros honor tenéis? Komtur: Tak vy také mate Cest!

iQué freiles de Calatrava!l Jak rytiti Calatravy!
Regidor: Alguno acaso se alaba KonSel: Stava se, Ze mezi vami
de la cruz que le ponéis, v fadu mnohy rytif jest,
gue no es de sangre tan limpia. (s. 94-95) a¢ ma pochybeny rod. (s. 21)

Stejnym zpilisobem se podivuje nad tim, Ze by snad vesni¢ané mohli mit n¢jakou Cest,

kapitan Don Alvaro de Ataide ze hry Zalamejsky rychtdi-

Juan: Perder Juan: NeZli Cest,
la vida por la opinion. To chci radsi zivot ztratit!
Capitan:;Qué opinidn tiene un Kapitan: Jakoupak ma sedlak cest?
villano?
Juan: Aquella misma que vos; Juan: Zrovna takovou jak péani.

% Calderén de la Barca, Pedro. El alcalde de Zalamea. Ed. José Maria Diez Borque. Madrid: Clasicos
Castalia, 1987. s. 187-8. VVSechny dalSi citaty jsou z tohoto vydani.

#! Calderon de la Barca, Pedro: Zalamejsky rychtar. Piel. Jaroslav Pokorny. Praha: Orbis, 1959. s. 36.
V3echny dalSi citaty jsou z tohoto vydani.
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gue no hubiera un capitan, Nebyt, pane, sedlaci,
si no hubiera un labrador. (s. 179) nebyli by kapitani. (s. 32)

Rozpor mezi dvéma nazory se stava ¢astym namétem her cti. Tento konflikt neni dan

pouze historickou realitou, ale pravé i novou ideou cti zavislé na Cistote krve.

2.3.2.2 Vznik Spanélského stdtu na zdkladech pretvareni

feuddlniho systému a ndslednd zména spolecenské stratifikace

Také samotné postaveni venkovskych lidi se pribéhem Reconquisty méni. Kiest'anska
kralovstvi na severu Pyrenejského poloostrova byla zaloZzena na feuddlnim uspotadani
spole¢nosti. Ovsem pro osvojeni si dobytych Gzemi bylo zapotiebi nejen ho vojensky stiezit,
ale v lepsim ptipadé ho co nejrychleji a nejefektivnéji kolonizovat ,,svymi* lidmi. Proto za
osidleni nové nabytého, a jesté¢ nestabilniho uzemi, kralové nabizeli sedlakim osobni
svobodu. Jednalo se vétSinou o tzv. narazové oblasti na hranicich izemi ovladaného kiest'any
s Gzemim muslimskym. Feudalni systém totiz fungoval na principu nevolnictvi. Feudal byl
vlastnikem jak pudy, tak i lidi, ktefi ji obdélavali. Pti presidlovani sedlakti do novych oblasti
to ale fungovalo tak, ze dana pada sice nadale patiila feudalovi, nicméné sedldk uz jeho
majetkem nebyl. Pomalu se tak na novych uzemich vytvafely samostatné obce. To ale
neznamenalo, Ze by tyto obce nebyly nikomu podtizeny, ale mezi venkovany a jejich pany
byla piesné stanovena pravidla a venkovani nebyli jejich nevolniky. Tento pocit svobody byl
dal$im katalyzatorem pro uplatiiovani narokd na ddstojnost a Gest u prostého lidu.*® Také to
znamenalo, Ze se meénila spolecenska stratifikace. Na tyto podminky velmi ¢asto nebyli
ochotni pfistoupit feudalové, tedy Slechta, coz vedlo ke svévolnym c¢inlim Slechty proti
sedlakiim. Nejedna takovéa situace je zachycena praveé v divadelnich hrach. Postupem casu

take dochazi, k dalSim omezovanim prav Slechty a k minimalizovani jejiho vlivu a dulezitosti.

Pfesunme se nyni v ¢ase az do dob vlady prvnich Habsburkd, tedy Karla I. a Filipa II.
Jak uz bylo habsburskou tradici, Karel 1. postupné zavadi absolutistickou vladu. O prvni
vyrazné omezeni pravomoci Slechty se Karel I. zaslouzil tim, Ze piestal svolavat kortesy, kde
meéla Slechta své zastoupeni, a mohla se tak podilet na vlad¢. Vyrazného omezeni prav Slechty
pak vladat docilil jejim pfetvofenim na dvotrany. Na Upadku Slechtického stavu se podepsala
take nékladnad zahrani¢ni politika obou Habsburkt. Krélové neustaly nedostatek financi

v kralovské pokladné tesili nejen tim, Ze své dvorany (Slechtu) v3elijak o penize obirali, ale i

% Cf. Fiala, Milo§. Calderoniiv Zalamejsky rychtaf. In Zalamejsky rychtdr. Prel. Jaroslav Pokorny.
Praha: Orbis, 1959. s. 108-113
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tim, Ze za dobry peniz byli ochotni Slechtickym titulem vyznamenat kohokoliv. Timto se
pomyslnad vzdalenost spolecenského postaveni Slechty a prostého lidu milovymi kroky
zkracovala. Jako ptiklad se podivejme na Calderonova Zalamejského rychtdre. Na rozdil od
verze Lopeho de Vegy piibyvaji dvé postavy, a to postava rytife (hidalga) Dona Menda a jeho
sluhy Nuna. Tyto postavy nehraji v d&ji nijak dilezitou roli, ale jsou takovym pikaresknim
prvkem chudnouci Slechty. Don Mendo s Nuniem komentuji piichod vojsk do Zalameje tim,

Ze si z chudoby rytifstva délaji srandu:

Mendo: Léstima da el villanaje Don Mendo:Chudaci ti vesni¢ané,
con los huéspedes que espera. kterym ptijdou tihle hosti!
Nufio: Mas lastima da y mas grande Nuno: Jesté vétsi chudak ale,
con los que no espera ... komu nepfijdou ...
Mendo: ¢Quién? Don Mendo: A kdopak?
Nufo: ... la hidalguez y no te espante Nufio: Rytit. Zadné strachy, pane:
que si no alojan, sefior, Na kvartyr se u rytife
en casas de hidalgos a nadie, ani noha neukaze
¢ por qué piensas que es? Pro¢ myslis, Ze je to?
Mendo: ¢Por qué? Don Mendo: Pro¢?

Nufio: Porque no se mueran de hambre. (s. 139-40)  Nufio: ProtoZe by posli hladem. (s. 15)

S postavou zchudlého hidalga kontrastuje postava bohatého sedlaka™®, které je zarovei
postavou hlavni: budouci rychtat Pedro Crespo, vaZeny a bohaty sedlak. Az do 16. stoleti
bylo neoddélitelnym atributem Slechty bohatstvi, které se najednou pod vyse zminénymi tlaky
rychle méni; najednou tu mame bohatého sedlaka a chudou Slechtu. Slechta uZ se nadale
nemohla povySovat nad sedldky svym jménim. A co jejich slechticky spolecensky status, ani
ten nezustal bez poskvrny, kdyZ byly Slechtické tituly na prodej. Jediné, co jim zistalo, byl
véazeny Slechticky rodokmen a urozeny pivod. Ale pro vesnicky lid byl rozhodujici jiny druh
rodokmenu, ne z hlediska spole¢enského postaveni, nybrz z kiest'anského thlu vidéni. Juan,

opét ze Zalamejského rychtare, fika svému otci Pedru Crespovi, at’ si koupi Slechticky titul,

* Viz. Antonio Maravall, José: Teatro y literatura en la sociedad barroca. Madrid: Seminarios y
Ediciones, S. A, 1972. s. 73-96
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aby nemusel hostit vojaky ve svém dom¢, ale Crespo mu oponuje tim, Ze byt Slechtic ,,za pét,
za Sest tisic zlatek™ by mu pfineslo jen vysméch, kdyZ kazdy vi, Ze pochazi z ,.fadného rodu”
sic je ,,prosty sedlak®, a ze ,,éest nekoupi nikdo* (s. 23) Tim svému synovi dokazuje, Ze Cest si

¢lovek nemusi kupovat, kdyz uz ji ma.

Zde, na konci této kapitoly a pied nasledujici pojednavajici o cti v divadelni tvorbg, je
to pravé misto pro zhodnoceni a poloZeni si kli¢ové otazky. Nepochybné se vSechny tyto
spoleCenské zmény promitly do venkovské mentality. OvSem opravdu se jedna o skute¢nou
vesnickou mentalitu nebo jen o Vegovu ¢i Calderonovu divadelni vizi venkovskeé mentality?
Tuto otézku si musime poloZit vzhledem k tomu, Ze dramaticka tvorba byla silné ovlivnéna
vkusem divactva (o ¢emz budeme bliZe pojednavat v nésledujici podkapitole, viz. 3.1), které
rozhodn¢ kritikou nesetfilo, a tak bylo na misté divakum piedkladat to, co chtéli slySet a vidét.
To, Ze hry ne vZdycky odrazely realitu, je zcela zfetelné na postavé krale, ktera v nasich
hrach, jak ve Fuente Ovejuné tak v Zalamejském rychtari, vystupuje ve funkci deus ex
machina. Kral i presto, ze byl pfislusnikem aristokracie, se vzdy objevuje jako ochranitel a
garant spravedlnosti a cti vesniCand. Lidé v krale véfili jako ve vykonavatele boZzi
spravedInosti. Filip Il. v Zalamejském rychtari stoji na strané rozsudku Pedra Crespa a

dokonce ho jmenuje dozivotnim rychtaiem.
Crespo: Solo vos a la justicia Crespo: Tak dovede spravedInost
tanto supierais honrar. (s. 314) poctit opravdu jen kral. (s. 100)

Obyvatelé Fuente Ovejuny zase netouzi po ni¢em jiném, neZz byt v podruci

spravedliveho kréle.

Musicos: jMuchos afios vivan Hudebnici: Mnoho let at’ Ziji
Isabel y Fernando, Na&3 krél s kralovnou!
Y mueran los tiranos! (s. 154) Tyrani at’ zhynou! (s. 63)

Vesni¢ané ke krali vzhliZeji jako Kk zosobnéni idealti a ctnostnych hodnot, jako k
ochraniteli lidu, ke mstiteli, ktery vzdy sjedna spravedlnost, tak, jak je to spravné. Je malo
pravdépodobné, ze by tato divadelni pfedstava vztahu mezi krdlem a prostym lidem byla
opravdu realna. William R. Blue ve své studii mluvi o postoji Lopeho de Vegy k piedkladani

historickych realii versus jeho vizi takto:
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Lope pievraci ,historii* v mytus, mytus v politicky sen, sen, o
kterém mohl doufat, Ze by mohl byt sdilen nékterymi jeho soucasniky.
Lope, ani slepy propagandista své vlastni doby a mista, ani liberalni
revolucionaf, stavi v jeho nejznaméjsi hie [Fuente Ovejuna] mytus
minulosti na pozadi svych vlastnich historickych okamziki, 1i¢i véci,

jak by mé&li byt, proti vécem jak jsou.*

Lope de Vega rozhodné nebyl propagandistou ani revolucionaiem, ale mél své vize
idealniho fungovani spole¢nosti, a ty se v jeho dilech nepochybné promitaji. Také je zcela
ziejmé, ze postava krale, jak ve Fuente Ovejuné, tak v Zalamejském rychtari, je idealizovana,
a tuto idealizaci od Lopeho de Vegy pozdéji prebral i Calderon. OvSem otdzka idealizace
venkovské mentality v renesan¢nim a pozdéj$im divadle je otazkou mnohem komplexnéjsi.
Nicméné vzhledem Kk vyjimecnosti tématu cti, k jeho specifickému pojeti v evropském
kontextu, k mnozstvi her zabyvajicich se touto problematikou a pifedev§im k vyznamu
historickych zmén ptedeslanych v pfedchozich kapitolach, se ptiklanime k nazoru, Ze téma cti
vychazi z realnych historickych udalosti. Américo Castro, ktery nejdiive bral prvek vesnické
cti jako uméle vytvoreny, v prabéhu let pichodnotil sviij ndzor a ve svych pozdéjsich pracich
se zaméfil pravé na historicky kontext. Ve své rané studii piSe: ,ideologie cti, rozvijena
v riiznych podobach v nasi klasické dobg, presahuje historii Spanélska“®® S jeho dal$imi
pracemi je uZ neodmyslitelng spjata teorie ,,starych kestani a ,,Gistoty krve*®, které se opira
o historické souvislosti. Castro tak v prib¢hu svého zivota dosel k obdivuhodné syntéze
nazoru, ktera nam piedesila velmi vystiZznou interpretaci vyznamu cti, a tu bych rada nastinila
i Ve své préci. A to sice, Ze pojeti cti se zajisté vyznamné inspirovalo V historii Spanélska, a
jeho kofeny musime hledat pravé tam, ale zaroven tuto historii pfesahuje svou literarni
vypovédi a uméleckou hodnotou. Nelze totiz zamitat, Ze divadelni pojeti vesnické cti je
v dramatech nadneseno a nemlzeme ho povazovat za pouhou napodobu realného
venkovského Zivota. Na to, jak ho pojednava divadlo, respektive vybrané hry téma cti, se

podivame bliZe v nasledujicich stranch textu.

3 «_ope turns “history” into myth, myth into political dream, a dream he may have hoped might be
shared by some of his own contemporaries. Lope, neither blind propagandist for is own time and place nor
liberal revolutionary, portrays in his best-known play the myth of the past against the background of his own
historical moments, depicting things as they ought to be, against things as they are.”

R. Blue, William: The Politics of Lope's Fuenteovejuna. Hispanic Review, 1991, Vol. 59, No. 3, s. 295-
315. University of Pennsylvania Press. Dostupné na World Wide Web<http://www.jstor.org/stable/474051> s,
315

% ...laideologia del honor, desarrollada en forma diversa en nuestra época clésica, trasciende de la
historia de Espafia ...“ Castro, Américo, 1916, Op. cit. s. 384

% los cristianos viejos“, ,,la limpieza de sangre* Castro, Américo, 1976 Op. cit. s. 67-89
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2.3.3 Cest zeny

Na okraj je nutné stru¢né se zminit o zenské cti, ktera jako by vytvarela zvlastni
skupinu mimo dv¢ pfedchozi. Co se tyCe zenské cti, mizeme nechat stranou otazku Cistoty
krve, tento druh cti se spi§ blizi pojeti dobré povésti. Piesto ve vSech zvolenych dramatech
hraje nezanedbatelnou roli, itok na damskou &est se stava hlavnim bodem zapletky. Cest
v Zivot& Zeny je jeji vrcholnou hodnotou existence®’, jako to uvidime napiiklad u Laurencie z
Fuente Ovejuny. Pro dofiu Menciu je ¢est otazkou Zivota a smrti, protoze podobné jako u
Isabel nejde jen o jeji vlastni Cest, ale potupeni znamena hanbu i pro jeji nejblizsi, ktefi
nevéhaji svou Cest hajit. Striktni fad svéta cti jakoby se nevyhybal nikomu, a Zenam
obzvlasté. Zeny jsou zobrazeny jako obéti choutek muzil, kte# jejich cti nedbaji, a na

dasledky svého jednani nemysli. Nasledky nesou na svych bedrech pravé Zenské postavy.

3 POJETI CTI V DIVADELNI TVORBE

3.1 Popularizace divadelni tvorby - osloveni lidovych vrstev

Na tvod bychom neméli opomenout podivat se také na to, pro¢ byly hry s tématem cti
s takovou oblibou uvadény na divadelni scény a pro¢ se Cest stala pro dramatiky hlavnim
inspira¢nim zdrojem. Z jakého divodu dosdhlo téma cti u publika takového uspéchu? Svij
podil na tom mé¢la jak celkovd proména mentality divaka, tak i socidlni zména skladby
obecenstva. Hlavnim davodem bylo jiné, odlisné pojeti divadla jako takového b&hem

renesance a baroka.

Ve stfedovéku byla divadelni predstaveni spojovana s kostely a s nabozenskymi tcely
(liturgické, paSijové hry). V obdobi rané renesance se zase divadlo provozovalo jen v rdmci
kralovského dvora pro pobaveni Slechty. OvSem v pribéhu pozdni renesance a predevs§im
v obdobi baroka dochazi k vétsi popularizaci divadla. Toto divadlo jiz oslovuje Sirsi vrstvy.
Divadlo se béhem baroka stalo masovou zalezitosti, zabavou davi lidi. Pro ucely uspokojeni
zajmu po divadelnich ptedstavenich se ve velkych $panélskych méstech buduji tzv. corrales.
Corrales bychom mohli popsat jako takové uzaviené dvory. V priceli bylo postavené

vyvySené podium, kde se hralo, pod podiem stali tzv. musketyfi (mosqueteros) -

3 Cf. Cerny, Vaclav: Barokni divadlo v Evropé. P¥ibram: Pistorius & Ol$anska, 2009, s. 95
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Hlad po divadle vyZadoval i pfizpusobivost dramatiki. Aby hra uspéla, musela

obecenstvo zaujmout. Ostatné mluvi o tom i 148. az 150. ver§ Nového uméni, jak tvorit

komedie:
.--- €5 forgoso je rozhoduijici to,

que el vulgo con sus leyes establezca Ze lid svymi zakony ustanovuje

«39

la vil Chimera deste mo[n]struo Cémico dramatické fabule nového uméni.*

Siroka vefejnost chtéla vidét véci nové, akéni, ale hlavné véci ze Zivota, se kterymi se
mohla ztotoznit. Divadlo a obecné literatura t¢ doby se fidila platonskou filosofii mimesis,
tedy napodobovanim reality. Spanélska komedie se ve Zlatém véku stala realnym obrazem

Zivota tak, jak to ustanovil Lope de Vega ve svém teoretickém dile Nové umeéni jak psat

komedie:
. Ya tiene la Comedia verdadera Prava* komedie uz ma
su fin propuesto, como todo género svuj ucel dany, tak jako kazdy Zanr,
de poema o poesis, y éste ha sido at’ poéma ¢i poezie, a ten je,
imitar las acciones de los hombres napodobovat lidské ¢iny

% Historia del ,,Corral del Conde*“[online] [cit. 2012-03-31] Dostupné na World Wide Web
<http://www.corraldelconde.com/historia/los_corrales_de_vecinos_y_el_teatro_sXVI.htm>

% De Vega, Lope: El arte nuevo de hacer comedias en este tiempo. Ed. Juana de José Prades. Madrid:
Clasicos Hispanicos, 1971. s. 290. V3echny dalsi citaty jsou z tohoto vydani.

%0 Vlastni pieklad byl proveden na zakladé vykladu slovnich spojeni ,,la vil Chimera* a ,,monstruo
Comico“ve studii Juany de José Prades. Viz. José Prades, Juana de. Edicién y estudio preliminar. In Vega, Lope
de. El argel‘ nuevo de hacer comedias en este tiempo. Madrid: Clasicos Hispanicos, 1971. s. 110

Ibid., s. 54
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y pintar de aquel siglo las costumbres.“ (s.285)  a vykreslovat mravy onoho stoleti.

Kromé toho bylo téméF nemyslitelné, aby se néjaka hra reprizovala. Proto také divadlo
2. pol. 16. stol. a 1. pol. 17. stol. bylo tematicky velmi riznorodé a osvédCena témata se
Vv riznych obménach opakovala. To byl i ptipad tématu cti, ktery Lope de Vega povaZzuje za

jeden z nepfitazlivéjsich pro publikum.
»Elijasse el sugeto y no se mire Vyber si ndmét a nehled’

-perdone los preceptos-si es de Reyes.” (s.291) zda jsou hodny kralii, ani jinych prikazani.

,L0s casos de la honra son mejores Témata cti jsou nejlepsi,
Porque mueuen con fuerca a toda ge[n]te” (s. 298) protoZe hybou silou viemi lidmi.

Cest se stala jednim ze &tyf piliia klasického $panélského divadla, mezi néz jestd patiil
Bih, kral a laska.”” Tato témata tehdy lid oslovovala nejvice. O tom také sveédei velké
mnozstvi napsanych her. Jan Mukafovsky V jiz zminéné eseji Uméni jako sémiologicky fakt
klade duraz na kolektivni, spole¢enské védomi. Dvé ze tii slozek uméleckého dila se vztahuji
pravé ke kolektivité: ,.dilo-véc* a ,.esteticky objekt“. ,,Dilo-véc funguje [...] jako vné&jskovy
symbol [...], kterému odpovida v kolektivnim védomi uréity vyznam [...] dany tim, co maji
spole¢ného subjektivni stavy védomi, vyvolané dilem - véci u ¢lend urcité kolektivity“43
Renesance byla obdobim, které v publiku chtélo vyvolavat liby stav védomi, jak ho nazyva
sam Jan Mukafovsky - ,rozko3“**. Krom toho nesmime zapominat na celkovou teatralni

podstatu barokniho uméni. Podle Vaclava Cerného neni pochyb o ziejmosti barokniho ducha

teatralnosti.*®
3.2 Cest v dilech Lopeho de Vegy a Calderéna de la Barcy

Podivejme se nyni podrobnéji na jednotliva dila.

*2 Teatro de los siglos de oro. Ciudad de La Habana: Editorial arte y literatura, 1983. s. 20
* Mukatovsky, Jan. Op. cit., s. 111

“bid., s. 112

* Cf. Cerny, Vaclav: Barokni divadlo v Evropé. Piibram: Pistorius & Ol$anska, 2009, s. 44
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3.2.1 Lope de Vega a jeho Fuente Ovejuna

Prvi hrou, kterou si rozebereme, bude Lopeho Fuente Ovejuna, v ¢estiné vydana pod
nazvy Ovci pramen, Vzboureni na vsi, Fuente Ovejuna ¢i Laurencia. Toto dilo jsem vybrala

jako ukazku raného dila z kategorie dramatu cti.

Lope de Vega psal hry nabozenské, mravoli¢né i historické. Fuente Ovejuna je jednou
Z nejvyznamngjsich historickych komedii®®. Primarn& zpracovava téma vesnické vzpoury
proti vySSi moci, ale jsou zde ziejmé i odkazy k tématu cti. Komedie ma dvé déjové linie.
Prvni z nich je konflikt Kalatravského fadu, jenZ bojoval za nastupnicka prava Alfonse V.
Portugalského, ktery si narokoval triin pfed Isabelou Kastilskou a jejim manzelem
Ferdinandem Aragonskym. Tento konflikt je v komedii ztvarnén bojem o mésto Ciudad Real.
Na druhé stran¢ tu mame piibéh vesnice Fuente Ovejuny, kterou ovlada komtur
Kalatravského tadu Ferndn Gomez, jenZ neustale ponizuje vesniany a narokuje si mladé
divky. Tato dé&jova linie kulminuje na svatb¢ Laurencie a Frondosa, kam Fernan Goméz
vtrhne, Frondosa necha zajmout a Laurencii, jedinou divku z vesnice, kterd mu vzdy
vzdorovala, unese. Pro vesni¢any, ktefi jsou uz dlouhou dobu se svym panem nespokojeni, je
to jasny popud ke vzpoute. VSichni spole¢né povstanou proti komturovi a zabiji ho. Vsem
vesni¢anim je jasné, ze budou nasledovat kruté vyslechy, a tak se pfi muceni semknou v
jednoho muze a rozhodnou se pro kolektivni vinu. Komtura zabila Fuente Ovejuna. Za téchto
podminek jim kral promiji a na Zadost starosty si vesnici bere pod svou ochranu. Jak vidime,
déj Fuente Ovejuny je velmi bohaty, coz nas vede k otazce, ohledné které uz toho bylo mnoho
napsano. A to jest, co je hlavnim tématem dila. Je zfejmé, ze Fuente Ovejuna nema jen jedno
ustfedni téma, vzhledem k tematické pluralité divadelni tvorby v 16. 1 17. stoleti ma n¢kolik
rovhocennych témat. Podle Williama R. Bluea®’ je jedno z hlavnich témat prib&h vesnice jako
obraz politické situace a politickych nazorti Lopeho de Vegy. Leo Spitzer®® zase tvrdi, Ze
usttednim tématem je l&ska a hudebni strdnka dramatu. Svou mySlenku rozvadi v to, Ze celé
Fuente Ovejuna je prodchnuta hudbou, ktera je ve hie ztvarnéna hudebniky, a cely tento
prvek symbolizuje harmonii a spolecensky fad, kterého vesni¢ané chtéji dosdhnout. Spitzer v

dile také sleduje dvé ruzné filosofie, které se tu rozvijeji. Jednou z nich je Pythagorovo-

# Pojem komedie byl v té dob& obecnym nézvem pro jakoukoli divadelni hru. Podle Lopeho de Vegy
komedie v sob&é méla misit jak prvky komické, tak tragické a byla rozdélena do 3 dé&jstvi.

*'Cf. R. Blue, William. Op. cit.

48Spitzer, Leo: A Central Theme and Its Structural Equivalent in Lope's Fuenteovejuna. Hispanic
Review, 1955, Vol. 23, No. 4, s. 274-292. University of Pennsylvania Press. Dostupné na World Wide Web
<http://www.jstor.org/stable/470534>
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platonsky idealismus, zastoupeny postavou Barrilda, a druhou je filosofie Aristotelova
predstavovana jinym vesnickym hochem, Mengem. Rozpor mezi témito dvéma filosofickymi
teoriemi je v knize ziejmy hned v prvnim dé&jstvi, kdyz se Mengo s Barrildem ptou o to, zda

na svété existuje laska.

Mengo: [...]que nadie tiene amor Mengo: [...]Zze mé kazdy réad

MAs que a SuU misma persona. (s. 60) pravé jenom sama sebe. (s. 13)
Barrildo: [...]habia cierto Platén Barrildo: [...]Jbyl jisty Platon

que nos ensefiaba a amar; ktery nas ucil milovat

que este amaba el alma sola a podle n¢ho na ¢lovéku

y la virtud de lo amado. (. 62) duSe milovat se ma. (s. 13-14)

Pak se ptaji Laurencie na to, co ona miluje. Jeji odpovéd’ je pro dalsi vyvoj hry velmi

dulezita.
Mengo: ¢;Amas t(? Mengo: A ty?Milujes?
Laurencia: Mi propio honor. (s. 63) Laurencia: Svou ¢est! (s. 14)

Tak jakoWilliam R. Blue vidi hlavni pfi¢inu vzpoury v politickém uspotadani a Leo
Spitzer v naruSeni harmonie, miZeme se na ni podivat i z pohledu opakovaného Utoku
komtura na Cest vesniCant. Vzdyt' i kone¢nym impulsem pro povstani je tinos Laurencie,
kter4 vzdy komturovi vzdorovala, a je pro ni ¢est na prvnim misté, myslim, Zze bychom
Laurencii mohli ve Fuente Ovejuné oznacit za symbol ¢i zt€lesnéni ideall cti. Pohanéni vede
ke vzpouie a smrti tyrana. K tomuto zavéru nas mize Vést to, ze ackoli se komtur ke svym
poddanym chova tyransky a neuctivé, vesni¢ané navzdory znepokojenosti sjeho hrubym
jednanim, uznavaji jeho nadfazenou pozici a spoleCensky vyssi status. Rychtai Esteban poté,

co komtur vtrhne na svatbu a zabavi mu htl, prohlasuje:
Esteban: Por sefior os sufro. Dadme. (s. 130) Esteban: “Jste mym panem. Udette!” (s.49)

Vzpourou se tedy chtéji pomstit za veSkeré nepravosti a zneucténi jak Laurencie, tak i

Menga, Estebana a ptedevsim vSech Fuente Ovejunskych Zen, které komtur zneuZzival.

Barrildo: [...]Jeste barbaro homicida Barrildo: [...]ten vrah tyransky
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a todos quita el honor. (s. 123) viem Gest bere.*

Proto je také vinik kolektivni, nemluvime o jednom konkrétnim ptipadé. Zneucténi

Laurencie je jen impulsem, avSak vesnice povstane jménem vsech, tedy celé Fuente Ovejuny.

Vyznam Fuente Ovejuny jako dramatu cti je nezpochybnitelny. UZ v tomto raném dile
se Cest objevuje jako vyrazné vystupujici prvek, ktery déj posouva doptedu az k vyvrcholeni,
které je podniceno pravé konfliktem cti. Setkavame se zde s motivy pro hry cti typickymi:
konflikt dvou pojeti cti a utok na Zenskou ¢est. OvSem o predni misto se jest¢ déli s motivem

spravedlnosti, ktery je pro Lopeho de Vegu také piiznacny.

3.2.2 Zalamejsky rychtar: mezi Lopem de Vegou a Calderonem de la

Barcou

Hra Zalamejsky rychtar byla ztvarnéna nejdiive Lopem de Vegou a pozdéji i
Calderonem de la Barcou. BohuZel nemame k dispozici originalni text Zalamejského rychtadre
od Lopeho de Vegy, budeme tedy vychézet ze sekundérni literatury®. Jak uvidime, ob& verze
jsou si d&joveé velmi blizké, nejvétsich zmén si mizeme povSimnout predevsim v kategorii

postav, ktera je tizce spjata se zm&nami V pojeti cti.

U Vegovy hry se Pedro Crespo hned v prvnim jednani stava rychtafem ve mésté
Zalamea. Ma dv¢ dcery, Inés a Leonor, o které se béhem pobytu vojska ve mésté zajimaji dva
kapitani, don Diego a don Juan. Ti se snazi sblizit s divkami, aby je mohli vyuZit k milostnym
hratkdm. Chtéji je naldkat na sladkd slovicka a slibuji snatek. Obé dcery jsou tim velmi
polichocené a uvéii jim, tajné se s nimi schazi a rozhodnou se s nimi spole¢né utéct. Pedro
Crespo od zacatku kapitanum nevéii a jakmile se o utéku dozvi, dcerdm zabrani v no¢nim
setk&ni. Sam se pak s pomocnikem Bartolem na smluvené misto vyda a podati se mu zatknout
serzanta, ktery obéma kapitanim pomahal. Kapitani uprchnou. Poté co se serZant dozna,
Crespo ho odsoudi ke dvéma stim ranam bi¢em. V tu chvili se objevi kapitani i s velitelem,
plukovnikem donem Lopem, u kterého si stézovali. Don Lope nakonec da za pravdu Crespovi
a rozhodne o odchodu vojska z mésta. RozhoiCeni kapitani ale s timto feSenim nejsou
spokojeni, a tak se rozhodnou pomstit se tnosem Crespovym dcer. Odnesou je za mésto, kde

je zneucti a uteCou. Kdyz se je Pedro Crespo vyda hledat, kapitanovi komplicové se ho

* Vlastni pieklad

% Trexler, Elizabeth I.: La cuestion de honor en las dos versiones de El alcalde de Zalamea. University
of North Carolina at Chapel Hill, 2009.

Calderdn de la Barca, Pedro. El alcalde de Zalamea (EI garrote mas bien dado). Ed. Stefano Arata.
Revista sobre teatro dureo, 2009, ndm. 3. s 24-26. Dostupné na World Wide Web <
http://www.ugtr.ca/teatro/teapal/TeaPalNumO03Rep/TeaPal0311Alcalde.pdf>
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zmocni a uvazou ke stromu. Inés i Leonor se neodvazuji vratit doma a také uteCou. V
poslednim jednani si ke Crespovi piijde stézovat sedlak z nedalekého statku, Ze ho vojéci
okradaji a zneuct'uji divky v okoli. Nakonec se vrati i jeho dcery a téz obvinuji kapitany, kteti
je oklamali sliby o svatbé. Crespo i s Bartolem se rozhodnout vydat se v noci na statek a
zatknout zde ubytované vojaky. Shodou okolnosti tam bydli i dva proradni kapitani. Crespo je
zatkne a donuti je oZenit se s jeho dcerami, aby smyli jejich pohanéni. Druhy den réno jsou
oddani a do mésta piijizdi don Lope se samotnym kralem Filipem II. Obeznadmeni se situaci
zadaji o vydani kapitant, ale mezitim uz byl vykonan rozsudek a kapitani byli obé&Seni.
Crespo se hdji tim, Ze své dcery bude mit radsi za vdovy nez za lehké dévy. Kral nakonec jeho
rozhodnuti schvali a jmenuje ho dozivotnim rychtafem. Inés i Leonor odejdou do klastera a

kral s vojskem pokracuji v cesté do Lisabonu.

Calderonuv dé&j se odehrava tamtéz, v méstecku Zalamea. | zde se opakuje motiv
vojska na vsi. Pedro Crespo je vazeny bohaty sedlak s jedinou dcerou Isabel a synem Juanem.
Do jeho domu je poslan kapitan Don Alvaro de Ataide. Isabel je moc krasna divka, a proto ji
obezietny otec posle béhem pobytu kapitana do pokojiku v podkrovi. Kapitan se vSak o Isabel
dozvi od serzanta a ruiznymi tskoky se ji snaZi ziskat, coz se mu vSak nedafi. Hned po prvnim
nezdaru, kdy Crespo i plukovnik Don Lope vytusi kapitanovy umysly, ho pieveli jinam a
Vv Crespové dom¢ se pro uklidnéni situace ubytuje sim Don Lope. To ale kapitana neodradi a
chysta dalSi 1écky. Ani tentokrat mu to vSak nevyjde, a Don Lope radé¢ji zaveli k odchodu
vojska ze Zalameje. Kapitan je ale jako posedly podvolenim si Isabel, proto proradné Isabel
unese do lesa, kde ji zneucti. Ndhodou lesem prochazi Isabelin bratr Juan, ktery uslysi naiky a
vyda se jim na pomoc netule, Ze se jedna o jeho sestru. Strhne se Sarvatka a Juan kapitana
zrani. Vojéaci jsou nuceni odnést ho zpét do mésta, kde mezitim Crespa zvolili soudcem. Pote,
co mu Isabel v3e vyzradi a vypovi, jde Crespo za zranénym kapitanem a snazi se mu
v dobrém domluvit, aby si Isabel vzal za Zenu a napravil tak kiivdu, kterou zptsobil. Kapitan
v8ak odmita, a tak se Crespo chopi své soudcovské hole a neché kapitana zavfit a obésit. Jak
se to dozvi plukovnik Lope, rozzufi se a chce vojensky zautocit na Zalameju. V tu chvili ale
ptijede kral. Ten d& nakonec za pravdu Crespovi a kraltiv pruvod pokracuje dal. Isabel se

rozhodne odejit do klastera.

U obou dél muzeme pojeti cti sledovat pfedev§im na postavach Pedra Crespa, jeho
dcer a vojenskych kapitand. V obou dilech je pfitomny konflikt dvou pojeti cti, které jsme jiz
nastinili. Tento spor je znazornén vztahem kapitant k divkam. Kapitani nechtéji uvéftit, Ze by

vesni¢ané mohli mit n¢jakou Cest, ale 0 tomto jiZ pojednava druha polovina kapitoly 2.3.2.1.
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Stejné tak diivodem, pro¢ si kapitani don Diego a don Juan nechtéji vzit Inés a Leonor, je, Ze
jsou vesnické divky a spoleCensky jsou postaveny nize nez oni, pii¢emz stejny divod pro
odmitnuti sfiatku ma i kapitdn don Alvaro. Ani jeden ze zminénych vojaki nechce michat
svou vzneSenou krev s krvi vesnickych divek. Pojeti cti se také vyrazné rozriziuje v chovani
dcer Pedra Crespa. Inés a Leonor jsou v piistupu ke své cti z pocatku velmi laxni, jelikoz
svoli k no¢nim dostaveni¢kim s kapitany. Takové chovani by v té dobé bylo na zakladé
ptisnych zakonu cti odsouzeno, a Inés i Leonor by se staly teréem vetfejného pohrdani.
Naopak Isabel je vi¢i muziim velmi obezietnd a odmitavd. Hned ze zacatku odmitd dona
Menda, a kdyZ se Pedro Crespo dozvida o pfichodu vojska, necha si Isabel zavolat a tika ji,
aby se béhem pobytu kapitana schovala v jeho komurce v podkrovi, kde ji nenajdou. Isabel

mu na to odpovida:

Isabel: A suplicarte Isabel: Sla jsem zrovna pozadat t&,
me dieses esta licencia abys mi to dovolil:
venia yo. Sé que el estarme Zustat dole, jen abych pak zde
aqui es estar solamente darmo potad poslouchala
a escuchar mil necedades. (s. 160) hloupé drz¢ teci. (s. 24-5)

Je tedy ziejmé, jaky postoj ke své cti zaujima Isabel. Ten je zcela odlisny od postoje
Inés a Leonor, osobnéj$i a niternéj$i. Podobné jako je Laurencia ve Fuente Ovejuné
symbolem pocestnosti, skromnosti a hlavné zosobnénim neposkvrnéné duse, jiz je Cest nade
vse. I pfesto, ze druha polovina obou ptibéht se odviji témét shodné, divky jsou proti své vili
uneseny, zneuctény a Ceka je zivot v klastefe. Isabel se ndm nakonec jevi jako vétsi obét
pravé diky své Cisté nevinnosti oproti Inés a Leonor, které zprvu kapitanim uvétily a
spolupracovaly, ¢imz se staly spoluviniky na své hanbé&. Isabela nestrdzi jen svou vlastni Cest,
svazuje ji rovnéz odpovédnost i za Cest svych blizkych - otce a bratra, se kterymi je uzce
svazana rodinnymi pouty. Poté, co ji kapitan zneucti, jako by ona sama timto aktem zneuctila

sveé blizkeé.

Nejvyraznéjsi postavou v obou dilech je Pedro Crespo. Lopeho Crespo vystupuje
ptedevs§im v roli rychtafe a s jeho postavou jsou Uzce spjaty prvky spravedlnosti a soudni
moci. Je zcela zjevné, Ze silnym tématem v Lopeho verzi je vedle cti pravé pojeti
spravedlInosti, které je v jeho dile patrné uz od samého zacatku. Pedro Crespo je Zalamejskym

rychtafem uz od prvniho jednani a uz od samého zacatku musi aktivné zastdvat svij urad
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(spor mezi trhovcem a rolnikem). Na toto silné téma spravedinosti jsme vedle tématu cti
narazili uz ve Fuente Ovejuné. Naopak Calderoniv Pedro Crespo je jednim ze zé&kladnich
prototypt postav divadla 17. st. — bohaty sedlak s Gistou kiestanskou krvi®® hajici svou Cest.
Crespovi je vlastni spiSe prvek cti, soudcovské hole se ujima az na konci hry pii rozuzleni.
Ruiz Ramoén rozliSuje tzv. drama oteviené a uzaviené cti.> Dramata oteviené cti jsou
lopeovského typu s vyraznéjsimi prvky spravedInosti, naopak dramata uzaviené cti jsou spise
hry calderénovy, které kladou diraz na demonstrovani krutosti a surovosti spolecenskych

pravidel cti. Tento typ dramatu cti se plné rozviji v dal§im Calderonové dile.

3.2.3 Calderodn de la Barca a jeho Lékar* své cti

Tteti dilo je diametralné odlisné od dvou piedchazejicich, coz bylo zaroven divodem
pro jeho vybér. Od cti vesnické se piesouvame ke cti panské. Pfedevsim ale také k uplné
odliSnému divadelnimu pojeti nez u prvniho dila, u Fuente Ovejuny. Hlavni protagonista je
tentokrat Slechtic don Gutierre Alfonso Solis. Jeho Zenou je krasna dofia Mencia. Dé&j zacina,
padem z koné¢ mladého infanta Enriqua v blizkosti Gutierrova domu. Je zranén a nasledné
odnesen do domu, aby zde mohl byt oSetien. V domé je v tu chvili jen dona Mencia a
sluzebnictvo. Donia Mencia okamzité poznava ve zranéném muzi infanta, ktery se ji dvofil
ptedtim nez ji otec provdal za dona Gutierra. Pote, co se infant probere ze mdlob, poznéva v
doné Mencie svou lasku a zjist'uje, ze je jiZ provdana za jiného. To ho hluboce zrani a odjizdi

se zlomenym srdcem.

Ke krali si piisla stéZovat jista dama - Leonora, jejiz Cest byla poskvrnéna, a zada krale
0 své ocCisténi potrestanim vinika. Tim vinikem je sdm don Gutierre, ktery Leonofe slibil
svatbu a v&nou laskou a nakonec se oZenil s dofiou Menciou. Kral proto Gutierra necha
pfedvolat, ten mu vSe vysvétli, ale strhne se hadka sdonem Ariasem, infantovym
pobo¢nikem, a kral je necha pfes noc uvéznit. Toho infant vyuzije a s pomoci sluzky se
vkrade do domu k Mencie. Tu to vylek& a ob&va se o svou ¢est a o sviij zivot, jelikoZ vi, Ze
kdyby don Gutierre nasel infanta u nich v zahrad¢, zabil by ji. Don Gutierre se domi opravdu
vrétil, zatimco ho jeho pfitel zalainik opustil, nicméné se do rana beztak musel vratit zpét.
Mencia infanta schova do svého pokoje a pozd&ji vyvola zmatek, Ze ma v pokoji zlod¢je,

¢imz poskytne Enriquemu ¢as k utéku. Ten vSak v jejim pokoji ztrati dyku s kralovskym

3L Cf. Castro, Américo, 1976. Op. cit. s. 67-89
*2 Ruiz Ramén, Francisco, 1978. Op. cit. s. 45
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znakem, kterou don Gutierre nalezne a za¢ina podléhat podezieni, Zze tu néco neni v poradku.
V tom ho také podporuje jizlivost a strach v Menciin¢ chovani. Don Gutierre si jde stéZzovat
na infanta ke krali, krél je oba dva vyslechne a infant Enrique vSe dozna. Nest'astnou nahodou
infant zrani kralovu dlan dykou a je vyho$tén. Kdyz se Mencia doslechne, Ze infant odjizdi,
dostane jesté veétsi strach, ze si vSichni budou ukazovat na ni, jako na pfi¢inu jeho odchodu.
Takovou potupu nechce dopustit a rozhodne se napsat mu dopis, aby neodjizdél. To uZ je
v8ak na cest¢ domu podeziivavy don Gutierre. KdyZz doma nalezne Menciu piSici dopis
infantovi, je jeji osud zpecéetén. Pro Gutierra neni jiného vychodiska nezZ svou Zenu zabit a tim
hajit svou Cest. Poskvrnéni na cti mize byt smyto jen krvi. Dona Mencia upada do mdlob a
tiSe vyckava aZz bude vykonan Gutierruv rozsudek. Don Gutierre mezitim seZene lékaie,
kterého pod hrozbou smrti donuti pustit své zené Zilou. Mencia umira. Kral, ktery tou dobou
potaji prochazi ulicemi, se stietne se zakrvacenym lékafem a krvavé stopy ho dovedou
k domu dona Gutierra. Don Gutierre se haji tim, ze jeho Zena nahle ochofela, nacez lékar
navrhl pusténi zilou, ale pfilozeny obvaz se ji rozvazal a ona vykrvéacela. Kral v3ak vi, jak se

véci maji, a situaci vyfesi, tim Ze da ruku Leonor donu Gutierrovi.

Na tomto struéné vylozeném obsahu je zcela ocividné odliSné pojeti cti nez u dél
ptedeslych, nepohybujeme se uz v ramci cti vesnické, ale té panské. Barokni literatura se
vraci ke cti urozené, urozenych je az 70% hrdint.>® V tomto dile se nesetkavame s konfliktem
mezi dvéma pojetimi cti. Jedna se o koncept cti jako takovy, o ¢est jako hodnotu a o jeji
celkové postaveni ve spole¢nosti. Je na misté zdiraznit, ze uz mluvime o spole¢nosti barokni.
Novym motivem je vtomto dile motiv nevéry. Nevéra byla velmi oblibenym a vérnym
namétem pro hry cti, velmi lehce se z néj totiz dala vykonstruovat zépletka vedouci ke
zneucténi a pro publikum to bylo samoziejmé vdécné téma. V naSem dile sice k Zadne reélne
nevére nedojde, ale uz samotné podezieni je ohrozujicim prvkem. Trest a pocit zneucténi
nejsou motivovany Zarlivosti jak bylo obvyklé za hranicemi Spanélska (pfipomefime si
naptiklad shakespearovského Othella), ale striktnim $panélskym kodexem cti. ,,Na rozdil od
Othella, pohnutym K vrazd¢ vasnivou zarlivosti, hrdinové manzelské cti ve Spanélském
divadle, ktefi popiraji vaSnivou Z&rlivost vasni po cti, ,,chladnokrevné* vrazdi, rukou vedenou

«54

ne vasni srdce, ale va3ni rozumu, poslusdni kodexu cti.*”" Tento zavedeny systém samoziejmé

odporoval pfirozené lidské moralce. Maravall se zmifuje o tzv. ,,protimordlnim socialnim

%% Cerny, Vaclav. Op. cit., s. 49

% «A diferencia de Otelo, impulsado al asesinato por la pasion de los celos, los héroes del honor conyugal del teatro
espafiol, que deslindan la pasion de los celos de la pasidn, sino por la pasion de la razén, e en obediencia de ésta al codigo del
honor.” Ruiz Ramén, Francisco, 1978, Op. cit. s. 47
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cey

systému cti“*®. Clovek Zijici v tomto socialni fadu se musel podiidit jejich pozadavkim, a tak
byl sviran nekompromisnimi zakony, které si spole¢nost vytvofila a které nenabizely Zadnou
moralni svobodu jedince“*®. Don Gutierre je obéti této spoletnosti, je posedly svou cti prave
pod tihou spolecenskych konvenci. Tato posedlost ni¢i jeho samého, stejné jako jeho city a
lasku. Laska je dalSim vyznamnym tématem dramat této doby a je Gzce spjata s tématem cti.
Co se jejiho pojeti tyce, ma analogicky vyvoj. S vyjimkou pastyiské 1asky je laska v literatuie
pojata jako privilegium vysSich vrstev a az v lopeovském narodnim divadle se koncept méni
stejnd jako u cti tak, Ze pravo na lasku nalezi véem, chudym i bohatym.>” Oviem v Lékari své

cti je laska bréna jako cit, ktery stoji v opozici k povinnosti — cti.

Mencia: la mano a Gutierre di, Mencia: Tak mi vnutil Gutierra
volvid Enrique, y en rigor, a ted pfijde infant. Vcera
tuve amor, y tengo honor. (s. 36) laska, zbyla Cest. (s. 140)

Vaclav Cerny ve své monografii Barokni divadlo v Evropé analyzuje obecné prvky
barokni kultury. Za vyznamny charakteristicky rys tohoto obdobi povaZuje pocit rozpolceni a
obecny rozpad starych hodnot. Nejzakladné€jsi modem barokniho vnimani skuteCnosti je
antitéza®®, tedy protiklad. V baroknich dramatech cti proti sob& stoji laska a kruty fad

spole¢nosti.
Mencia: ,,el amor te adora, el honor te aborrece; Mencia: ,,Laska t€ zboziuje, pohrda tebou Cest,
y asi el uno te mata y el otro te avisa. jedna t€ zbozuje, druha pfipomina:
Dos horas tienes de vida (s. 103) dv¢ hodiny a zivot vyprcha ti (s. 207)

Pomsta je nevyhnutelna, a to i piesto, Ze je ve ziejmém rozporu s citem. Postavit se
proti by znamenalo ztratit Zivot. Don Gutierre je posedly svou cti, ale zaroven ho jeho

posedlost nici.
Gutierre: ¢Quién vid en tantos enojos Gutierre: Ach, vidél kdo, kdyz vSecky
matar las manos y llorar los 0jos? (s. 102) hriizy kon¢i,

ze ruce vrazdi, ale plaCou o¢i? (s. 206)

55 «Antimoral sistema social del honor Antonio Maravall, José, 1972, Op.cit. s. 92

%6 “libertad moral del individuo” Ibid., s. 93

57 Cf. Antonio Maravall, José, 1972, s. 79-86

%8 Cerny, Vaclav: Barokni divadlo v Evropé. P¥ibram: Pistorius & Ol$anska, 2009, s. 28
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Gutierre svou Zenu skute¢né miluje, ale da se fict, Ze v nastalé situaci nema na vybér,
jak uvadi Vaclav Cerny: ,barokni moréalky jsou moralkami zaslibené viry, daného slova,
bezpodminedné vérnosti, a tedy i bezpodminedné posludnosti“>® Calderén vyuZiva této
nesmifitelnosti k jeji Kritice. Zobrazuje krutost tak, aby zduraznil jeji absurdnost a tim ji
popiel. Jos¢ Maria Diez Borque piSe, ze Calderon ,kritizuje — uvnitt systému — absurdni
ptisnost manzelského fadu, tim Ze ukazuje, jak zdani muze klamat a nevinna manzelka je
ob&tovana pro zadostiutindni cti.“®® Calderén v Lékaii své cti rozehrdva krutou hru
spoleCenskych konvenci, kterym se clovék musi podrobit, pokud chce néjakym zptisobem

fungovat uvnitt spolecnosti.
3.3 Vyvoj a zmény v divadelnim pojeti cti

Hry s tematikou cti se staly modernim divadelnim trendem 16. a 17. stoleti, jelikoz se

téSily velkému zdjmu obecenstva.

,,Cest, honos, honor jednotlivce, rodiny, rodu, socialniho stavu ¢i tfidy, povolani a
profese, naroda. A vnéjsi znak a odména cti: slava, proslulost, ucta, jiz se té$im, fama, gloria.
A jeji odraz v chovani jejiho nositele: pycha, nadutost, marnivost, okazalost, honosivost. A
povinnosti, které uklada: nedutklivost, mstivost. A nastroje, jichz ma pravo pouzit, je-li
pohanéna: uskok, lest, intrika, piekvapeni. A cena, které si zada jeji pohana: krev. [...]. Co

, . , . 61
slovo, to pramen teatralnosti. A také: co slovo, to ndmét dramatu.*

Vaclavu Cernému se timto podafilo krasn& vystihnout mnozstvi charakteristik dramatu
cti. Tyto obecné charakteristiky ve své zakladni podstaté zlstavaji, ale jak brzy zjistime,nelze
mluvit o jednotném pojeti cti v divadelni tvorb¢, jak bylo demonstrovano na vySe popsanych
dilech.

3.3.1 Cest jako mezni situace

Prvni dilezitou charakteristikou je pojeti cti jako zivotné dulezité hodnoty. Jakykoliv
Utok na &est je vniman jako opravdova Zivotni mezni situace. Cest je otazkou Zivota a smrti.

Jakmile dojde k potupé, ke ztraté cti, existuje pro jedince jen jedno jediné vychodisko — smrt.

*bid., s. 17
80 «critica — dentro del sistema — la absurda rigidez del c6digo marital, mostrando cémo las apariencias
engafian y como la esposa inocente es sacrificada por satisfacer la opinién.” Diez Borque, José Maria.
Introduccion. In El Alcalde de Zalamea. Madrid: Clésicos Castalia, 1987, s. 90-1
®1Cerny, Vaclav. Op. cit., s. 48
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Nekompromisni odsouzeni k smrti toho, kdo se potupy dopustil, ale i toho, kdo by jen mohl

vrhnout stin Spatné povésti.

Cest je pro jednotlivce hlavnim zdrojem ucty a moznosti Zivota uvnité kolektivu.
Kolektiv rozhoduje o jeho byti ¢i nebyti v ramci spole¢nosti. Na zakladé tohoto pocitu
vznikaji tvrda a z&vaznd pravidla cti pro vSechny jedince Zijici v konkrétni spole¢nosti.
Budoucnost kaZdeho jednotlivce tak zaleZi na ostatnich. Américo Castro piSe, Ze je nezbytné
,rozumét cti jako obrazu nazoru a ne jako piislusnosti k ¢lov€ku, jako individualni a
izolované ctnosti zavislé na citéni lidu.“®? Pocit cti prameni také ze zékladni potieby lidské
bytosti byt soudasti vétsiho celku a integrovat se do spolecnosti. Cest je existencialni otazkou
Clovéka 16. a 17. stoleti. Toto pojeti je piiznaéné pro vSechny hry s tematikou cti, ale vyvojem
a sméfFovanim k barokni literatufe se vyostiuje. Na ukazku uved’'me piiklad z Fuente Ovejuny,
kde hlavni postizenou postavou je bezesporu Laurencie, ktera je zneucténa komturem, c0Z
vyvola kone¢nou vinu vzpoury vedouci k zabiti komtura. V této hie se ani na okamzik hnév

neobrati proti zneucténé Laurencii. Pravé naopak, Laurencie poté, co komturovi uteée, vtrhne

mezi rychtafskou radu a jesté obvinuje svého otce z toho, Ze nebranil a nemstil jeji Cest.

Esteban: j Hija mia! Esteban: Dcerusko!
Laurencia: No me nombres Laurencie: UZ nemas prava
tu hija dcerou svou mne nazyvat.
Esteban: ¢Por qué, mis 0jos? Esteban:Povéz ale pro¢, ma draha!
¢Por qué?
Laurencia: Por muchas razones, Laurencie: Z mnoha pti¢in, hlavné proto,
y sean las principales: Zes tyranu dovolil,
porque dejas que me roben aby odvlekl mne k sobé
tiranos Sin que me vengues, ... (s. 137) a ze jsi mne nepomstil. (s. 54)

Proti tomu postavime ptibéh jiné vesnické divky Isabel, dcery budouciho rychtate,
vazeného muze Pedra Crespa ze Zalamejského rychtire od Calderéna. A pfipomenme si
scénu, kde Isabelu zneucti vojensky kapitan Alvaro a Juan se s nim stietne. Nevi, Ze se jedna

0 jeho sestru, ale i tak se vyda neznamé divce na pomoc. Avsak Isabel pied nim ze strachu

62 ...entender la honra como reflejo de la opinién, y no como una pertenencia de la persona, como
virtud individualizada y aislable respecto del sentir de la gente.” Castro, Américo, 1976, Op. cit. s. 23
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utece, aby ji ublizil. Na okraji lesa pak Isabel narazi na svazaného otce, ale i toho mé strach

osvobodit.
Crespo: ... Crespo:....
Llégate, y quita estos lazos. Pojd’ a sundej mi ta pouta
Isabel: porque, si una vez te miras Isabel: Kdyby ses jen jednou zhlid zas
€on manos y sin honor s rukama a beze cti,
me daran muerte tus iras (s. 262) v hnévu bys m¢ smrti vydal (s. 73)

Poté, co mu Isabel, jakoby smifena se svym osudem, vSe vypovi, vyzyva svého

otce, at’ smyje svou potupu jeji smrti.

Isabel: Tu hija soy, sin honra estoy, Isabel: Jsem tva dcera, beze cti jsem,
y tu libre. Solicita a ty volny. Hled’ si ziskat
con mi muerte tu alabanza, pochvalu mou smrti, otce,
para que de ti se diga at’ o tobé€ mohou fikat:
que por dar vida a tu honor Dal své vlastni dcefi smrt,
diste la muerte a tu hija. (s. 269) Aby Cest zlstala Ziva. (s. 78)

Ve vsi se pak setka s bratrem, ktery také nevaha tasit na svou sestru dyku, jen aby hajil

éest SvoU i otcovu.

Isabel: jHermano! Isabel: Ty, Juane? Kam

¢Qué intentas? Pospichas a co chces délat?
Juan: Vengar asi Juan: Pomstit svizel, ve které je

la ocasion en que hoy has puesto Tvou vinou ma Cest a Zivot.

mi vida y mi honor.

Isabel: Advierte... Isabel: Uvaz...
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Juan: Tengo de darte la muerte, Juan: Bud’ ti milostivo
jviven los cielos! (s. 293-4) nebe — umies! (s. 90-1)

Dv¢ hry, dva autofi, dvé divky, jedna zapletka a dvé feSeni. Pravdou je, Ze v obou
ptipadech nakonec zemie pravy vinik, nicméné osudy zneucténych Zen jsou rozdilné. Cest
Laurencie je ocisténa a pravdépodobné ji ¢eka vytouzena svatba s Frondosem. Isabel se svou
vinou odchazi do kléastera, smrt kapitana Alvara sice byla o¢istnym prvkem, nicméné ne cti
jeji, ale jejiho otce a bratra. Ve Fuente Ovejuné miZeme vidét Cest jako nejvice cenénou
hodnotu u ¢loveka, ale pokud je zneucténa, dostihne vina a pomsta toho, kdo se ptimo podilel
na Cinech, které k zneucténi vedly. Zloba a vzpoura se pak obraci proti tomuto pfimému

vinikovi, Cest zneucténych je ocisténa bez nasledkd.

U pozdéjsi Calderonovy hry se uz zcela zietelné projevuje Cest jako zakon, kterym je
jednotlivec podiizen pravidlim spole¢nosti. Cest je stejné jako u Lopeho de Vegy tou nejvice
cenénou hodnotou ¢lovéka, jeji zakony jsou vSak podstatné tvrdsi a nekompromisné;jsi. Pokud
dojde u Calderdéna ke zneucténi neni hlavni to, kdo a koho zneuctil, ale to na koho dopada
vaha zneucténi. Zneucténa Isabel jako by nebyla obéti, ale spiSe sama puvodcem potupy
sveho otce a bratra, a ti by podle zakont cti platnych v této spole¢nosti, nevahali svou pohanu
mstit ani na svych nejbliz§ich pfibuznych. Sama Isabel je to pod tvrdymi zdkony cti svolna
akceptovat. Na téchto piikladech je mozné demonstrovat posun pojeti cti od Lopeho raného
pojeti fidiciho se cistou lidskosti k pojeti Calderéna, kde je spole¢nost zdeformovana
striktnimi zakony, které jedincim nafizuji, jak se maji v jakych piipadech zachovat, a kde
zneucténi at’ za jakychkoliv podminek a bez zadnych ustupkii znamend vylouceni ze
spole¢nosti. Tento pfistup ke cti jako k ptisnému souboru pravidel vrcholi v Calderénovych
hrach jako je naptiklad Lékar své cti, kde uzZ jen samotné podezieni a pomysleni na potupu
vede Dona Gutierrea k chladnokrevné vrazdé své manzelky Dony Menciy, kterd se snazi svou
Cest hajit pred zamilovanym infantem Enriquem, jenz ji do této svizelné situace dostal. Pro

Gutierrea vSak existuje jediné vychodisko.
D. Gut.: Pues médico me llamo de mi honra, Gutierre: Jsem 1ékaf cti a znam jediny 1ék:
yo cubriré con tierra mi deshonra (s. 86) Poskvrnu skryje jenom nahrobek. (s. 191)

Barokni pojeti cti tak, jak je pfedstavené v Lékari své cti, se silné vyostiuje a ,,Z

tohoto pohledu se Cest ztotoziuje s jakymsi nadosobnim pojetim moci, mimo dobro a
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zlo, které jako Damokliv mec¢ visi nad hlavou kazdého hrdiny narodniho divadla, a

z jehoz nadvlady nelze uniknout.“®®

3.3.2 Krevni msta

Jedinym prostfedkem, jak obnovit vlastni Cest, byla krevni msta. Krev byla
elementem rozhodujicim o cti. Podle cistoty krve (rodokmenu) se rozhodovalo o
naroku na Cest a krev také smyvala jeji pohanu ,Krev je nejlepsi mydlo, pravi
pohanény hrdina $panélského dramatu.“®* Motiv krve je v dramatech cti vyrazng
patrny. Komtur z Fuente Ovejuny za své zloCiny zaplatil krvi, také kapitani ze
Zalamejského rychtare za sva provinéni pfisli o holé Zivoty a nevinna Mencia splatila
Gutierrovu dan vuci spoleCenskym konvencim téz svou krvi. Pravé barokni pojeti
vyuziva tohoto prvku silné k demonstrovani krutosti zakont cti. Jasnym ptikladem je

praveé Lékar své cti.

Gutierre: trato en honor, y asi pongo Gutierre: a to je ma ¢est, ta kane
mi mano en sangre bafiada z ruky potfisnéné krvi,
a la puerta, que el honor protoze ¢est omyje se
con sangre, sefior se lava. (s. 117) zase jenom Krvi, pane (s. 223)

Jedinym prostfedkem obnoveni tUcty ostatnich je krevni msta, at’ vinika za
potupu skute¢né zodpovédného ¢i ne. Pied krvavou pomstou nikoho nezachrani ani
nevinnost ani utajeni. Pro zneucténého neni dilezité, jakym zptsobem ono zneucténi
probéhlo, pomsténa musi byt jak tajna, tak vefejna pohana; skute¢na ¢i jen
Z podezieni. Pouze se méni zpusob, jakym bude msta vykonana. Podle toho, jestli
probé¢hla vetejné a jedinec je tedy potupen pred zraky celé spolecnosti, nebo jestli je
zndma jen onomu jedinci, se odviji zpisob odplaty. Vefejna hana musi byt vykoupena
vefejnou mstou, zatimco tu utajenou je nejlépe mstit v soukromi a nezhorSovat tak jeji
dopad. Don Gutierre ani na minutku nezavaha nad svym rozhodnutim. Vyhovéni
nastavénym pravidlim a ptikaziim, a o€isténi cti od ¢ehokoliv poskvriujiciho bylo pro
dona Gutierra tim nejdilezitéj$im, aby mohl Zit nadale pocestny zivot. Proto je podle

né&j jedinym vychodiskem smrt Menciy.

6% Desde ese punto de vista el honor es identificado a una especie de poder sobrepersonal, mas alla del
bien y el mal, que como espada de Damocles pende sobre la cabeza de cada héroe del drama nacional, y a cuyo
dominio no es posible escapar.” Ruiz Ramon, Francisco, 1978, Op. cit. s. 48

&4 éemy, Véclav. Op. cit., s. 48
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3.3.3

D. Gut.: Muera Mencia, su sangre Gutierre: Musi zemfit, svoji krvi

bafie el pecho donde asiste; Mencia své loze smaci.

Mas no es bien que lo publique; Netfeba to rozkiikovat,

porque si sé que el secreto vitézit se da i v skrytu,

altas victorias consigue, k vitézstvi tak malo stadi,

Y que agravio que es oculto a kdyz je ta kiivda tajna,
oculta venganza pide (s. 97) tajnou pomstu vyZaduje. (s. 201)

Zkrvavena ruka na domé dona Gutierra se stala symbolem jeho cti a varovanim
pro vdechny. V ptipad¢, Zze by ho snad znovu kdokoliv uvrhnul do ohrozZeni na cti, don

Gutierre pro n&j méa piichystané stejné fesSeni — smrt.

Role spolecnosti

Tento prvek nam prolina celou praci a jiz n¢kolikrat na né&j bylo odkazovano, je
totiz zakladnim prvkem pojeti cti. Jak uz bylo zminéno nékolikrat, vSe se d&je na
popud zavedenych spoleCenskych konvenci a jednou ze zakladnich potieb lidské
bytosti je byt uvnitf vétsiho celku. Vzdyt' od samého pocatku lidstva se lidé sdruzovali
do tlup, kmenii, osad. Integrace je zakladem lidské existence. To ale také znamena, ze
se ¢loveék musi podiizovat nastavenym hodnotam a pozadavkum uvniti vétSiho celku.
Proto je postaveni jedince uvnitf spolecnosti klicovou otazkou. A to i pro naSe ucely.
Cest byla obecné piijimanou kulturni hodnotou velké dileZitosti, respektive je nam to

tak prezentovano v klasickych spanélskych dramatech.

J 4

Lope de Vega vytvari v 16. stoleti narodni lidové divadlo na zakladé vkusu
divaka. Cest, kterou nové piisuzuje i lidovym vrstvam, piedklada jako spoletenskou
hodnotu, ktera neni zavisla na urozenosti a spoleCenské stratifikaci, ale na rovnosti
pfed Bohem a na kiestanské vife. Zda je nékdo hodny cti se posuzovalo pravé podle
téchto kli¢a. Pokud ji jedinec byl hoden, ostatni ho zac¢ali uznavat. Kazdy se ale musel

mit na pozoru a nesmél povolovat v ostraZitosti.
Crespo: otra falta no tenemos Crespo: ... netrpime

mas que decir unos de otros Zadnou jinou chybou vic nez tim, Ze
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las faltas y los defectos (s. 279) kazdy mluvi o kazdé
cizi nectnosti a chyb¢ (s. 83)

Kdykoli by se néci Cest ocitla v nebezpeci, zrak zvédavych a kritickych o¢i by
se obrétil k nest'astnikovi. Pokud by pak svou ¢est neobhajil, byl by ze spole¢nosti
vylou¢en, stal by se vyvrZzencem. A tak kazdy dbal na to, aby se pied ostatnimi
prezentoval jako Cestny ¢lovék. Tato idea ale v sobé obsahovala i jistou povrchnost,
protoZe castokrat bylo dulezit&jsi jevit se cestnym. ,,Hlavnim problémem je, Ze
nezaleZi na tom, co jedinec m4, ale na tom, co v ném ostatni vidi nebo co se zd4, ze
ma [...] zdani je dilezit&jsi nez byti — typicky problém baroka.“®® Postupem &asu se
zaCala komplikovat situace okolo starych kiestanskych kofeni. Po nékolika
generacich zacala splyvat vrstva ,starych kiestani stehdy Cerstvymi konvertity

,novymi kiestany*“®®. Mozné i proto se barokni divadlo vraci ke cti urozené.

V lopeovském lidovém divadle se ¢est vice blizi dobré povésti.
V Calderénovych hréch je posedlosti a klicovou otazkou zivota a smrti, jeho hrdinové

berou ¢est jako silné osobni, niternou a mravni hodnotu, ktera se poji k lidské dusi.
Rey: ,.el honor es reservado Kral: ,,Cest je misto vyhrazené
lugar, donde el alma asiste. (s. 94) dusi, jenom ta v ni bydli.“ (s. 196)

I tak, ale Cest nikdy nepfestava byt hodnotou spolecenskou.

8 El problema fundamental es que no depende de lo que un individuo tenga, sino de lo que los otros
vean en él, o sea, de lo que parece que tiene ... el parecer es ya mas importante que el ser —problema
tipicamente barroco.” Antonio Sanchez, Juan: El concepto de honor en la Espara del siglo XVI: aproximacion
hermenéutica. Pasion por el hispanismo, ed. Miroslav Vales, Liberec, 2008, s. 126

% |os cristianos viejos vs. los cristianos nuevos, viz. Ibid.
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4 ZAVER

Prvnim cilem prace bylo definovani vzniku vesnické cti, kterd se jako zcela
novatorsky prvek objevuje vhrach Lopeho de Vegy. Pouzita byla metoda reflexe
v historickém kontextu. Spanélské d&jiny 15. az 17. stoleti totiz silné ovlivnily mentalitu
celého Spanélského ndroda. Klicovym bylo obdobi Reconquisty, béhem kterého se utvaii
novy Spanélsky stat postaveny na kiestanskych zdkladech. Kiestanstvi se stalo ptredni
hodnotou lidské existence. Druhou dileZitou udalosti bylo postupné uvoliovani feudalniho
systému, kdy sedlaci mohli dosdhnout vétSich svobod. Kiestanstvi a nabyté svobody byly

kli¢ovymi pti¢inami vzniku ,,vesnické" cti.

Dramat na téma cti vzniklo nespocet. Cest se stala velmi oblibenym a vyhledavanym
tématem, sviij podil na tom mél i obecny vzrist zajmu o divadlo. Literarnimu pojeti cti se pak
prace dale vénovala. Byla zvolena tii dila dvou nejvyznamnéjSich autori Zlatého véku ve
Spanélsku, Seskému &tendiskému publiku zndmé. Od Lopeho de Vegy je to Fuente Ovejuna,
od Calderona de la Barcy Lékar své cti a poslednim dilem je Zalamejsky rychtar, ktery byl
ztvarnén ob&ma autory. Prace se snazi zduraznit to, Ze v divadle neexistuje jedno statické
ustanovené pojeti cti, naopak se svyvojem méni. Fuente Ovejuna a Lopeiv Zalamejsky
rychtat Cerpaji z konfliktu dvou pojeti cti a Lope vnich také jesté znatelné fesi téma
spravedlnosti. Pojeti cti v téchto Lopeho hrach neni zavedeno do krajnosti a absurdnosti, jevi
kultury se v jeho dilech zcela zietelné projevuji. Pojeti cti se v jeho verzi Zalamejského
rychtdre a predevsim v Lékari své cti radikalizuje v pevna spoleCenska ustanoveni, v jakysi
zakonik, kterému kazdy jeho hrdina nekompromisné podléha. Cest je také pojata jako hluboce
niterny cit patiici dusi, ktery je v8ak velmi nestaly, a ztrata ¢i jen pouhé ohroZeni cti znamena
Krutou mstu - smrt. Zneucténi mize byt smazano pouze krvi. Tento posun od jemnéjsiho a
lidstejsiho pojeti cti ve Fuente Ovejuné k absurdnosti baroknich zakonu cti v Lékari své cti

povazuji za kliCovy pro vyvoj tématu cti.
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5 RESUME

Tato prace ,,Téma cti ve Spanélské dramatické tvorbé 16. a 17. stoleti (Lope a

Calderon)“ se odkazuje k jednomu z nejvyznamnéjSich témat Spanélské dramatické tvorby
v 16. a 17. stoleti. Téma cti je neopomenutelnym prvkem této doby, a to predevSim na
jevistich tzv. corrales. V tomto obdobi $pané¢lské divadlo proslo procesem osamostatnéni a
doslo k jeho obrovskému rozmachu, divadlo se stalo zabavou nejen pro vybrane vrstvy, ale

pro vSechny, coz se zacalo odrazet v tematice samostatnych her.

U samého zrodu velkolepého Spanélského divadla Zlatého veku stidl mistr dramatu
Lope de Vega, tato linie pak vrcholi hrami Calder6na de la Barcy. V naSi préci pracujeme
pravé s témito vrcholnymi autory a jejich tfemi hrami: Fuente Ovejuna, Zalamejsky rychtar a
Lékar své cti. Vsechny zminéné hry pojednavaji téma cti, podstatou dvou z nich je konflikt
mezi dvéma pojetimi cti, mezi cti ,,vesnickou® a ,,panskou”. Tieti hra se zamé&fuje na pojeti cti

jako takové a jeji postaveni v zivoté ¢lovéka.

Vzhledem k namétu prvnich dvou her se prvni ¢ast prace zaméfila na definovani cti
,vesnické®. Tak jako Américo Castro ve svych pozd¢jSich praci dosel k tomu, ze Spanélské
téma cti ma své zarodky v historii, i my jsme se vydali po stopach $panélského déjepisu 15. az
17. stoleti. Za klicové pro vznik ,,vesnické cti povazujeme ptredevsim nabozenskou situaci po
Reconquisté, postupné uvoliiovani feudalniho systému a déale také absolutistickou vladu
prvnich Habsburki. Dochazelo tedy k oslabovani prav a postaveni Slechty, a tim ke zménam
ve vesnické mentalit€. Kromé toho, vesnicka tfida se odkazovala na své staré kiestanské

kofeny a Cistou krev, podle téchto pravidel si tak mohla narokovat Cest stejné jako urozeni.

Jak bylo feceno, téma cti, vedle tématu lasky, krale a ndbozenskych motivii, hralo
VvV renesanénim a baroknim divadle dilezitou roli. Divadelni pojeti cti ma urcité spolecné
charakteristiky, av§ak mezi ranymi renesanénimi dily a pozdé&jSimi baroknimi se toto pojeti
znateln€ rozriznuje. Postihnutim téchto zmén se zabyva druha ¢ast prace. Zmeény pozorujeme

na tfech vysSe zminénych dilech.

Ve hrach Lopeho de Vegy se tematika cti misi stematikou spravedlnosti. Jeho
hrdinové jsou vystaveni Gtoku na svou Cest a je zapotiebi nastolit spravedlnost, aby byl
obnoven fad. Utok na &est je krizovou situaci a vinik musi byt potrestan. Aviak celkové

vyznéni lopeovského pojeti cti je vyrazné 1idstéjsi nez to, se kterym se setkdvame u Calderéna
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de la Barca. Tam utok na ¢est znamena uz opravdovou zivotni mezni situaci, Cest je také
pojednavana jako silné osobni, niterni cit, naleZici dusi. Hrdina Calderénovych her se musi

vzdy striktné zachovat podle nastolenych spolecenskych konvenci a ustanovené¢ho zédkoniku

-----

Calderon pojeti cti zavadi do absurdity.
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6 RESUME

This work called “The theme of honour in the Spanish theatre of the XVI and XVII

century (Lope and Calderon)” refers to one of the most important topics of Spanish drama in

the 16™ and 17" century. The theme of honour is an indispensable element of this time
especially on the stage of the Corrales. In this period Spanish theatre became a separate
literary genre and started to be very popular, the theatre became entertainment not only for the
selected social status but for all, what reflected on the topics of drama.

At the beginning of the grand theatre of Spanish Golden Age, there was a dramatic
master, Lope de Vega, and the theatre culminated with dramas of Calderén de la Barca. In this
thesis we work with these spectaculars authors and their three dramas: Fuente Ovejuna, The
Mayor of Zalamea and The Surgeon of his Honour. All these dramas deal with the topic of
honour. The base of two of them is a conflict between two concepts of honour, the honour of
villagers and the honour of aristocracy. The third play focuses on the concept of honour itself

and its role in human life.

In reference to the topic of the first two dramas, the first part of the thesis focuses on
defining the honour of villagers. As Américo Castro in his later works deals the Spanish
theme of honour as historic phenomenon, that means that this theme has its origin in historic
context, we decided to go in the footsteps of Spanish history from 15" up to 17" century. As a
key reason of the emergence of the honour of villagers above all, we consider the religious
situation after the Reconquista, the gradually reduction of the feudal system and also the first
Habsburg absolutist government. It had an effect on the weakening of the rights and status of
nobility, what subsequently changed the village mentality. In addition, the villagers referred
to their ancient Christian roots and to the purity of the blood according to these rules they

could claim the honour as well as noblemen.

As it was mentioned before, the theme of honour next to the theme of love, the king,
and religious motives played in the Renaissance and Baroque theatre an important role.
Theatrical conception of honour has some common characteristics, but the early Renaissance
and later Baroque works are in some aspects different. With claryfing of these changes, deals

the second part of the thesis. Changes are observed in the three above mentioned dramas.
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In dramas of Lope de Vega the theme of honour is mixed with theme of justice. His
heroes are exposed to attacks upon their honour and it is necessary to establish justice to
restore order. The attack on the honour is the critical situation and the offender must be
punished. However, the overall tone of Lope’s concept of honour is much more human than
in Calderon’s plays. There is an attack on the honour as a real life marginal situation; honour
is also treated as a highly personal, inner feeling, belonging to the soul. Calderdn’s heroes
always have to keep strictly social conventions and the established code of honour. We can
notice that in the plays Calderon thus reflects certain Baroque principles. Calderdn carried the

concept of honour to absurdity.
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7 RESUMEN

Este trabajo “El tema del honor en el teatro espafiol del siglo XVIy XVII (Lope y

Calderdn)“ trata de un elemento importantisimo para la literatura espafiola especialmente para

el drama clasico del Siglo de Oro, y es honor.

Principalmente el texto trata de dos cosas. Primero del origen del concepto del honor
aldeano. El honor de los villanos es un elemento nuevo que se estaba empezando aparecer con
el teatro nacional de Lope de Vega. Existe también otro concepto del honor, es el honor de la
nobleza que se siempre apareciaba gracias a sus raices. Este honor proviene del honor
caballeresco. En la primera parte intentamos contestar la cuestién sobre el origen del honor
rural. Inspirandose de Américo Castro, que en sus obras mas posteriores trata del honor como
del fendmeno histérico, decidimos usar el método de reflejar la historia de la Espafia del siglo
XVI1y XVII. Para surgimiento de este tipo del honor consideramos clave la situacion religiosa
después de la Reconquista y la politica durante el reinado de los Reyes Catolicos y los

Austrias Mayores.

El espiritu del cristianismo que se conservo a pesar de la invasion musulmana en el
norte de la Peninsula Ibérica. La Reconquista dio lugar a la idea de salvar el futuro estado
espafiol para el Dios y la fe cristiana. La politica de Ferdinando e Isabel cultivaba la
intolerancia religiosa fuerte. Después de muchos afios de convivencia de las tres religiones
mas importantes del mundo, los musulmanes y los judios fueron duramente perseguidos y
sometidos a la represion. El cristianismo en su forma més pura se convirtio en el lema de
nuevo estado espafiol. Cada uno que tenia una familia con tradicion cristiana (los cristianos
viejos) reclamo el derecho al respeto y a su propio honor. Bajo estas nuevas condiciones en la
sociedad esparfiola los villanos podian reclamar su derecho al honor como nobleza. Claro que
la nobleza no lo queria admitir y asi surgieron los conflictos que podiamos observar en

algunas dramas, como por ejemplo en Fuente Ovejuna o en El alcalde de Zalamea.

Hay también otros cambios en la mentalidad de los villanos. Ademas de la conciencia
cristiana era la relativa independencia de los campesinos y el debilitamiento del poder de la
nobleza. La sociedad espafiola funcionaba segun el sistema feudal. Sefior feudal era el duefio
de la tierra y de las personas que la cultivaban. Pero se cambié debido a la politica de los
reinos cristianos durante la Reconquista. Los reyes necesitaron estabilizar los teritorrios
conquistados, por eso por el traslado a nuevas areas ofrecieron a los campesinos la libertad

personal. Los labradores no se sometieron al sefior feudal y por eso se sintieron mas
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independientes. Ademas, durante el reinado de Carlos | y Felipe Il la posicion de la nobleza se

debilito gracias al imponer el absolutismo.

Todo eso se reflejo en el pensamiento de la sociedad y luego también en los dramas de

Lope de Vega, porque Lope de Vega queria reflejar la realidad e imitar la vida.

La segunda parte de este trabajo trata del concepto del honor en el tres dramas. El
tema del honor consiguié mantenerse en la posicion de uno de los temas més claves del teatro
desde el Renacimiento hasta el Barroco. Este concepto atraves del tiempo ha cambiado en
algunos aspectos. Para demostrar los cambios fueron elegido obras conocidas al lector checo
por las traducciones checas y por introducciones ocasionales a las escenas. De Lopeho de
Vega es Fuente Ovejuna y de Calderdn de la Barca es El alcalde de Zalamea y El médico de

su honra.

Los cambios en el concepto del honor son relacionados con el comportamiento de los
personajes. De mejor manera lo podemos observar en El alcalde de Zalamea que fue escrito
por ambos escritores. Sobre todo en personajes de Pedro Crespo y sus hijas. En la obra de
Lope de Vega aparece al lado del tema del honor el tema de justicia, que es presente ya en
Fuente Ovejuna. Este tema de justicia es ligado con la personaje de Pedro Crespo. Sus hijas
Inés y Leonor se habian enamorado de dos capitanes que las enagafiaron y al final
deshonraron. La postura de las chicas a su propio honor no es muy estricta con la
comparacion con la version calderoniana donde el concepto del honor es mucho mas fuerte.
Aqui Pedro Crespo tiene solo una hija Isabel cuyo honor es su mayor valor de la vida. Isabel
guardia su honor ante los hombres porque la deshonra significa la muerte. Por supuesto, hay

mucho mas ejemplos y los he demostrado en el trabajo.

Sin embargo, en general los dramas lopescos llevan mas elementos de la justicia y su
concepto del honor es mas de una visién humana, mientras en las obras de Calderén el honor
actla con la crueldad y la brutalidad para demostrar las reglas duras del codigo del honor
establecido por la sociedad.

En la obra de Calderén es también importante la implicacion de algunos principios
barrocos. Una caracteristica importante de la época barroca es antitesis. En las obras de
Calderon el honor se enfrenta al amor y a la cruel orden de la sociedad, como por ejemplo en
El médico de su honra donde Don Gutierre a pesar de su amor a su mujer la mata por la

sospecha de infelidad. Honor es también tratado como un profundo sentimiento interno de
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pertenencia al alma. Su pérdida provoca la venganza. Y hay solo una manera de venganza y

es muerte. La deshonra puede ser lavada solo por la sangre.

Esas dos cosas, la radicalizacion del concepto del honor y la incorporacion de
elementos barrocos consideramos como los principales cambios entre el concepto del honor

mas humano en obras de Lope de Vega y el absurdo en dramas de Calderdn de la Barca.
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