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Anotace: Cesky jazyk

Tato prace se zaméfuje na porovnani dramatického textu Luigiho Pirandella | Giganti
della montagna s jeho jevistni inscenaci, kterou v letech 1947, 1966 a 1993 realizoval rezisér
Giorgio Strehler. Nejveétsi pozornost je vénovana zejména poslednimu nastudovani, jehoz
zaznam existuje na DVD. V uvodu prace jsou stru¢né piedstaveni oba autofi a je zde nastinén
historicky kontext vzniku této divadelni hry. Hlavnim cilem této prace je vSak snaha nalézt
témata a symbolické odkazy dila a jejich nasledné pieneseni na scénu. Pozornost je také
vénovana zménam, jez rezisér provedl z divoda lepsi plynulosti a linearity hry, ktera
v samotném textu chybi. Je zde také dikladné rozebran zavér, kde mél rezisér nejvétsi pole
pusobnosti, protoze posledni jednani hry nebylo samotnym autorem dokonceno. Strehler zde
vsadil na ,,silu a krasu jednoduchosti‘‘ a zakon¢il predstaveni zavienim Zelezné opony, kterad
rozsekla karu herci. Chtél tak podtrhnout a zpecetit pAd uméni dané doby, hlavni poslani

Pirandellovy hry a poukdzat tak na nutnost hledani forem uméni nového.

Klicova slova: Giorgio Strehler, Luigi Pirandello, Obfi z hor, dramaticky text, divadelni

inscenace, komparace



Anotace: anglicky jazyk

This work is focused on comparing of dramatic text of Luigi Pirandello The
Mountains Giants with his onstage inscenation which was made in 1947, 1966 and 1993 by
Giorgio Strehler. The biggest attention is dedicated mainly to the latest performance which
exists on DVD. In the introduction of the work there are briefly presented both authors and
there is also portrait the historical context of the creation of this drama. The main goal of this
project is the effort to find the topics and symbolic legacy of the work and its consequential
transfer on the stage. The attention is also dedicated to the changes that the director has made
in order to make the play more fluent and linear which is lacking in the original text. There is
also very deeply analyzed the conclusion where the director had the biggest freedom of
expression because the last act wasn't finished by the original author. Here Strehler bet on
»strenght and beauty of simplicity” and finished the show by closing the iron curtain which
gashed a carriage of the actors. He wanted to underline and to seal the fall of the art of that
period, the main message of the Pirandello’s play was to point the need of looking for the new

forms.

Key words: Giorgio Strehler, Luigi Pirandello, The Mountains Giants, dramatic text, stage

inscenation, comparison
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I. Uvod

V této praci se zaméfim na komparativni analyzu dramatického textu | giganti della
montagna Luigiho Pirandella a jeho jevistnich inscenaci realizovanych Giorgiem Strehlerem.
Nejprve kratce predstavim oba tvlrce a nastinim témata posledniho tvir¢iho Pirandellova
obdobi a historické souvislosti. Nasledné se pokusim analyzovat dany text a zachytit jeho
hlavni témata, dramatikovu umeéleckou vizi a porovnam jej s inscenacemi, a to predevSim
S poslednim nastudovanim zroku 1994, jehoz zdznam existuje na DVD. Zaméfim se na
reziséruv piistup k textu a na jeho zpusob ztvarnéni Pirandellova ,,mytu“ o roli uméni ve

spole¢nosti. V zavéru shrnu vysledky analyz, ke kterym jsem dospéla.



I1. Zivot a dilo Luigiho Pirandella

Luigi Pirandello byl prozaik, dramatik, basnik a profesor. Narodil se 28. ¢ervna 1867
v Girgenti (Sicilie) do zdmozné patriotické rodiny. Détstvi stravil v Porto Empedocle. Pozdé&ji
se presunul do Palerma, kde dokoncil gymnazium a zapsal se na dvé fakulty, z nichz vSak
dokongil pouze tu filozofickou. Roku 1887 se vydal do Rima, kde studoval na filozofické
fakulté, po vaznych neshodach s jednim profesorem byl nucen odjet na univerzitu do Bonnu,
kde mél Sanci uzavfit studium praci o fonetice fecko-sikulskych dialektd. V roce 1889
debutoval sbirkou verst Mal giocondo (Hrava bolest), pro které hledal inspiraci v poezii G.
Carducciho a A. Grafa. Nasledovala dila Pasqua di Gea (1891, Gain svdtek) a Elegie renane
(1895, Rynské elegie), inspirované Goethem. Natrvalo se pak vratil do Rima, kde zacal
vyucovat italskou literaturu na Vyss$im pedagogickém institutu a navazal prvni kontakty
S literaty, naptiklad se svym krajanem L. Capuanou, diky jehoz radé Pirandellova dalsi dila
sméruji k proze. Jeho prvni roman Marta Ajala byl jesté zna¢né ovlivnény verismem, napsal
jej vroce 1893 a vroce 1901 vychazel v La Tribuna pod nazvem L ’esclusa (¢. Zavrzend,
1930). V roce 1894 vznika jeho prvni povidkova sbirka Amori senza amore (Ldsky bez ldsky).
Je to také obdobi, kdy se rodi jeho poetika humoru, kterou mtizeme najit v jeho nejzndméjSim
dile Il fu Mattia Pascal (1904, ¢. Neboztik Matyas Pascal, F. Kovarna 1940; Neboztik Mattia
Pascal, A. Hartmanova 1971), romané o muzi, ktery se poté, co byl omylem prohlasen za
mrtvého, marné pokusil uniknout z dosahu pohledli spole¢nosti a vybudovat si novou
existenci, vzapéti vSak zjistil, Ze mimo spolecnost je jeho zivot prazdnou formou, nakonec se
rozhodl dozit sviij zivot jako ,,zivy-neboztik ‘.

Mezitim se velmi zhorSila dusevni choroba Pirandellovy manzelky, kvili které bude
v budoucnu natrvalo hospitalizovana. Roku 1908 vydal knihy L’Umorismo (¢. Humor, 2006)
a Arte e scienza (Umeéni a véda), kde nastinil principy své poetiky humoru, rozporu mezi
idedlem a skutecnosti. Pfedev§im prvni z nich vyvolala tvrdou kritiku jeho celozivotniho
odptrce B. Croceho. Roku 1910 jsou piedstaveny jeho jednoaktovky La morsa (Stisk) a
Lumie di Sicilia (Sicilské citrony) v divadle Metastasio v Rimé&. V tomto obdobi vydal sbirku
novel La vita nuda (Nahy Zivot), La trappola (Past), Berecche e la guerra (Berecche a vilka),
Un cavallo nella luna (Kt na mésici) a roman o antihrdinovi, ktery odmita hrat hru Zivota a
stava se pouhym divakem Si gira! (1916, Nataci se!; pozdéji Quaderni di Serafino Gubbio

operatore, 1925, ¢. Zapisky Serafina Gubbia, filmového operdtora, V. Jitina 1930).
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Roku 1916 se naplno zacal vénovat divadlu a sklidil uspéch se svou komedii
Pensaci, Giacomino! (Zvaz to, G.!) Nasledovaly hry Liold (1916, ¢. Sicilska komedie, J.
Vladislav 1960; J. Pokorny 1974), Il beretto a sognali (1917, &. Capka s rolnickami, 2008),
Cosi é (se vi pare) (1917, ¢. Kazdy dle svého, A. Jasura, 1925; Kazdy ma svoji pravdu, V.
Jitina 1925; Kazdy ma svou pravdu, E. Uhlifova, 1965), Il piacere dell onesta (1917, ¢.
Rozkos z pocestnosti, B. HeCko, 1982), Il giuoco delle parti (1918, ¢. Hra roli, 2011), Ma non
¢ una cosa seria (1918, Ale neni to nic vdzného), ve kterych se odklonil od veristické
inspirace a zacal se zabyvat psychologickymi tématy, pfedevS§im problematikou krize
osobnosti a identity. Jeho divadelni hry pak souborné zacinaji vychazet pod nazvem
Maschere nude (Nahé masky) od roku 1918 az do konce jeho Zivota. Roku 1921 se konala
v Rimé& premiéra hry Sei personaggi in cerca d’autore (&. Sest postav hledd autora, M.
Votrubova-Haunerova 1923; J. Vladislav 1967), z trilogie divadla na divadle, ve které se
zabyval rozporem mezi realitou a fikci. Spole¢né s tragédii Enrico IV (1922, ¢. Jindrich 1V.,
V. Jifina 1926; A. Hartmanova 1967) mu zajistila mezinarodni uznani a upevnila jeho pozici
dramatika.

Roku 1924 se piipojil k fasistické strané, avSak jeho dilo tim nebylo nijak zasadné
ovlivnéno. Roku 1925 se stal feditelem divadla Teatro d’arte, zde se setkal s here¢kou Martou
Abbou, ktera se stala jeho muzou, napsal pro ni hry L’ amica delle mogli (1927, ¢. Pritelkyne
vdanych zZen, V. Jifina, 1929) nebo Come tu mi vuoi (1930, ¢. Jakou mé chces, E. Ruxova
1966). K jeho véhlasu piispél také film As You Desire Me (1932, Jakou mne chces mit) S
Gretou Garbo. Jednim z jeho poslednich vyznamnych dél tohoto obdobi je roman o ztraté
identity Uno, nessuno e centomila (1926, ¢. Jeden, nikdo, sto tisic, F. Kovarna, 1929). Roku
1934 mu byla ud€lena Nobelova cena za literaturu.

Pozdni obdobi jeho tvorby je spojeno se surrealismem, myty a pocitovanim upadku
uméni dané doby. Stézejnimi dily zaveéru Pirandellovy tviréi cesty jsou verSované drama La
favola del figlio cambiato (1934, Pohdadka o vyménéném synovi), V némz spatfoval alegorii
svého osudu, a nedokonéeny mytus o roli uméni ve spolecnosti | giganti della montagna
(1931 — 1934%, &. Obri z hor, Z. Digrin 1970). Zemiel 10. prosince roku 1936 na zéapal plic a
jeho popel byl rozprasen pobliz Agrigenta.?

! Pozn.: Nékdy se jako pocatek psani dila uvadi rok 1933, s tim, 7e zarodek hry by mohl byt starsi a sahat az do
dvacatych let.
? Biografické a bibliografické udaje medailonu jsou &erpany z: Pelan J. a kol., Slovnik italskych spisovateli,
Nakladatelstvi Libri, Praha 2004, s. 581
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I1l. Zivot a dilo Giorgia Strehlera

Giorgio Strehler byl italsky divadelni rezisér, kritik a herec. Narodil se 14. srpna 1921
v Terstu do rodiny Rakusana a muzikantky francouzsko-slovanského puvodu. Jeho otec
zemfel zahy po Giorgiové narozeni a tak se jeho vzorem stal dédecek, Olimpio Lovric,
vyhledavany hrac¢ na lesni roh a impresario divadla Giuseppe Verdi v Terstu. Ve svych sedmi
letech se Strehler ptestéhoval s matkou do Milana, ktery se stal jeho domovem az do jeho
smrti. Vystudoval prava, avsak po zhlédnuti Goldoniho hry Una delle ultime sere di
Carnovale (1762, ¢. Posledni karnevalovy vecer v Bendtkach, J. Kroutil 1982), byl natolik
okouzlen divadlem, ze se rozhodl studovat herectvi v divadelni Skole Accademia dei
Filodrammatici.

2. svétovou valku prozil v exilu ve Svycarsku. Zde poprvé zreziroval hru Caligula od
Alberta Camuse, ve spolupraci S zenevskou Compagnie des Masques. Po valce se stal
divadelnim kritikem pro Milano Sera, ale velice brzy se vratil k divadelni rezii. V roce 1947
zalozil s Paolem Grassim Piccolo Teatro di Milano, které bylo slavnostné otevieno 17. kvétna
hrou L albergo dei poveri (1902, Na dné) od Maxima Gorkeho. Dalsi hrou zinscenovanou
v tomto roce byli | Giganti della montagna od Luigiho Pirandella, kteti se vraceji na scénu
v roce 1949, kdy Strehler pracuje také na hie Questa sera si recita a soggetto a seznamuje se
s praci Henrika Ibsena. V roce 1968 odchazi z Piccolo Teatro, jehoz jedinym feditelem
zlstava Paolo Grassi.

V padesatych letech reziroval nékolik her svého blizkého piitele Bertolta Brechta. Za
vice jak Ctyficet let své kariéry vytvoril pfiblizné 250 rezii pro ¢inoherni divadlo i pro operu,
v Italii a v zahrani¢i. Mezi dal$i jeho oblibené autory patfili William Shakespeare
(Coriolanus, Boure, Krdl Lear, Macbeth), Luigi Pirandello (Jindiich IV., Sest postav hleda
autora, Obri z hor) nebo Carlo Goldoni (Sluha dvou panii, Poprask na laguné). Velké
mnozstvi ocenéni se jesté rozrostlo po uspésnych reziich Corneilleovy Illusion (lluze) pro
divadlo d’Europa a po Eduardové Grande magia (Velka magie) pro Piccolo Teatro o cenu
Premio Mondello a Premio Nazionale della critica.

V roce 1973 se seznamuje s Andreou Jonasson, uspésnou némeckou hereckou, ktera se
stava jeho zivotni partnerkou a jeho muzou. Berou se v roce 1981. V roce 1982 ptsobil jako

ptredseda poroty na Filmovém festivalu v Cannes. V letech 1986 — 1988 byl feditelem Teatro
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d’Europa v Pafizi, které mél za tikol zreformovat. Zemfel 25. prosince 1997 ve Svycarsku,

pohfebni obfad se viak konal v Milang, mé&st&, které bylo Strehlerovu srdci nejblizsi.?

® Biografické a bibliografické udaje medailonu jsou &erpany z: Hirst, David L.: Giorgio Strehler, Cambridge
University Press, 1993, s. 4
11



IVV. Strehler a Pirandello

Zalibeni Giorgia Strehlera v Luigim Pirandellovi ma své pocatky jiz v roce 1943, kdy
vydava tii Kritické ¢lanky, ve kterych jsou jiz citit nékteré reflexe, ohlasujici zpracovani Obrii
z hor. Na nich pak rezisér pracuje v roce 1947 a dvakrat se k nim vrati v letech 1966 a 1994
(pocitaji se i dvé inscenace v némc¢iné z let 1949 v Zirichu a 1958 v Diisseldorfu), aby
upozornil na dulezité narodni momenty a aby uvedl| sviij osobni intelektualni postoj.

,V roce 1947 Strehler zachytil aktualnost Obrii v zemi trosek, ve které se pfreménila
Italie: ,,Vychazeli jsme z valky a z faSismu. Bylo citit, Ze z téchto ruin se rodi dalsi Obfi, po
téch, ktefi tu jiz byli a které jsme nechali za zady. Byla to monstra stalinismu na jedné stran¢ a
monstra mccarthismu na strané druhé. Oba dva nepratelé poezie a lidskosti.** Je zde tedy
povédomi 0 pfitomnosti neviditelnych piedstaviteld ignorantské a hluché lidskosti k hlasu
inteligence a uméni.* *

Hlavni inspiraci byla pro Strehlera prace Bertolta Brechta, Copeaua a Jouveta. ,,Co mé
naucil Bertolt Brecht? Naucil mé¢ jednoduse délat mnohem lépe, nez jsem délal kdy predtim,
Jlidské divadlo‘. Divadlo, které skrze pobaveni pomah4 lidem byt lepsi. Naucil mé distojnosti
pracovat ve spole¢nosti a pro spolecnost, uvnitt historie a problémt mé doby. Toto vSechno,
dalo by se fict, m¢ jiz naucili Copeau a Jouvet. Je to pravda, ale v dimenzi, kterd byla jesté
vymezena svétem divadla. Zatimco s Brechtem to byla dimenze ,divadla svéta.<* °

Toto spojeni mezi umélcem a spolecnosti bylo pro Strehlera velmi dilezité, mozna i
proto pro né&j byli Obri z hor tak vyznamnym dilem. Vracel se k nim vzdy, kdyz trpél né¢jakou
osobni krizi. Mozna si je vybral pravé proto, ze cely zivot bojoval s marginalizaci divadla a

chtél, po vzoru Brechta, ,teatro umano‘‘ - divadlo pro vSechny, ne pro elitu. Chtél délat

divadlo, které budou lidé chapat. Do popiedi je postavena idea divadla, které by realizovalo

* Citovano podle: Bentoglio, A., Invito al teatro di Strehler, Mursia, Milano, 2009, s. 48:,,Nel 1947, Strehler
coglie I’attualita dei Giganti nel paesaggio di rovine in cui si ¢ trasformata 1’Italia: ,,Uscivano dalla guerra e dal
fascismo. Si sentiva che sarebbero sorti, come sempre nelle rovine, altri Giganti, dopo quelli che ¢’eravamo
lasciati alle spalle. Erano i mostri dello Stalinismo da una parte e i mostri del Maccartismo dall’altra parte. Tutti
e due nemici della poesia e dell’'umanita.* C’¢, dunque, la consapevolezza della presenza di invisibili
rappresentanti di un’umanita ignorante e sorda alla voce dell’intelligenza e dell’arte.
> Citovéno podle: Ronfani, U.: lo, Strehler, Una vita per il teatro, Rusconi, Milano 1986, s. 66.:,,Che cosa mi ha
insegnato Bertolt Brecht? Mi ha insegnato, semplicemente, a fare meglio di quanto non I’avessi fatto prima un
““‘teatro umano*‘. Un teatro che, divertendo, aiutasse gli uomini ad essere migliori. Mi ha insegnato la dignita di
lavorare nella societa e per la societa, dentro la storia e i problemi del mio tempo. Tutto questo, tu dirai, me lo
avevano gia insegnato Copeau e Jouvet, ¢ vero; ma in una dimensione che era ancora quella, circoscritta, del
mondo del teatro. Mentre con Brecht la dimensione era quella del ‘* teatro del mondo“‘.
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,,smysl bratrstvi‘‘, a dovolilo tak lidem vyjit z temnoty a pomoci ,,élovéku byt s ¢lovékem*.

rec
1

Scéna dostava tuto vzneSenou funkci, je vyzdvizend na ,,misto shleddni‘‘, na nastroj
,.nevyhnutelny pro spole¢né byti‘‘, kde samotny koncept spolecnosti ziskava sviij nejjasnéjsi
smysl. Strehler povazuje divadlo za moralni instituci, ktera muze soudit historii a ménit
spole¢nost.®

Mizeme zde také nalézt jistou souvislost mezi llse a Strehlerem, v jejich oddanosti
divadlu. ,,J4 nalezim k té velké rase fanatikii, mystiki a zaroven revolucionaii. Jsem ten
nejmensi z nich, ten posledni, nejmensi, ale jsem z té rasy. Rasa s velkymi sny, velkych ran,
extazi, vzrugeni a uZzasu. Nikdy se mi nepodaii se zménit.**’

,,M¢ povolani je takové, vypravét pribehy ostatnim. Musim je vypravét. Nemohu je
nevypravét. Vypravim piibéhy ostatnich ostatnim. Nebo vypravim své piibéhy sobé
samotnému nebo ostatnim. (....) ZavéSeny na lané na namésti, sedici na zidli dvacet metrti nad
zemi, 1 to by byl zplsob, jak vypravét, co miize délat ¢lovek, sdm, tam nahote, se svou zidli.
Vypravét, ze existuje, ze je v rovnovaze, ze mize spadnout, ale nespadne, Zze ma strach, ale ze
to neda najevo, a tisic dalSich véci. Vy tohle nechapete? Pak jste nepochopili viibec nic. Ale
dilezité je to, Ze mi uz nezéalezi na tom, byt pochopen. Staci mi jen, aby mi naslouchali.* 8

Povazoval divadlo za neustaly proces. Mnohokrat se s odstupem c¢asu ke svym
predstavenim vracel a ptedélaval je v domnéni, ze dilo dozrava s Casem. Proto tedy i
nékolikeré nastudovani Obru z hor. ,Jestli jsem rezisér, ktery se opakuje, ve smyslu, ze
zstavam vérny urcitym svym zasadam, svoji dobie definované estetice, dobie: beru to jako
kompliment. Avsak pod podminkou, Ze se to doplni 0 systematické prohloubeni vlastni prace,
a doufam, Ze to bude muyj pifipad, opakovani tohoto typu se mi zda byt zkouskou koherence.
Pokud by chtél ale n¢kdo fict, ze jsem piili§ tihl k pfedélavani vlastnich pfedstaveni, potom

musim konstatovat nemilé zjisténi: Cisla ukazuji nepodloZenost takového tvrzeni. Téch

6 Puppa, P.: Teatro e spettacolo nel secondo Novecento, Editori Laterza, Roma-Bari, 1990, s. 54
’ Citovano podle: Bentoglio, A., Invito al teatro di Strehler , s. 23: ,,10 appartengo alla grande razza dei fanatici,
dei mistici e nello stesso tempo dei rivoluzionari. Sono il piu piccolo di loro, ’ultimo piccolissimo masono di
quella razza. Una razza di grandi sogni, di grandi lacerazioni di grandi estasi e brividi e stupori. Non riusciro a
cambiare mai. G. S.*
8 Citovano podle: Moscati, I.: Strehler, vita r opere di un regista europeo, Camunia, Brescia, 1985: s. 45: ,,Il mio
mestiere ¢ quello di raccontare storie agli altri. Devo raccontarle. Non posso non raccontarle. Racconto storie di
altri ad altri. O racconto storie mie a me stesso o agli altri.... Appeso a un filo in una piazza, seduto su una sedia a
venti metri da terra, sarebbe anche quello un modo di raccontare cosa puo fare un uomo, solo, lassu, con la sua
sedia. Raccontare che esiste, che sta in equilibrio, che puo cadere e non cade, che ha paura e che non lo fa vedere
e mille mille altre cose. Non capite questo? Non avete proprio capito niente. Ma I’importante € che non mi
importa pit di essere capito. Mi basta di essere ascoltato. "
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predstaveni, kterda jsem predé€lal, je malo, dokonce velice malo a skoro vzdy je mezi nimi
velky ¢asovy rozestup (/I giardino dei ciliegi, L’ opera da tre soldi, I giganti della montagna,
La tempesta, El nost Milan, Arlecchino.)’

Obri z hor je text, ke kterému se vracel jak v krizich svych, tak i v téch narodnich. Jak
pti tpadku divadla, kdy se Italie vzpamatovavala z fasismu, tak pozdé&ji v Sedesatych letech,
kdy ho trapila krize vefejnych divadel, Spatna legislativa a pfilisné piilnuti uméni Kk politice.
Boj za zachranu divadla byl pro néj stejné dulezity, jako ,,udrzeni vefejné dopravy‘‘.
Vyuzival toto piedstaveni, aby vyjadfil svou nespokojenost. Kara herci je pieci i jeho kara.'

Strehlerova pozornost se upina i k novému sdéleni textu Pirandellova dila v souvislosti
s udalostmi dvacatého stoleti. Text, ktery daleko od puivodni autorovy tématiky, divoké
dialektiky a hotkého humoru mluveného projevu, ve kterém se vyvijela jeho dramatika, se
vraci ,,in limite mortis‘‘ do svéta magie a mytd, kterymi se t&silo jeho détstvi a potvrzuje tak
vitézstvi fantazie a poezie. Této perspektivé se Strehler snazi priblizit pfi ¢teni textu, sdili
zaméry autora a ocenuje ho jako okouzlujici umélecky bozi soud, jako pfirozenost
nedokonceného dila. ,,Pohddky jsou dulezité. Kazdy z nés si uvnitf nese svét ptibehi, které
nam byly vypravény, kdyZz jsme byli mali, a které si poneseme uvnité navzdy. Nékdy jsou
pohadky dobré, jindy smésné nebo kruté, ale jsou souborem antickych, vé¢nych véci, které
nam ur&itym zpisobem pomahaji.<<**

Popisuje tuto hru jako dilo, které znovu a znovu navrhuje problematiku divadla ve
vSech svych moznych formach a shrnuje v divadelnim aktu samu existenci divadla. Je to
denik divadla, rizné pilite divadla, rizné stupné divadla. Celé divadlo, kde se muze stat
cokoli, neni vytvofeno pro publikum, ale jako ¢ista hra. Blizi se infantilnosti hry déti, které je
mozna jedinym opravdovym divadlem, av§ak zapomenuté a smazané zvykem, kazdodenni
praxi femesla, které zamlZuje fantazii, moZnost tvofit.'?

I kdyZ sam tvrdi: ,,V divadle existuje pouze jeden umélec: autor dramatického textu.
Existuje pouze jeden talent: ten basnikv. Existuje pouze jedna dramaticka realita: text. Cely

zbytek — celek predstaveni, tento nenahraditelny celek, zasadni, aby se divadlo tvofilo a text

? Citovano podle: Ronfani, U.: lo, Strehler, Una vita per il teatro, s. 44
1% Hirst, D. L.: Giorgio Strehler, s. 13
' Citovéno podle: Moscati, I.: Strehler, vita r opere di un regista europeo, s. 111 ,,Le fiabe, le fiabe sono delle
cose importanti. Ognuno di noi porta dentro di s¢ un mondo di racconti che ci sono stati fatti quand’eravamo
piccoli, ma che porteremo dentro per sempre. Talvolta le fiabe sono buone, tal’altra ridicole, qualche volta
crudeli: ma sono pur sempre un bagaglio di cose antiche (di cose eterne) che in un certo senso aiutano.**
2 Ibid., s. 112
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neziistal literaturou — je problém ,,povolani*‘, ne ,,uméni*. ** Dokazal v Obrech z hor nalézt

mnoho forem divadla a mnoho forem divadelnich pfednest. Rozlisil zde tii herecké moznosti:
hysterickou, piedur¢enou k porazce, neboli Ilsu. Naproti tomu stoji postava Croma, ktery bere
uméni uz jen jako povolani a nedokaze ho brat jako poslani, a nakonec Smolaii, ktefi jako by
zili ve snu, v pohadce, jejichz fantazie oziva a ,,hraje*‘ s nimi jejich divadlo.

K nejvétsim upravam v piedstaveni dochdzi u zavéru, ktery Strehler povazuje za
stézejni. Snazi se dosahnout co mozna nejvétsiho efektu, ktery by vyvolal poboufeni a udiv,
ktery by nutil k zamysleni. Podobn¢ jako Pirandello chtél dat prostor k pfemysleni a naznacit,
Ze jsou nutné zmeény, apelovat na publikum. VSe vytesil Zeleznou oponou, ktera nemilosrdné
rozsekla karu herct. ,,Zelezné opona, které rozdrtila karu hercii, nebyla koncem divadla, byla
smrti jednoho snu, ktery byl pronasledovan a branén dvacet let, téméf proti vSem, nebo stale
vice proti vSem. Bylo nutné zalit od zacatku. Skutecnost byla takova, Ze boj za vefejné
divadlo v Italii byl jiz v jistém smylu prohrany delsi dobu. Pfemozeny primérnosti. Mozna je
toto boj prohrany na celém svété; riizna znameni mé nuti si to myslet. *

Chtél poukazat na stale rostouci marginalizaci divadla. V roce 1966, kdy pracoval na
druhém nastudovani Obrii z hor, narazel na skute¢nost, ze Obii jsou mezi publikem, ,,jsme to
my*‘, kteti v kazdodennim zivoté odmitame poezii a s poezii ¢lovéka. I pies tuto svou vnitini
krizi se vSak stale snazil v sobé zivit nadéje na ,,lepsi zitiky*‘. Pti posledni realizaci vSak jiz

byla citit jista rezignovanost: ,,V dob& Obrii z hor, fekl Strehler, se kruh uzaviel. ¥

13 Citovano podle: Moscati, 1.: Strehler, vita r opere di un regista europeo, s. 131: ,,Nel teatro esiste un solo
artista: ’autore del testo drammatico. Esiste una sola vocazione: quella del poeta. Esiste una sola realta
drammatica: il testo. Tutto il resto — il complesso spettacolare, questo complesso non sostituibile, fondamentale
perché il teatro si crei e il testo non resti letteratura — € un problema di ,,mestiere*‘, non piu di arte‘*.
' Citovéno podle: Ibid., s.173: ,,I sipario di ferro che stritolava la carretta dei comici non era la fine della
teatralita, era la morte di un sogno, perseguito e difeso per vent’anni, quasi contro tutti, o sempre piu contro tutti.
Bisognava incominciare da capo. Il fatto ¢ che la battaglia per un teatro pubblico in Italia era in un certo senso
perduta da tempo. Vinta per la mediocrita. Forse questa ¢ una battaglia perduta in tutto il mondo; vari segni me
lo fanno credere.
5 Citovéno podle: Battistini, F: Giorgio Strehler, Gremese Editore, Roma, 1980, s. 14: ,,Al tempo dei Giganti
della montagna, dira Strehler, il ciclo si era concluso®*.
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V. Posledni obdobi Pirandellovy tvorby

V roce 1916 se Pirandello odvraci od prozy a zamétuje se prevazné na divadlo. Jeho
cesta jako dramatika vedla od veristickych forem, pies humorismus, zaménu socialnich roli
az po odmitnuti dramatické formy samotné a piivedla ho k finalnimu piijeti mytickych témat
a pojeti divadla jako celku. Divadlo se stavd hlavnim sdélovacim prostiedkem a jsou mu
svéfeny veskeré funkce véetné té shrnout jeho prostfednictvim sva umélecka piesvédéeni,
moralni poznatky na spolecnost a nabozenstvi.'® Do jeho posledniho obdobi, samotnym
autorem nazyvaného divadlo mytt, muzeme zafadit La nuova colonia (1928, Novd kolonie),
Lazzaro (1928, Lazar) a nedokoncené | giganti della montagna (1931 — 1934, Obri z hor).

Tyto dila vybocuji z dosavadni Pirandellovy tvorby, nejsou jiz umisténa do
méstanského svéta intelektual a umélcd, ale do svéta zemédélch a rybaru (Lazzaro, La
nuova colonia) a v piipadé Obrii z hor na pomezi realného svéta a svéta prizrakt, zahaleného
surrealnou aurou. Je to reakce na danou dobu a stav uméleckého svéta, kdy se umeéni ma stat
politickym nastrojem, pomocnikem propagandy a hybatelem Sirokych mas. Je to snaha
apelovat na umélce a verejnost, snaha uzavfit tuto nestastnou etapu a nalézt nové formy a
témata. ,,Boj dneSnich dni Vvcelém uméleckém svété se odehrava mezi slabosskymi
nostalgiky, ktefi nechtéji pfijmout ,,ten nepopsany list*‘, a mezi t€émi, co by chtcli svobodné
vdechovat pocatek nové epochy. Nejnutnéjsi véc pro naSe umeéni je vytvorit nové myty, jako
pocatky klasické éry stvofily ty predhomérské a pocatky romantismu ty kiestanské. <!’

Na konci dlouhého vyvoje a experimentll v proze a dramatu, Pirandello uzavira kruh
S jasnym sdélenim, které vede zpatky ke kofeniim ¢loveéka. Pokud byl vzdy stiedobodem jeho
dila problém vztahu mezi ¢lovékem a spolecnosti, stejné¢ tak jako odmitnuti ptipadného
zaClenéni jednoho do druhé, v jeho poslednim obdobi je toto téma jesté vice zdtraznéno.
Postavy objevuji svou neumétenost ve srovnani s danou realitou a toto jejich subjektivni
vyclenéni je predurCuje k porazce, ktera se potvrdi jesté pied bojem. Stejné tak uméni je

urceno k zaniku, ale mozna bude nahrazeno vSeobecnou kreativitou, tudiz svétem, ktery Zije

'® Angelini, F.: Il teatro del Novecento da Pirandello a Fo, s. 79
17 Citovéno podle: Ibid., s. 80: Massimo Bontempelli: ,,Oggi la lotta, in tutto il campo dell'arte, & tra gli
smidollati nostalgici che non accettano quella tabula rasa e gli altri che vorrebbero ampiamente respirare l'inizio
di un'epoca la cosa piu necessaria per la nostra arte ¢ creare nuovi miti, come gli inizi dell'epoca classica
crearono i miti preomerici, come gli inizi della romantica crearono i miti cristiani.
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podle rytmii a zakoni harmonie a krasy. Tato velkd utopie je pfitomna ve slovech, jimiz
Stefano Pirandello (uzival pseudonym Stefano Landi), na pozadani umirajiciho otce,

zrekonstruuje konec Obrii z hor. '8

811 teatro di Luigi Pirandello (Quando si é qualcuno, La favola del figlio cambiato, I giganti della montagna),
Oscar Mondadori, Milano, 1969, Introduzione XXI11
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V1. Historicky kontext vzniku Obrii z hor

Po roce 1925, poté co fasismus zcela ovladl pole a Itdlie se stala totalitnim statem, se
literatura vyvijela v rdmci faSistické kulturni politiky, jez se zahy zformovala ve velmi
komplexni systém. Vedle represivnich prvkl (preventivni cenzura) obsahoval tento systém i
fadu prvka pobidkovych (statni podpory umélciim, dotace na knihy). Systematicky byly
vytvareny kulturni instituce, jez mély Sifit faSistickou ideologii. Fasisticky kulturni institut,
organizujici predndsky, Italska akademie, jejihoz prezidenta jmenoval pfimo Mussolini
(D’Annunzio, Pirandello, Panzini, Beltramelli, Oietti), kontrolovala vSe od filmovych
festivala az po ty divadelni.

Dvacata a tficatd léta byla zaroven léty nastupu ,,masové kultury‘‘. V pribéhu
dvacatych let vstoupil do kazdé domécnosti rozhlas, podporovan rezimem, ktery v ném nasel
idealni nastroj politické propagandy. Soub&zné se zacaly Sifit i tiSt€éné magaziny, S nimi se
zrodil zéanr reportaze a od tficatych let se v nich zacaly objevovat komiksy a fotoromany. Na
pfelomu dvacatych a tficatych let se némy film promenil ve zvukovy. V ramci tzv. ,,masové
kultury*‘ zacaly takto psanému slovu u¢inné konkurovat akustické a optické formy sdéleni.
Také v oblasti psané¢ho slova se zaCala stile vehementnéji prosazovat orientace na Siroké
publikum a literatura se diverzifikovala na ,,vysokou‘‘ a trividlni (roman pro zeny, detektivni

romany, humoristicky roman). 19

V1. | Pohadka o vyménéném synovi

Favola del figlio cambiato (Pohddka o vyménéném synovi) je hra ve tiech aktech a
Vv péti obrazech na hudbu Gian Francesca Malipiera, kterou Pirandello napsal v roce 1933.
Pfedélana podle novely Le nonne (Babicky), byla publikovana poprvé v kvétnu 1938
v Maschere nude (Nahé masky). Prvni ptedstaveni dila bylo v divadle Landtheater di
Braunschweig 13. ledna 1934; prvni italské ptedstaveni 24. bfezna 1934 v Teatro Reale

dell’Opera v Rimé. Ve formé komedie byla poprvé predstavena v Teatro Piccinni v Bari

¥ Viz Pelan J.: Slovnik italskych spisovatelil, s. 83
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27. Cervna 1949, Spolecnosti Piccolo Teatro di Bari. V roce 1957 bylo predstaveni vedené
Oraziem Costou pro Piccolo Teatro di Milano. °

Toto dilo je Pirandellovou reakci na situaci, kterd nastala na sklonku jeho zivota. A¢
ziskal v roce 1934 Nobelovu cenu za literaturu, jeho dilo nebylo v domécim prostiedi ptili§
docenéno, protoze neodpovidalo pozadavkiim rezimu ani vétSinovému vkusu. Navic citil
jakési rozcarovani nad udalostmi dané doby, zacal si stile vice uvédomovat zaporné rysy
fagismu a nacismu a stahl se radsi do ustrani. To je citit i v jeho hrach, kde jiz neptevlada
tragikomicno, ale velka tize Zivota.

Vraci se k vesnickému a prostému prostiedi svych prvnich her. Objevuji se zde
pohadkové postavy carodéjnic, které unesly jedné noci zdravé ditko a vyménily ho za
nemocného chlapce. Matka se vypravi za védmou, Vannou Scomou, ktera ji oznami, ze byl
jeji syn odnesen do kralovského paldce. Nikdo ji vSak nevéfi, vSichni ji prohlasuji za blazna.
Musi tedy bojovat proti vSem. Nakonec se za svym synem vypravi, a ten, a¢ ma veskeré
bohatstvi, neni $tastny a rozhodne se vratit ke své matce. Toto dilo mé&lo byt zavrSenim
Pirandellova zpracovani tématu o hledani lidské identity.

Pohadka o vymenéném synovi je v podstaté ptipravné dilo pro Obry z hor a obé hry
nakonec utvoii jeden celek. Jiz v Pohddce je citit rozpor mezi hlasem jedince, jenz hlasa svou
pravdu (Matka vyménéného syna) a ostatnim svétem, ktery pak vyvrcholi v Obrech z hor
V herecce Ilse, ktera chce tuto hru Sifit za kazdou cenu, 1 pfes nepochopeni publika (Obri).
lIsa si tuto hru vybrala, protoze hluboce souciti s matkou, jiz byl unesen syn. I ona totiz pfisla
o dit¢ (Ilse — matka — herecka — Poezie). Naplno propadne této hie, kterou pro ni napsal
basnik (Pirandello), a i pfes nepochopeni publika, z tcty k basnikovi ji chce Sifit mezi lidmi.
Je zde paralela i se samotnym Pirandellem, ktery ke konci svého Zivota citil hluboky smutek
nad tim, Ze jeho dilo neni ocenovano a pochopeno. Citi odcizeni mezi uméleckym svétem a

,,svétem lidi*‘, kdy uz ten prvni neni schopen komunikovat s tim druhym.

%11 teatro di Luigi Pirandello: introduzione XXX

19



VIIl. Analyza Obri z hor

,La tragedia della poesia in questo brutale mondo moderno” %

, Jak Pirandello
definuje tuto hru v dopise Mart€¢ Abb¢, uzavird jistym zpisobem jednu etapu a piedjima
mozné znovuzrozeni poesie. %

Tato hra vznikd v obdobi Pirandellovy hluboké krize. Na sklonku svého Zivota musel
piihliZzet na ménici se nahled na uméni, které se mélo stat nastrojem fasismu. V roce 1934 pro
Pirandella pfisla dalsi rdana v podobé nepochopeni a odmitnuti jeho hry Pohddka o
vyménéném synovi, ktera byla vypiskana po svém uvedeni v divadle dell’Opera v Rimé.
Pirandello, ktery se ve svych dilech vzdy zamé&foval na boj individua se spole¢nosti, Se
najednou sdm stava postavou, odmitnutym basnikem. Nezbyvéa mu nic jiného, nez zemfit jako
basnik a znovu se narodit jako ¢lovek. 2% Drama vznika jako reakce na tuto udalost, poukazuje
na absolutni poplatnost a nefunkCnost uméni a zaroven na jeho neslucitelnost s moci a
politickou spolecnosti.

Obri z hor maji odlisnou strukturu nez jeho ostatni dila. Jejich zvlastnost neni pouze
Vv ideologickém poslani zdvéru, jako spiSe v mimotadném scénickém vytvoru, v absolutnim
pojeti divadla, které pouziva vSech vyrazovych prosttedki, od cirkusu, klaunt, magie, az po
kino. Drama se zrodilo v letech Brechta a Horvatha, po vSech francouzskych a neméckych

avangardach, z pera spisovatele, ktery cestoval po celém svété a vstiebal vSechny novinky.

2! hitp://www.pirandelloweb.com/teatro/1932_i_giganti_della_montagna/i_giganti_della_montagna_appunti_di_regia.htm
,» Iragédie poesie v tomto brutalnim modernim svéte.

*? | giganti della montagna, na kterych Pirandello zadal pracovat v roce 1931, jsou nedokondené dilo. Pied
definitivni publikaci v kvétnu 1938, u vydavatele Mondadori, se objevily neékteré fragmenty: prvni jednani,

s titulem ,,I fantasmi‘‘ v Nové antologii 16. prosince 1931, a tak v Dramma 15. biezna 1932, druhé

jednaniv Quadrante v listopadu 1934. Z posledniho jednani nam zbyla stopa napsana synem Stefanem podle
ptesnych instrukci otce. Prvni piedstaveni, bylo ve Florencii, v zahradé Boboli, 5. ¢ervna 1937, rezie Renato
Simoni (hlavni interpreti Memo Benassi a Andreina Pagnani). V zahraniéi: v roce 1949 (1. fijna) I giganti byli
predstaveni ve Svycarsku, v Schauspielhaus v Ziirichu, v rezii Giorgio Strehlera. Stejny rezisér uvedl dvé slavné

pfedstaveni pro Piccolo Teatro di Milano: prvni v roce 1947 (hlavni piedstavitelé Lilla Brignone, Gianni
Santuccio a Camillo Pilotto), druhé v roce 1967 (pfedstavitelé Valentina Cortese a Mario Carotenuto). Dalsi
repriza v roce 1994.

Citovano podle: 1l teatro di Luigi Pirandello, Introduzione XXVIII: La morte dell’arte, che diverra il tema
dell’ultimo periodo dell’arte pirandelliana, viene assunta dall’autore in prima persona. L’autore ¢ divenuto
personaggio e non riesce a svincolarsi da questa condizione. Non gli resta che morire come poeta e rinascere
come uomo.
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Obri z hor jsou jakousi zavéti, zpeceténim svobody tvorby, kterd musi ovladat reziséra,
opravdového maga obrazii.?*

AC se ve své rané tvorbé inspiroval verismem, V pozdni tvorbé tato inspirace mizi.
Odmita akceptovat nazor veristl, ze publikum neexistuje nebo se alespon neucastni déje.
Naopak. ,,Pirandellova dramata zanechaji v divakovi pocit prazdnoty a témér iritace, smutku,
ktery je smutkem existencidlnim, Gzkostnym. Divak citi, Ze ne vS§echno se na scén¢ uzavielo.
Ze to drama mozna neni ukonené. Po piedstaveni zistiva vzdy néco, co nedokaZe
objasnit.“*® V tomto poslednim dile jeho vztah s publikem nabyvé je§td hlubsiho rozméru,
protoze je pfimo zahrnuto do hry v podobé Obrl, ktefi symbolizuji dneSni spolecnost,
neschopnou naslouchat hlasu uméni, zaméfenou pouze na materidlnost naseho svéta. Je zde
zdiraznéna krize a absolutni nepochopeni mezi samotnym autorem, herci a publikem.

Obri z hor jsou dilem plnym symboliky. Je zde llsa, ktera symbolizuje poezii, uméni.
Za kazdou cenu se snazi Sifit dilo zemielého basnika, Pohddku o vymenéném synovi. Jsou zde
Obii, ktefi symbolizuji dnesni spolecnost, nechapajici diilezitou roli umeéni. Je zde kéra herci
- anticky symbol hereckého femesla. Dale saracénska oliva: ,,Bude tam, ,fekl mi s ismévem®,
saracénska oliva, velikanska, uprostied jevisté, tim jsem to vSechno vyftesil.“* ,A ponévadz
jsem mu dobfe nerozumél, dodal:‘ ,,Aby se na ni mohla zav&sit opona... % Ale je to
saracénska oliva Pirandellovych prvnich her Liolad, La giara a také ta, ktera dava védét o jeho
nechténém pobytu na zemi: ,,Spadl jsem, nevim odkud, ani jak ani pro¢ jednoho dne, do
vyprahlého venkova plného stovek saracénskych olivovnikd. <<%’

Stoji zde proti sobé dvé divadla: to fantastické a magické maga Cotroneho, které
nechava ozivat a mizet predméty a piizraky lidské fantazie, a to lidsky poetické a zaroven

spole¢nosti odmitané hrabénky llsy (a také Pirandellovo). V tomto duchu se odehrava zacatek

hry, kdy mtizeme sledovat pomé&fovani llsina divadla s divadlem iluzi a triki Smolafi.

24 Angelini, F: Il teatro del Novecento da Pirandello a Fo, s. 82
% Citovano podle: Ibid, Premessa, 11.XVI11: ,,I drammi di Pirandello, almeno quelli che contano per noi, lasciano
nello spettatore un senso di vuoto e quasi d'irritazione, di tristezza, che ¢ tristezza esistenziale, e di angoscia. Lo
spettatore sente che non tutto si € concluso sulla scena. Che forse quel dramma non ¢ finito. Ch'egli non ha
capito tutto di quel che ha visto. Dopo la rappresentazione resta sempre qualcosa ch'egli non riesce a chiarire. '
?® Citovéno podle: Il teatro di Luigi Pirandello, s. 117: ,,C'¢, mi disse sorridendo, un olivo saraceno, grande, in
mezzo alla scena: con cui ho risolto tutto". E poiché io non comprendevo bene, soggiunse: ,,Per tirarvi il
tendone”
%7 Citovano podle: Ibid.: s. 199: Ma ¢ l'olivo saraceno delle prime opere di Pirandello, Liola, La giara, e anche
quello delle informazioni sul suo involontario soggiorno sulla terra: ,,Sono caduto, non so di dove né come né
perché, caduto un giorno... caduto in un'arida campagna di secolari (centenari) olivi saraceni..."
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Hrabénka odmita ztstat s Cotronem, citi potfebu pokracovat se svou hrou dal, mezi
lidi, v tomto ptipad¢ Obry z hor, kteti oslavuji zasnuby Umy di Dérmio a Loparda d’Arcify.
Z nedokonceného zaveru, ktery po rozhovoru s Pirandellem sepsal jeho syn Stefano, vyplyva,
7e Obii nakonec svoli a slibi, Ze alespon jejich sluhové zhlédnou llsino piedstaveni, avSak
chtéli by se zasmat. Proto jsou nadSeni z vystoupeni komika, ktery se na jevisti sttida s llsou,
ale jeji prednes se setkd s absolutnim nepochopenim a odmitnutim. Nakonec obfi Ilsu zabiji.

,,Hrab¢ kiici nad télem manzelky, ze 1idé znicCili Poesii ve svéte, avSak Cotrone tvrdi,
Ze na tom, co se stalo, nikdo nenese vinu. Neni to tak, Ze by poesie byla odmitnuta, ale stalo
se pouze to, ze fanaticti sluzebnici uméni, ktefi nedovedou promluvit k lidem, protoze se
vyloudili ze Zivota, ale ne natolik, aby se spokojili svymi vlastnimi sny, naopak, chtéli je
neustdle vnucovat t&m, ktefi maji jiné starosti, nez aby vé&Fili snim..?® Zde Pirandello
poukazuje na neschopnost umélci komunikovat s publikem a na nutnost znovu nalézt
spole¢nou fec.

S Obry z hor vrcholi to, co bylo nazvano ,,surrealistické obdobi pirandellovského
divadla‘, 1 kdyz ve skutenosti mytus gigantl stoji trochu sdm o sob& a pfiblizuje se
pfedevsim jakymsi véStbam, které predpovidaji katastrofu véalky a spolecné s tim smrt uméni
a socialni smrt umélce. ,,La vita o la si vive o la si scrive,* fekl Pirandello, ale ted’,
Vv piedzvésti smrti, vyvstava pochybnost, Ze se zlem se neda bojovat pouze slovy, psanim, ale

opravdovym bojem, kazdopadné Pirandello vi, Ze nemé pro boj dostatek zbrani. %

%8 Citovano podle: 1l teatro di Luigi Pirandello, s. 203: ,,1l Conte grida sul corpo della moglie che gli uomini
hanno distrutto la Poesia nel mondo. Ma Cotrone comprende che non c'¢ da far colpa a nessuno di quel che &
accaduto. Non ¢, non ¢ che la poesia sia stata rifiutata; ma solo questo: che i poveri servi fanatici dell'arte, che
non sanno parlare agli uomini perché si sono esclusi dalla vita, ma non tanto poi da appagarsi soltanto dei propri
sogni, anzi pretendendo di imporli a chi non ha altro da fare, che credere in essi".
2 |bid., Premessa, XXX
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VI1I1.Ob¥i z hor v realizaci Giorgia Strehlera

Prvni nastudovani: Piccolo Teatro di Milano, 1947

Scéna: Gianni Ratto, Kostymy: Ebe Colciaghi, Hudba: Fiorenzo Carpi, Pantomima: Rosita
Lupi, Masky: Marta Latis, Protagonisté: Lilla Brignone, Gianni Santuccio, Mirella Pardi,
Armando Alzelmo, Otello Zago, Antonio Battistella, Mario Tadini, Dino Riefolo, Camillo
Pilotto, Marcello Moretti, Arnaldo Firpo, Esperia Sperani, Franco Parenti, Dedi Rizzo, Marisa

Cairanti

Druhé nastudovani: Piccolo Teatro di Milano, 1966

Scéna: Ezio Frigerio, Kostymy: Ezio Frigerio, Enrico Job, Hudba: Fiorenzo Carpi, Masky:
Luisa Spinatelli, Pantomima: Marise Flach, Protagonisté: Valentina Cortese, Luciano
Alberici, Marisa Fabbri, Mario Carotenuto, Alessandro Ninchi, Vigilio Gottardi, Leopoldo
Valentini, Pietro Buttarelli, Turi Ferro, Lino Robi, Olimpo Griggio, Nuccia Fumo, Carlo

Formigoni, Dory Dorika, Ivana Monti

Treti nastudovani: Teatro Lirico, Milano, 1994

Scéna: Ezio Frigerio, Kostymy a masky: Luisa Spinatelli, Hudba: Fiorenzo Carpi,
Pantomima: Marise Flach, Protagonisté: Andrea Jonasson, Giancarlo Dettori, Anna Saia,
Lino Troisi, Leonardo De Colle, Enzo Tarascio, Francesco Cordella, Sante Calogero, Franco
Graziosi, Tino Carraro, Gianfranco Mauri, Giuglia Lazzarini, Fabrizio Caleffi, Maxmilian

Mazzotta, Nadia Rinaldi, Giovanna Di Rauso

Prvni nastudovani se uzavira, jak jinak nez tradi¢né tryznivym vykiikem ,,ho paura‘
(mam strach) umisténym autorem na zavér hry a ¢ernym zavojem tmy, ktera zaplavi celé
jevisté. Pred oponou zistava pouze Camillo Pilotto (Cotrone), aby ptecetl nedokonceny zavér,
nacrtnuty Pirandellovym synem Stefanem Landim, zatimco kara s mrtvou llsou se vzdaluje
od pddia a mizi v ulicce mezi divaky.

Jiz tehdy Strehler zamétoval svou pozornost na nedokonceny zavér, ktery bude
predmétem zkoumani pozdéjsich nastudovani, a soudil, ze tu je dostate¢né materialu, aby Sli
dopfedu sami, bez autora: Obfi z hor, ktefi nejsou vidét, opona, saracénska oliva, komici, kteti
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se pripravuji. Pfi vzpominkach na prvni nastudovani Obri Strehler ptiznava: ,, Tedy, nebyla
tam zelezna opona, ktera pozdéji symbolicky rozdrti karu komediantii-poezii, nebylo tam
mnoho véci, mozna dulezitych pro pozdéjsi edice. Ale bylo tam vSechno ostatni. Byl tam
nepochopeny piednes, opona, ktera rozd€luje herce od neviditelnych Obri. Byla tam jiz
predzvést ohromnych stintl a ran, které zabiji Ilsu, herecku, kterou szira laska k divadlu. Byla
tam kara, ktera odjizdéla smérem do publika, pomalu, s mrtvym Ilsinym télem na slamé¢, a
skli¢eni herci, ktefi ji doprovazeli v tomto poslednim pietnim okamziku stfedem obecenstva.
Mrtva poezie nebyla rozdrcena, ale hozena mezi lidi, jako obét, jako nevinna obét’ svéta, jenz
zabiji.«<%

Druhé nastudovani vzniklo jako reakce na odlouceni divadla a divadelnikti od reality,
coz podle né&j zplisobuje jejich izolaci, a také jako reakce na nefungujici systém fizeni divadel
a rozdavani granti. Celkové neni predstaveni nijak pfevratné piedélano, avSak nejveEtsi
pozornost je vénovana zaveéru hry. Pribyva nejefektnéjsi prvek celého piedstaveni a to Zelezna
opona, ktera v zavéru hry rozdrti karu herci, symbol divadla. Strehler tak velmi zdafile
vystihl poslani hry, upozornil tak na bliZici se pAd uméni a zaroven doufal, Ze tento drasticky
zaveér ptiméje divaky k zamyéleni.31

Ze Strehlerovych poznamek k druhému nastudovani miizeme vycist: ,,Zacatek, opona
ze zeleza, hermeticky uzaviend. Opona bez fantazie, sila, struktura, drsny material. Pomalu se
zveda, zatimco zpoza ni zaznivd muzika. Odkryva se scéna vybledlé zelené barvy, mezi
stiibfitym porostem, osvicend svétlem soumraku az s magickym nadechem, prihledna a
mysticka zaroven. Opona predstavuje studeny material, ze kterého pomalu vytéka krev uméni.

Divadlo — stroj*<.<<%

% Citovano podle: Bentoglio, A.: Invito al teatro di Strehler, s. 49: ,, Allora non ¢’era il sipario di ferro che
stritolera piu tardi, emblematicamente, il carretto dei comici-poesie, non ¢’erano tante cose, forse importanti
dell‘edizione successiva. Ma c’era la recita non capita, il sipario che divide i comici dai Giganti invisibili.
C’erano gia le ombre enormi dei pugni che uccidono Ilse, I’attrice divorata dall’amore del teatro, c’era la caretta
che se ne andava pero nella platea, quella volta, lentamente con il corpo morto di llse sulla paglia ed i comici
affranti che ’accompagnavano in questo ultimo viaggio funebre in mezzo al pubblico. La poesia morta non era
stritolata, ma esibita alla gente, come vittima, come tributo innocente al mondo che uccide.

% Ibid., s. 94

%2 http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3

,uUn inizio, un sipario di ferro, chiuso, ermetico. Un sipario senza fantasia: forza, struttura, materia spietata. Si
alza adagio, mentre un filo di musica esce da sotto, scivola fuori, a filo delle larghe tavole di legno del palco,
scoprendo una scena tenue di verde spento, che sale tra I’erba argentea, rasa dalla luce del crepuscolo, fino ad
un magico volume, trasparente e misterioso al tempo stesso. Contrassegna la fredda materia da cui con fatica e
rischio si cava il sangue dall'arte. "Teatro-macchina".*
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Zameétuje se také na popis atmosféry a domu, ktery by se mél zjednodusit, jako celd
scéna, a podtrhovat linearitu dila. ,,Jasny, jakoby v prazdnu zastaveny vzduch, nasladly
fialovy vecer. Scéna metafyzicka, ale realna zaroven. Dum se chvéje pod proudem vzduchu,
jako ozivla véc, skratkymi zaskuby nebo stoji zcela nehnuté. Barevny ton, zed’ nebo
vymysleny diim. Prostéradlo, které se stava domem a divadlem. Dim — duch. Dam — divadlo.
Dum — opona. Prednes pied, za a okolo opony. Tajemstvi, lehkost opony. Jednoduchost
prostéradla vlajiciho ve vecCernim vanku. Mystické pfistfesi, ochrana détstvi. Hra svétel
s rozsvicenou lampou za zavésem. Prusvitnost, stiny. Divadlo, karneval, hra labuté s rukou,
magickd lucerna v tichu pokoje plného stinu. Opona, kterd se otevird a zavira, zakryva a
odhaluje.<<*

Posledni nastudovani, ze kterého pochazi i zaznam na DVD, je zroku 1994, kdy
rezisér jiz hled¢él na Zivot srozcarovanim, ale na divadlo snezménénou vasni. K tomu
piispiva i to, ze predstavitelkou Ilsy se stala Andrea Jonasson, jeho Zena a jeho miza. Scény a
kostymy jsou ty samé, z piedchozi inscenace, vytvoiené Eziem Frigeriem a Enricem Jobem,
S drobnymi Upravami Luisy Spinatelli. Také muzika je totoZzna s tou z roku 1966, slozena
Fiorenzem Carpim. [1] **

U prilezitosti posledniho nastudovani Strehler poznamenal: ,,JJe to hluboké téma,
opakujici se ve velké fecko-evropské kulture: téma mytickych obrt, ktetfi se chtéji zmocnit
nebeské, universalni moci. Ale jsou porazeni praveé ve chvili, kdyz to vypadd, Ze vyhrali.
Tato zakofenéna, znepokojujici pfitomnost zasahuje pozdniho Pirandella, ktery ji Vv této
posledni nedokonéené hie, znazornuje v divadle, v poezii a zacleiuje ji do nejobecnéjsiho
tématu predstaveni. <3
Pro Strehlera ma vsak posledni pfepracovani hotky nadech: Obii zvitézili. ,,| my jsme

se dnes stali potomky a sluhy zahadnych Obri, kteti fidi nas zivot do stale hlubsiho soumraku

duse. Metafora divadla a poezie se stala né¢im vic. Pfed dnesnim publikem my herci, jako ti

% http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3
* Pozn.: Cisla v hranatych zavorkach znac¢i obrazovou pfilohu, kterd je umisténa na konci prace.
% http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3
,»C'¢ un tema profondo, ricorrente, nella grande cultura greca-europea: quello dei mitici Giganti che vogliono
impadronirsi del potere celeste, universale. Ma vengono sconfitti, proprio quando sembrano aver vinto. Questa
radicata, inquietante presenza tocca l'ultimo Pirandello che in quest'opera incompiuta, la rappresenta nel teatro
e nella poesia e la innesta dentro il tema piu generale della Rappresentazione.*
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z Pohdadky o vyménéném synovi pted publikem Obrti, musime pouze zmizet a zanechat

prazdnotu a hluboké ticho. <%

% http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?I Danagrafica=1&tipo=3

,,Noi siamo, oggi, diventati anche noi, figli e servi dei Giganti misteriosi che guidano la nostra vita in un
crepuscolo dell‘anima sempre pit universale. La metafora del Teatro e della Poesia ¢ diventata qualcosa di piu.
Davanti al pubblico di oggi, noi attori, come quelli della Favola davanti al pubblico dei Giganti, dobbiamo
soltanto sparire e lasciare un vuoto e un alto silenzio.
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IX. Rozbor zaznamu na DVD a porovnani s textem

Televizni rezie: Michel Miiller
Zaznam hry vysilan na RAI (Radiotelevisione Italiana), 13 listopadu 1995
Délka: 128°/Barevné/Jazyk italsky/Format videa: PAL 1:33:1 4/3

Osoby v textu:

Hrabéncdina divadelni spolec¢nost:
Ilsa, hrabénka

Hrabg, jeji manZzel

Diamante, druha herecka

Cromo, charakterni herec

Spizzi, milovnik

Battaglia, epizody a zenské role
Pater

Lumachi s karou

Smolari:
Trpaslik Pid’a
Dolfi Roura
Sgriscia
Mylordek

Mara-Mara

Dalsi postavy:
Cotrone, kouzelnik
Magdaléna

Panici, zjeveni, And&l Centurion a jeho setnina *’

" Pozn.: jména a dialogy v ¢eském jazyce prevzaty z Seského prekladu hry: Pirandello, L.: Obri z hor, pielozil
Z. Digrin, studijni edice sv. 64, DILIA, Praha 1969
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IX.I 1. jednani

V dramatickém textu je scéna popisovina takto: Misto a ¢as v neurCitu, na hranici
mezi pohadkou a skute¢nosti. Vila, které se fika Dim na smiule, kde bydli Cotrone se svymi
Smolafi. Nahote, na vyvySeném misté¢ skoro uprostied jeviste, stoji v€kem sesly cypii$
s ty¢kovitym kmenem a s korunou jako kosté. Vila ma nacervenalou, vybledlou omitku. Na
pravé stran¢ je vidét pouze vchod se Ctyimi vstupnimi schidky, zasazenymi mezi dvé
vyc¢nivajici kulaté lodzie se sloupkovym zabradlim a s pilifi, které podpiraji jejich kopule. Na
starych dveftich se jest¢ daji rozeznat stopy zelené barvy. Na stejné tirovni jako dvete jsou po
obou stranach zasklené dvere, které vedou do lodzie.

Byvala to kdysi panska vila, ted’ je zchatrald a zpustld. Stoji osaméle v udoli a pied ni
je nevelké travnaté prostranstvi s lavickou na levé stran€. Vede sem stezka, kterd prudce klesa
Kk cypiisi a odkud pokracuje nalevo na mostek, ktery se klene pies neviditelnou ficku. Mistek
na levé strané jevisté ma dvé zabradli a musi byt dobie viditelny. Za nim se zveda lesnaté

ibo¢i hor. 8

Strehler voli mnohem jednodussi scénu. Dum je tvoren pouze dvema velkymi kusy
platna, jejichz okraje tvori vchod do domu. Je osvicen Sedym svétlem.® Souhlasi, Ze vypada

opustené, samotny v horach. AvSak na jevisti narozdil od textu nenachazime ani zeleny porost

3| teatro di Luigi Pirandello, s. 143: Tempo e luogo, indeterminati: al limite, fra la favola e la realta. Villa,
detta «La Scalognay, dove abita Cotrone coi suoi Scalognati. Alto, quasi nel mezzo della scena in quel punto
soprelevata, ¢ un cipresso ridotto per la vecchiaia, nel fusto, come una pertica e, su in cima, come una spazzola
da lumi. La villa ha un intonaco rossastro scolorito. Se ne vede a destra soltanto I'entrata con quattro scalini
d'invito incastrati tra due loggette rotonde aggettate, con balaustrate a pilastrini e colonne a sostegno delle
cupole. La porta € vecchia e serba ancora qualche traccia dell'antica verniciatura verde. A destra e a sinistra
s'aprono, alla stessa altezza della porta, due finestre a usciale che danno nelle loggette. Questa villa, un tempo
signorile, € ora decaduta e in abbandono. Sorge solitaria nella vallata e ha davanti un breve spiazzo erboso con
una panchina a sinistra. Ci si viene per una viottola che scende in ripido pendio fino al cipresso e, di 1a, prosegue
a sinistra passando sopra un ponticello che accavalca un torrente invisibile. Questo ponticello, nel lato sinistro
della scena, dev'essere bene in vista e praticabile, coi due parapetti. Di 1a da esso si scorgono le falde boscose
della montagna.
% http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3
Strehlerova poznamka: Neprostupné, hermetické tajemstvi uzaviené opony, ktera uvéziuje, ktera otevira, teplo,
néha, fantazie, piizraky: ,,divadlo — poesie‘‘. ,,Hlavni opona‘‘ pro Pohadku o vyménéném synovi. Dva lemy
platéné opony, sesité dohromady, s otvorem podobném oteviené rang, ktera chvili tvofila neutralni zavés. Sedo —
rizové barvy, zasly mnohymi desti a slunecnymi dny.
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ani lavicku, chybi dokonce i cypris, ktery v textu hraje podstatnou roli, nejsou vidét ani hory.

Pritomnost hor, potazmo Obrii naznacuji herci pouze gesty. Vyraznd gestikulace.*® [2]

Dale v textu: Kdyz se zvedne opona, je uz skoro vecer. Z vily se ozyva kvilivy zpév,
doprovazeny podivnymi nastroji, chvilemi se neptedvidateln¢ proménuje v skieky a hned se
zase propada do povazlivych hloubek, jako by se fitil do propasti, u které najednou vyrazi a
da se na utek jako podéseny kin. Zpév musi budit dojem pifekondvaného nebezpeci, takze
netrpélivé ¢ekame, kdy pfestane, aby zase byl klid a vSechno se vratilo na svoje misto jako po
takovych okamzicich, kdy se nas zmocnuje $ilenstvi a nikdo nevi pro¢. Dvéma okny lodzie je
vidét, ze uvnitf je vila osvétlena podivnymi barevnymi svétly, takze Sgriscia, Roura a Pid’a
vypadaji jak tajemnd zjeveni. Sgriscia sedi klidn€ a nehybné v lodZii napravo od vchodu,
Roura a Pid’a v levé, prvni s lokty na zabradli¢ku a s hlavou v rukach, druhy sedi ptimo na
zabradli, opfeny zady o zed. (....) Jakmile zpév ve vile utichne, Mylordek, vyhubly mladik
kolem tficitky, s neduzivym knirkem, s cylindrem na hlavé a v nazelenalé vesté, kterou by za
zadnou cenu nesvlékl, aby neztatil sviij feSacky vzhled, vystréi hlavu za cypfiSem a cely

w~ s 11r s 41
vydéSeny hlasi:

Mylordek: Hej! Jdou sem lidi! Jdou sem lidi! Honem hromy, blesky a zeleny plamen, zeleny

plamen na stfechu! 42

* Pozn.: Samotny dramaticky text uvadén pismem Times New Roman, vel. 12. Strehlerovy poznamky jsou
uvadény stejnym pismem, vel. 11. Moje pfipominky jsou uvadény kurzivou.
111 teatro di Luigi Pirandello, s. 143: Al levarsi della tela € quasi sera. Dall'interno della villa si ode,
accompagnato da strani strumenti, un canto balzante, che ora scoppia in strilli imprevisti e or s'abbandona in
scivoli rischiosi, finché non si lascia attrarre quasi in un vortice, da cui tutt'a un tratto si strappa mettendosi a
fuggire come un cavallo ombrato. Questo canto deve dar I'impressione che si stia superando un pericolo che non
ci par 'ora che finisca, perché tutto ritorni tranquillo e al suo posto, come dopo certi momentacci di follia che
alle volte ci prendono, non si sa perché. Dalla trasparenza delle due finestre a usciale delle loggette s'intravede
che l'intemo della villa ¢ illuminato da strani lumi colorati che dan parvenze di misteriose apparizioni alla Sgricia
che siede pacifica e immobile nella loggetta a destra del portone, e al Doccia e a Quaquéo che seggono in quella
a sinistra, il primo coi gomiti sulla ringhierina e la testa tra le mani, I'altro sulla rinfiorino, con le spalle a ridosso
al muro. (.....) Appena finito il canto nell'interno della villa, Milordino, che ¢ un giovane patito sulla trentina, con
una barbetta da malato sulle gote, un tubino in capo e un farsetto inverdito a cui non vuoi rinunziare per non
perdere la sua aria civilina, s'affaccia da dietro il cipresso, tutto spaventato, annunziando:
2 1bid., s: 144: Appena finito il canto nell'interno della villa, Milordino, che ¢ un giovane patito sulla trentina,
con una barbetta, un tubino in capo. S'affaccia da dietro il cipresso, tutto spaventato, annunziando: O oh! Gente a
noi! Gente a noi!
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V samotné hie je vsak tato uvodni pasaz pozmenéna takto: Tma. Ze zacatku neni nic
vidét, tajemno. Zacne znit hudba, ktera je prerusena zenskym hlasem a hlasitym zasténdanim.
Hra se svétlem, které utvadri linky. Pak se v pozadi zacne pomalu zvedat opona a vynori se
pldatno pripominajici dium. Rovnou pribihaji dva Smolari vydésené k domu, krici, Ze se blizi
mnoho postav, které vezou na voziku mrtvou zenu. Velice efektni scéna: pobihajici postavy
jsou videt i za pldatnem, maji jednoduché kostymy a vyrazné liceni, pripominaji smésné
postavicky. Duraz na zvuky, je slyset vitr a dalsi tony, které vyluzuji sami Smolari ruznymi

nastroji.

Popis jednotlivych Smolaru:

- Sgriscia: Stafenka s ¢epcem, smé$n¢ podvazanym pod bradou a s fialovou pelerinou na
ramenou. M4 na sob¢ Cernobile kostickované sklddané Saty. Nosi niténé rukavice. Kdyz
mluvi, je vzdycky trosku nazlobené a neustdle mrka mazanyma a neklidnyma o¢ima. Kazdou
chvili se tfe prstem pod svrastélym nosem.*

- Dolfi Roura: maly a neuréitého véku, je docela holohlavy, ma dvé kulata ospala ocka a
v dlouhém, bledém a popudlivém obli¢eji mu visi tlusty pysk.*

- Trpaslik Pida: tlusty trpaslik, obleCeny jako décko, zrzek, ma piihlouply Gsmév, ale
zlomyslna ogka.*®

- Mara-Mara: vypada jako nadmuta, jako vycpany zok s kratinkou kostkovanou skotskou
sukni. M4 nahé nohy, vInéné puncochy shrnuté zlytek, na hlavé zeleny kloboucek
z voskovaného platna s rovnou krempou a s kohoutim perem na stran€, v ruce ma maly
slune¢nik a na femenu chlebnik a lahev. [3] (v predstaveni je sice obézni, ale oblecenda jinak,

. MR . , y o 7y 46
ma Cerveny rezny sat, vinéné srolované puncochy a slunecnik)

* 11 teatro di Luigi Pirandello, s. 144: La Sgricia & una vecchietta con un cappellino a cuffia in capo, annodato
goffamente sotto il mento, e una pellegrinetta colar viola sulle spalle. La veste a quadretti bianchi e neri ¢ tutta
pieghettata. Porta i mezzi guanti di filo. Quando parla ¢ sempre un po' irritata e sbatte di continuo le palpebre
sugli occhietti furbi irrequieti. Di tratto in tratto si passa rapidamente un dito sotto il naso arricciato.
* Ibid, s. 144: Duccio Doccia, piccolo e d'eta incerta, calvissimo, ha due gravi occhi ovati e il labbro che gli
pende grosso, nel volto lungo, pallido e inteschiato.
* bid., s. 144: Quaqueo € un nano grasso, vestito da bambino, di pelo rosso e con un faccione di terracotta che
ride largo, d'un riso scemo nella bocca ma negli occhi malizioso.
* Ibid., s. 144: Mara-Mara & una donnetta, che si puo figurare come gonfiata, tutta imbottita come una balla, con
una sottanino corta corta di stoffa scozzese a quadriglie su tutto il rigonfio dell'imbottitura, le gambe nude, con le
calze di lana ripiegate sui polpacci, un verde cappellina in capo di tela cerata, a falde dritte, e una penna di gallo
da un lato, un piccolo ombrellino a parasole in mano, un tascapane e una fiasca a tracolla.
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Strehlerova poznamka: Smolafi by méli vypadat realisticky, tedy ,,jako mozni lidé‘‘, ale také

e v wec V, Ly .47
,Vyjimecne‘‘, jako pfipadné vytvory fantazie.

Vsichni pobihaji zmatené po scéné, kdyz z vily vyjde Cotrone: vousaty chlapik,
s krasnym upfimnym obli¢ejem a s usmévnym, zafivym a klidnym pohledem. Ve svézich
ustech mu mezi svétlymi, nepésténymi vousy a kniry sviti zdravé zuby. Je trochu Spatny na
nohy a nedbale oble¢eny do ¢erného kabatu s Sirokymi Sosy a do Sirokych svétlych kalhot; ma
na hlavé stary turecky fez a namodralou kosili, trochu rozepnutou na hrudi. (V predstaveni
vyraz odpovida, vousy vSak kratké, upravené, obleceni neni potrhané, bila kosile, cerny frak,
na hlavé cylindr, v ruce kouzelnickd hiilka a na krku dlouhd $dla z drahé latky.) *® Cotrone (il
mago) je vyraznad osobnost budici respekt, uklidnuje ostatni. [4]

Cotrone: Copak je? To se nestydite? Cht&li byste nékoho strasit a sami méte nahnano? *°

Neprijemny, vysoky zvuk ohlasuje prichod postav nesoucich hrabénku. Vypadd jako
mrtva, scéna je osvétlend modrym svetlem, které symbolizuje soumrak a zdaroven podrthuje

jeji bledost ,,come pallida-pare morta‘*.>

V textu nasleduje popis hercii:

- llsa: ztélesnéni poezie, §tihla, bledé pleti, lehky fialovy $at. Narozdil od ostatnich herct
pusobi majestatng, i pies svij strhany oblicej, poktiveny inavou a zalem. [5]

- Hrabé¢: mlady a bledy blondyn s rozpacitym a velmi unavenym pohledem. Ackoliv uz piisel
na mizinu, jak je to vidét podle jeho hraskové zelen€ho, oSuntélého a tu a tam potrhaného
ptiléhavého obleku, bilé vesty a slaméného klobouku, zachoval si ve svych rysech a v chovéni

tristni pozistatky urozeného pivodu. (¥ piedstaveni je obleceny vznesené, ma bily frak) °*

*" http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3

“8 |l teatro di Luigi Pirandello, s. 146: Cotrone, ch'¢ un omone barbuto, dalla bella faccia aperta, con occhioni

ridenti splendenti sereni, la bocca fresca, splendente anch'essa di denti sani tra il biondo caldo dei baffi e della

barba non curati. Ha i piedi un po' molli e veste sbracato, un nero giacchettone a larghe falde e larghi calzoni

chiari, in capo ha un vecchio fez da turco, e un po' aperta sul petto una camicia azzurrina.

9 Ibid, s. 146: Cotrone: Che cos'é? O non vi vergognate? Avete paura, e vorreste farne?

% |bid., s. 150: ,.jak bledd, zda se byt mrtva.

*! Ibid., s. 147: 1l Conte & un giovane pallido biondo, dall'aria smarrita e molto stanca. Benché ormai

poverissimo, come lo dimostra I'abito - a tait - di color cece assai logoro e anche qua e 1a strappato, il panciotto

bianco e il vecchio cappello di paglia, conserva nei tratti e nei modi il deluso squallore d'una grande nobilta.
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- Diamante: kolem ¢tyticitky a nad kyprym, skoro piebujelym poprsim drzi trochu vyzyvaveé
vztyCenou, divoce nalicenou hlavu, vyzbrojenou tragickym obo¢im nad parem tmavych a
pronikavych o¢i, rozd€lenym vladatskym a povySenym nosem. V koutcich st méa dvé carky
¢ernych chloupkt a dalsi chloupky jako dratky se ji jezi na brad¢€. Vypada, jako by byla
kdykoliv ochotna zahrnout ubohého a nestéstim stihaného mladého Hrabéte protektorskou
laskavosti a dat najevo svoje rozhoic¢eni nad jeho zenou Ilsou, protoze ho povazuje za jeji
obdt. *2

- Cromo: podivné olysaly na Cele i na zatylku, ale zbytek jeho mrkvoveé zbarvenych vlasti mu
tvofi dva trojuhelniky, které se Spickami stykaji na jeho temeni. Je bledy, pihovaty a ma
svétlezelené oc¢i, mluvi hlubokym hlasem, tonem a gesty budi dojem c¢lovéka, ktery se vzteka
pii sebemensi prilezitosti. >3

- Battaglia: ackoliv je to muzsky, ma konskou hlavu prostopasné staré panny, ktera se porad
krouti jako vyzéabla opice. Hraje muzské i Zenské role, samoziejm¢e v paruce, a také dela
napovédu. Ale pii vii své nestydatosti méa prosebné a mirné oéi. **

- Spizzi: sotva dvacetilety, bledy, S planoucima o¢ima, ma svétlé vlasy, diive si je mozna
odbarvoval, ted’ jsou bezbarvé, pusinku mé jako poupatko, ale trochu ji hyzdi nos, ktery mu
pred ni visi. Jeho elegance vzbuzuje litost: novy vysSisovany sportovni oblek, pumpky a
podkolenky. *°

°C¢,

Strehlerova poznamka: Dalsi pilif divadla: ,,Spolecnost komikii‘‘: kterd spojuje a rozdéluje
rizné aspekty ,,divadla‘‘. Herci musi vypadat realisticky, zataditelng, jako tfida malomést'aki hodna
potlesku, srozumitelné se odvoldvajici na jasnou kategorii povolani. Vykazuji znaky profesionalni

deformace, ale ne proto by se méli stait maskami hercii nebo vytvaret schématické role. Typy divadla,

521 teatro di Luigi Pirandello, s. 147 : Diamante tocca la quarantina, e su un busto formoso piuttosto esuberante,
tiene ben piantata, con una certa spavalderia, una testa dura, dipinta con violenza, armata di tragiche sopracciglia
su due occhi densi e gravi, divisi da un naso perentorio e sdegnoso. Agli angoli della bocca ha due virgolate di
peli nerissimi e qualche altro peluzzo metallico le s'arriccia sul mento. Par sempre in procinto di scoppiare di
carita protettrice per quel povero giovane Conte sventurato e d'indignazione per Ilse, sua moglie, di cui lo crede
vittima.
%3 Ibid., s. 147: Cromo ha una strana calvizie frontale e occipitale, poiché i capelli di un color carota gli son
rimasti come due triangoli che si tocchino per le punte a sommo del capo; pallido, lentigginoso e con gli occhi
verdi chiari, parla con voce cavernosa, col tono e coi gesti di chi ¢ solito di pigliar bile da ogni minimo incidente.
> Ibid., s. 148: Il Battaglia, benché uomo, ha la faccia cavallina di una vecchia zitella viziosa, tutta lezii da
scimmia patita. Fa parti da uomo e da donna, in parrucca s'intende, e anche da suggeritore. Ma pur tra i segni del
vizio, ha due occhi supplichevoli e miti.
> lbid., s. 153: Spizzi: appena ventenne, pallido, con occhi spiranti, capelli biondi, forse un tempo ossigenati, ora
scoloriti, bocca a bocciuolo di rosa ma un po offesa dal naso alquanto ingombrante che le pende sopra;
compassionevolmente elegante nel suo shiadito costume sportivo; calzoni a mezza gamba e calzettoni di lana.
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vSechny spojeny upadkem a patetismem, ktery vzdy skoncil v komi¢nosti a krajni mezi. Rozmazana
licidla symbolizuji hriiznost, odpornost a obscénost, ktera jde proti povaze divadla, ale zaroven urcitou
tajemnost, pievlékat se za nékoho jiného, byt nékym jinym, bolest, smysl nebyt nic jin¢ho, nez ostatni.
Mluvi typickym jazykem, trochu rétorickym, jazykem hercti; jejich ton je bolestivé a falesné nadseny.
Usmivaji se zoufalyma oCima. [6]

Ob¢ skupiny musi vypadat odli$n€. Herci nesou tihu tlaku, zoufalstvi, kazdodenniho boje,
ktera narazi na uhlazenost a néhu Smolait. ,,Hra rozdéleni divadla‘‘ Pirandella je a musi byt jasna
poeticky, ne pouze dialekticky. ,,Lidé‘, ktefi jsou ,herci‘‘, se chovaji jako herci, hraji part herct
v zivoté (figurace Ilse Zena-herecka-matka). Pronikavy kontrast se svétem Smolaitt — herci, ktefi
recituji, interpretuji ,,postavy‘*,

Bytosti, které ztélesnuji dalsi divadelni situace. ,,divadlo — zivot‘*. Prevlékani, vtélovani se do
role ,divadlo — karneval‘‘. Divadelni projekce védomi: ,,Divadlo snt.‘‘ Pirandello schématizuje
Vv postavach Ilse, Croma, Cotroneho, odlisné zplsoby, jak délat divadlo, jak existovat na jevisti. "Ilse":

predstavuje misi, martyrium. ,,Divadlo — poslani‘‘ ,,Cromo‘‘ by mohl ztélesiiovat ¢estné povolani,

které zevsednélo. ,,.Divadlo — povolani‘* ,,Cotrone: Divadlo — tvorba“<>®

Jak jiz bylo zminéno drive, tato hra je plna symbolu. Je proto nutné zamérit se na tyto
dvé hlavni skupiny, na Smolare a na herce. Odlisuji se kostymy a vyrazem. Smolari piisobi
komicky, v jejich previecich a s jejich naivnimi tvaremi, ve kterych je videt, Ze véri preludiim a
prizrakum. Zatimco herci budi dojem strhanosti, zapricinéné jejich nelehkym kazdodennim
udelem a zaroven rozcéarovanim nad tim, Ze jejich prdce neni patricné docenéna a pochopena.
To se zrcadli jak v jejich rozmazanych maskach, tak v jejich zaslém obleceni. Pirandello také
viozil symboliku do jmen jednotlivych postav, coz pro jeho predchozi dramaticka dila neni
typické. Ta Smolaru podtrhuji jejich smésnost. Napriklad Trpaslik Pida (Il Nano Quaquéo),
maly zlomysiny trpaslik, obleceny jako dité, jehoz jméno by mohlo byt onomatopoického
puvodu (,,qua qua‘‘) a poukazovat na cloveka, ktery vidy souhlasi s davem a nema vlastni
nazor. Mezi herci je Ilsa (llse), jejiz jméno by se dalo interpretovat jako ,,il sé — sam o sobé ",
coz by podtrhovalo jeji nelehké poslani, stat proti vSem a snazit se Sirit Pohadku o
vymeénéeném synovi za kazdou cenu. Dale Cromo — chrom, tvrdy kov, patiici mezi neprechodné
prvky, by mohl symbolizovat Cromovu neoblomnost a jistou nerozhodnost, kterad jim zmitd, pri

volbé mezi divadlem, jako povolanim nebo divadlem jako poslanim. Diamante — diamant,

% Celé prevzato z: http:/archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3
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lehce ironicky podtrhuje jeji povysenost a pocit vyjimecnosti. Battaglia — bitva, vyzdvihuje
jeho rozpolcenost mezi muzskymi a zenskymi rolemi. Lumachi (lumaca — hlemyzd), ktery
tahne karu hercii, odkazuje na jeji nesmirnou tihu a nelehkou udrzitelnost hereckého umeéni. A
nakonec Magdaléna (Maria Maddalena), ubohy bldzen, posedly chticem, objevujici se na
scéné pozdéji, ktera by mohla mit spojitost s Mari Magdalénou, velkou hiisnici, jiz Kristus

zbavil hiichu.

Predstaveni pokracuje takto: llsa se z poslednich sil zvedd a zacind odrikdvat
dramaticky text: Pohdadku o vyménéném synovi. Herci recituji s ni a sméji se. Smolari jsou
prekvapeni, ze herci hraji. |Isa vSak neprestava, je zcela pohlcena hrou. Hrabé se ji snazi
klidnit. Ona, vytrzend témér z hypnotizovaného stavu se lekne, v jejim projevu se misi

absolutni vycerpdani s hysterii. [7]

Strehlerova poznamka: Scéna musi byt pirandellovskd zplsobem témét prehnanym:

zkroucenost t&1 pii prednesu; koncert rychlosti a bolesti.>’

llsa: (po chvili se zvedne na voziku, za¢ne odiikavat s hlubokym dojetim)
Chcete-li ted’ vyposlechnout

mou pohadku,

zbrusu novou,

veite Satim ubozacky;

pohled’te na moje slzy,

slzy mamy,

prolévam je z neStésti,

Z nestesti....

V tomto okanziku, jako na smluveny signél, Hrab&, Cromo a vSichni ostatni herci hrabénciny

divadelni spole¢nosti se za¢nou nevéficné smat, vSichni naraz prestanou a Ilsa za¢ne znovu:

VSsichni se mi takhle sméji,
a to jsou vzdeélani lidé,

vidi ptece,

5" http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?I Danagrafica=1&tipo=3
34



Ze tu placu,

nedojmou se... >

Cotrone: (se probira z uzasu) Ach, ale vy hrajete!

Mylordek: To je nadhera!

Mara-Mara: Hrajou divadlo!

Pater: Ticho! Kdyz nasadila, tak ji musime piihravat!

llsa: (pokracuje) Protivim se jim a kii¢i: ,,Blazen! Pomatena!‘‘ Nevéfi, ze je to viibec mozné,
aby mij syn, moje robatko... Ale vy mi pfece uvéfite, privedu vam na to svédky, jsou to samé
chudé zenské, taky mamy, jako ja, jsou z kraje, tady zndme jedna druhou, at’ vam feknou, jak
to bylo... (Mava rukou, jako by nékoho pfivolavala)

Hrabé: (se nad ni skloni, nezn¢) Ne, piestan, milacku...>®

Smolari obdivuji jejich prednes. Nazyvaji je komedianty, coz Hrabé nerad slysi, chce
upozornit na rodil mezi pravym herectvim a komediantstvim, ale Ilsa to prijima S hrdosti. Ma
. komediantsvi‘* v Krvi. Pak nardzZime na Spatny vztah mezi llsou a Cromem, on nechdpe jeji
poslani (herecka-umeni), a zada penize (Cromo: divadlo-povoldni), které mu dluzi. Ironicky
dodava, zZe jako hrabénka mohla svému muzi nasadit parohy, protoze Slechticny jsou preci
Stedré a rozdavacné. Mohla opétovat basnikovu lasku, ten by se nebyl zabil, a oni by nebyli
nuceni podstupovat tento tezky udel. Ona gestem naznaci, Ze by si zaslouZil policek, ale neda
mu ho. Smiri se, Cromo nakonec priznd, zZe ziistal Z ucty k ni, ted z néj mluvi jen zlost a

smutek nad situaci hercii.

Kvuli plynulejsimu pribehu predstaveni byla vypusténa tato pasdz:

Diamante: Uklidni se, uklidni se, llso! Musis ptece brat ohled na svého manzela!

% |1 teatro di Luigi Pirandello, s. 151: llse: (dopo un momento, levandosi a sedere sul carretto, dice con
profonda commozione) Se volete ascoltare, questa favola nuova, credete a questa mia veste, di povera donna; ma
credete di piu, a questo mio pianto di madre, per una sciagura, per una sciagura... A questo punto, come a un
segnale convenuto, il Conte, Cromo e insomma tutti i componenti la Compagnia della Contessa scoppiano a coro
in risate diverse, ma tutte d'incredulita; cessano insieme di colpo; e Ilse riprende: llse: Ne ridono tutti cosi, gente
istruita, che pure lo vede, che piango, e non se ne commuove...
> Ibid., s. 151: Cotrone (riscuotendosi dallo stupore) Ah, ma voi state recitando! Milordino: Oh bellal Mara-
Mara: Recitano! Sacerdote: Zitti! Ha attaccato, bisogna secondarla! llse (seguitando) ne prova anzi fastidio, e:
«Stupida! Stupida!» mi grida in faccia, perché non crede che possa esser vero che il figlio mio la creatura mia...
Ma voi dovete credere a me; vi porto le testimonianze; son tutte povere donne, povere madri come me, del mio
vicinato, che ci conosciamo tutte e sappiamo ch'é vero (Agita una mano come per chiamare) Il Conte
(chinandosi su lei, con dolcezza) No, smetti, cara...
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Cotrone: Hrabénko, hrabénko... Pojd’te, odneseme ji, bude ji tam lip...
llsa: Ne, nechte m¢, nechte mé! Chci, aby vSichni rozuméli!

Trpaslik Pid’a: To je divadlo jak hrom! At mi jesté tvrdi, Ze ne!

Dolfi Roura: A jak ji to jde, to je piece jasna véc!

Mara-Mara: Ta mu ji ale vlepila, jak se patii!

Mylordek: Odkud vlastng utekli!

llsa vypravi Cotronenu, jak se vse uddlo. Jednoho dne prisel basnik a rekl ji, Ze pro ni
napsal hru. Ta se ji zdala tak krdsna, ze i kdyz uz nebyla hereckou, ale hrabénkou, zivila v
nem tento ohen, aby dilo dokoncil. Po jeho smrti se rozhodla zasvétit svij Zivot recitovani této
hry. llsa citi jistou vinu na smrti basnika, chce jeho dilo Sirit za kazdou cenu, i pres mozny
neuspech. Bojuje proti vSem, tak jako matka v samotné Pohadce o vyméenéném synovi. Je to
vSak vysoké umeni, ,,opera di un poeta", proto vsichni herci odesli, protoze lidi uz tento druh
umeni nechtéji. Zde chtél Pirandello poukdazat na vzristajici propast nepochopeni mezi

publikem a umélci. o1

Sgriscia: Jeden z nich?

llsa: ( ji pozoruje, s okamzitym pohnutim a sympatii) Ale ne, babicko! Nikdo z nich. Jeden
cloveék, ktery byl mezi lidmi piebytecny. Basnik.

Cotrone: Ach ne, pani, nezlobte se, ale basnik ne.

Spizzi: Hrabénka mysli toho, co napsal Pohadku o vyménéném synovi, hrajeme ji uz dva
roky.

Cotrone: Pravé, uhodl jsem to..

%11 teatro di Luigi Pirandello, s. 155: Diamante: Calmati, calmati, llse! Fallo almeno per pieta di tuo marito!
Cotrone: Contessa... Contessa... Su, portiamola di 14, sara meglio.. Ilse: No, lasciatemi! lasciatemi! VVoglio che
intendano tutti! Quaquéo: Che straccio di spettacolo! E poi dico di no! Doccia: E brava, oh! va per le spicce!
Mara-Mara: Gliel'ha appioppato a quel Dio! Milordino: Ma di dove sono scappati?
%1 Ibid., s. 160: Un giovane, suo amico, (indica il marito) poeta, venne a leggermi un giorno un‘opera che stava
scrivendo - per me, - disse - ma senza piu speranza, perché io non ero ormai piu attrice. L'opera mi parve cosi
bella che (si volge verso Cromo) si, me n'esaltai subito. (Di huovo a Cotrone:) Ma compresi bene (una donna fa
presto ad accorgersi di queste cose; voglio dire quando s'¢ fatto un pensiero su lei): voleva col fascino dell'opera
riattrarmi alla mia vita di prima; ma non per l'opera; per sé, per avermi sua... Sentii che se I'avessi disilluso
subito, non avrebbe piu portato il suo lavoro a fine. E per la bellezza di quell'opera, non solo non lo disillusi, ma
alimentai fino all'ultimo la sua illusione. Quando I'opera fu compiuta, mi ritrassi - ma gia tutta in fiamme - da
quel fuoco. Se mi son ridotta cosi, come fate a non comprenderlo? Ha ragione lui: (indica Cromo) non dovevo
piu liberarmene. La vita negata a lui, ho dovuto darla alla sua opera. E lui stesso lo comprese (indica il marito)e
consenti che ritornassi a recitare per adempiere a questo debito sacro. Per quest'opera sola!
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Spizzi: A troufate si fict, ze to nebyl basnik?

Cotrone: Jistéze byl. Ale proto se snad nezabil?

Cromo: Zabil se, protoze se do ni zamiloval. (Ukazuje na hrabénku) 62

Cotrone: A to dilo se dostalo mezi lidi, a protoze to bylo dilo basnika, znamenalo vasi zkazu?
Ach, znam! Znam dokonale!

Battaglia: Hned od prvniho piedstaveni...

Cotrone: Piijali je neptatelsky?

Pater: Propadlo to u vSech.

Cromo: Vypiskali to, aZ se zdi téasly! *

Hrabé: Posmivat se tomu dilu je pro mne totéZ, jako posmivat se ji. (Ukazuje svou Zenu)
Posmivat se tomu, co ona dokazala! Ja jsem na to doplatil celym svym jménim a je mi to
jedno, niceho nelituji! Jenom kdyz stoji nad tim, dokud je nase zoufald existence posvécena
alespoil krasou a velikosti dila, jinak... jinak to vSechno opovrzeni... vy to pfece chapete.. a
posméch.. (zmlkne, jako by ho dojeti dusilo)

Cotrone: Ale ja tyhle lidi nenavidim, pane hrabé! Proto Zziji tady. Chcete diikaz? Jen se
podivejte! (Ukazuje sviyj fez, ktery od ptichodu hosti drzel v ruce a ted’ si ho nasadi na hlavu)
Byl jsem kiest’an a ted’ uz jsem Turek!

Sgriscia: Jenom nesahejte na nabozenstvi, s tim si nehrajte!

Cotrone: Ale ne, ma mila, j& jsem se prece nedal k Mohamedovi! Jsem Turek, protoze poezie

kiestanstvi je ta tam. Ale paneboze, to jste narazili na tolik neptatelstvi? o4

82 |1 teatro di Luigi Pirandello, s. 158: La Sgricia: Uno di loro? llse: No, cara nonnina! Nessuno di loro. Uno
ch'era di piq, tra la gente. Un poeta. Cotrone: Ah, no, signora: un poeta no, mi perdoni! Spizzi: La Contessa parla
di chi scrisse ,,La Favola del figlio cambiato" che noi andiamo recitando da due anni. Cotrone: Appunto, ho
indovinato... Spizzi: E osa dire che non era un poeta? Cotrone: Se era; non si sara ucciso per questo! Cromo: S'é
ucciso perché amava lei!

% Ibid., s. 162: Cotrone: E quest'opera - in mezzo alla gente - perché d'un poeta - & stata la vostra rovina? Ah
come lo comprendo bene! come lo comprendo bene! Battaglia: Fin dalla prima rappresentazione...Cotrone:
Nessuno volle saperne? Sacerdote: Tutti contrarii. Cromo: Fischi che ne tremarono i muri!

® Ibid., s. 162: Conte: Avvilire l'opera ¢ per me avvilire lei (indica la moglie) avvilire il prezzo che ha per me
quanto lei ha fatto! L'ho pagato con tutto il mio patrimonio, € non me ne importa, non me ne pento! Purché lei
stia in alto pero, e questa condizione in cui mi sono ridotto sia nobilitata almeno dalla bellezza e dalla grandezza
dell'opera; se no... se no, tutto il disprezzo della gente... lei lo capisce... e le risa... (resta come affogato dalla
commozione) Cotrone: Ma io I'no in odio, questa gente, signor Conte! Vivo qua per questo. E in prova, vedono?
(mostra il fez che dall'arrivo degli ospiti tiene in mano e se lo caccia in testa) ero cristiano, mi son fatto turco!
La Sgricia: Non tocchiamo, o oh! non tocchiamo la religione! Cotrone: Ma no, cara, niente da veder con
Maometto! Turco, per il fallimento della poesia della cristianita. Ma ¢ stata dunque tanta, Dio mio, l'inimicizia?

37



Vsichni se podivuji nad tim, Ze v okoli neni ani jediné divadlo. Pak se kvuli unave
presouvaji do vily, aby si odpocinuli, venku zustava pouze Ilsa, Hrabé a Cotrone. Zde je
V textu pauza a nasleduje Il. jednani. V Strehlerove predstaveni déj bez pauzy pokracuje
takto: Pohddkové a redlné prostiedi zdaroven. Setmi se, postavy mizi v domé, jen hrabénka
zustava venku. Postavy se hybaji za platnem. Hra svétla a stinu. |lsa tanci, vypada velice
krehce, kontrast s nasledujicim zdberem na tlustou baletku, kterd piisobi pri tanci velmi
neohrabané. 1sa si udela dite z ubrousku, chova ho a zdroven recituje Pohdadku o vyménéném
synovi. Cotrone madvne hiilkou a 'dim’ ozari zluté svétlo, mavne podruhé a vse ztmavne.

Ukazuje llse své kouzelnické umeéni. Znovu mavne hillkou a na scéné se objevi tri prizraky.

llsa: Paneboze, co to je?

Hrabé: Je to sen?

Cotrone: Svétlusky. Moje. Kouzelnikovy. Zijeme tady jako u brany Zivota, hrabénko. Brany
se podle ptikazu rozeviou a vstoupi neviditelné: vynotuji se prizraky. To je docela pfirozené.
D¢je se to, co se obycejné stdva ve snu. A ja to dovedu vyvolat i pfi bdéni. To je vSechno.
Sny, hudba, modlitba, l4aska.. v§echno nekonecné, co lidé maji v sobé&, najdete v téhle vile 1

kolem ni. %

Pak na scénu prichazi Sgriscia a vypravi svij pribéh. Odesla ke Smolaiiim, protoze
cirkev odmitla uznat zazrak, ktery ona spatrila. Zjevil se ji andél Centurion, doprovazejici
duse z ocistce a rekl ji, Ze zemre. Ona si nyni mysli, Ze je opravdu mrtva. Cotrone doprovazi

Jjeji pribéh kouzly, nechava zaznivat hlasy. [8]

Cotrone: (k Hrabéti) Pomohou ji pfenést se do jiné pravdy, vzdalené od té jeji, tak
proménlivé a nestalé.. (k hrabénce) ziistaiite, zistaiite v té své dalce a zkuste se na to na
okamzik divat jako ta stafenka, ktera spatfila andéla. Nac¢ jesté uvazovat. Takhle tu zijeme.
Ziekli jsme se vSeho, ale vSechen ¢as mame pro sebe: naSe bohatstvi se nedd spocitat,
obklopuji nas vidiny. Véci, které jsou kolem nas, mluvi a maji libovolny smysl, jak si je ze

zoufalstvi prizptisobime. Ale pozor, zoufalstvi, jak mu rozumime my. Jsme celkem pokojni,

% |l teatro di Luigi Pirandello, s. 168: Ilse: Oh, Dio, com'é? Conte: Che sono? Cotrone: Lucciole! Le mie. Di
mago. Siamo qua come agli orli della vita, Contessa. Gli orli, a un comando, si distaccano; entra l'invisibile:
vaporano i fantasmi. E cosa naturale. Avviene, cio che di solito nel sogno. lo lo faccio avvenire anche nella
veglia. Ecco tutto. I sogni, la musica, la preghiera, 'amore... tutto l'infinito ch'¢ negli uomini, lei lo trovera dentro
e intorno a questa villa.
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lenivi, sedime, vymyslime si ohromné podivné véci, jak bych to fekl? Jako z baji. Jsou docela
ptirozené, kdyZ vezmete, co viibec je nase existence. Clovék nemiize Zit jen tak z ni¢eho, jsme
tedy v neustalém rajském opojeni. Dychame pohadkovy vzduch. Andélé se mohou jakoby nic
snaSet mezi nas, a rodi se v nas takové véci, ze nad tim sami Zzasneme. SlySime hlasy, smich,
vidime divy divouct, jak se pfed nami vynotuji ze zakulisi stind, rodi se z mzitka barev, které
se nam mihaji pfed ocima, oslnényma prudkym sluncem naSeho ostrova. Nesnasime

prazdnotu stint. Ta zjeveni nejsou nas vymysl, jsou to jen pfani nasich oci. 66

Pozménénd pasaz:

V textu:
Cotrone: (posloucha): Poslouchejte, jak pfichazi. (vola) Magdaléno! (Pak ukazuje) Tamhle

na moste.

Na moste se objevi Magdaléna, osvetlena cervenym svetlem lucernicky, kterou drzi
V ruce. Je mlada, rusovlasa, ma priisvitnou plet. Oblecend v cervenych venkovskych Satech.

«

Zjevi se jako plaminek. Cotrone ji rika ,,Cervend dama ‘.

Cotrone: ,,Cervena dama‘‘. Nem¢jte strach! Je zmasa a kosti, hrabénko. Pojd’ k nam,
Magdaléno. Prostomyslna chudinka, sly$i, ale nemluvi. Je sama, viibec nikoho nema a toula
se po vesnicich; chlapi si ji berou a ona dodnes viibec nechape, co se ji uz tolikrat ptihodilo:

svoje tvoreCky nechava lezet v travé. Tady je. Na rtech 1 v oCich ma v&En¢ tenhle tsmév, zbyl

% I teatro di Luigi Pirandello: s. 172: Cotrone (al Conte) Se la ajutano a entrare in un'altra verita, lontana dalla
sua, pur cosi labile e mutevole... (alla Contessa) rimanga, rimanga cosi lontana e si provi un po' a guardare come
questa vecchietta che ha veduto I'Angelo. Non bisogna piu ragionare. Qua si vive di questo. Privi di tutto, ma
con tutto il tempo per noi: ricchezza indecifrabile, ebullizione di chimere. Le cose che ci stanno attorno parlano e
hanno senso soltanto nell'arbitrario in cui per disperazione ci viene di cangiarle. Disperazione a modo nostro,
badiamo! Siamo piuttosto placidi e pigri; seduti, concepiamo enormita, come potrei dire? mitologiche;
naturalissime, dato il genere della nostra esistenza. Non si pud campare di niente; e allora ¢ una continua
shorniatura celeste. Respiriamo aria favolosa. Gli angeli possono come niente calare in mezzo a noi; e tutte le
cose che ci nascono dentro sono per noi stessi uno stupore. Udiamo voci, risa; vediamo sorgere incanti figurati
da ogni gomito d'ombra, creati dai colori che ci restano scomposti negli occhi abbacinati dal troppo sole della
nostra isola. Sordita d'ombra non possiamo soffrirne. Le figure non sono inventate da noi; sono un desiderio dei
nostri stessi occhi.
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ji po rozkosich, které pfijima i rozdava. Pfichazi sem skoro kazdou noc a najde u nas ve vile

sttechu nad hlavou. Pojd’, pojd’, Magdaléno. ® (Celd tato pasdz je ve hie vypusténa.)
V predstaveni: Kdyz se Magdaléna objevi na scéné, zacne rovnou mluvit llsa.

llsa: Paneboze, kdo to je?
Cotrone: Kralovna, hrabénko, fikaji ji tak, ubohy blazen, ktery bloudi po vesnicich a nechava
Vv travé sva stvorenicka. Nemluvi, ale slySi, ma potad na rtech a v o¢ich ismév chtice, ktery

. v 1 . .68
dava a bere. Pfichazi skoro kazdou noc sem k nam.

Magdaléna mizi ve tmé a Ilsa s Cotronem pokacuji v hovoru.

Cotrone: Mezi lidmi se tikd, ze tu bydli duchové. Proto se odtud byvalé panstvo odsté¢hovalo,
strach je vyhnal i z ostrova, to uz je hrozné davno.

llsa: Vy ale nevéfite na duchy...

Cotrone: Jak to, ze ne? My je prece délame!

llsa: Ach, vy je délate?

Cotrone: Prominte, hrabénko, od vas jsem necekal, ze mi feknete néco takového. Neni prece
mozné, abyste nevétila stejné jako my. Vy herci davate télo ptizrakiim, aby zily — a ziji! My
délame pravy opak: déldme pfizraky z vlastnich tél; a také jim davame Zivot. Pfizraky...
nemusime je hledat nikde daleko: staci, kdyz je nechame, aby vystoupily z nés. Vy jste o sob&

tekla, Ze jste larva toho, co jste byla? o

%7 11 teatro di Luigi Pirandello: s. 172: Cotrone (sta in ascolto): ,,Ecco. La sento venire.** (grida) ,,Maddalena"
(poi indicando) ,,La sul ponte.‘ Appare sul ponte Maria Maddalena, illuminata di rosso da una lampadina che
tiene in mano. E giovine, fulva, di capelli, di carne dorata. Veste di rosso, alla paesana: e appare come una
fiamma Crotone ji fika ,,Dama rossa" Cotrone: La «Dama rossa». Non tema! Di carne ¢ d'ossa, Contessa. Vieni,
vieni. Maddalena. Una povera scema, che sente ma non parla; ¢é sola, senza pit nessuno, e vaga per le campagne;
gli uomini se la prendono, e ignora fino all'ultimo ci6 che pur tante volte le é avvenuto; lascia sull'erba le sue
creature. Eccola qua. Ha sempre cosi, sulle labra e negli occhi il sorriso del piacere che si prende e che da. Viene
quasi ogni notte a trovare rifugio da noi, nella villa. Va', va', Maddalena.

% Ibid., s. 172: Ilse: Oh, Dio, ma chi é? Cotrone: La Regina, Contessa, la chiamano tutti cosi, una povera scema,
che vaga per le campagne e lascia sull'erba le sue creature. Non parla ma sente...hahah...ha sempre sulle labbra e
negli occhi il sorriso del piacere che si prende e che da. Viene quasi ogni notte a trovare rifugio da noi, nella
villa.

% Ibid, s. 162: Cotrone: Si. La villa ha fama d'essere abitata dagli Spiriti. E fu percio abbandonata dagli antichi
padroni, che per terrore scapparono anche dall'isola, ora € gran tempo. llse: Voi non credete agli Spiriti...
Cotrone: Come no? Li creiamo! llse: Ah, li create... Cotrone: Perdoni, Contessa, non m'aspettavo da lei che mi
dovesse dire cosi. Non ¢ possibile che non ci creda anche lei, come noi. Voi attori date corpo ai fantasmi perché
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Cotrone tvrdi llse, Ze urcité uvniti- ni jesteé zije duch basnika, ona vsak tvrdi opak, na
scéné se zjevuje mrtvy basnik (efekty: svétlo, vybuch a skriplavy zvuk), ale nakonec zjisti, zZe je

to jen Spizzi (jeden z hercii). Cotrone se sméje.

Cotrone: Vidite. Ta, co byla. Staci, aby vysla ven z té kukly. Myslite, ze uvnitf, ve vés, uz
nezije? A co piizrak mladika, ktery se kvuli vam zabil, neni stale zivy? Nosite ho piece
V sob¢.

llsa: V sobg...

Cotrone: A ja bych vam ho mohl vyvolat. Podivejte se, je uvnitf. (Ukaze na vilu)

llsa: (se vztyci, s hrizou) Ne!

Cotrone: Tady ho mate!

Na prahu vily se objevi Spizzi, ktery se ptistrojil jako mlady basnik a podoba se tomu,
ktery se zabil pro hrabénku. Pouzil $atii, které naSel ve vile v podivném Satniku pro zjeveni:
na ramenou ma ¢erny plast, jaky se jeden Cas nosival k fraku, kolem krku bilou hedvabnou
Salu, na hlavé klak. Rukama si zevnitt elegantné ztasil oba cipy plasté a pod timto tkrytem si
pridrzuje elektrickou lampicku, kterd mu zespodu pfizracné osvétluje tvar. Jakmile ho

hrabénka spatfii, vyrazi ze sebe vykiik, zhrouti se na lavicku a skryje si tvar.

Spizzi: (k ni pfibiha) Ale ne, llso.... Paneboze... To... Chtél jsem udélat legraci...

Hrabé: To jsi ty, Spizzi! To je Spizzi llso...

Cotrone: Vystoupil ze sebe, aby se mohl zjevit jako pfizrak!

Hrabé: (rozzlobeny) Ale co to zase tvrdite?

Cotrone: Pravdu!

Spizzi: Ja jsem chtél udélat legraci!

Cotrone: A ja si vzdycky vymyslel pravdu, drahy pane, a lidem se vzdycky zdalo, Ze jenom
17u. Clovék se nikdy tak netrefi, jako kdyz si pravdu vymysli. Tady mate dikaz! (Ukazuje na
Spizziho) Délal jste legraci? Vy jste musel poslechnout! Masky si ¢loveék nevybira jen tak.

Tady mate dal§i diikazy... dal3i a dal3i... "

vivano - e vivono! Noi facciamo al contrario: dei nostri corpi, fantasmi: e li facciamo ugualmente vivere. |

fantasmi... non c'é¢ mica bisogno d'andarli a cercare lontano: basta farli uscire da noi stessi.

1 teatro di Luigi Pirandello, s. 173: Cotrone: Ecco. Quella che fu. Basta farla uscir fuori. Crede che non le

viva ancora dentro? Non vive forse il fantasma del giovine che s'uccise per lei? Lei lo ha in sé. llse: In me...

Cotrone: E io potrei farglielo apparire. Guardi, ¢ 1a dentro. (Indica la villa) llse: (alzandosi, con raccapriccio)
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Na scénu prichdazeji ostatni herci v riznych kostymech, tanci. Zde Pirandello zachytil

dalsi tvar divadla - Karneval.

Hrabé: Co to je za maskaradu?
Cromo: Tam uvnitt (ukazuje na vilu) je celé skladisté pro vselijaka zjeveni!
Lumachi: Ty kostymy musite vidét! To je vam fundus!

Cotrone: A kazdy si vzal tu masku, ktera mu nejlip padla! *

Cotrone mluvi o prizracich, které nechdva ozivat. Ziji zde daleko od lidi,
V pohadkovém prostiedi. Pristupuji k Zivotu a k divadlu jako déti (divadlo — détska hra), tvrdi,
Ze to pravé hrani spoc¢ivd v naivni bezprostiednosti. Jen zde, v prostiedi na pomezi reality a
snu, je clovek schopen dat prichod své fantazii. Smolari v podstaté predstavuji postavy
a tak se presunuli sem, kde mohou svobodné nosit masky, co sami chtéji. Jsou lehce
rezignovani, tvrdi, Ze vSechno md pouze ten, co uz nic nechce. Herci takto daleko jeste
nedospéli, stdle se za nécim zenou a jsou tak nuceni konfrontovat se s kazdodenni realitou a
prijimat soudy a masky, které jim prisuzuje spolecnost.

Cotrone pak pozve herce, at ziistanou s nimi. Vsichni jsou prekvapeni, ale nadseni.
Jedina Ilsa nesouhlasi, chce jit dal se svou hrou, klidné i sama. Cotrone pro ni md pochopeni,
Ze chce ,,splnit svou misi", ale tvrdi, Ze je to mozné pouze na tomto miste. Uvédomuje si tu
obrovskou neschopnost komunikace mezi herci a divaky. Lidé se chtéji zabyvat ,,zavaznéjsimi
vecmi ‘', nez je divadlo. Smolari jsou jedini, kteri veri na prizraky, kterym se stala i jejich hra,

a oni jedini ji mohou docenit. |1sa vsak nesouhlasi: dilo musi Zit mezi lidmi.

No! Cotrone: Eccolo! Appare sulla soglia della villa Spizzi che s'é camuffato da giovane poeta, a somiglianza di
quello che s'uccise per la Contessa, servendosi del vestiario trovato nello strambo guardaroba della villa per le
apparizioni: sulle spalle un mantello nero, di quelli che un tempo si portavano sul frak; attorno al collo una
sciarpa bianca, di seta; in capo, il gibus. Tiene nascosta nelle mani che reggono da dentro con elegante rigonfio i
due lembi del mantello, una lanterna elettrica che gl'illumina il volto da sotto in su, spettralmente. La Contessa,
appena lo vede, da un grido e si rovescia sulla panca, nascondendo la faccia. Spizzi: (accorrendo a lei} Ma no.
lIse. Dio mio... Ho voluto fare uno scherzo... Conte: Ah, tu! Spizzi! E Spizzi, Ilse...Cotrone: Uscito da sé, per
farsi vedere come un fantasma. 1l Conte(adirato) Ma che dice lei ancora? Cotrone: La verita! Spizzi: lo ho
scherzato! Cotrone: E io ho sempre inventate le verita, caro signore! ¢ alla gente € parso sempre che dicessi
bugie. Non si da mai il caso di dirla, la verita, come quando la s'inventa. Ecco la prova! (Indica Spizzi)
Scherzato? Lei ha obbedito! Le maschere non si scelgono a caso. Ed ecco altre prove... altre prove...
™I teatro di Luigi Pirandello, s. 174: Conte: Ma ch'¢ questa carnevalata? Cromo: C'¢ 1a dentro  (indica la
villa) tutto un arsenale per le apparizioni! Lumachi: Bisogna vedere che costumi! Non ne ha di pitun
vestiarista! Cotrone: E ciascuno ¢ andato a prendersi la maschera che piu gli s'addiceva!
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Cromo: Zve nas, mizeme se tu usadit, neslysis ho?

Cotrone: No ovsem! Co jesté hledate mezi lidmi? Nevidite, co vam to piineslo?

Pid’a a Mylordek: Samozicjmé, zustante tady! Tady u nas! Tady s nami!

Cotrone: Chapu, hrabénka se nedokdze zfict svého poslani.

llsa: Dokud dycham.

Cotrone: Ani vy nechcete, aby basei zila sama pro sebe, jak by to bylo mozné jen a jen tady.

llsa: Zije ve mng, ale to je malo! Musi Zit mezi lidmi! "

IX.I1 11. jednéni (I11. v textu)

V textu: Arsendl zjeveni, rozlehld mistnost se ¢tyfmi vchody uprostied vily, na kazdé
stran¢ jsou dvoje dvefe, jako by se sem vstupovalo ze dvou rovnobéznych chodeb. Sténa
Vv pozadi, hladkd a hol4, v oznacenych chvilich zprisvitni a za ni je pak jako ve snu vidét jitini
nebe, po némz se tdhnou bilé mraky; pozdéji piivabné zelené uboci hor a kulaté jezero,
obklopené stromy, kone¢né (ale az béhem zkousky Pohddky o vymeénéném synovi) krasné
pobiezi s pfistavem a majakem. Mistnost je napohled zaplnéna prapodivnym nafadim,
nabytkem, ktery nevypada jako nabytek, ale jako veliké otlu¢ené a zaprasené hracky; vSechno
je vSak pripraveno a rozestaveno tak, aby se na znameni mohla v mZiku sestavit scéna
K Pohddce o vymenéném synovi. Dale je vidét hudebni nastroje, klavir, trombon, buben a pét
obrovskych kuzelek s lidskymi oblic¢eji na hlavicich. Na Zidlich jsou bezvladné rozesazeni
rizni panaci: tfi ndmotnici, dvé dévky, vlasaty stafeCek v redingotu a zamracena hospodska.
Kdyz se zvedne opona, scéna je osvétlena, tézko fict odkud a jak, nepfirozenym svétlem.
Panéci na zidlich vyhliZeji v tomto svétle jako Zivi, nehybnost jejich masek vSak prozrazuje,
ze jsou to figuriny. Z prvnich dvefi vlevo vbéhne Ilsa, nasleduje ji hrabé a pokousi se ji

.7
zadrzet. °

"2 |l teatro di Luigi Pirandello, s. 177: Cromo: C'invita a restare qua per sempre, non senti? Cotrone: Ma si! Che
andate piu cercando in mezzo agli uomini? Non vedete che n'avete avuto? Quaqueo: e Milordino: Restate, si!
Qua con noi! Qua con noi! Cotrone: Comprendo che la Contessa non puo rinunziare alla sua missione. llse: Fino
all'ultimo. Cotrone: Non vuole neanche lei che I'opera viva per se stessa - come potrebbe soltanto qua? llse:Vive
in me; ma non basta! Deve vivere in mezzo agli uomini!

" Ibid, s. 179: L'arsenale delle apparizioni: vasto stamane nel mezzo della villa con quattro usci, due diquae
due dila, come se vis'accedesse da due corridoi paralleli. La parete di fondo, liscia e sgombra, diventera ai
momenti indicati trasparente, e si vedra allora di 1a, come in sogno, prima un cielo d'aurora, corso da nuvole
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Ve hie: Svétlo. Ostry zvuk. Objevi Se arzendl zjeveni. Velka mistnost, rozdelena
podiem, obri loutky s velkymi maskami, robustni, barevné kostymy z rezné latky, sedi
bezvladné na Zidlich nebo rizné polehdvaji, vypadaji, Ze spi. Jsou to pandci, kteri se zrodili
Z predstav hercii, aby mohli doplnit chybéjici postavy z Pohddky o vyménéném synovi. Pod
podiem JSOU hract kola, kterd se pozdéji pomalu roztoct, symbolizuji namahu a pili, se kterou

se rodi divadlo. [9]

Strehlerova poznamka: ,,Skladisté piizraka‘*: tajemstvi divadla v jeho uplnosti. Misto, kde se
véci d€ji samy, kde je vSechno mozné. Sklad vSech ,,néstroji‘‘ divadla: herci, mimové, loutky,
panenky, masky, iluze, scény, kostymy, platna, stroje, pfedméty, hry, feSeni zvukova a obrazova, ktera
ozivuji, ve svych vSech moznych formach, divadlo, predstaveni: divadlo prozy, estrada, varieté, kino,
hudebni divadlo.

,Prostor pod jevistém‘‘: symbol tihy, temnoty a masivnost teatrality, hriizny, tézky
mechanismus, ze kterého se muze zrodit cokoli. Mysticky a kruty ve své nesmirnosti. Znaéi studeny
material, ze kterého s obtiznosti vyvéra krev umeéni. ,,Divadlo — stroj.** Oponuje lehkosti prazdnoty na

jevisti. Prazdnoté kreativniho zagatku, zagatku Zivota poezie, zhmotnéni vystoupeni,’

Prichazi llsa, Hrabé se ji snazi zastavit, ale nedari se mu to. Mluvi o jejich lasce, on ji
jeste miluje, ona je trochu skeptickd: opravdu ve mné jesté vidis tu, kterou jsem byla? Také ho

stale miluje, neumi si sebe sama predstavit bez néj.

V textu:
llsa: Ne, fikam ti, ze chci ven. (Najednou se prekvapené a skoro vydésené zastavi) Kde to
jsme?

Hrabé: (se také zarazi) Hm! Tak tomuhle asi fikaji arsendl zjeveni.

bianche; poi la falda della montagna in dolce pendio, d'un tenerissimo verde, con alberi attorno a una vasca
ovale; infine (ma questo di poi, durante la seguente prova generale della «favola del figlio cambiato») una bella
marina col porto e la torre del faro. L'interno dello stanzone € occupato in apparenza dalle piu strambe
masserizie, mobili che non sono mobili ma grossi giocattoli sciupati e impolverati; tutto perd sara invece
preparato e predisposto per comporre a un comando in un batter d'occhio le scene della «Favola del figlio
cambiato». Si vedranno inoltre strumenti musicali, un pianoforte, un trombone, un tamburo e cinque colossali
birilli con facce umane per capocchie. E, posati goffamente sulle sedie, molti fantocci: tré marinari, due
sgualdrinelle, un vecchietto in finanziera e capelluto, un'arcigna vivandiera. Al levarsi della tela la scena apparira
rischiarata, non si sa come ne donde, da una luce innaturale. | fantocci, posati sulle sedie, assumeranno in questa
luce parvenze umane che faranno senso, pur scoprendosi fantocci per I'immobilita delle loro maschere. Dal
primo uscio a sinistra entrera in atto di fuggire Ilse, seguita dal Conte che cerchera di trattenerla.

" http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?IDanagrafica=1&tipo=3
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llsa: A co to svétlo? Odkud jde?

Hrabé: (ji ukazuje panaky) Podivej se na n¢! Jsou to pandci?

llsa: Vypadaji jako zivi.

Hrabé: Vazné, a jako by se tvarili, ze nas nevidi. Podivej se, ¢lovek by fekl, Ze je né¢kdo
udélal schvalné pro nas, aby ndm zacpal diry v souboru: ,,stary klavirista‘‘, podivej se, a tuhle
,,majitelka kavarny*‘ a ti tfi ndmotnici, které nikdy nemtzeme sehnat.

llsa: Snad je nepfipravil on?

Hrabé: On? Odkud by to znal?

llsa: Dala jsem mu pohadku ptecist.

Hrabé: Ach tak, tim je to jasné. Ale takovi panaci, CO S nimi? Jsou némi. Pofad nemohu
pochopit, kde jsme se to octli. A v téhle nejistoté bych chtél mit alespon pocit, Ze ty... (Ptiblizi
se k ni a chce se ji ostychavé a nézné dotknout)

llsa: (prudce uhne a zaupi) Paneboze, kudy se jde ven? ™

Pak nasleduje rozhovor o jejich vztahu. Hrabé ji vycitd, ze se mu llsa vzdaluje,
pochybuje o jeji lasce a o jejich osudu. Vzpomina, jak byli Stastni, nez zacali hrat Pohddku.
Nakonec se shodnou, Ze pokud neztrati nadéji, vse se k dobrému obrati, pak odchazeji ze
scény. \V ten okamzik se probouzi pandci a zacnou rychle a trhané tancovat, vydavaji hykavé
zvuky, sméji se, jak si lidi komplikuji zZivot. Je zde také odkaz na Pirandellovo divadlo na
divadle, ktery se ve hie objevuje vicekrat. Zde napriklad probiha rozhovor Ilsy a Hrabéte,
aniz by vedeli, ze je poslouchaji panaci. Drive v predstaveni zase herci recitovali pred
Smolari, v zaveru hry se naopak dockame jakéhosi rozdvojeni, kdy budou divaci pozorovat,

jak Ilsa recituje pred Obry.

Podle textu: Na scéné by se méla objevit Sgriscia a oznamit:

Sgriscia: Andél Centurion.. Andél Centurion! Jde si pro mne s celym svym privodem! Uz je

tu! UZ je tu! Na kolena vSichni! Na kolena! e

" I teatro di Luigi Pirandello, s. 179: llse: No, voglio andar fuori, ti dico. (Fermandosi d'un tratto sorpresa e
quasi spaventata.) Dove siamo qua? Il Conte: (restando anche lui) Uhm! Sara forse quello che dicevano
I'arsenale delle apparizioni.llse: E questa luce? Di dove viene? Il Conte (indicando i fantocci) Ma guarda quei la.
Sono fantocci? llse: Pajono veri. Conte: gia, e che facciano finta di non vederci. Ma oh, guarda, si direbbero fatti
apposta per noi, per coprire i vuoti della Compagnia: «il vecchio del pianofortino», guarda, e quella «La Padrona
del Caffeéy, e i tré «Marinaretti» che non riusciamo mai a trovare. llse: Li avra preparati lui. Conte: Lui? E che
ne sa lui? llse: Gli ho dato da leggere la Favola. Conte: Ah. Allora si spiega. Ma, fantocci, che ce ne facciamo?
Non parlano. io non riesco ancora a capire dove siamo capitati. E in quest'incertezza vorrei almeno sentire che
tu. (le s'appressa e fa per toccarla, timido e tenero.) Ilse: (scattando e sbuffando) Oh Dio, di dove s'uscira?

45



Panaci jako na povel sami pokleknou, zadni sténa se osvétli a zprisvitni. Zjevi se za nim dvé
fady oktidlenych dusi z oCistce, v andélskych fizach a mezi nimi uprotfed na vzneSeném

bilém koni andél Centurion. Tlumeny sbor détskych hlasii doprovazi privod: "

Kdyz bludny ztréacis viru,
Bih na znameni miru
pozveda dlan.

a proti vSemu zlému
podava ztracenému

. . 78
svou bozskou dlan.

Kdyz privod konéi, Sgriscia se zveda, pfipojuje se k nému a odchazi druhymi dvefmi na levé
strané, které po jejim odchodu ziistanou oteviené. Kdyz pfichazi posledni par dusi, sténa
v pozadi ztemni. Jest¢ chvili dozniva sldbnouci hudba, potom se panici jeden po druhém
zvednou, usedaji do svych zidli a znehybni. Dveimi, které zlstaly otevieny, za malou chvili
vejde pozpatku Cromo, a jeho vzhled se méni jako ve snu: nejdiive ma svou vlastni tvar, pak
zase masku ,,Hosta*‘ a nos ,,Prvniho ministra‘ z Pohadky o vyménéném synovi. Jak tak
vydésené ustupuje, zda se, ze hleda, odkud prichazi slabounky zvuk a nemize vypatrat jeho
zdroj. Zaslechl ho, tim si je docela jist; zdalo se mu, Ze vychazi ze studny na konci chodby.
Soucasné vejde prvnimi dvefmi na pravé strané Diamante v kostymu védmy ,,Vanny Scomy*

v v v 1 e
s maskou povytazenou na ¢elo. Spatii Croma a zavola na néj: ’

"8 Il teatro di Luigi Pirandello, s. 183: La Sgricia: L'Angelo Centuno! L'Angelo Centuno! Viene a prendermi con
tutta la sua scorta! Eccolo! Eccolo! In ginocchio tutti! In ginocchio!

" Ibid., s. 183: Al comando, i fantocci s'inginocchiano da sé, mentre la grande parete di fondo s'illumina e
diventa trasparente. Si vedranno sfilare, alate, in due file, le anime del Purgatorio in forma d'angeli e avranno in
mezzo su un cavallo bianco maestoso I'Angelo Centuno. Un coro sommesso di voci bianche accompagnera la
sfilata:

"8 Ibid, s. 183.: Con I'armi della pace, quando tutto tace, fede e carita, & Dio che porta aiuto, a chi sia combattuto,
a chi ramingo va.

" Ibid, s. 184: Quando la sfilata sta per terminare, la Sgricia si alza per seguirla, uscendo dal secondo uscio a
sinistra che rimane aperto dopo la sua uscita. Dietro l'ultima coppia delle anime, man mano che procede, la
parete di fondo si va facendo opaca. Dura ancora un poco, sempre piu affievolendosi, la musica: e i fantocci a
uno a uno si rialzano e si ributtano inerti sulle sedie. Poco dopo dall'uscio rimasto aperto entra di spalle Cromo
con aspetti cangianti, come avviene nei sogni: in principio, la sua faccia: poi la maschera dell'«Avventore» e il
naso del «Primo Ministro» nella «Favola del figlio cambiato». Pare che cerchi, pur cosi indietreggiando per
spavento, un filo di suono di cui non riesca piu a trovare la provenienza: I'ha udito, ne ¢ certo: gli & parso che
provenisse dal pozzo 1a in fondo al corridoio. Entra intanto dal primo uscio a destra Diamante sotto le vesti della
fattucchiera «Vanno Scomay, con la maschera sollevata sul capo; scorge Cromo e lo chiama.
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Cela tato velkolepa scéna s andely v predstaveni chybi, nejspis kvili jednoduchosti a
plynulosti, s kterou Strehler predstaveni pojal. Vsechno prehnané a pompézni vypustil. (I
dalsi dialogy hercii jsou zkrdcené, Nejspise kvili navaznosti na scénu se Sgrisciou a Andélem
Centurionem.) Je tedy zachycen pouze tanec loutek. Ty po chvili ze scény mizi a prichdzi
Diamante a Cromo. Nejsou vsak skutecni, jsou pouze vyplody svych viastnich snii. Maji na
sobé kostymy z Pohddky o vyménéném synovi. (Divadlo — sen)

Diamante: Cromo! (a sotva se Cromo otoci) Jak to vypadas?

Cromo: Ja? Jak vypadam? Podivej se na sebe: jsi oblecend jako Vanna Scoma a zapomn¢éla
sis nasadit na obli¢ej masku.

Battaglia: Paneboze, ja jsem to vidél!

Diamante: Copak jsi vidél?

Battaglia: Rikam vam, Ze jsem to vidél! Tamhle ta zed’. Otevirala se!

Dimante: Oteviela se?

Battaglia: No jo, a bylo vidét nebe!

Diamante: A nebylo to okno?

Battaglia: Ne, okno bylo na druhy strané. A zavieny. Takhle proti mé zadny okno nebylo. A
otevielo se to: mésic vam svitil tak jasné, néco podobnyho jste v zivoté¢ nevidéli. Za
kamennou lavici, takovou dlouhou, chomace travy bylo vidét, ze by ¢lovék mohl pocitat
stébla, jedno po druhém. PfiSla ta potrhld v ervenych Satech, jak se usmivd a nemluvi, a
posadila se na lavici, potom pfiSel rozsklebeny trpaslik. 80

Battaglia: Nevim... Cely se tfesu... Nehybej se.. Och, nezda se ti, Ze se ty panaci pohnuli?
Diamante: Ty jsi vidél, ze se pohnuli?

Battaglia: Zdalo se mi, Ze se jeden pohnul...

Diamante: Ale ne, jsou tam opfeni!

(Vejde Cromo, jasa jako kluk o prazdninach)

8 I teatro di Luigi Pirandello, str. 184: Diamante: Cromo! (E, appena Cromo si volta) Oh, e che faccia fai?
Cromo: lo? Che faccia fo? Tu, piuttosto: sei vestita da Vanna Scoma e hai dimenticato d'abbassarti la maschera
sul volto. ..... Battaglia. Oh Dio, ho visto! ho visto, ho visto! Diamante: Che hai visto?..... Battaglia: Vi dico che
io ho visto! Il muro di la! S’apriva! Diamante: S'apriva? Battaglia: Si, e spuntava il cielo! Diamante: Non era la
finestra? Battaglia: No, la finestra era di qua: chiusa. Dirimpetto a me, non c'era finestra. E s’¢€ aperto: oh! Un
chiaro di luna come nessuno ha mai visto 1’uguale, dietro un sedile di pietra, lungo, con ciuffi d erba che si
stagliavano fino a poter contare le foghe a una a una Veniva quella scema vestita di rosso, che sorride e non
parla, e si sedeva su quel sedile, e poi veniva tutto smorfioso un nanetto.

47



Cromo: Je to tak! Mné¢ se to zdalo trochu moc! Bylo mi to divny! My tady ve skutecnosti

nejsme, to nejsme my! &

V textu jim Cromo vysvétluje, zZe je to jenom sen a posilad je do jejich pokojii, aby se

podivali na sva spici téla. Battaglia a Diamante odchdzeji ze scény.

Jeden z panaki: Uf, to to trvalo! Alesponi vam to kone¢né doslo! To byla doba! Uz to
nemohl vydrzet!
Cromo: (nejprve uzasne, kdyz vidi, ze se vztycili, ale pak to pripusti) Ach, vy? No bodejt,

samoziejmé, vy taky, pro¢ by ne? %

Panaci vyzyvaji Croma ktanci. Avsak v predstaveni zistivaji na scéné vsichni tii
herci (Battaglia, Cromo i Diamante), a jakmile pochopi, Ze jsou to vSechno jen vyplody jejich

fantazie, daji se rovnou vsichni do tance s pandky, pridavaji se k nim i dalsi herci. [10]

Dale v textu: Spizzi sni o tom, zZe se obésil. Tato scéna se promitne i do snit vSech
ostatnich hercii. Vidi ho, jak visi na stromé. V predstaveni se vSak ozve pouze ostry zvuk a
Spizzi, ktery doposud tancil s herci a pandky se prudce obriti, a jakoby obési na provaze svou

masku, kterou ma na zadech.

llsa: Ja jsem ho vidé€la, fikam vam, Ze jsem ho vid¢€la, jak visi na stromé za vilou!

Cotrone: Ale za vilou nejsou ptece zadné stromy!

llsa: Jak to, ze tam nejsou? Kolem jezirka.

Cotrone: Ani jezirko tam neni, hrabénko; mlzete se jit podivat.

llsa: Je to mozné? Vzdyt jsi ho také vidél.

Hrabé: No ovsem, vidél.

Cotrone: Budte klidna, hrabénko. To je tahle vila. Kazdy vecer se cela ponoti do hudby a

snéni. A sny Ziji mimo naSe téla bez naseho védomi, tak, nesouvisle, jak se ndm je podafi

81 teatro di Luigi Pirandello, s. 186: Battaglia: Non so... Tremo tutto... non ti scostare... Oh, non ti pare che si
siano mossi quei fantocci 1a? Diamante: L'hai visti muovere? Battaglia: Uno - m'é parso che si sia mosso...
Diamnte: Ma no, stan li posati! (Rientra Cromo, esultante, come un ragazzo in vacanza.) Cromo: Ecco! Mi
pareva assai! Ne avevo il sospetto! Non siamo noi, qua, veramente, non siamo noi!

82|hid., s. 188: | Fantocci: Uh, finalmente! Meno male che alla fine I'avete capita! Ce n'¢ voluto! Non se ne
poteva piu! Cromo: (stupito dapprima nel vederli rizzare, ma poi ammettendone la ragione) Oh, voi? Ma gia,
sicuro; € giusto, anche voi, perché no?
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vysnit. Souvislost d4 snfim jenom basnik. Tady je pan Spizzi, vidite ho? Zivy a zdravy, jisté

y y L .1 83
meél sen, Ze se obésil.

Vychod slunce. Cotrone se je naposledy snazi presvédcit, Ze kouzlo Pohadky bude
mozné vyvolat pouze zde, mezi Smolari, avsak nepodari se mu to. Sdéluje jim tedy svij navrh.
Mohou Pohaddku zahrat behem zasnub rodiny obri. Takto se jim prezdivd, protoze jsou
robustni postavy a hrubé povahy, nezajimaji se o nic jiného nez o materialni véci. Jsou
odrazem spolecnosti, kterou kolem sebe videl Pirandello. 1sa se vSak nezalekne a s navrhem,

hrat pro Obry, souhlasi.

Cotrone: Panstvo, kdyZ uz mluvite o vin€ a svalujete ji na slova svych roli, podivejte se: za
chvili bude svitat a j& jsem vam vcera vecer slibil, ze prozradim, co mé& napadlo: kde byste
mohli zahrat Pohadku o vyménéném synovi. Ale jen jestli opravdu nechcete zustat tady
snami. Tak vam tedy oznamuji, ze dnes se slavi kolosalni svatba, spojeni dvou zndmych

rodin horskych obr. 84

Herci se zacinaji pripravovat na prednes. V okamziku, kdy si WIsa zacina odrikavat
text, se na scéné objevi dva prizraky (Le donne z Pohdadky o vyménéném synovi) a recituji

S hrabénkou. [11]

Zde je v predstaveni text prohozen, nejprve:
Cotrone: Hrabénka tu hrala a dvé postavy se vynotily jako zivé, pfimo z basnikovy fantazie!
llsa: Kam se podély?

Cotrone: Zmizely!®

8 teatro di Luigi Pirandello, s. 190: Ilse: L'ho visto, I'ho visto, 14, dietro la villa, appeso a un albero. Cotrone:
Ma se non ci sono alberi dietro la villa! Ilse: Ma come non ci sono? L4, attorno una vasca. Cotrone: Nessun
vasca, contessa, puo andare a vedere. Ilse: Possibile? L'hai visto anche tu? Il Conte: Si, anch'io! Cotrone: Stia
tranquilla, Contessa. E la villa. Si mette tutta cosi ogni notte da sé in musica e in sogno. E i sogni, a nostra
insaputa, vivono fuori di noi, per come ci riesce di farli, incoerenti. Ci vogliono i poeti per dar coerenza ai sogni.
Ecco il signor Spizzi, lo vede? In carne e ossa, che certo ¢ stato il primo a sognare d'essersi impiccato.
8 Ibid., s. 191: Cotrone: Signori miei, a proposito della colpa che lui ora da alle parole della sua parte, ecco:
l'alba ¢ vicina, e io vi promisi jersera che vi avrei comunicato l'idea che m'¢ venuta per voi: dove potreste andare
a rappresentar la vostra «Favola del figlio cambiato»; se proprio non volete rimanere qua con noi. Dunque
sappiate che si celebra oggi, con una festa di nozze colossale, I'unione delle due famiglie dette dei giganti della
montagna.
8 Ibid., 5. 197: Cotrone: Lei ha recitato, Contessa, con due immagini uscite vive, direttamente, dalla fantasia del
suo poeta! llse: Dove sono andate? Cotrone: Sparite!
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Pak se vracime zpatky v textu:

Cromo: Co je? Co je? Hraje se? Zkousite?

Diamante: Ja dnes nemizu, mam bolesti v krku!

Cromo: O kom mluvite?

Battaglia: Co se stalo?

Hrabé: Zjevily se nam dv¢ sousedky z prvniho obrazu Pohadky.

Diamante: Zjevily se? Jak se zjevily?

Hrabé: Tady, tady, z ni¢eho nic a zagaly hrat s ni. %

Cotrone: V pravou chvili. A fekly vSechno, co mély fict! Nestaci vam to? A ostatni, kde se
vzaly a jestli jsou skute¢né, nebo nejsou, to je piece docela lhostejné! Chtél jsem vés
presvédcit, hrabénko, ze vase Pohadka muze ozit jediné tady: ale vy s ni chcete znovu mezi
lidi. Tak budiz. Jakmile opustime tento dim, ztati ovS§em svou moc a budu vam se svymi

piateli sotva platny leda tim, Ze se vam vsichni dame k dispozici.®’

V predstaveni:
llsa: Ne! Musi zit tam, mezi lidmi.

Cotrone: Budi.. Venku ale nemam adnou moc.

Zvenku je slyset ohlusujici dupot Obru, kteri jedou dolit do vesnice oslavit svatbu
Dorniovy Umy a Arcifova Leoparda. Celd scéna se otrasd, pak pribiha rozcileny Pida,
Roura, Mara-Mara, Sgriscia a dalsi (v textu oznamuji prichod Obrii). Tato scéna, plnd

neprijemnych zvukii a strachu, jako by méla predjimat hriizny konec, ktery se bliZi.

%] teatro di Luigi Pirandello, s. 197: Cromo: Come? Come? Si recita? Si prova? Diamante: lo non posso! Mi fa
male la gola! (...) Cromo: Di chi parlate? Battaglia: Cos'¢ successo? Il Conte: Ci sono apparse le Due Vicine del
primo quadro della Favola! Diamante: Apparse? Come apparse! Il Conte: Qua, qua, d'immproviso, e si son
messe a recitare con lei.

8 bid., s. 198: Cotrone: A tempo! E hanno detto a tempo ¢io che dovevano dire; non vi basta? Tutto il resto,
come siano apparse e se siano vere o no, non ha nessuna importanza! lo le ho voluto dare un saggio, Contessa,
che la sua Favola puo vivere soltanto qua; ma lei vuol seguitare a portarla in mezzo agli uomini, e sia! Fuori di
qua io perd non ho piu potere di valermi in suo servizio altro che dei miei compagni, e li metto con me stesso a
sua disposizione.

% DvD: A teatro con Pirandello: | giganti della montagna, regia di G. Strehler, Rai cinema, 2008: llse: No!
Deve vivere 14, in mezzo agli uomini. Cotrone: E sia.. Fuori di qua io per6 non ho pit potere.
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V predstaveni:
Cotrone: Tam! Nikdo se nehybejte!

VSichni najednou: Mam strach, mam strach! (V textu fika pouze Diamante).89

Toto je konec v textu. Nedokoncené 1V. jednani Strehler rekonstruoval podle zaznamu

Stefana Landiho.

X1 11 jednani: (textu odpovida IV. jednani)

V textu (Stefano Landi): Tieti déjstvi se mélo odehravat v horach, na prostranstvi, pied
jednim stavenim Obrti. Unaveni herci pfitdhnou svou karu, coZ vzbudi zvé€davost obyvatelstva
(nikoliv Obrt, ktefi se na scéné¢ ani neobjevili, ale sluhil). To zrovna hoduje a bavi se. Z jasotu
by mélo byt ziejmé, jaky druh zdbavy se jim libi. Nemaji o pravém divadle ani ponéti, chtéji
vidét ,,jarmare¢ni frasku‘. I pfes jisté obavy se herci zacnou pfipravovat. Cotrone se je jesté
snazi upozornit na dva zcela rozdilné svéty, které se zde setkavaji. Na jedné strané svét herct,
pro nez basnikovo slovo znamena nejhlubsi vyraz Zivota, na druhé strané lid, pod vedenim
Obrti zaméfeny jen a jen na grandidzni stavby a blahobyt. Avsak Ilsa je tak $tastnd, ze muze
hrat svou hru, Ze nikoho kolem sebe neposlouché. Nejprve jde na jevisté Cromo, ktery svymi
vtipy naladi obecenstvo, nasleduje ho Ilsa, kterou vSak jiz po par slovech z jevisté vypiskaji.
Ilsa je hluboce dotfena jejich chovanim a oznali je za verbeZ. Pfes zavés jsou vidét pouze
gigantickd gesta a pésti. Pak nastane hrobové ticho. Herci se vraceji a nesou Ilsino mrtvé télo.
Spizzi a Diamante, ktefi se vmisili do rvacky, aby ji branili, byli rozsapéani. Hrab& kii¢i nad
télém své Zeny, Ze lidé ve svété znicili Poezii. Ale Cotrone tvrdi, Ze za to, co se stalo, nikdo
nenese vinu, protoze se herci svévoln€ vyloucili ze Zivota a nejsou vice schopni mluvit k
lidem. Pak pfichazi zahanbeny Majordomus, aby tlumocil omluvy Obrii a nabidl pfiméfené
odskodné. Hrab¢ pfijima a slibuje, ze za tyto penize vystavi své zen¢ vécny nahrobek. I pres
jeho plac je vidét, ze jak jemu, tak herciim se ulevilo. Nakonec odchézeji ze scény a odvazeji

na kate Ilsino mrtvé t&lo. %

% DvD: A teatro con Pirandello: | giganti della montagna: Cotrone: La! Nessuno si muova. Tutti: Ho paura, ho
paura..
%0 Celé ptevzato z: Pirandello, L.: Obri z hor, Dilia, 1969
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V predstaveni: Zazni hlas, ktery mluvi k divakiim: ,,Mam strach, jsou posledni slova
napsana Luigim Pirandellem. Zde kon¢i divadlo Nahych masek. Z posledniho chybéjiciho
jednani, zndme pouze d¢j a zavér. Vime, ze Obfi se nikdy neobjevili na scéné, a Ze ta propast
mezi dvéma svéty, svétem hercti a svétem obri piinesla llse smrt. Hlas Poesie tak byl umléen

navzdy slepym svétem, ktery jiz nebyl schopen naslouchat.*

V predstaveni je cely zaver znacné zjednoduSen, aby dal vyniknout Strehlerovu
grandioznimu vyvrcholeni hry. Jsou zde zachyceny pouze pripravy, samotny prednes a Illsina
smrt. Zatimco hlas mluvi, herci tahnou na scénu karu, je videt, Ze jim to dela probléemy, je
tezka. 11sa je jiz na scéné, bezi ke schodim. Vsichni zacnou vybalovat veéci, licit se a oblékat.
Kuzely svetla zbésile krouzi nad hlavami hercu. Ilsa ma obrovské, hodné tezké boty, které jako
by symbolizovaly namahu, se kterou musi sebrat posledni sily, aby podala co nejlepsi vykon.
Pri kazdém kroku do schodu délaji velky hluk, jinak je uplné ticho — dramaticnoSt, napéti. Pak
Hrabé zacne bouchat holi do zemé, aby ozndmil zacatek predstaveni, 11sa vstupuje na scénu.
Strehler dava prednost linearite, cistoté déje. Na scéné jiz neni ani Cotrone, ani Smolari,

pouze herci a llsa. [12]

Strehlerova poznamka: ZjednoduSeni ve smyslu progresivni Cistoty strukturni a maliiské.
,»,Mam strach, mam strach,’‘ ve vyznamu gest ve ,,findlnim pfibéhu‘‘, pantomimicky, v poslednim

tragickém tichu. %2

Hlas pouze nastinil déj posledniho aktu. Ddle se vSe odehravd bez mluveni,
pantomimicky, jediny hlas, ktery zazni, je Ilsin, kdyZ odrikava Pohdadku o vyménéeném synovi
pred sluhy. |lsa je zjevisté vypiskana. ZkouSi se vratit, poté co se publikum uklidnilo
komickym vystupem klauna, ale sluhové Obrii ji nakonec zabiji. [13] Herci se pro ni vrhnou a
nesou jeji mrtvé telo. (Nese ho i Spizzi a Diamante, nebyli zabiti pri zdchrane Ilsy, jak je to

Vv textu). Maji v tvarich rozcileni. Donesou ji dopredu na jeviste, hledi do dali a zatinaji pésti

%1 DvD: A teatro con Pirandello: | giganti della montagna: ,,Ho paura... sono queste le ultime parole scritte da
Luigi Pirandello. Finisce qui il teatro delle maschere nude. Dell'ultimo atto mancante, noi conosciamo soltanto la
trama e la conclusione. Sappiamo che i giganti non sarebbero mai apparsi sulla scena, e che I'abbiso di rivivere
due mondi, quello degli attori e quello dei giganti avrebbe portato 1'ucisione di Ilse. La voce della Poesia cosi
veniva spenta per sempre dal mondo cieco e incapace ormai di ascoltare.

% http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?1Danagrafica=1&tipo=3
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smerem k divakiim, jako by chtéli naznacit, zZe to byli prave lidé, kteri svou lhostejnosti
umlceli Poezii ve sveté. [14] Pak ndsleduje Strehleriiv velmi symbolicky konec. Zatimco herci
odchazeji s mrtvou Ilsou na ramenou mezi diviky, kara komediantii je za uplného ticha
rozseknuta zZeleznou oponou. [15] Strehler tak chtél upozornit na blizici se mozny pad umeéni
ve sveté a ,,hodil** bezostysné llsino mrtvé télo primo mezi divaky, aby jim naznacil, Ze bez

Jjejich pomoci bude tento boj prohrany.
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X. Zavér

Krize uméni. To je hlavni myslenka, kterou se Pirandello zabyva na sklonku svého
zivota. Citi velkou deziluzi a smutek nad poplatnosti uméni fasistickému rezimu. To je jeden
z dtivodu, pro¢ se Strehler k Obriim z hor tolikrat vracel. Pouzival je jako protest proti ipadku
umeéni, jako moznost vyjadfit svlij nazor na chod véci, na Spatné fungovani veiejnych divadel
¢i Spatnou legislativu. Vidé€l v jejich désivém zavéru moznost, jak promluvit umélcim i
vefejnosti do duse a pfimét je k ¢inim. Pirandello ani Strehler nepojimali Obry z hor jako
nezvratny konec uméni, ale spise jako jeho novy zacatek.

Pirandello chce pojmout divadlo jako celek, vyjadfit vSechny jeho mozné formy. A
tento pristup zachovava i Strehler. Skrze Ilsu je zachyceno divadlo jako poslani, jako naprosta
oddanost hte, kterou recituje a chce ji Sifit za kazdou cenu. Cromo naopak predstavuje divadlo
jako kazdodenni rutinu, povolani. Smolafi ve svych kostymech naopak ukazuji divadlo jako
karneval, masky, radost brat na sebe podobu jinych, vzivat se do roli. Diraz je kladen i na
materialy a symboliku pfedmétt, kdy zelezna opona ptedstavuje divadlo - stroj.

Pro Strehlera je dulezité zduraznit rozdilnost svéta Smolait a hercti, zaméfuje se proto
na jejich kostymy a liceni. U Smolaft musi ptevladat jista naivnost, je nutné zduraznit, Ze ziji
mimo realitu. Herci naopak nosi ,,strhané masky*‘, které poukazuji na jejich t€zky kazdodenni
udél a jistou rutinu, se kterou pfistupuji ke své praci. S nimi kontrastuje llsa, ktera naopak
bezmezné propadla uméni, musi zni dychat tato naprostd oddanost a jisté vycCerpani,
zpusobené nepochopenim jejiho poslani. Pro tuto roli Giorgio Strehler vybral némeckou
herecku Andreu Jonasson, kterd svou jemnou krasou a ladnosti vyborné vystihla svou roli.
Dalsi postavou, ktera se odliSuje od ostatnich, je Hrab¢, ktery i ptes to, ze kvili neuspéchu hry
své Zeny priiSel o vSechno jméni, si zachoval jistou noblesu. A jako posledni Cotrone, ktery
puasobi jako silna osobnost, jeZ vede a utvrzuje Smolate Vv jejich predstavach. Strehler se snazil
prostiednictvim kostymt, masek a projevu hercti zachytit i Pirandelliv odkaz ve jménech
jednotlivych postav. At uz to byl rudy Sat Magdalény, ktery by podtrhl jeji neutuchajici chtic.
Jistd povySenost Diamante, kterd se citi byt ,,perlou‘‘ souboru, ¢i ledova a odtazitd krasa a
vystupovani Ilsy, jezZ by poukazovalo na jeji boj proti vSem a jist¢ vyclenéni se z fad
,,obycejnych** lidi.

Pirandello chtél proptijc¢it scéné¢ nddech archaiCnosti, vratit se jistym zplisobem ke
svym prvnim hram, k ¢istému az pohadkovému prosttedi rodné Sicilie. Strehler se naopak

54



snazil scénu co nejvice zjednodusit. Kladl diiraz na atmosféru, na hru svétel a stint a chtél tak
navodit pocit snu, kde je vSe mozné. Dbal na Cistotu a plynulost hry, proto se ve scénografii
ptiblizil az k minimalistickym formam. Kupfiikladu arzenal zjeveni je oproti textu velmi
zjednoduSeny, podle Strehlera to ma byt misto, kde se nachazi vSechny nastroje divadla, od
loutek, hercli, hudebnich nastrojii az po iluze. Jde spiSe o symbolické ztvarnéni. Loutky maji
robustni rezné kostymy a nejasné lidské obrysy, mohou predstavovat iluze a mySlenky herci.
Strehler nechal odkryty i prostor pod jeviStém s masivnimi ozubenymi koly, ktery
symbolizuje tihu a tézkopadnost, z niz se s namahou rodi divadlo. M4 kontrastovat s lehkosti
a vzneSenosti jevisté. Vypustil i nékteré scény a rozhovory, jez zbytecn¢ komplikovaly prubéh
hry. Chybi zde napftiklad scéna s Silenou Magdalénou, ktera se pouze na okamzik ukaze na
jevisti, ¢i velkolepa scéna se Sgrisciou a andély v arzenalu zjeveni.

Velky diraz kladl Strehler na nedokonceny zavér hry. Vyuzil hlasu, ktery nastinil
divakim situaci a vysvétlil autorovy zdmeéry, zaznamenané Pirandellovym synem Stefanem
Landim. Dale uz ptebral veSkerou iniciativu sam, velmi zdafile se rozhodl vse dokoncit
pantomimicky, coz jeSté podtrhlo dramati¢nost zavéru a umoznilo hercim znazornit mimicky
jejich odhodlani, namahu a nasledné utrpeni po smrti llsy — Poezie. Dlouho ptemyslel nad
uplnym zavérem hry, ktery dovedl k dokonalosti pti druhé reprize z roku 1966. Po smrti llsy
mohutna zelezna opona rozsekne karu herci — symbol herectvi a zpeceti tak hrizny pad
uméni, na ktery chtél upozornit i autor hry. Strehler neni vSak tak smitlivy jako Pirandello.
Ten na zavér hry poznamend, ze na scénu pribéhne Majordomus, ktery se omlouva jménem
Obri a dava herclim jako omluvu velky finan¢ni obnos. Za ten chce Hrab¢ vystavét své Zené
(zemfelé Poezii) velkolepy, véény pomnik. Nastinuje tak své pfani, smifeni mezi umélci a
lidmi a nalezeni novych komunikac¢nich a vyrazovych prostfedkii. Strehler voli naopak
mnohem drasticté]si a efektnéjsi zaver. Neidealizuje si budoucnost tak jako Pirandello. Necha
karu hercti rozseknout zeleznou oponou a mrtvé télo Ilsy vrhne doprostéd publika. Zanecha
tak v divacich pocit désu a zaroven jakysi otaznik, jenZ upozoriiuje na nutnost konani. Za tuto
situaci miiZzeme my vSichni, a jediné my ji miizeme zménit. Je tieba hledat nové formy umeéni,

vytvofit uméni nové doby. Uzavfit jednu neslavnou etapu a zacit znovu.
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Xl. Résumé

Questo testo si concentra sulla comparazione del testo drammatico | Giganti della
montagna di Luigi Pirandello e le sue messe in scena realizzate da Giorgio Strehler, regista
teatrale di fama mondiale. L’attenzione maggiore ¢ dedicata alla terza edizione, la quale ¢
reperibile su DVD. All’inizio sono brevemente tracciate le vite di entrambi gli autori ed il
contesto storico del testo stesso, che proviene dall’ultimo periodo creativo di Pirandello: il
teatro dei miti.

Cerca di descrivere i temi ed i simboli piu importanti de | Giganti della montagna. Tra
i principali, una crisi profonda proveniente dalla situazione dell‘arte del dato periodo che
doveva servire al regime fascita. Sia Pirandello sia Strehler sentono questa insufficienza del
teatro e dell’arte contemporanea e vogliono trovare le nuove forme dello spettacolo e
dell‘espressione. Vuole mostrare la vicinanza tra Pirandello e Strehler sopratutto nel sentire
questa mancanza di comprensione fra il pubblico e gli attori. Strehler, ispirato profondamente
da Brecht, vuole fare ,,un teatro umano‘‘ che capiranno tutti. In tutti e due gli autori si sente
questa necessita di chiudere quest’epoca e ricominciare da capo. Infatti Strehler torna a questo
spettacolo ogni volta in cui si trova in una crisi profonda e vuole mostrare il suo disaccordo
con gli affari pubblici.

| Giganti della montagna ¢ un testo pieno dei simboli. Questa tesi vuole sottolineare
quelli piu importanti € mostrare come li ha trasmessi Strehler sulla scena. Uno dei primi temi
¢ 1l teatro e tutte le sue forme possibili presentate dai singoli personaggi. C’¢ Ilse come il
teatro della missione, come la fedelta assoluta al dramma che sta recitando. C’¢ Cromo che
invece rappresenta il teatro nella sua quotidianita, come mestiere. Il suo sguardo sul carnevale
¢ interpretato dagli ,,Scalognati’’, gli abitanti della villa Scalogna, condotti dal mago Cotrone,
il quale rappresenta il teatro — creazione. L’altra forma potrebbe essere il sipario di ferro come
il teatro — macchina.

Per Strehler ¢ molto importante mostrare la diversita del mondo degli ,,Scalognati’’ e
dei comici, si concentra allora sui loro costumi e il truccarsi. Negli ,,Scalognati’’ si deve
sentire una certa ingenuita, ¢ importante sottolineare che vivono fuori dalla realta. I comici
invece devono sembrare stanchi, esauriti dal loro destino quotidiano. Le loro maschere sono
mosse e scolorite. Con tutti e due contrasta llse, che immensamente ama il teatro, e deve
mostrargli una devozione assoluta e un esaurimento dall’incomprensione del suo lavoro.
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Nell’ultima edizione ¢ rappresentata da Andrea Jonasson, attrice tedesca di una bellezza molto
fine. L’altro personaggio ch’¢ diverso dagli altri ¢ Conte, marito di llse, che ha sacrificato
tutto il suo patrimonio per il lavoro di sua moglie. Anche se povero al momento, si sente in lui
una certa nobilta. Come ultimo c’¢ Cotrone, un uomo barbuto, che dirige gli ,,Scalognati’’
nelle loro immaginazioni.

Si nota una differenza fra la concezione di Strehler e quella di Pirandello. Pirandello
voleva dare alla scena una sfumatura di anticita, dell‘ambiente della sua Sicilia natale.
Strehler invece voleva fare la scena il piu semplice possibile. Voleva sottolineare la purezza
dello spettacolo e si ¢ avvicinato a forme quasi minimalistiche. La sua attenzione si dirige
verso il gioco di luci e di ombre e fare cosi un‘atmosfera del sogno dov‘¢ tutto possibile. Per
esempio l‘arsenale delle apparizioni ¢ molto semplificato, ¢ un posto dove si possono trovare
tutti i mezzi del teatro: dai fantocci, agli attori, agli strumenti musicali fino alle illusioni.
Strehler ha lasciato esposto anche lo spazio sotto la scena, che rappresenta la fatica e il duro
lavoro dal quale nasce il teatro. Per una maggiore fluenza ha saltato anche certe scene e
dialoghi che troppo complicavano lo svolgimento dell‘opera. Per esempio la scena con
Maddalena, una povera scema, ¢ ridotta al minimo e del tutto manca la scena grandiosa con
La Sgriscia e gli angeli.

L’attenzione maggiore ¢ stata dedicata al finale incompiuto dall‘autore, del quale sono
rimaste solo le tracce notate da Stefano Landi, il figlio di Pirandello. Una voce maschile
descrive le intenzioni di Pirandello che voleva mostrare la recita davanti ai giganti e
I‘incomprensione assoluta dell‘opera, la quale ¢ seguita dalla morte di Ilse. Strehler ha deciso
di continuare il finale pantomimicamente e cosi permettere agli attori di mostrare 1 sentimenti
profondi per la morte di llse e per la rinuncia del loro lavoro. L‘ultimo momento, quello piu
grandioso di tutta ’opera, ¢ la distruzione del carretto dei comici dal sipario di ferro. Una
scena orribile ma allo stesso tempo con un profondo messaggio, ¢ necessario di agire,
cambiare le cose il piu presto possibile. La morte di Ilse significa la morte dell‘arte, tuttavia
sia per Pirandello sia per Strehler non era la fine assoluta ma semplicemente un avvertimento
che sia necessario finire quest‘epoca sbagliata e ricominciare un nuovo periodo che richiede

anche le nuove forme dell‘arte.
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Obr. 1: Giorgio Strehler pri zkousce, herci: Tarascio Enzo, Saia Anna, Troisi Lino, kostymy:
Spinatelli Luisa, fotografie: Ciminanghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=5553&imm=1&contatore=4&
real=false
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Obr. 2: Scéna Obru z hor 1966-67: Frigerio Ezio a Job Enrico, fotografie: Ciminaghi Luigi,
zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=2774&imm=1&contatore=10
&real=false
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Obr. 3: MaraMara, kostym: Spinatelli Luisa, rezie: Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi
Luigi, 1966-67, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=2797&imm=1&contatore=1&
real=false
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Obr. 4: Cotrone — Graziozi Franco, kostym: Spinatelli Luisa, rezie: Strehler Giorgio,
fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&1D=2353&imm=1&contatore=44
&real=false
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Obr. 5: llsa — Jonasson Andrea, kostym: Spinatelli Luisa, rezie: Strehler Giorgio, fotografie:
Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&1D=2332&imm=1&contatore=7&
real=false
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Obr. 6: Herci: Tarascio Enzo, Saia Anna, Troisi Lino, kostymy: Spinatelli Luisa, rezie:
Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=5573&imm=1&contatore=24
&real=false
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Obr. 7: llsa pri prednesu Pohadky o vymenéném synovi, herci: Jonasson Andrea, Saia Anna,
De Colle Leonardo, Tarascio Enzo, scéna: Frigerio Ezio, kostymy: Spinatelli Luisa, rezie:
Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&1D=2350&imm=1&contatore=41
&real=false
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Obr. 8: llsa a Sgriscia, herci: Jonasson Andrea, Lazzarini Giuglia, kostymy. Spinatelli Luisa,
rezie: Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&1D=2360&imm=1&contatore=3&
real=false
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Obr. 9: Ndakres pandka, velikost: 25,5 x 36,5 cm, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=2&ID=475&imm=1&contatore=5&r
eal=false
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Obr. 10: Tanec loutek, scéna: Frigerio Ezio, kostymy a masky: Spinatelli Luisa, rezie:
Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&1D=2328&imm=1&contatore=19
&real=false
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Obr. 11: llsa recituje s prizraky (Le donne) z hry Pohddka o vyménéném synovi, herci:
Jonasson Andrea, kostymy: Spinatelli Luisa, rezie: Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi
Luigi, 1993-94, zdroj:

http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=5556 &imm=1&contatore=7&
real=false
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Obr. 12: llsa se pripravuje na prednes, herci: Jonasson Andrea, De Colle Leonardo, Saia
Anna, masky a kostymy: Spinatelli Luisa, rezie: Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi
Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=2359&imm=1&contatore=2&
real=false
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Obr. 13: llsa hraje pred sluhy obrii, scéna: Frigerio Ezio, rezie: Strehler Giorgio, fotografie:
Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=2324&imm=1&contatore=15
&real=false
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Obr. 14: Herci nesou mrtvé 11sino télo, scéna: Frigerio Ezio, kostymy: Spinatelli Luisa, rezie:
Strehler Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdro;j:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&ID=2337&imm=1&contatore=28
&real=false

75



Obr. 15: Kdra hercu rozdrcena Zeleznou oponou, scéna: Frigerio Ezio, reZie: Strehler
Giorgio, fotografie: Ciminaghi Luigi, 1993-94, zdroj:
http://archivio.piccoloteatro.org/eurolab/index.php?tipo=1&I1D=11691&imm=1&contatore=1
3&real=false
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