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Abstrakt

Houslista v symfonickém orchestru

Tato prace se zabyva problematikou hry v symfonickém orchestru z pohledu houslisty,
zameéfuje se na Ceské prostredi. SnaZi se podat obraz o fungovani symfonického télesa, o
Skolni pripravé na profesi orchestralniho hrace, o konkrétni naplni prace ¢lend skupin I. a II.
housli. Diilezitym zdrojem poznatki jsou autorce zkuSenosti z vlastni praxe v Severoceské

filharmonii Teplice.

A violinist in a symphony orchestra

This work is concerned with matters of violin playing in a symphony orchestra,
especially in Czech Republic. The main purpose of the work is to give an overwiev of
operating of symphony orchestras, a school preparation for the profession of orchestra player,
job description of first and second violin section members. Author of the work is using her
practice experience acquired in The North Czech Philharmonic Teplice as an important source

of knowledge.
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Uvod

Prace, kterou zde predkladam, pojednava o hfe v symfonickém orchestru z pohledu
houslisty. Pochazim z mésta Teplic, z hudebni rodiny, diky cemuZ jsem se s prostfedim
symfonického orchestru setkavala jizZ od détstvi. DalSi zkuSenosti jsem ziskala za studii na
tamé;jsi konzervatori a v roce 2010 jsem se na zakladé konkurzu stala clenkou SeverocCeské
filharmonie Teplice, kde nyni ptisobim.

Teplice jsou méstem s dlouholetou lazeriskou historii, to se odjakZiva projevovalo
na jejich kulturnim Zivoté. v 19. stoleti poctilo Teplice svym pobytem mnoho velikant
hudebniho svéta. Byli jimi napriklad Ludwig van Beethoven, Frederick Chopin, Ferenc
Liszt a Richard Wagner. JiZ v té dobé v Teplicich fungovalo lazeriské hudebni téleso, které
se v prubéhu let rozrostlo v symfonicky orchestr.

KdyZ jsem nastoupila do bakalafského studia na pedagogickou fakultu Univerzity
Karlovy, byla jsem prekvapena, Ze mnoho mych spoluzaki (studujicich obory Hudebni
vychova a Hra na nastroj) ma o profesi orchestralniho umélce jen mlhavou predstavu.
Pritom neni vylouceno, Ze za néjakou dobu budou oni sami k tomuto povolani vychovavat
své studenty. A i kdyby ne, informace z oblasti orchestralni praxe by mohly budoucim
pedagogtim hudebni vychovy pfinést alespori zajimavé rozSifeni kulturnich obzort.
Houslistiim by tato prace méla pomoct, aby si uvédomili, v ¢em spociva rozdil mezi hrou
s6lovou a hrou orchestralni, dozvédéli se néco o vyznamu smyccovych nastroji
v symfonickém télese a utvorili si pfedstavu o naplni prace orchestralniho umélce.

Byla bych rada, kdyby tato prace byla k uZitku vSem, ktefi chtéji nahlédnout do
zakulisi profesionalniho symfonického télesa a dozvédét se néco o povolani hudebnika

v orchestru.



1 Symfonicky orchestr

Orchestr je téleso hudebniki, ve kterém nejsou jednotlivé hlasy obsazeny sélové,
ale skupinové. Podle sloZeni nastrojii a provozovaného hudebniho Zanru rozeznavame
mnoho druhti orchestrii, napfiklad komorni, dechovy, jazzovy atp. NejpocCetnéji obsazenym

télesem je orchestr symfonicky.

1.1 Vyvoj nastrojového obsazeni orchestru

~s  Wews

skupinu hudebniki (Casto sestavenou z instrumentalisti a vokalistl) pouZival nazev
kapela. Obsazeni barokniho orchestru se vyvijelo pozvolna, pocatkem 18. stoleti
Archangelo Corelli ustalil obsazeni: dvé skupiny housli, violy, violoncella a basso
kontinuo (cemballo, varhany ¢i basova loutna). k tomuto smyccovému jadru byly pak
pridavany hoboje a fagoty. Dechové nastroje v orchestru zprvu pouze zesilovaly trojhlasou,
pozdéji ctyrhlasou ¢i pétihlasou fakturu skladeb.

V obdobi klasicismu doSlo k rozSifeni obsazeni, byl zvétSen pocet smyccovych
nastroju a v orchestru se objevily dalsi nastroje dechové. Kolem roku 1750 mél napriklad
prosluly mannheimsky orchestr 10 prvnich housli, 10 druhych housli, 4 violy, 4
violoncella, 2 kontrabasy, 2 flétny, 2 hobaoje, 2 fagoty, 4 trubky a uZ i tympdny. Beethoven
jiZ pouzivd také pikolu, kontrafagot, 3 pozouny, 4 lesni rohy, triangl, velky buben a cinely.

Postupem doby bylo obsazeni orchestru dale rozsifovano?®, byl zvétSovan pocet
hudebnikt v jednotlivych skupindch a soucasti instrumentare symfonického orchestru se
stavaly dalSi nastroje jako harfa, anglicky roh, tuba, basklarinet. v nékterych skladbach se
uplatiioval klavir.

Rozsifeni se dockala zejména skupina nastrojii dechovych a bicich. Richard Wagner
orchestr obohatil o Zestové nastroje, které se vSak nedocCkaly rozsifeni a dnes se vyuZzivaji
vyhradné v jeho dilech (Wagnerova tuba atd.). Camill Saint-Saéns napiiklad v nékterych
svych dilech obsazoval xylofon. Ve 20. stoleti se objevuje v sekci dfevénych dechovych

nastroju saxofon, kterého uzivali Ravel ¢i Prokofjev.

1 Zpracovano podle: BROZ, J; KANAK, Z. Zaklady dirigovani. Praha: Panton, 1982. s. 279 - 280

2 S velkym orchestralnim obsazenim pracoval naptiklad Hector Berlioz.



1.2 Symfonické orchestry v Cechdach a na Moravé

V soucasné dobé v Ceské republice funguje vice ne7 10 profesionalnich
symfonickych téles. Néktera z nich maji dlouhou tradici, néktera vznikla pozdéji.
VSeobecné nejstarSimi orchestry u nas jsou ty, které vznikaly v lazeniskych méstech. Jsou
jimi SeverocCeska filharmonie Teplice, Karlovarsky symfonicky orchestr a pocetné mensi
Zapadocesky orchestr Marianské lazné. VSechny tyto orchestry vznikaly jiz v pribéhu 20.
a 30. let 19. stoleti.

Pfedni Ceské orchestry ptisobi v hlavnim mésté. Zde mé nejdelsi tradici Ceské
filharmonie, ktera byla zaloZena na samém sklonku 19. stoleti stavkujicimi hudebniky
orchestru Narodniho divadla. Jejim stalym putisobiStém je Dvoradkova siii prazského
Rudolfina. Prvnim $éfdirigentem svétového vyznamu, ktery se ujal uméleckého vedeni
Ceské filharmonie byl v roce 1919 Véclav Talich. Nahravky, které Ceska filharmonie za
jeho ptlisobeni natocila, predstavuji dodnes uznavany interpretacni vzor. z dalSich
séfdirigentd Ceské filharmonie jmenujme Rafaela Kubelika, Karla Ancerla, Vaclava
Neumanna ¢i Jifiho Bélohlavka, ktery zastaval post Séfdirigenta v letech 1990-92 a v zari
2012 se na néj vraci.

Dal$im vyznamnym praZskym télesem je Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu,
jehoZz ptisobeni bylo v pocatcich spjato s vysilanim RadioZurnalu. Jmenujme alespon
jednoho z $éfdirigenti — Vladimira Valka. Ten vedl orchestr v letech 1985 — 2011 a
v soucasnosti zastava pozici Cestného Séfdirigenta. Uméleckého vedeni pro sezénu 2011 -
2012 se ujal slovensky dirigent Ondrej Lenard.

Symfonicky orchestr hlavniho mésta Prahy FOK wvznikl v roce 1934 z iniciativy
Rudolfa Pekérka. Cinnost orchestru byla v prvnich letech jeho existence rozmanita, jak
napovida jeho nazev (FOK je zkratkou pro ,Film — Opera — Koncert®). Stalou scénou
tohoto télesa je Smetanova sifi Obecniho domu a soucasnym Séfdirigentem je Jifi Kout.

DalSimi symfonickymi télesy ptisobicimi v Ceskych meéstech jsou Filharmonie
Hradec Kralové a Plzeiiska filharmonie.

Z moravskych orchestri méa nejvétsi vyznam Filharmonie Brno, ktera existuje od
roku 1956 a ma dnes asi 110 Clent. Jejim soucasnym Safdirigentem je Aleksandr Markovic.

DalsSimi symfonickymi orchestry ptisobicimi na Moravé jsou Janackova filharmonie
Ostrava a Moravska filharmonie Olomouc. Zajimavosti je, Ze oba tyto orchestry se kromé

jiného hojné vénuji nahravaci ¢innosti a interpretaci soudobé vazné hudby.



V Ceské republice funguje i nékolik téles komornich, témi jsou predevSim PraZzska
komorni filharmonie, PraZsky komorni orchestr bez dirigenta, Komorni filharmonie

Pardubice a Jihoc¢eska komorni filharmonie Ceské Budé&jovice.

1.3 Sprava orchestru

Profesiondlni symfonické orchestry v Ceské republice jsou ve vétsiné pfipadi
prispévkovou organizaci zfizovanou organem tizemné samospravného celku (statu, mésta,
kraje). Jejich zdrojem prijmt jsou tedy jednak vynosy z vlastni ¢innosti a jednak dotace.

Aby symfonické téleso mohlo fungovat, potfebuje vedeni jednak po strance
umélecké, jednak po ekonomické.
rukou je celkova troven télesa a z prevazné casti i dramaturgie. v kaZdém orchestru je
jmenovana umélecka rada. Tu sestavuje spravni vedeni orchestru jako sviij poradni orgéan a
jejimi cleny jsou Séfdirigent, koncertni mistti a dalsi predni ¢lenové orchestru.

Podstatnou funkci ma v orchestru tajemnik, kterym byva jmenovan casto nékdo
z hudebniki a ktery tvofi jakousi organizacni spojku mezi vedenim a Cleny télesa. Mél by
dohliZet na priibéh zkousSek, koncertti i zdjezdi, komunikovat s hostujicimi umélci atd.

Neéktery ze Clenti orchestru byva také povéren funkci spravce archivu. Pecuje o
notové materialy, podle dramaturgického planu je pripravuje do desek.’

Soucasti télesa je také nékolik zaméstnanct, ktefi se staraji o technické zaleZitosti
jako je stéhovani velkych nastroju (klaviru, harfy atd.), rozestaveni Zidli a notovych pultti
na podiu, rozdavani a sbirani desek s notami, nékdy napriklad i predavani kvétin na
koncertech.

Chod orchestru po strance ekonomické zajistuje spravni vedeni orchestru v Cele

s Feditelem. O administrativu se staraji pracovnici ekonomického a koncertniho oddéleni.

3 vice viz v kapitole 6



2 Priprava na povolani orchestralniho hra¢e a konkurz

2.1 Skolni pFiprava

Jak vypada Skolni priprava na povolani orchestralniho hrace, v naSem pripadé
houslisty? Zaklady nastrojové techniky ziskava budouci profesionéalni hudebnik zpravidla
uzZ jako dité na zakladni umélecké Skole. Zde miZe nabrat i prvni zkuSenosti s hranim
v ansamblu. Na mnoha zakladnich uméleckych Skolach funguji instrumentalni soubory
sestavené z zakid rtznych hudebnich obort. At uz je jejich umélecka troven jakéakoliv,
mély by plnit ddlezity tkol, motivovat Zaky a poskytovat jim mozZnost uplatnit nabyté
nastrojové dovednosti v kolektivu.

Ti Zaci, ktefi se chtéji hudbé vénovat profesionalné, se zpravidla prihlasi na
konzervator, popripadé na hudebni gymnazium, kde, jsou-li prijati, pokracuji v nabyvani
hudebnich znalosti a dovednosti. Zde se vramci vyuky seznamuji s orchestralni hrou
pfimo ptlisobenim ve Skolnim orchestru. Obsazeni téchto orchestrt se odviji od poctu zakt
na Skole a jejich zdatnosti. Studenti konzervatofe mivaji hru v orchestru od urcitého roku
studia povinnou. VétSinou to byva od druhého nebo tretiho rocniku, ale pokud je v urcité
nastrojové skupiné nouze o Cleny, Casto studenti nastupuji do Skolniho orchestru i dfiv,
maji-li jiZ dostatecné schopnosti. Studenti se setkaji také s dalSim vyucovacim predmétem,
kterym je studium orchestralnich partd. Obsahem tohoto predmétu by meéla byt
individualni vyuka, kdy se student seznamuje se stéZejnimi dily orchestralni literatury,
osvojuje si, jak dané party cvicit, jak tvorit prstoklady atd. v praxi se tento predmét vSak
velice Casto omezuje na nacvik repertoaru Skolniho orchestru.

Na vysokych Skolach — hudebnich akademiich - je skladba vyucovacich predméti
zamérenych na orchestralni hru obdobnd, i zde funguji orchestry sestavené ze studentt a
probihé vyuka partd.

Kromé téchto predmétli, které jsou bezprostfedné spojeny s orchestralni hrou se
vSak na konzervatorich i vysokych Skolach vyucuje také hra komorni. Vyuka tohoto
predmétu byva bohuZel Casto podcefnovana, studenti nevyvijeji dostateCnou iniciativu
komorni ansambly zakladat a pedagogové vyuku komorni hry casto chapou jako doplnéni
tvazku. Pfitom pravé hra v komornim uskupeni mtiZze studenttim pfinést to, co Zadny jiny

predmét. Kromé toho, Ze klade poZadavky na technické zvladnuti hudebniho materialu, na
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téonovou kvalitu i na vyrazovou slozku, u¢i studenty nahliZet na hudebni dilo jako na celek.
Uloha hlasii zde byva rovnocenna, chvili je diileZit&jsi jeden, pak jiny. Hudebnik musi
presné védeét, ve kterém misté ma hlavni ulohu a ve kterém protihlas ¢i doprovod a podle
toho prizpilisobit svoji hru. Navic je tfeba mit neustale na zreteli otdzku intonace, nestaci,
aby hudebnik hral ¢isté, ladit musi cely soubor. Clenové se proto musi neustéle poslouchat
a umét se prizptisobit at' uz v rznych harmoniich ¢i v unisonu. DalSim poZadavkem je
pochopitelné souhra. Tempa, sloZité rytmy, agogické zmeény, to vSe musi byt oSetfeno.
Byva naroCné zapasovat do sebe rozdilné rytmické hodnoty v jednotlivych hlasech,
neméné obtizné vSak byva shodnout se na stejném rytmu. Neposlednim aspektem komorni
hry je vyraz, ¢lenové souboru by méli byt ,na stejné viné“, dodrZovat stejné frazovani,
dynamiku, zkratka vSe podridit tomu, Ze vytvari spolecné dilo.

VSechny tyto zkuSenosti, které l1ze ziskat pri komorni hre, se v orchestralni praxi

ZUroci.
2.2 Konkurz

Aby se hudebnik stal Clenem symfonického orchestru, musi uspét v jedné
repertodr pred porotou. Jedna se o podobny typ zatéZe, jakou jsou soutéZe nebo prijimaci a
postupové zkouSky na konzervatotich €i vysokych uméleckych Skolach. Urcitou vyhodu
tedy maji studenti a Cerstvi absolventi hudebnich obort, ti by méli byt na podobné situace
pripraveni ze svého studia.

Konkurz se vypisuje, kdyZ je potfeba obsadit urcité uvolnéné misto v orchestru,
popripadé rozsirit stavy. UchazeC se tedy hlasi vZdy na konkrétni pozici, napf. tutti hrace,

koncertniho mistra atd.

2.2.1 Prubéh konkurzu

Od uchazece je vyZadovano, aby odeslal pisemnou prihlaSku s Zivotopisem,
dostavil se v urceny termin ke konkurzu a provedl poZadovany repertoar pred komisi.
Zahraje-li ze vSech uchazeci nejlépe a dosahne-li potfebného poctu bodt, miiZe byt prijat.

Pribéh konkurzu se fidi konkurznim fadem, ktery stanovilo vedeni orchestru.
KaZdy orchestr ma sva vlastni pravidla, ale v zdsadé se od sebe priiliS nelisi. Komise je

obvykle tvorena Séfdirigentem, uméleckou radou a vSemi Cleny pfislusné ndstrojové
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skupiny, do které je konkurz vypsan. U konkurzu na koncertniho mistra by méli byt
pritomni vSichni ¢lenové orchestru.

K bodovani se vétSinou vyuzZiva, podobné jako na soutéZich, 25 stupriova Skala.
bodové stupnice. Vzdy je stanoven priamér bodd, ktery je hrani¢ni pro pfijeti do orchestru.
Pro prijeti adepta jako tutti hrdce byva tento primeér nizsi, o néco vyssiho poctu bodid musi
dosahnout hudebnik uchazejici se o misto zastupce vedouciho skupiny a nejprisnéjsi
hodnoceni se vztahuje k pozici prvniho hrace skupiny ¢i koncertniho mistra. DosaZeni
tohoto stanoveného limitu vSak nestaci, uchaze¢ musi v konkurznim klani porazit vSechny
konkurenty. Misto je nabidnuto vZdy tomu, kdo ziskal nejvice bodi. Teprve, pokud
nepristoupi na podminky a rozhodne se, Ze do orchestru nenastoupi, je osloven adept
s druhym nejvys$sim poctem bodi atd.

Konkurz je vypisovan zpravidla nejméné mésic predem. Zaroven s datem a mistem
konani jsou zvefejnény také pozadavky na nastudovany repertoar. Hudebnik se musi
prezentovat nékolika prednesovymi skladbami, které si mtize sam zvolit z nabizeného
vybéru. Pro houslisty byva povinna minimalné jedna cast ze s6lovych sonat a partit Johana
Sebastiana Bacha, casto také prvni véta s kadenci z nékterého houslového koncertu
Wolfganga Amadea Mozarta a k tomu napiiklad pomald a rychld véta z libovolného
koncertu vzniklého od romantismu po soucasnost. NejdtleZitéjsi soucasti konkurzniho
repertoaru jsou orchestralni party. Kazdy uchaze¢ obdrZi seznam urcenych skladeb, ze
kterych ma nastudovat konkrétni mista. Party odpovidaji prisluSné pozici, na jejiZ obsazeni
je konkurz vypsan. Kona-li se konkurz na clena skupiny prvnich housli, poZaduji se party
primu, obsazuje-li se misto ve skupiné druhych housli, jsou Zadany party prisluSici této
skupiné. U konkurzu na koncertniho mistra jsou navic soucasti repertoaru houslova sola
z orchestralnich skladeb.

Z cCeské literatury se vyZaduji predevSim skladby Bedficha Smetany, Antonina
Dvoraka, LeoSe Janacka. Dale byvaji na seznamu svétovi autofi jako Ludvig van
Beethoven, Johaness Brahms, Petr I1ji¢ Cajkovsky a Richard Strauss.

Hodnoti se celkova hudebnost uchazece, jeho smysl pro rytmus a intonaci a také
hudebni projev. U parti je nesmirné dtilezité presné dodrZeni notového zapisu vcetné

dynamiky, zaroven je nutné, aby mél adept celkovy prehled o skladbé. Stava se napriklad,
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Ze hraje-li uchazec néktery part v diametralné odliSném tempu nez je pro skladbu obvyklé,

miiZe byt i vyloucen z konkurzu.

2.2.2 Repertoar

Ackoli poZadavky na repertoar ke konkurzu si stanovuje kaZzdy orchestr sam,
existuji party, které jsou pozadovany témér vSude a rtzné jejich Casti jiz prosluly jako
,,konkurzni mista“.

Je uz témér pravidlem, Ze se v poZadavcich (at’ uZ na pozici hrac¢e do primu ci
sekundu) objevi vybrané useky zcyklu symfonickych basni Ma vlast od Bedficha
Smetany. z Casti VySehrad je to misto, které zaCina na prvni dvoucare a je oznaCené Allegro
vivo ma non agitato. Osm takti zde hraji prvni housle s druhymi v unisonu, pak se hlasy
déli do imitacniho kontrapunktu. Toto misto je narofné na intonaci, nebot se v ném
objevuji sekvencovité postupy obsahujici nezpévny interval zvétSené kvarty, navic zapis
obsahuje mnoho posuvek, jednoduchych i dvojitych. Zaroven je toto misto sloZité i
rytmicky, coZ zptisobuji akcenty na rtizné doby, ligatury a nezvyklé frazovani legata pres
taktové Cary. Je téZ nutné misto dynamicky vystavét presné podle zapisu. (viz Pfilohy, obr.
c.1la?2)

Nékdy se objevi tisek ze symfonické basné Vltava ¢i dramaticky tivod ze Sarky.
Témér vzdy je ale poZadovana fuga z basné z Ceskych luht a h4ji. v primu toto misto
zacind hned po dvoucare, s tempovym oznacCenim Allegro poco vivo, ma non troppo,
sekund nastupuje po osmi taktech. Opét se jedna o misto naroné intonacné, rytmicky i
dynamicky. (viz Prilohy, obr. ¢. 3a 4)

Dalsi skladbou Bedficha Smetany, ktera je konkurzni stalici zejména v divadelnich
orchestrech (ale nejen v nich), je predehra z opery Prodana nevésta. Hrava se tplny uvod,
kde vSechny hlasy hraji v unisonu rychly a rytmicky narocny motiv. Po tomto unisonu
nasleduje misto obtizné pro druhé housle. Cely orchestr zde ma pomlky, jen sekund hraje
melodii stupriovité postupujici nahoru a dolii v osminovych hodnotach v rychlém tempu.
Po nékolika taktech se k sekundu pridava druhy hlas svéteny primu. (viz Prilohy, obr. €. 5)

Ze skladeb Antonina Dvoraka byva casto uvadén vybér ze Slovanskych tancd,
orchestralni predehra Karneval a ¢asti z jeho vrcholnych symfonii. z dél LeoSe Janacka se

u konkurzii Casto hravaji vybrané dseky z rapsodie Taras Bulba a ze Symfonietty.
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Casto byvaji pozadovany tseky ze symfonii vrcholnych predstaviteld videfiského
klasicismu - Mozarta a Beethovena a ze svétovych romantickych skladeb naptiklad
symfonie Petra Iljice Cajkovského. zdila Richarda Strausse se hravd u konkurzi
predevsim symfonicka baseni Don Juan op. 20.

U konkurzii na koncertniho mistra byvaji v povinném repertoaru casto zarazena
houslova séla ze skladeb: Seherezdda a Spanélské capriccio od Nikolaje Rimského-
Korsakova, Missa solemnis Ludviga van Beethovena, symfonie ¢. 1 ¢ moll op. 68
Johanessa Brahmse, Pohadka op. 16 Josefa Suka, symfonie ¢. 6 ,Symfonické fantazie“
Bohuslava Martind, Tak pravil Zarathustra Richarda Strausse, Taras Bulba LeoSe Janacka a

dalsi.
2.3 ZkusSebni doba

KdyZ nastoupi do orchestru novy hrac¢, je na néj pochopitelné soustfedéna
pozornost ostatnich ¢lenti. Houslisté maji tak trochu vyhodu, protoZe hraji ve skupiné a
nejsou tedy vystaveni tak velikému psychickému tlaku jako hraci na dechové nastroje. Je
ale zvykem, Ze nové prichozi houslista je koncert od koncertu postupné usazovan ke vSem
pultim ve své houslové sekci, aby se s nim vSichni spoluhraci ze skupiny seznamili a méli
moznost si ho poslechnout.

Mlady nezkuSeny orchestralni hra¢ musi vynaloZit znacné Uusili, aby udrZel krok se
stale se ménicim repertoarem. Béhem zkuSebni doby, ktera trva zpravidla ptil roku az jeden
rok, navic nema houslista narok na stfidani, to znamena, Ze hraje vSechny koncerty, aniZ by
mél z nékterého volno.* Zpravidla musi nastudovat v priméru okolo sta stran notového
materiadlu tydné. Po nékolika letech praxe, kdy prehraje spoustu skladeb a seznami se
s nejhranéjSimi dily orchestralniho repertoaru, neni jiZ nutné ucit se nardz takovému

mnozstvi nového materialu.

4 'V orchestru byva zaméstnan urcity pocet hudebniki, avsak nékteré skladby na programu tak velké
obsazeni nevyZaduji. Koncert tedy nehraji vSichni ¢lenové orchestru, néktefi maji volno a vénuji se

domaci pfipravé na dal$i program.
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3 Houslista v orchestru

3.1 Orchestralni hra¢ jako ¢len kolektivu

Abychom pochopili dlohu houslisty v orchestru, je dtlezité si uvédomit, Ze
orchestralni hrac nikdy neni na podiu sam za sebe, ale je soucasti velkého celku, se kterym
musi byt v symbi6ze. Sviij hudebni um musi plné odevzdat do sluzeb kolektivu, v jehoz
Cele stoji dirigent. Byt schopnym hudebnikem nutné neznamena byt dobrym hracem
v orchestru.

Jaké vlastnosti by nemél postradat idealni orchestralni tutti hrac? Nepostradatelnou
vlastnosti ¢lena orchestru je, kromé dobfe zvladnuté nastrojové techniky, schopnost
prizpiisobit se a nevycnivat ze skupiny, podridit se pokynim dirigenta nebo vedouciho
skupiny. Urcité by mél byt spolehlivy, chodit vCas do zkouSek, na koncerty a na odjezdy
autobusu v piipadé zajezdid. Samoziejmosti je peclivost pri studiu partli, povolani

hudebnika vyZaduje neustdlou domaci pripravu. stim souvisi problematika Zen

vvvvvv

o

Zeny - hudebnice. Ackoliv v obecném méfitku byvaji Zeny Casto svédomitéjSi neZ muZzi, je
nutné prihliZet ke skuteCnosti, Ze vétSina Zen se kariéfe vénuje jen do té doby, neZ se
centrem jejich pozornosti stane péce o rodinu. v posledni dobé se vSak vlivem emancipace
situace méni. I predni orchestry jiZ maji ve svych fadach Zeny, které se svymi hrac¢skymi
schopnostmi muzim smeéle vyrovnaji. DalSi vitanou vlastnosti Clena orchestru je
nekonfliktnost v mezilidskych wvztazich. Orchestralni hrd¢ je nucen po cas zkouSek,
koncertl a zajezdl spolupracovat se svymi kolegy — hrat s nimi u pultu, sedét vedle nich
v autobuse ¢i bydlet na hotelu. Je nasnadé, Ze casto byva zapotrebi notna davka tolerance.
V orchestru je hrac soucasti kolektivu, jehoZ cilem by mélo byt spoleCnymi silami
vytvorit co nejkvalitnéjsi umélecky zazitek pro publikum. v mnoha télesech ovSem existuje
rivalita mezi jednotlivymi nastrojovymi skupinami. Atmosféru na pracovisti také vyrazné

ovliviiuje vztah ¢lent orchestru s dirigentem.
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3.1.1 Uloha dirigenta

Vyvoj dirigentské profese sahd daleko do historie. JiZ od dob vzniku prvnich
instrumentalnich souborii se objevila potfeba, aby byli hudebnici béhem hry tempové
sjednoceni. Zpravidla jeden viid¢i hudebnik produkci fidil od cemballa ¢ jiného nastroje
nebo udaval rytmus udery hole o zem.® Prvnim zndmym hudebnikem, ktery se postavil za
dirigentsky pult, byl Carl Maria von Weber, ktery tak ucinil béhem svého ptisobeni v Praze
v letech 1813 — 1816, kdy byl kapelnikem v Nosticové (dnes Stavovském) divadle.
v podobé, jak ji zndme dnes, se umélecka osobnost dirigenta objevila azZ v pribéhu 19.
stoleti. Tehdy se struktura hudebnich dél stala jiZ znacné sloZitou a aby mohly byt takové
skladby nastudovany a provadény, bylo zapotrebi dirigentské uméni specializovat.

Zastava-li dirigent funkci Séfdirigenta, tedy stdlého dirigenta orchestru, nese
zodpovédnost nejen za nastudovani té ¢i oné skladby, ale i za celkovou drove télesa, které
fidi. Clovék v této pozici by mél disponovat nejen kvalitami uméleckymi, ale té7 lidskymi.

Pokusme se nyni shrnout vlastnosti idealniho dirigenta: mé€l by byt odbornikem ve
svém oboru, coZ obnasi jednak technickou vybavu — jasné gesto — a jednak celkovy
prehled o orchestralni literatufe. VZdy by mél mit konkrétni predstavu o skladbé, kterou
s orchestrem studuje, samoziejmé musi dokonale ovladat partituru. DileZita je také znalost
nastrojovych moznosti, dirigent by mél védét, co mize po hracich pozadovat, a umét jim
poradit, jakym zptisobem poZadovaného vysledku dosahnout. Je vyhodou, pokud dirigent
Ceskych dirigenti vSech dob, byl houslistou. Stejné tak Rafael Kubelik. Vaclav Smetacek
byl hobojistou, Vaclav Neumann hral na housle a violu, Zdenék Kosler na klavir. Vladimir
Valek vystudoval hru na pozoun a na violu, Jifi Bélohlavek zase na violoncello.)

Dirigent potfebuje také Casové organizacni schopnosti. Musi si rozvrhnout praci
tak, aby se stihlo skladbu kvalitné nacvicit za dobu urcenou ke zkouSkam. ProtoZe prace
dirigenta vyZaduje i fidici schopnosti, je nezbytnou vlastnosti pfirozena autorita.

BohuZel existuje malo dirigentti, ktefi by odpovidali vySe zminénému popisu. Neni
nadhodou, Ze se o dirigentech vypravi mnoho vtipi a anekdot, ty se totiZz Casto velice
vystizné strefuji do nejcastéjSich dirigentskych neSvard. Dirigenti se Casto snazi si za

kazdou cenu ziskat respekt a demonstrovat své vedouci postaveni. Voli rizné cesty, jak

5 Timto zpisobem Fizeni hudby proslul barokni skladatel Jean Baptist Lully, ktery si praveé pfi dirigovani

nestastné privodil zranéni nohy, na jehoz nasledky posléze zemfrel.
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toho docilit. Néktefi maji ve zvyku ,,poustét hriizu®. Kritizuji hudebniky - nékdy dosti
hrubé a nevybiravé - a jsou-li napriklad presvédceni, Ze néktery hra¢ v orchestru neumi
svij part, nechaji ho zahrat samotného, aby se ukazal pred vSemi kolegy. Samoziejmé tim
vzbudi u hracd strach a casto i dosdhnou svych zamért, rozhodné se vSak netési oblibé.
Jini dirigenti, aby se vyhnuli neprfijemné atmosfére, razi prilis liberalni pristup, ten v3ak
vétSinou nevede k Zadnym vysledkim. Byva tézké najit kompromis mezi témito pristupy a
velmi zaleZi na kouzlu osobnosti dirigenta.

Nadcasova a univerzalni poucka pro hudebnika v orchestru zni: ,,Dirigent ma vzdy
pravdu.“ Ve snaze udrZet si autoritu mnoho dirigenti nedokéaze pripustit vlastni chybu.
Stava se, Ze dirigent zapomene ukazat dilezity nastup nebo se ztrati ve sloZitych rytmech a
tvari se dal naprosto suverénné, nékdy dokonce vinu pripisuje orchestru.

Mnoho dirigenti méa zlozvyk priliS na zkouSce mluvit. To, co by se dalo vyjadrit
jedinym zretelnym gestem i trefnou pfipominkou, rozvadéji v dlouhych prednaskach.
Hudebnici byvaji z takovychto proslovii unaveni, opadava jejich pozornost a prace na
zkousSce se zbyteCné zdrzuje.

Osobnost dirigenta je rozhodujici pro atmosféru zkousky ¢i koncertu — co dirigent,
to jiny pristup. Nesnadno se napfiklad spolupracuje s dirigenty, ktefi se pfi studiu znamé
skladby, jiZ ma orchestr v repertoaru, snazi prosazovat své novatorské pojeti. Na
koncertech zase napriklad vyvolavaji nervozitu orchestru dirigenti, ktefi nejsou spolehlivé
pripraveni a v nejkriti¢téjSich mistech skladby, kde by hudebnici nejvice potfebovali jejich

oporu, sami chybuji.

3.1.2 Uloha koncertniho mistra

KaZda nastrojova skupina v orchestru ma svého prvniho hrace. Vedouci hraci maji
v porovnani s ostatnimi Cleny orchestru vice povinnosti a kazdy z nich nese za svoji
skupinu zodpovédnost. Prvnimu hraci skupiny prvnich housli se fika koncertni mistr. Tento
titul se nékdy pouZiva také pro prvniho hrace violoncellové skupiny, ale pravé vedouci
primu ma nejvyznamnéjsi funkci, ktera obnasi mnohé povinnosti navic.

Predné ma koncertni mistr povinnost sedét ,na prvni Zidli“ primu, tedy u prvniho
pultu po levé ruce dirigenta, bliZe k obecenstvu. Vedle n€j u téhoz pultu sedi jeho zastupce.
Koncertni mistr ma povinnost hrat houslova séla v orchestralnich skladbach, musi byt tedy

zdatnym houslistou, ktery ovlada jak hru ve skupiné, tak solovou. Zastupuje orchestr pri
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vSech jednanich, zodpovida za obsazeni smyccové skupiny. Pfi komunikaci s dirigentem
na zkousSkach zastava tlohu mluvciho orchestru. Na koncertech privadi hrace na jevisté a
odvadi je z néj, dava pokyn k usednuti, pokud dirigent pti potlesku orchestr postavil.

Koncertni mistr ma jednoho nebo dva zastupce, ktefi v dobé jeho nepfitomnosti
zastavaji jeho povinnosti. Nékteré velké orchestry zaméstnavaji i dva koncertni mistry,
ktefi se stfidaji.®

Tato nelehka prace vyZaduje zkuSenosti jak na poli umeéleckém, tak v mezilidskych
vztazich a predpoklada i urcité povahové rysy. Pfedné musi byt koncertni mistr zdatnym
hracem, ktery ovlada jak hrani ve skupiné, tak solové. Mél by, stejné jako vSichni prvni
hraci, byt své skupiné vzorem a mél by mit pfirozenou autoritu. Pro funkci koncertniho

mistra je potfebnou schopnosti umeéni vychazet s lidmi.

3.1.3 Houslova skupina a jeji uloha v orchestru

V symfonickém orchestru maji smyccové nastroje nezastupitelnou dlohu. Tvori
zvukovy zaklad, bez néjZ by ostatni nastroje, tedy dechové a bici, znély priliS izolované a
jejich zvuk by se nespojil v komplexni celek. Pravé ,les smycci“ je jednim
hraci na smyccové nastroje maji, co se tyCe kvantity, nejvice prace, zatimco nékteré jiné
skupiny nastrojt odehraji za celou skladbu mnohem méné takt. Hraci na dechové néstroje
hlas, takZe jakykoliv omyl je snadno rozpoznatelny. Ve smyccové skupiné se diky vétSimu
poctu Clent hrajicich stejny hlas skryje pripadna chyba snaze, o to vétsi je zde vSak
poZadavek souhry. VSichni ¢lenové skupiny by méli hrat jako jeden.

»---PFi poméFovdni zvucnosti jednotlivych skupin se dospélo k nejpriznivéjsimu
zvukovému poméru ve strednim obsazeni pri poctech 8 + 8 + 6 + 4 + 3. Timto zvukovym
sloZenim se dosdhne hlasitosti 92 decibelil. Zdvojndsobenim poctu hrdct v kazdé skupiné
se hlasitost zvysi na 94 decibelii. ZmnoZovdnim poctu smycctu se tedy nedosdhne v podstaté

vetsi sily, zméni se vSak barevnd kvalita. Zvuk silné obsazeného smyccového orchestru je

6 Velké némecké orchestry maji jeSté propracovanéjsi systém funkci ve skupiné. Kromé nékolika
koncertnich mistrii a jejich zastupcti jsou zde tzv. ,,pfedehravaci“ (Vorspieler). Ti maji za tikol na pokyn

koncertniho mistra predehrat ostatnim hrac¢im dané misto v partu.
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Dalsi zvySovani stavil u housli jiz neprindsi Zddné vyraznéjsi zlepSeni ani v sile, ani
v kvalité zvuku. Pro uroveri a barvu zvuku je spiSe diilezitd troveri hrdcti a kvalita jejich
ndstroju. «

VSeobecné se za idealni obsazeni smyccovych skupin povazuje: 16 prvnich housli,
14 druhych housli, 12 viol, 10 violoncell a 8 kontrabasii.

Pravé smycCcim, zejména houslim a violoncellim, je casto svéfovano hrani
rychlych pasazi. Jsou k tomu nejvhodnéjSimi nastroji z celého orchestru. Napriklad
technika hry na dechové nastroje takovou virtuozitu neumoZziuje.

Housle jsou v orchestru nejpocetnéji zastoupenym nastrojem. VétSinou se pocet
houslistti pohybuje od 16 do 32. Jsou rozdéleni do dvou skupin, z nichZ kazdé je svéren
samostatny part. Nékdy v ramci téchto skupin dochazi jesté k déleni na vice samostatnych
hlasti, coZ byva v notach znaceno napisem divisi.

Pokud je hlas v partu rozdélen pouze do dvou samostatnych melodickych linek,
zapisuje se obvykle do jedné osnovy. Koncertni mistr urcuje, kdo z hract ve skupiné bude
hrat ktery hlas. Je zvykem, Ze hraci sedici vpravo u pultu hraji vrchni hlas, hraci sedici

vlevo spodni hlas.

Priklad zdpisu divizi

Molto moderato

“rgle Sgts & ols Sigf gif Rols Sis A gtg 8 s 1
il Sl fieh Celriion
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Pokud je melodie rozdélena do vice hlasti, déli se skupina vétSinou po pultech —
prvni pult hraje nejvyssi hlas, druhy pult druhy nejvyssi atd. VétSinou byva pultt vice nez
predepsanych hlast, jsou-li zastoupeny vsSechny, dalsi pult v poradi hraje opét prvni
melodickou linku, dalSi v poradi druhou atd. Nékdy se misto ve skladbé, kde se vyskytuje
divisi, vypisuje i do samostatnych osnov.

KazZzda z houslovych skupin ma v orchestru svou specifickou roli. Prim zpravidla
zastava ulohu vedouciho melodického hlasu, zatimco sekund vétSinou hraje dopliiujici hlas
k hlavni melodii, nékdy hlavni melodickou linku primu zdvojuje o oktavu nizZ. Jindy hraji

druhé housle part doprovodného charakteru — rtizné figury €i priznavky. Obecné byvaji

7 BROZ,J; KANAK, Z. Zaklady dirigovani. Praha: Panton, 1982. s. 308
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choulostivéjsi na intonaci a jsou vice slySet. Existuji ale také skladby, kde ma sekund
obtiznéjsi ulohu neZ prim. Zatimco prvni housle hraji jednoduchou melodii, v partu
druhych housli jsou rozloZené harmonické vyplné s mnoZstvim posuvek a nezpévnych
krokt, pfi jejichz hrani se casto nelze vyhnout nepfijemnym prechodim pres struny,
neziidka ve znac¢né rychlém tempu. Takovyto hlas sice plni funkci doprovodu, mohlo by se
tedy zdat, Ze neni tolik dilezity. Je vSak nezbytné, aby byl zahran s naprostou rytmickou

presnosti a zajiSt'oval plynuly pulz skladby.
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4 Specifika orchestralni hry

4.1 Souhra

Symfonicky orchestr byva télesem o 50 — 100 Clenech, ktefi maji za pomoci svych
hudebnich nastroji spoleCnymi silami preménit ,,Cerné kulicky na notovém papire“
v umélecky zazZitek. To neni pfi tak velkém poctu lidi lehky dkol. Aby orchestr skute¢né
hral jako celek, musi zde fungovat dokonala souhra. Je proto ziejmé, Ze tempo a agogické
zmény musi udavat jediny ¢lovék, kterym je dirigent.?

VSichni Clenové orchestru musi bedlivé sledovat dirigenta a zaroven se navzajem
poslouchat. Dilezita je souhra vSech nastrojovych skupin, ale také souhra jednotlivych
¢lenti v ramci jedné nastrojové skupiny. Pfi hie v orchestru musi byt hudebnik neustéale ve
stfehu, poslouchat ostatni nastrojové skupiny a orientovat se ve struktufe dila. Uméni
poslouchat je potfebné naptiklad v situaci, kdy néktera z nastrojovych skupin hraje drobné
rytmické hodnoty, do kterych se ma jina skupina se svym rytmem zapasovat. Obecné plati
zasada, Ze je tfeba respektovat nejmensi hodnoty. Je ale také tfeba rozliSovat mezi hlavni
melodii a doprovodem. Z4dé- li si melodie v z4jmu vyrazu agogické zhoupnuti, mél by se
doprovod prizptisobit. Hudebnik v orchestru by mél také vénovat pozornost tomu, ma-li
part v unisonu ¢i ve stejném rytmu s jinou nastrojovou skupinou.

Ve smyccové skupiné je veledtlezitym faktorem pro souhru jednotnost smykova. Je
na koncertnim mistrovi, aby urcil, jak velkou casti smycCce se bude to ¢i ono misto hrét, zda
na Zabce ¢i bliZe ke Spicce, zda ma zistavat smycec na struné nebo odskakovat.

Mezi hudebniky je rozsifen vtip: ,,Vite, jaky je rozdil mezi prvnim a poslednim
pultem housli? - Piil doby a pil tonu.“ v praxi miize velice snadno dojit k tomu, Ze se tento
vtip stava skuteCnosti, pokud se hraci vzhledem k akustickym podminkam Spatné slysi a
nesleduji dostatecné dirigenta. Tendence zadnich pultd hrat pozdé se objevuje v mnoha
orchestrech. Je to jev dany skutecnosti, Ze hraci u zadnich pulti nemaji tak dobry vizualni

kontakt s dirigentem. Zatimco hudebnici, ktefi sedi u prednich pultti mohou sledovat o¢ima

8 Pokud se hraje se solistou, dirigent ho posloucha a fidi se podle n€j. Pokud se dirigentova predstava
neshoduje se solistovou interpretaci, ma dirigent pravo so6listu usmérnit. Mél by tak v3ak ucinit jiz
v priibéhu zkousek, aby se vytvorilo pojeti vyhovujici obéma stranam, na koncerté by se vzdy mél

orchestr prizptisobit sélistovi.
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part a zaroven dirigenta perifernim vidénim, ti, ktefi sedi vzadu, musi odvracet zrak od
notového materialu. To je mtiZe lehce dezorientovat a zptisobovat, Ze nastupuji opatrné. Je
tedy nutné, aby si houslista sedici vzadu byl této tendence védom a dal si na ni pozor.

Velice choulostivou problematikou byva nastup po dobé — po osminové Cci
Sestnactinové pomlce, o to choulostivéjsi, nasleduji-li pak rychlé hodnoty. VétSinou maji
hudebnici tendenci nastoupit pozdé a toto zpoZdéni se instinktivné snaZzi vyrovnat
v pribéhu nékolika prvnich ténd, takzZe tempo zakolisd a vznika rytmicky chaos. Aby
smyccova skupina v takovychto pripadech byla jednotna, osvédcuje se, pripravi-li si hraci
béhem pomlky smycec na strunu.

Podobné jako v predchozim pripadé, ¢ini obcas problémy, je-li melodie rozdélena
mezi jednotlivé skupiny, které si ji maji plynule predavat. Velice dileZita je zde navaznost.
Pomahd, kdyZz hrac¢i vnimaji melodickou linku jako jednolity celek a chapou sviij part
v kontextu ostatnich.

Vyskytne-li se v partu teckovany rytmus, hrava se nékdy pod smykem, tedy
hodnota s teckou i kratka hodnota se zahraji stejnym smeérem tahu, jen se mezi nimi
smycCec pozastavi. v nékterych pripadech je ale vyZadovano hrat kaZzdou notu na novy
smyk. ProtoZe by zde doSlo k nepoméru, kdy na del3i notu by houslista spotfeboval vice
tahu smyku neZ na kratkou, vyuZiva se Casto nasledujiciho feSeni: Teckovana hodnota se

nedodrZi aZ do konce a ve vzniklé pauzicce houslista vrati smycec bliZe k Zabce.

4.2 Intonace

Intonace v orchestru ma sva specifika. Obecné s ni mivaji problémy spiS dechové
nastroje, smyccové totiz hraji ve skupiné a mirné odchylky v ladéni jednotlivych cleni se
spoji a vytvareji typickou barvu orchestralniho zvuku a dojem mnoZstvi hudebnikt. Tyto
rozdily ale pochopitelné nesméji presahovat urcity limit. ObtiZnost ladéni v orchestru
spociva v tom, Ze hraci se ve skupiné dalSich néstrojt Spatné slysi.

Je dtleZité, aby se orchestr pred hranim peclivé naladil, vétSinou se ladi a! na 442
nebo 443 Hz°. Komorni a udava prvni hobojista, zvuk hoboje je totiZ dostatetné konkrétni
a pro tento tcel vhodny. Rtzné orchestry ladi riznym zplisobem, vétSinou je tén udan

nejméné dvakrat, jednou pro dechové nastroje, jednou pro smyccové. Pokud v obsazeni

9 Nékteré orchestry pouZivaji dokonce jest& vyssi ladéni, napiiklad Cesk4 filharmonie ladi na 445 HZ.

Takové ladéni vytvaii specificky charakter zvuku, zni pomérné ostie a suSe.
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momentalné hoboj neni pfitomen, miZe a' udat koncertni mistr. Je-li na programu skladba
s varhanami, klavirem ¢i jinym nastrojem, ktery se nemiZze pfiladit, ladi se orchestr podle
tohoto nastroje.

Naladéni pred hranim ale neni zarukou uspéchu, protoZe béhem hry dochazi
k zahfivani nastrojt, coz vede u dechii k tomu, Ze se jejich ladéni zvySuje, naproti tomu u
smycCcl klesa. v praxi casto orchestry ladi ve vysledku vys, protoZe hraci na smyccové
nastroje jiz pri pocatecnim ladéni preventivné intonaci zvysuji a v pribéhu hrani se mohou
snaze prizptsobit dechiim, neZli by tomu bylo naopak. Nékdy se rozdil projevi, maji-li
napriklad housle v partu notu g, ktera vychazi na nejnizsi prazdnou strunu a nelze ji tedy
hrat jinym hmatem. Tato nota pak byva v porovnani s ostatnim hranim pfili§ nizko.

Intonaci smyccové skupiny také ovliviiuje pouZiti vibrata. Pokud se v partu objevi
intonacné choulostivé misto, je lépe rozkmit vibrata omezit, aby ton byl konkrétnéjsi a
clenové skupiny se mohli k sobé navzajem lépe priladit.

Pokud je tfeba vyladit melodii v Cistych oktavach mezi jednotlivymi skupinami,
Casto napriklad mezi primem a sekundem, osvédcuje se, aby spodni hlas byl oproti
vrchnimu hran v trochu silnéjsi dynamice. NizZsi linka byva zpravidla snaze hratelna, coz
zarucuje lepSi intonacni jistotu a navic vrchni hlas, ktery tvori konturu, je sam o sobé

prurazny, takZe se prosadi.

4.3 Dynamika

Symfonicky orchestr je mezi vSemi ostatnimi druhy hudebnich téles jedinecny
svymi barevnymi a dynamickymi moZnostmi. Je schopen vyloudit obrovskou skalu zvukad,
od sotva znatelného houslového tremola v pianissimu pres mékké harmonie lesnich rohd,
breskné fanfary trubek a trombént az k mohutnému fortissimu vSech nastrojovych skupin.

Dynamika v orchestru uzce souvisi s instrumentaci. Nékteré nastroje maji
dynamicky rozsah vétSi, nékteré menSi. ZaleZi na instrumentacnich schopnostech
skladatele, jak napadité s témito moZnostmi naloZi.

Mlady hudebnik, jde-li hrat do orchestru, by si mél dat pozor, aby se nenechal
okolim strhnout k ,forzirovani“ - hrani za pouziti pfili§ velké sily, kterd nema kyzZeny
dopad na intenzitu zvuku, nybrZ se negativné podepiSe na tonové kvalité a zbyteCné hrace

vycCerpava.
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Nékterym skladbam je potieba, co se dynamiky tyCe, vénovat zvySenou pozornost.
Typickym ptikladem takovych skladeb jsou symfonie Ludviga van Beethovena, ve kterych
se Casto objevuji ndhlé dynamické zvraty v podobé subito forte Ci subito piano. Jejich
cilem je prekvapit posluchace, ovSem neni Zadouci, aby mély podobny ucinek i na
interpreta. v nékterych skladbach se objevuje princip fugy. Ten efektné vyzni jen tehdy,
pokud jsou zfetelné slySet nastupy jednotlivych hlasi. Pro kazdého clena orchestru to
znamena, Ze hlavu tématu hraje vyrazné a poté se okamzité stahne do nizsi dynamiky, aby
téma mohlo vyznit v dalSich hlasech. DalSi postfeh z praxe se tyka orchestralnich
doprovodi. Pokud orchestr doprovazi sélistu, mél by kazdy ¢len hrat v takové dynamice,

aby slysel s6lovou linku. Jediné tak nebude orchestr sélistu prekryvat.

4.4 Hra z listu

Pro orchestralniho hrace je uZitecné, pokud ovlada schopnost hrat z listu. Nékteré
orchestry dokonce hru z listu vyZaduji u konkurzti. Nutno ale dodat, Ze neni-li hrac v této
dovednosti prili§ zbéhly, nemélo by to pti vykonu jeho profese vadit, protoZe jiZ na prvni
zkouSce by mél mit party fadné nacvicené z domova. Nékdy ovSem nastane situace, kdy
neni domaci pfiprava moznad. At uZ nejsou vcas dodany noty nebo nastane zména
programu ¢i musi hra¢ necekané zaskocit za nemocného kolegu.

Neéktefi lidé maji ke hte z listu lepSi vrozené predpoklady neZ jini. Je ale pravdou,
Ze se da tato dovednost dobte vycvicit. Praxi hrac trénuje postieh a reflexy, nauci se cist
nikoliv jednotlivé noty, ale celé jejich skupiny. Pokud se naptiklad vyskytuje v notach ,,g-
h-d“, necte je hrac jako samostatné tonové vysky, ale jako rozloZeny vzestupny kvintakord.
Stejné tak rytmicky zapis zacne vnimat globalné, takZe se nesoustiedi na jednotlivé doby,
ale dopocitava, aby hodnoty spravné zapasoval v daném taktu'. P¥i hie z listu je nezbytné
nutné Cist dopfedu. To znamend, Ze hudebnik musi byt o¢ima v partu stdle o par tont
napred oproti mistu, které pravé hraje. Véci, které z partu musi vycist je mnoho: vyska
tonu, rytmus, pripadné agogické zmény, dynamika, artikulace a u smyccovych nastrojt
jesté smér smyku. VSechny tyto vyrazové prostiedky nelze vnimat oddélené, je potfeba
vidét v nich komplexni celek. Orchestralni hrac¢ navic musi neustale sledovat dirigenta.

TakZe i kdyZ je hudebnik sebelepsi ,,listai”, obtiZzné party z listu hrat zkratka nelze.

10 Toto neplati u skladeb, kde se stfidaji takty. Pokud ma téméf kaZdy takt jiné taktové oznaceni nez

predchozi, je naopak vyhodnéjsi nebrat v Givahu taktové ¢ary a Cist rytmus po jednotlivych dobach.
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5 Napln prace houslisty v orchestru

Vedeni orchestru se stard o sestaveni planu koncertti a zkouSek. PfedbéZny plan na
kazdy mésic byva k dispozici zpravidla nékolik mésicti predem, mtiZe v ném ale dochazet
jesté ke zménam. Koncem kaZdého kalendarniho mésice byva zvetejnén definitivni rozpis
zkouSek a koncerti na mésic nasledujici.

Zaméstnavatelem stanoveny casovy blok, ve kterém orchestr zkousi, se nazyva
frekvence. Zpravidla trva asi Ctyfi hodiny vcetné nékolika pauz a vjednom dni se
uskutecni jedna aZ dvé, dle rozpisu zkousek.

Na jeden koncert vétSinou pfipada tfi a7 pét frekvenci. Cetnost koncertd byva

ruznd, zpravidla se jich hraje v praiméru 5 — 10 za mésic."
5.1 Domaci pFiprava

Pro praci na zkouSce orchestru je nezbytné, aby kazdy z hudebniki dobte ovladal
svilj part, aby snim nemél technické obtiZze a zaroven byl schopen se v ném rychle
orientovat. Musi mit material natolik pfipraveny, aby mohl sledovat dirigenta, plnit jeho

poZadavky a soustiedit se na skladbu jako celek. To by nebylo mozné bez diikladné domaci

pripravy.
5.1.1 Studium novych partl

Clenové orchestru maji moZnost ptij¢it si party domd, méli by tak ucinit
s dostateCnym Casovym predstihem tmérnym obtiznosti skladby. Je velice uZiteCné
seznamit se se skladbou prostrednictvim poslechu, pfi dneSnich technickych mozZnostech,
kdy lze vyuzit napfiklad internet, neni problém si vyhledat mnoZstvi nahravek. At uz
s nahravkou nebo bez ni, mél by si hudebnik part informativné projit od zacatku do konce,
zjistit, kde jsou technicky obtiZna mista, kde je part exponovan, kde jsou jen podruzné
doprovody. To by mu mélo napovédét, na které tiseky se béhem cviCeni zamérit a kterym
staCi vénovat méné péce. Mista, ktera jsou narocna z hlediska souhry, se samoziejmé musi
vycvicit aZ na zkouSce v kontextu ostatnich hlast. Je nutné, aby byl kazdy clen jisty ve

svém partu, co se tyce vSech hudebnich sloZek, zejména rytmu.

11 Tento udaj se tyka Ceskych poméra. Pro vétSinu americkych orchestrti jsou napiiklad béZnym standardem
dvé zkousky a Ctyfi koncerty do tydne. Videnska filharmonie zase odehraje rocné asi 300 oper a 80

koncerti.
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Nejvétsim problémem cviceni novych parti je, Ze aktualni repertoar orchestru se
rychle obméfiuje, z ¢ehoZ pro hudebnika plyne omezena doba piipravy. Clen orchestru
musi nastudovat napriklad kazdy tyden novy program o délce jedné a ptil hodiny. Takovy
program mtuZe byt sestaven napiiklad z orchestralni predehry, instrumentalniho koncertu a
symfonie. Pro nezkuSeného Clena je to obtiZzny tkol, po letech praxe uZ hudebnik mnoho
dél prehral a nemusi jiZ na jejich pfipravu vynakladat takové usili, staCi pfipomene-li si
obtiZna mista.

Nékteré typy skladeb kladou vétSi naroky na pripravu neZli jiné. Pro orchestr
exponované party se objevuji zejména v symfoniich, pfedehrach, symfonickych basnich.
Dila, ktera jsou psana pro sélistu a orchestr, byvaji jednodussi, nebot orchestr zastava
doprovodnou funkci. Neznamena to, Ze by se v nich nevyskytovala obtiZzna mista. Neni ale

nutné (a z ¢asovych divodi ani mozné) cviCit party celé, staci z nich vybrat ¢asti.

5.1.2 Tvorba prstokladl

K nastudovani prisluSného partu patfi také problematika tvorby prstoklad. Do not
by hraci neméli vpisovat ¢isla oznacujici prstoklad uz jen z toho diivodu, Ze u pultu sedi
dva, pricemZz kazdy z nich mtzZe v daném hudebnim useku uZivat prstoklad rozdilny.
Ackoli si kaZzdy houslista béhem své praxe vice ¢i méné vytvori schopnost tvorit
prstoklady takfikajic ,,za pochodu“, nékteré party jsou bez promySleného prstokladu
nehratelné. Kazdy by si mél prstoklad vymyslet a nacvicit béhem domaci pripravy a
pamatovat si ho, ve vyjimecnych pripadech je mozné ho (po domluvé s kolegou u pultu) do
partu poznamenat.

Ackoliv kaZzdy houslista v zavislosti na svych predchozich zkuSenostech a
fyziologickych predpokladech preferuje trochu jiny typ prstokladi, existuje nékolik zasad,
podle kterych by se mély vytvaret prstoklady pri hie v orchestru. Je nutné si uvédomit, Ze
v orchestru nema hrac priliS velkou mozZnost sluchové kontroly. Vyplati se proto hrat
takovym prstokladem, ktery nevyZaduje velké posuny ruky na hmatniku. Pokud je to
mozné, mél by houslista zvolit prstoklad bez zbyte¢nych vymén poloh. Obzvlasté
v rychlych pasaZich se vyplaci, stfida-li houslista polohy co nejméné. Pokud se ale hraji
rychlé pasaZe pod legatem a s mnoha prechody pres struny, je naopak vyhodnéjsi
uprednostnit pohodli pravé ruky a zvolit takovy prstoklad, ktery zmény strun co nejvice

eliminuje. Ideélni je, pokud je fraze pod oblouckem hrana na jedné struné. Vyhodné je také
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vyuzivat prehmatli a podhmatt — v orchestru houslista obzvlasté vyuzije prehmat ¢tvrtym
prstem naptiklad prfi hie akordickych rozkladG. Pomoci prehmatu leva ruka pokryje
rozmezi Cisté kvinty bez nutnosti prechodu pres strunu. UZiteCny je téZ hmat prstokladové
oktavy. Plynuly pohyb levé ruky na hmatniku mohou také usnadnit ptltonové vymeény.
Vyuzijeme-li piltéonového postupu v melodii a zahrajeme-li ho jednim prstem, presuneme
se do sousedni polohy bez ndmahy a s dostate¢nou intonac¢ni oporou. Dalsi uZite¢na zasada
zni: vymény do vzdalenéjSich poloh bychom méli provadét s dobou. Tak se budou snaze
hrat a budou méné slySitelné.

Pfi tvorbé prstoklad v houslovych orchestralnich partech je mnohdy vyhodné
vyuZzivat druhou a c¢tvrtou polohu. Druhd poloha se znamenité hodi naptiklad pro hru
stupnicovych a akordovych postupti v toniné C dur a c moll. Diky jejimu uZziti je houslista
schopen zahrat Skalu od c¢? do ¢3 s pomoci jediného prechodu pres strunu. Cely prvni

tetrchord vychazi na 1. - 4. prst na struné a, druhy tetrachord na tytéZ prsty na struné e.

5.1.3 Tvorba smyku

Aby smyccova skupina byla zvukové i opticky sjednocena, ustalilo se, Ze vSichni
jeji ¢lenové dodrzuji stejny smér smyku. Prikopnikem jednotnych tahti smyku byl jiz
barokni skladatel J. B. Lully, ktery vedl na dvore Ludvika XIV. smyccovy orchestr.

V orchestru je dtlezité nejen to, kterym smérem danou notu tdhnout, ale i jakou
casti smycce hrat, jak dlouhymi tahy, kdy smycec drZet pti struné a kdy ho nechat odskocit.
To totiZ zasadné ovliviiuje souhru ve skupiné. Tyto smykové pokyny vétSinou nelze vycist
z partu, urCuje je koncertni mistr podle svého vlastniho uvazeni. v nékterych pripadech je
musi prizplisobit predstavé dirigenta, ma-li ten jiny nazor. VétSinou ale dirigent vyslovi
pouze pozZadavek, jak ma dany hudebni dsek znit, a v zavislosti na tom koncertni mistr urci
smyk. Rizné typy smyki, jako je spiccato, détaché, martelé, ricochet apod. se pouZivaji
také s prihlédnutim ke slohu, ve kterém vznikla dana skladba. Jiny typ smyku se uplatiiuje
napriklad pro klasicistni skladby, jiny pro barokni atd.

Koncertni mistr ma za ukol ve spolupraci s ostatnimi vedoucimi hraci smyccovych
skupin vypracovat smykové zaleZitosti v kazdé studované skladbé jeSté pred prvni
zkouskou a tutti hraci by si méli znacky smyku opsat do svych partl. v praxi se ale Casto

stava, Ze se smyky hojné upravuji i béhem zkousek.
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Obecné se smyk od Zabky uplatiiuje ke hie na téZkou dobu, smyk od Spicky zase na
lehkou. Crescendo se lépe hraje smérem od Spicky k Zabce, u Zabky je totiZ vaha smycce
vétsSi a houslista nemusi vyvijet na prut takovy tlak. Tahem od Zabky ke Spicce se zase

prirozenéji dosahne decrescenda.

5.1.4 UdrZzovani nastrojové techniky

Domaci priprava profesionadlnich hudebnikl hrajicich v orchestru se neomezuje
pouze na studium novych partt. Je duleZité, aby vSichni ¢lenové orchestru dale udrzovali
na vysoké urovni svoji nastrojovou techniku, ktera by jinak velice rychle upadala.
v orchestru se totiZ hudebnik Spatné slySi, nema proto dobrou moZnost sluchové kontroly
intonace a kvality ténu. Navic ma tendenci hrat zbytecné silné - ,,forzirovat®. U houslistt a
violistii také hrozi nebezpeci zdeformovani navyki drZeni nastroje, ke kterému prispiva

skutecnost, Ze pri hfe musi sedét®

. Na to vSechno je nutno pamatovat. Pfed kaZdou
zkouskou by se mél houslista diikladné rozehrat a poté co prijde z prace domi a trochu si
odpocCine, mél by jeSté alesponl hodinu vénovat udrZovani techniky pravé i levé ruky,

osvédCenym zpiisobem je naptiklad cviceni stupnic a akordil na rizné smykové varianty.

5.2 Zkousky

Orchestr secvicuje program na zkouSkach. Na kaZdy koncert ptfipada urcity pocet
zkousek, zpravidla tfi aZ pét, z ¢ehoZ jedna zkousSka je generdlni. Ta se kona v den koncertu
a program by se na ni mél jiZz prehrat ve finalni podobé. Dirigent nebo vedouci ¢lenové
jednotlivych nastrojovych skupin mohou také vyhlasit délenou zkousSku, na které skladbu
zkousi pouze urcité nastrojové skupiny. NejcCastéji zvlast' smycce a zvlast dechové nastroje
s bicimi. Poslednim typem je zkouSka akustickd, tzv. ,sedacka“, kond se tehdy, je-li
potfeba vyzkouSet zvukové a prostorové podminky salu, na ktery orchestr neni zvykly.

Trva okolo 30 minut, neprehrava se na ni cely program, pouze jeho casti.

5.2.1 Pribéh zkousky

Clenové orchestru by méli dorazit na zkousku nejpozdéji piil hodiny pfed jejim
zacatkem, aby se rozehrali. Tésné pred tim, neZ zkouSka zacCne, se orchestr naladi. Poté

predstoupi dirigent, ktery ma pribéh celé zkousky ve své rezii. VétSinou hned na zacatku

12 Vice viz v kapitole 5.4.2
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N e

snazSimu, aby bylo vice Casu na zaZiti obtiZnych dél. Pfi urcovani poradi skladeb na
zkousSce také hraje roli jejich obsazeni. Pokud se hraje skladba, ve které nejsou obsazeny
vSechny nastrojové skupiny, méla by se zkouSet na konci zkousky, aby hudebnici, ktefi ve
skladbé nehraji, mohli odejit dfive. Pfipadné takové dilo mize byt zafazeno i na zacatku
zkouSky, hudebnici by s tim ale méli byt obeznameni predem, aby ti, co nehraji, prisli
pozdéji a nemuseli Cekat.

Je-li na programu dilo, se kterym se orchestr dosud nesetkal, byva zvykem, Ze
dirigent toto dilo strucné predstavi, sdéli par informaci o jeho historii, hudebnim obsahu
atd.

Postup prace kazdého dirigenta je individudlni a rGzni se také podle toho, jaka
skladba se secvicCuje. VétSinou se dilo nejdrive prehraje od zacatku do konce, aby si 0 ném
vSichni udélali predstavu a aby se zjistilo, co Cini nejvétsi obtiZe. Pak se zkouSi opét od
zacatku, ale dtikladnéji, to uzZ dirigent zastavuje, vraci riizna mista a vyslovuje poZadavky.
Dirigent musi mit o dile jasnou konkrétni predstavu, ta je cilem, kterého se snazi
s orchestrem dosahnout. Mél by oSetfit vSechny sloZky provedeni skladby. Spravnost textu,
souhru, frazovani, intonaci, zvukovou vyvazZenost, stylové pojeti i vyrazovou slozku.

Nékterym dilim je tieba se vénovat podrobné jiZ od prvni zkousky a naopak treba
z jednodussich doprovodut se Casto jen prehraji tutti mista a zbytek se zkousi teprve se
solistou, ktery byva pritomen aZ na nékolika poslednich zkouskach nebo dokonce aZ na
zkouSce generalni. NejobtiZnéjsi je nacvik novych soudobych skladeb, které nebyly dosud
premiérovany ani nahrany. Dirigent a hudebnici v orchestru si museji sami kompletné
vytvorit pojeti dila a zvukovou predstavu o ném. ZkousSka se Casto zdrZi opravovanim chyb
a nesrovnalosti v partech a navic hudebni napli nebyva intuitivni, takZe byvaji party

obtizné hratelné.

5.3 Koncerty

Dramaturgii koncerti sestavuje $éfdirigent ve spolupraci s uméleckou radou. Pri
planovani musi brat v potaz rtizna hlediska od obsazeni skladeb po jejich délku. Musi také
dobfe uvazit uméleckou vyspélost orchestru, aby nenaplanoval skladbu pfiliS obtiZnou,

kterou by téleso nezvladlo kvalitné nastudovat.
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Obvykld délka koncertu je pfiblizné hodina a pil, hudebni produkce byva
prestavkou rozdélena do dvou polovin. Program byva sestaven riizné, nejCastéji se na
zacatek zarazuje skladba mensich rozmért, jako orchestralni predehra, ktera publikum
vhodné naladi na poslech a uvede do soustfedéni. Pak miZe nasledovat treba
instrumentalni koncert a po prestavce symfonie nebo orchestralni svita. Pfi tvorbé
obsazena dila byvaji uvadéna jako posledni, aby co nejlépe zapiisobila. Po jejich dohrani
by mél byt posluchactiim ponechan prostor pro doznéni dojmt, zafazeni dalsi skladby do
programu by tedy nebylo vhodné.

Jinym piikladem koncertniho programu muZe byt uvedeni celovecerniho dila,

napriklad oratoria, kantaty, rekviem. Takovy koncert se obvykle hrava bez prestavky.

5.3.1 Typy koncertl

Koncertni c¢innost symfonického orchestru sestdva jednak z koncerti v misté
stalého ptlisobisté orchestru a jednak ze zajezdové ¢innosti.

StéZejni jsou pro orchestr koncerty abonentni, ty jsou poradany v misté ptisobisté
béhem koncertni sezony. Zpravidla se konaji dva aZ Ctyfi do mésice a jsou rozd€leny do
riznych cykld, bud'to tématicky nebo podle casu konéani atp. Obvykle vétsi cast téchto
koncertli fidi Séfdirigent, na ostatni jsou zvani hostujici dirigenti.

Kromé pravidelnych abonentnich koncerti se mohou konat také koncerty
mimoradné, k vyro¢i narozeni ¢i umrti nékteré umélecké osobnosti, ku prileZitosti
festivalu, statniho svatku atd.

Orchestry pusobici v lazeniskych méstech obvykle béhem letni sezény hravaji
koncerty kolonadni konané venku - v parcich ¢i na promenadach. Na téchto koncertech je
uvadén vétsSinou odlehceny repertoar typu val¢ikti Johanna Strausse a arii z riznych oper a
operet.

V misté svého plisobiSté orchestr také zpravidla porddd nékolikrat za sezonu
koncerty vychovné, ty jsou urceny pro Skolni mladez a konaji se v pribéhu dopoledne.
Délka koncerti i repertoar jsou prizpsobeny détskému vnimani, hraji se ukazky
posluchacsky atraktivnich skladeb, které byvaji proloZené vykladem dirigenta. Koncerty
pro mladsi Zaky casto mivaji déjovou linii a nezfidka se na nich dirigent i hudebnici

objevuji napfiklad v pohddkovych kostymech. Zaci na tyto koncerty chodi za doprovodu



30

svych uciteli v dobé vyucovani a tcast na nich maji povinnou. Tento systém bohuZel
trochu ubira na efektivnosti koncertli, zejména starSi Zaci mivaji pocit, Ze je jim vazna
hudba vnucovana a odezva tak nebyva prilis dobra.

Symfonické orchestry hraji také mimo své stalé pilisobisté. Vyjizdéji cCasto na
zdjezdy tuzemské C¢i zahranicni. Jejich Cetnost zavisi na manaZerskych schopnostech
vedeni orchestru. Neékteré koncertni prileZitosti mohou vyZadovat velmi vysokou
umeéleckou uroven (je-li napriklad orchestr pozvan, aby se prezentoval v ramci prestiZzniho
kulturniho festivalu). Nékteré mohou byt méné narocné na kvalitu a sleduji spiSe
ekonomicka hlediska, to je tfeba pfipad koncertli, sjednanych uméleckymi agenturami,
které si orchestr ,,najmou“ k provedeni konkrétniho komercné zameéreného repertoaru.
z existencnich divodd jsou bohuzel dnes nékteré orchestry nuceny prijimat i takovéto
pracovni prileZitosti.

Cestovani je nedilnou soucasti povolani hudebnika. Na mensi vzdalenost orchestry
cestuji pronajatym autobusem, jen dlouhé cesty se realizuji letecky. Pfed kaZdou cestou je
stanoven vedouci zajezdu — vétSinou to byva tajemnik orchestru. Ten ma pak za tukol
dohliZet na organizacni zaleZitosti tykajici se dopravy, ubytovani atd.

Mohlo by se zdat, Ze diky své profesi se ¢lenové orchestru ,,podivaji do svéta“.
Pravdou ovSem je, Ze takové zajezdy, béhem kterych maji hudebnici cas tfeba na
prochazku po pamétihodnostech, jsou dnes spiSe ojedin€lé. Praxe je vétSinou takova, Ze
orchestr se po prijezdu ubytuje v hotelu, odkud se autobusem presune na misto konani
koncertu na zkouSku a samotny koncert. Po odehrani koncertu se hudebnici vraceji do
hudebnik za cely zajezd vidi v podstaté jen autobus, koncertni sal a jeho bezprostredni
okoli, hotel, opét autobus a tak stale dokola. Je to stereotypni a po vSech strankach

vyCerpavajici, jenZe z hlediska tispory finan¢nich prostredki to je vyhodné.

5.3.2 Prubéh koncertu

Profesiondlni hudebnik by mél kromé svého nastroje ovladat také pravidla, jak se
chovat na pédiu. Existuji urcité zasady, jak orchestr nastupuje, jak se chova v pribéhu
koncertu, jak odchazi z jevisté. Tyto tikony se Fidi bud'to urCitym ustalenym poradim nebo

hierarchii mezi umélci.
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Clenové orchestru by méli byt pred koncertem vcas na mists, aby se pfipravili,
prevlékli do koncertniho obleceni'®, naladili a rozehrali. Zhruba deset minut pfed zacatkem
koncertu by se méli shromazdit v zakulisi a ¢ekat na pokyn osoby zodpovédné za priibéh
akce, nejCastéji tajemnika orchestru. Po tomto pokynu orchestr nastupuje na jevisté.

Pokud to koncertni prostor umozZiuje, prichazi orchestr na jevisté ze dvou stran, ti
hraci, ktefi sedi z pohledu divaka vlevo, ptrichazeji a zleva pfivadi je koncertni mistr, hraci
sedici vpravo naopak nastupuji zprava za koncertnim mistrem violoncell. KdyZ orchestr
nastoupi a vSichni clenové se usadi na sva mista, naladi se. Naladény orchestr pak
v tichosti Ceka na prichod dirigenta. v momenté, kdy dirigent prichazi, orchestr vstane,
dirigent se ukloni publiku, poda si ruku s koncertnim mistrem a gestem da hudebnikiim
pokyn k usazeni. Pozvedne taktovku, orchestr se pripravi a hudebni produkce zacina.

Po jednotlivych skladbach (nikoliv vétach) by mél nasledovat potlesk publika.
Dirigent se zpravidla po dohrani skladby ukloni, postavi orchestr a opusti pddium. Na
pokyn koncertniho mistra se orchestr usadi a vy€ka na opétovny prichod dirigenta. Ten se
na podium vraci bud’to aby se znovu uklonil, nebo aby zahajil dalsi skladbu programu.

Pokud s orchestrem hraje solista, prichazi na jevisté (a také z néj odchazi) spolecné
s dirigentem, vétSinou se také vita s orchestrem podanim ruky koncertnimu mistrovi.
Solista ma podle hierarchie prednost, jde tedy vidy pred dirigentem. Chce-li sélista
pridavat, prichazi na pédium jiZ bez dirigenta. Zahraje pridavek, priCemz clenové orchestru
stale sedi na svych mistech.

Byva zvykem, Ze se na konci hudebni produkce preda kvétina solistim a
dirigentovi, tento ukol byva svéren nékomu ze zfizenct.

Pri ovacich publika mohou také hraci orchestru projevovat kladné dojmy
z koncertu. ProtoZe vétSina z nich drZi v ruce nastroj, ¢ini tak nikoli klasickym potleskem,
ale napiiklad pleskdnim ruky o korpus néstroje. Clenové smy¢covych skupin nékdy také
klapou svymi smycCci o notové pulty. Tento zpiisob projevu vSak nemtiZeme doporucit,
nebot’ se jim smycec nici.

Nasleduje-li prestavka nebo konec koncertu, odvadi koncertni mistr orchestr
z podia. Mél by k tomu vystihnout spravny okamzik. Neptisobi dobfte, opousti-li orchestr
pédium aZ po Uplném odeznéni potlesku, dokud ale publikum aplauduje, chodi se dirigent

klanét. Nékteri dirigenti se mohou dokonce citit dotCeni, jsou- li predCasnym odchodem

13 Viz v kapitole 5.4.7
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hudebniki z jevisté ,,okradeni“ o potlesk. Idealni okamZik k opusténi jevisté tedy nastava
v momenté, kdy aplaus obecenstva jiZ zac¢ina slabnout. NeZ opusti orchestr podium, je
sluSnosti, zaviou-li clenové orchestru desky s notami na svych pultech. Byva zvykem, Ze si

hudebnici hrajici spolu u jednoho pultu podékuji za spolupraci podanim ruky.

5.4 Ergonomické aspekty

Hudba je krasny, uslechtily obor lidské €innosti, povolani hudebnika vSak ma i sva
tiskali. Jsou jimi napiiklad zatiZeni sluchu, zraku, pohybového aparatu, psychiky. Casté
cestovani a nepravidelna pracovni doba, kdy nejvétsSi vykony musi hudebnici podavat

zpravidla ve veCernich hodinach, navic naruSuji pfirozeny biorytmus.

5.4.1 Fyzické zatizeni

Ackoliv se to na prvni pohled nezd4, je hra v orchestru velice fyzicky narocna a
velké procento hudebnikli trpi riznymi neduhy z povoldni. Hra€ na ndstroj je nucen
setrvavat dlouhé hodiny v nepfirozené, casto asymetrické, poloze, coZ vede k nejriiznéjSim
problémiim. JiZ od studii si hudebnik vytvari urcité pohybové stereotypy, které ho pak
provazeji v priibéhu jeho kariéry. Je nesmirné dtlezité, naucit se hrat na nastroj tak, aby byl
pohybovy aparat co nejméné zatiZen, ale zaroven bylo dosaZeno optimalni zvukové kvality
a technické zbéhlosti. A ani tak neni zaruceno, Ze se hudebnik potiZim vyhne. Zejména
nastroje jako housle, viola ¢i na pricna flétna vyzaduji takové drzeni, které zptisobuje
specifickou jednostrannou zatéz urcitych télesnych partii. Rozhodujicim hlediskem je fakt,
Ze profesionalni hudebnici (jak solisté, tak orchestralni hraci) jsou zatéZi vystaveni
dlouhodobé, nékolik hodin denné. NejCastéjSimi projevy této zatéZe jsou pak problémy
jako: bolesti patefe, priliSné napéti svalti ramenniho pletence, zanéty kloubti a Slach,
uZinové syndromy (syndrom karpalniho a kubitalniho tunelu), koZni otlaky a zanéty.
Jedinou moZnosti, jak zdravotnim komplikacim zamezit, je vénovat se prevenci a
kompenzacnim cvi¢enim. Existuje dokonce specializovany védni obor hudebni fyziologie

a fyzioterapie, ktery se touto problematikou zabyva.

5.4.2 Sezeni pfi hfe na housle

Budeme-li tuto problematiku nazirat z pohledu houslisty, naskyta se nam poznatek,

Ze je rozdil hrat na housle s6lové a v orchestru. Jedna z odliSnosti spociva v tom, Ze
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zatimco sdlista hraje zpravidla ve stoje a ma relativné velkou volnost pohybu horni ¢asti
téla, orchestralni hra¢ pti hfe sedi. Nutnost vidét na noty i na dirigenta a zaroven
neprekazet kolegiim ho fixuje v jedné poloze, kterou béhem hrani nema moZnost prilis
prizptisobovat. Nékterd pddia nejsou dostatecné velkd a clenové orchestru se musi
omezovat, co se tyCe narokl na prostor. v houslové skupiné mivaji spoluhraci u pultu
problém, aby si navzdjem nebranili v tahu smycce ¢i hlavou housli nezakryvali pohled na
noty. MiiZe se stat, Ze si hra¢ vinou permanentniho nedostatku mista zdeformuje technické
navyky, jako je rovny tah smycce, vodorovny sklon housli pfi hife atp. Navic toto
nepohodlné sezeni uspisi nastup riznych neduhi pohybového aparatu.

Pro orchestrdlniho hrdce je nezbytné, aby se naucil sprdvné sedét. Pozice sediciho
houslisty vypada zhruba tak, Ze vaha se prendsi na sedaci cast téla a na stehna, pasivnéjsi
role nohou je vyrovndvdna vétsi ohebnosti pasu. Pozice nohou se lisi individudlné,
vétsSinou byvaji obé pred Zidli v mirném rozkroceni, nékdy se pravd noha umistuje bokem,
vedle Zidle. Tuto zdleZitost u Zen komplikuje koncertni obleCeni takovouto pozici
neumozriujici (hraji-li v suknich ¢&i Satech). Zidle by méla mit takovou vysku, aby
umoZzriovala ohyb v kolenou v pravém tihlu a taktéZ kolmy sklon trupu viici roviné stehen.
Pri dlouhotrvajicim sezeni je Zddouci, aby se pdter opirala o opéradlo, ovSem pri
zachovdni volnosti lopatek a ramen. k tomu by byla zapotrebi specidlni Zidle s nizkym

opéradlem.”

5.4.3 Prevence

K tomu, aby se dopad jednostranné zatéZe na organismus co nejméné projevoval, je
zapotfebi vénovat se prevenci. PfedevSim je nutné dobre si rozvrhnout sily. Na dlouhych
zkouSkach by se mél hra¢ v zajmu vlastniho zdravi trochu Setfit a nehrat naplno. Plné
nasazeni je nezbytné aZ na koncerté. Nékteré programy jsou natolik ,,dfivé“, Ze i po
samotném jejich prehrani je orchestr fyzicky vycerpan, natoZ pak, ma-li béhem zkouSek
néktera mista neustale vracet a opakovat. Pro hrace na smyccové nastroje jsou narocné
napriklad plochy tremola ve fortissimu, ale i doprovodné party v osminovych hodnotach
hrané spiccatem ve slabé dynamice, kdy cela vaha smycce spociva v pravé ruce hudebnika,

ktery nema mozZnost ulehcit si namahu poloZenim Zini na strunu.

14 Zpracovano podle: FOLTYN, Jaroslav. Metodika houslové hry a jeji soucasné vyvojové sméry. 1. vyd.

Praha: Arco Iris, 1994, Edice Prazské konzervatore. s. 126
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V ramci prevence je také nezbytné, aby se hudebnik ve svém volném case vénoval
pravidelnému télesnému cviceni a kompenzoval jednostrannou zatéz zptisobenou hrou na
nastroj. Doporucuje se joga, plavani, aerobni cviCeni, cyklistika, tanec, ale ucel splni i

jakykoliv jiny zptisob pohybu, naptiklad prace na zahradé.

5.4.4 Sluch a zrak

Dlouhodobé zatézi je vystaven nejen pohybovy aparat, ale také sluch a zrak.
Vzhledem ke své hlu¢nosti je prace v orchestru zafazena v II. bezpe¢nostni tfidé. Clenové
orchestru maji povinnost se podrobovat pravidelnym lékarskym kontrolam sluchu.
Nedoslychavost vznikla opotfebenim sluchu ¢i tinnitus (piskani v uSich) nebyva u
profesionalnich hudebnikii ni¢im ojedinélym.

Zrak hudebnika je namahan predevSim neustalym sledovanim notového partu.
Velkou roli zde sehrava kvalita osvétleni v sale ¢i zkuSebné. Na podiich byva cCastym
problémem sefidit osvétlovaci techniku tak, aby reflektory osvétlujici jevisté neosliovaly
hudebniky, ale zaroven aby mél orchestr dostatek svétla na Cteni not. Nékteré koncertni
programy (vétSinou se jedna o predstaveni popularizujiciho charakteru, ktera jsou zaloZena
zvelké cCasti na vizudlnim dojmu) byvaji doprovazeny riznymi svételnymi Ci
pyrotechnickymi efekty a priliSné osvétleni na scéné by puisobilo rusivé. v takovych
piipadech se na notové pulty vSech ¢lenii orchestru pripevni malé lampicky, které osvétluji

noty. Nutno vSak podotknout, Ze hrat z takto chabé osvétleného partu neni nic pfijemného.

5.4.5 Prace za zhorSenych podminek

Hudebnik musi byt pfipraven i na praci ve zhorSenych podminkach, naptiklad pri
hrani venku. Zejména orchestry v lazeniskych méstech hravaji pres 1éto kolonadni koncerty.
Za deSté se vétSinou koncerty nekonaji, ale Casto se orchestr musi potykat tfeba s vétrnym
pocasim. Pro tyto pripady je uZitecné, ma-li Clen orchestru s sebou nékolik kolickli na
pradlo, kterymi prichyti k pultu noty, aby mu béhem produkce nelétaly.

DalSim prikladem hudebni produkce v nepfiznivych podminkach jsou koncerty
v riznych kostelech ¢i chramech, kde byva, hlavné v zimé, velmi nizka teplota. Byva zde
v zasadé nemozné orchestr naladit a navic je omezena schopnost hudebnikt hrat rychlé

pasaZze. Duchovni vokalné-instrumentalni dila, ktera se v takovychto prostorach uvadéji
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nejcastéji, sice byvaji (i sohledem na kostelni akustiku) komponovana v pomalejSim

charakteru, ovSem neni to pravidlem.

5.4.6 Psychika

Povolani umélce klade naroky také na psychickou stranku. Hudebnici jsou
vystaveni mnoha stresovym faktortim.

V nékterych orchestrech panuje vypjata atmosféra jiZ béhem zkouSek, velky vliv
ma osobnost dirigenta a mezilidské vztahy na pracovisti. Vykony kaZzdého ¢lena orchestru
jsou nepretrzité hodnoceny jednak kolegy a dirigentem, jednak publikem. Hudebnik je tedy
Casto nucen Celit kritice a konkuren¢nimu prostiedi.

Na koncertech se umélci potykaji s trémou. Ta je na jednu stranu v malé mire
prospésna, protoze je muzZe vybicovat k lepsSim vykontim, pokud je ale chronick4, muze se
stat pro hudebnika naopak velkou prekazkou. VétSina orchestralnich umélct si béhem
nékolika let praxe na vystupovani pred publikem zvykne, i tak ale béhem kazdého koncertu

urcitou nervozitu pocituje.

5.4.7 Pracovni vybaveni orchestralniho hrace

Hudebnik potfebuje pro vykon povolani hrace v orchestru predevSim kvalitni
hudebni nastroj. Nékteré nastroje vlastni hraci, jiné jsou majetkem symfonického télesa a
jsou umélciim zaptjcovany. Houslisté mivaji vétSinou vlastni nastroj, ale napriklad nékteri
hra¢i na dechové nastroje mohou hrat na nastroj sluZebni. Velké nastroje, jako jsou
tympany, harfa, kontrabasy atd., jsou zpravidla majetkem orchestru.

Kazdy clen orchestru musi sviij nastroj (at’ uz je jeho vlastni ¢i sluzebni) udrzovat
v dobrém stavu a dbat o jeho bezpecnost. Nenechavat ho nikde bez dozoru, nevystavovat
ho extrémnim teplotdm (neodkladat k topeni atp.). Mnoho houslisti ma zlozvyk na
zkouSce béhem prestavky poloZit housle jen tak na Zidli a odejit ze salu. Je to velmi
riskantni pocinani, mezi Zidlemi totiZ béhem pauzy neustale prochazeji dalSi Clenové
orchestru a mohou nastroj omylem shodit.

Clenové orchestru zpravidla dostavaji finan¢ni prispévek na tdrzbu nastroje. U
hraci na smyccové nastroje je to zejména prispévek na nové struny a potah smycce,
hobojistim a fagotistim byva proplaceno dfevo na vyrobu strojki, klarinetistim platky

atp.
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Prace profesionalniho hudebnika vyZaduje také specialni ,,pracovni odév“. Tim se
nejCastéji rozumi frak, bila kosile, bily motylek a Cerné lakovky. DtleZitou avSak casto
opomijenou soucasti jsou také tmavé ponozky. Méné formalni koncerty se hraji naptiklad
v ¢ernych kogilich. Zenské obleceni miiZe byt rozmanité, fidi se podle pravidel, na kterych
se dohodlo vedeni orchestru. Nejcastéji byva poZadovan spolecensky odév Cerné barvy.
Néklady na portizeni koncertniho obleceni byvaji zpravidla alesponi caste¢né hrazeny

z rozpocCtu orchestru. Pfedevsim panské fraky a lakovky se Casto objednavaji hromadné.



37

6 Notovy material

Hra v orchestru se neobejde bez jedné podstatné véci, bez not. Mnozi dirigenti jsou
schopni ur€ita slavna dila dirigovat zpaméti™, stejné tak hraci v orchestru se chté nechté
nékteré skladby (Ci jejich Casti) zpaméti nauci v disledku jejich Castého cviceni a uvadéni.
To se tyka zejména technicky obtiznych dél. VSechen repertoar ale orchestr studuje z partd.

Pokud chce orchestr uvést néjakou skladbu, musi vlastnit nebo si zaptjcit
originalni noty. Orchestry mivaji sviij vlastni notovy archiv, mezi jednotlivymi archivy
funguje spoluprace i na mezinarodni urovni. O materidly se stard archivafr — osoba
povéiend, Casto zfad hraci, coZz je vyhoda. Spravuje archiv, objednava, kopiruje,
pripravuje noty do desek.

Materialy, které dostane hrac ,,na pult“ mohou vypadat rizné. Ruc¢né psané, tiSténé,
okopirované, potrhané'®, popsané a nebo naopak tiplné nové a Cisté. Miize se to zdat
banalni, ale tyto skuteCnosti vyrazné ovliviiuji naslednou praci s notami. Dulezita je
predeviim Citelnost partu. Pokud jsou noty neprehledné nahustény nebo nelze dobre
rozeznat ¢tvrt'ovou pomlku od osminové atp., vede to k mnoha omyltim pri hre.

K ,,povinné vybavé“ orchestralniho hrace patfi, ac se to zda nepodstatné, také tuzka
a guma. Nékdy je totiZ tfeba poznamenat si do not rizné znacky. Smykova znaménka,
zmény textu atd. Do parti by se mélo vpisovat pokud mozZno co nejméné a jen mékkou
tuZzkou, kterou lze snadno vygumovat. Kazidy hra¢ by se mél snaZit si co nejvice
pamatovat, aby se vyvaroval zbytecného psani takovych smyki a prstokladul, které lze
odvodit a nastudovat jiZ pri domaci priprave. Je pochopitelné Zadouci, aby Zivotnost partu
byla co nejdelSi. v partech smyccovych ndstroji se velmi casto objevuji napfiklad
nékolikanasobné prepisované znaCky pro smér smyku. v praxi to vypada tfeba tak, Ze
tiSténé smyky jsou preSkrtnuty a nad nimi tuzZkou dopsany smyky opacCné, pak se ale

rozhodne, aby se hrala varianta ptivodni, smyk se vygumuje. Opakuje-li se takovyto postup

15 Svétoznamy dirigent Arturo Toscanini byl prosluly tim, Ze se téméf vSechny partitury, které mél dirigovat,
ucil zpaméti. Cinil tak kvili svému velice $patnému zraku.

16 Jistou zajimavosti je, Ze u velmi opotfebovanych partt se vyskytuje jev, ktery mtize laickému
pozorovateli pfipadat téZko vysvétlitelny a tim jsou utrhané spodni rohy stranek. k tomuto jevu dochazi
zcela jednoduchym zptisobem. Pfi hte je zpravidla zapotiebi rychle obracet stranky. Mezi hraci je rozsiten
zlozvyk ohybat pfedem spodni rohy stranek, aby bylo moZné je v inkriminovany okamZik 1épe uchopit.
Toto ohybani ovSem vede k vétSimu namahani papiru a tim padem se pak stava, Ze riZek strany pri

obraceni doslova ztstane hraci v ruce.
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nékolikrat, stopa po tuZce je vidét a neni na prvni pohled ziejmé, ktera varianta plati.

Mnoho houslistii ale nepotési ani to, dostanou-li part novy, ze kterého se jesté
nehralo. Takovy material neni vétSinou opatfen znaCkami pro smér smyku. Vyhodou
starSich partd je, Ze jsou v nich vétSinou jiZ od predeSlého hrani smyky vyfeSené, ¢imz
odpada cast prace.

Orchestralni party obsahuji mnoZstvi zvlaStnosti v notopisu, znacek, které se
v jinych notovych materialech nevyskytuji, poptripadé vyskytuji spiS zridka. Jedna se o
zanasky, orientacni body (Cisla taktd, pismena), opakovaci znaménka, oznaceni zptisobu

hry, déleni hlasi (divizi) atd. Pojd'me si nyni nékteré z téchto znacek bliZe objasnit.

6.1 Znacky pro orientaci v partu

Na rozdil od dirigenta, ktery pracuje s kompletnim zapisem skladby - s partiturou,
maji hraci pred sebou pouze notovy zapis linky, kterou sami hraji, tedy part. Aby se
dokazali orientovat v celé skladbé, je nutné, aby se v notach vyskytovaly urcité zachytné
body. VétSina partitur a parti ma proto ocislované takty nebo jsou urcitd mista v notovém
zapisu oznacCena pismeny abecedy, popt. Cisly.

V orchestralnich partech se Casto objevuji zanaSky. Jedna se o drobné noty, kterymi
je v partu urcitého nastroje zapsan uryvek partu jiného nastroje. Ma-li napriklad hrac vétsi
mnozZstvi prazdnych taktd pfed svym nastupem, je pro néj uzitecné, kdyz vi, co se ozve par
takti pred nim. Samoziejmé jen za predpokladu, Ze nastroj, podle néhoZ se orientuje
nastoupil spravné. Zanasky tedy pomahaji, ale je dobré nespoléhat se jen na né. Nekteré

nastupy také ukazuje dirigent, ale vZdy je nutné, aby hrac neustale sledoval a pocital.

Zandska

Adagio non troppo

6.2 Zkratky v notopisu

PTi hie v orchestru se hrac velice Casto setkava s riznymi zkratkami v notopisu, se

kterymi se jinde seznadmit nemusel. Je to dano zejména rozdilnym charakterem
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orchestralnich a so6lovych ¢ komornich parti — doprovodna linka zpravidla obsahuje
mnohem CetnéjSi opakovani hudebniho materialu, neZ je tomu u linky sélové. Kromé
opakovani vétsich celkli znaCeného repetici (popf. pokyny Da capo al Fine, Dal segno al
fine atp.) se jedna zejména o opakovani taktli, nékolikaténovych skupinek nebo jednoho
tonu.

Da capo al Fine uvedené na konci notového zapisu nafizuje interpretovi, aby se
vratil na aplny zacatek skladby a hral aZ do mista, kde je nad osnovou napsano Fine. Tam
se nachazi skutecny konec skladby Ci jeji Casti. v notach se také nékdy objevuje zvlastni
znaménko, segno.

Segno

Dal segno al fine pak znamend, Ze opakovani nezacina na zacCatku skladby, ale na
misté oznaceném touto znackou. Konci se na Fine. Nékteré skladby kon¢i Codou, ta byva
téZ oznacena znacCkou.

Coda

Castym jevem v orchestrélnich partech je opakovani jednoho ténu. NapiSe se nota
delSi hodnoty, jejiZ noZicka je proSkrtnuta tolika tramci, kolik jich ma mit poZadovana

opakovana hodnota.

Opakovand nota
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Podobné se znaci tremolo, jen stim rozdilem, Ze se nedodrZuje presny pocet
opakovanych not dle zapisu, ale hraje se co mozna nejrychleji. Tremolo se nékdy znaci

namisto proSkrtnuti noty napisem trem. nad osnovou.
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Pro opakovani poloviny taktu, celého taktu nebo dvoutakti se zejména v rucné
psanych notach pouZziva specidlni znaménko — Sikma carka se dvéma carkami (podoba se
znaCce pro procenta %, ale teCky jsou vyplnéné). Opakovani dvoutonové skupinky se
nékdy znaci Sikmou carou. Jindy se napiSou noty vétSi hodnoty, jejichZ noZky se spoji
tolika tramci, kolik je poZadovano u vyslednych hodnot, popfipadé se takto znaci tremolo

pres dva tony.

Opakovani dvoutonové skupinky

6.3 Zpulsoby hry

Nyni si pfipomeinime nékteré zptisoby hry, které jsou uzivany i v literatufe komorni
Ci solové, ale v orchestralni se vyskytuji mnohem Ccetnéji. Jejich ucelem je obohatit
barevnou stranku, vytvorit co nejvétsi Skalu zvukovych odstint.

Pokud chce skladatel docilit zastfenéjSiho jemnéjSiho zvuku, uziva se u nékterych
nastroji hra s dusitkem, con sordino". U smyccovych nastroji se dusitko pfipeviiuje na
kobylku, u Zestovych se v podobé jakési trubice vklada do ozvucnice nastroje.

Klasické houslové dusitko je dfevéné, tvarem pripomina dvoufady hiebinek, ktery
se shora nasadi na kobylku. Existuji vSak i moderni dusitka z gumy, ta mivaji tvar ovalku
s otvory, ktery je ve dvou mistech nafiznut tak, aby se dal umistit na struny v oblasti za
kobylkou. Hra¢ ma takovéto dusitko po cely Cas hrani volné zavéSené za kobylkou, na
kterou ho snadno a rychle pripevni, je-li v notadch predepsano con sordino. Sejmuti dusitka
a navrat k ptivodnimu zptisobu hry se znaci senza sordino.

Dal$im ze zpisobt hry, kterym Ize na smyccovém nastroji docilit zajimavého
zvuku je hra sul tasto, coz v prekladu znamena nad hmatnikem a sul ponticello neboli u
kobylky. Hra nad hmatnikem se vyznacuje jemnéjSim mékcim zvukem, u kobylky je zvuk

naopak ostfejsi, Spicatéjsi. Navrat k ptivodnimu zpiisobu hry se oznacuje napisem naturale.

17 Viz téZ v kapitole 6.5
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Nékdy se v notach objevuje poZadavek col legno, znamena hru dfevem, tedy
prutem. Praktikuje se tak, Ze se naklopi smycec a jeho hiilkou se klape o struny. Houslisté
tento zptisob hry nemaji prilis v lasce, nebot’ se jim smycec nici.

Barevnost orchestralniho zvuku ozvlastiiuje také napriklad hra pizzicato, pti které
je struna rozeznivana vybrnkavanim ukazovaku pravé ruky. Znaci se pizz. a prechod zpét

ke hfe smyccem je nadepsan slovem arco.

6.4 Smyky

Aby smyccova skupina byla zvukové i opticky sjednocena, ustalilo se, Ze vSichni
jeji €lenové dodrzuji stejny smér smyku. Prikopnikem jednotnych tahti smyku byl jiz
barokni skladatel J. B. Lully, ktery vedl na dvore Ludvika XIV. smyccovy orchestr.

V orchestru je dilezité nejen to, kterym smérem danou notu tahnout, ale i jakou
Casti smycce hrat, jak dlouhymi tahy, kdy smycec drZet pfi struné a kdy ho nechat odskocit.
To totiZ zasadné ovliviiuje souhru ve skupiné. Tyto smykové pokyny vétSinou nelze vycist
z partu, urCuje je koncertni mistr podle svého vlastniho uvazeni. v nékterych pripadech je
musi prizplisobit predstavé dirigenta, ma-li ten jiny nazor. VétSinou ale dirigent vyslovi
pouze poZadavek, jak ma dany hudebni tsek znit, a v zavislosti na tom koncertni mistr urci
smyk. Rlzné typy smykd, jako je spiccato, détaché, martelé, ricochet apod. se pouZivaji
také s prihlédnutim ke slohu, ve kterém vznikla dana skladba. Jiny typ smyku se uplatiiuje
napriklad pro klasicistni skladby, jiny pro barokni atd.

Koncertni mistr ma za ukol ve spolupraci s ostatnimi vedoucimi hraci smyccovych
skupin vypracovat smykové zaleZitosti v kazdé studované skladbé jeSté pred prvni
zkouskou a tutti hraci by si méli znacky smykt opsat do svych partli. v praxi se ale casto

stava, Ze se smyky hojné upravuji i béhem zkousSek.
6.5 ZnacCky rucné vpisované

Ackoliv by se do parti mélo psat co nejméné, obcas byva uZitecné si vepsat do not
poznamku. Nutno podotknout, Ze tato moZnost byva vyuZivana aZ zbytecné casto, protoZe
pro hrace je pohodlnéjSi zapsat si poznamku, aby si nemuseli pamatovat nékteré
dirigentovy poZadavky a jiné skutecnosti tykajici se provedeni skladby. Poznamky ale

mivaji omezenou platnost. Pristi nastudovani miiZe fidit jiny dirigent s jinou predstavou o
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interpretaci, navic z daného pozndmkami opatfeného partu mtize hrat tplné jiny hrac,
kterého budou vpisky spi§ mast, neZ aby mu pomohly.

Kromé jiZ zminénych smykovych znamének a ojedinéle i Cisel oznacujicich
prstoklady se uZiva také pomérné ustaleny soubor znacek neoficialnich.

Mnoho orchestralnich skladeb obsahuje casti, kde smyCcové nastroje maji
predepsano hrat s dusitkem. v notach se obvykle vyskytuje napis Con sordini nad osnovou
v misté, odkud je dusitko poZadovano, zpravidla to byva po né€kolika taktech pauzy, aby
méli hrac¢i moznost dusitko nasadit. Hraci se ale miZe snadno stat, Ze neni-li dostatecné
pozorny, tento pokyn prehlédne. Pro tyto pfipady se ustdlilo, Ze si hudebnici znamenaji do
partu znacku pro nasazeni dusitka. Stejnd znacka otoCena o 180° znamena pokyn dusitko

sejmout.

Znacka pro nasazeni dusitka Znacka pro sejmuti dusitka

[T] L]

V orchestralnich partech casto narazime na vlnovku dopsanou nad, pripadné pod
osnovou. Ta znamena ritardando ¢i drobné agogické zhoupnuti, pozastaveni tempa.

Pokud notova stranka pred obratkou konc¢i volnymi takty, je zvykem si jejich pocet
poznamenat na zacCatek strany nasledujici, aby se hra¢ v taktech lépe orientoval. Otoceni
stranky totiZ Casto provede automaticky, aniZ by si zapamatoval, kolik volnych takti zbyva
a tuto informaci by pak postradal.

Na samém zacatku skladby si hraci nékdy znamenaji, na kolik dob dirigent skladbu
ukazuje, stejné je tomu v mistech, kde se méni tempo nebo kde dirigent pfechazi na jiné
gesto.

DalSim pomérné rozSifenym jevem je cezura znacena vidlici v mist€, kde dirigent
vyZaduje odsazeni. Pokud se jedna jen o zkraceni predeSlé noty, pouZiva se znaCka pro

nadech.
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Zaver

Ke kazdé oblasti lidské Cinnosti lze pristupovat mnoha zptisoby. Jako k zabavé,
rutiné, zdroji obZivy ¢i Zivotnimu poslani. Nejinak je tomu v pripadé hudby.

Pokud se Clovék rozhodne vénovat hudbé profesionalné, ¢ini tak obvykle na
zakladé vielého vztahu k tomuto oboru. Povolani hudebnika se fadi k tém profesim, jejichz
vykonavanim nelze, jak se fik4, priliS ,zbohatnout”. Zfejmé je to tak spravné, pravému
umélci by vZdy méla byt motivaci predevSim laska k uméni samotnému a nikoliv vidina
slavy ¢i tu¢ného zisku. Na druhou stranu by bylo jisté hezké, kdyby naroc¢nost této prace
byla odpovidajicim zplisobem vyvazena financni hodnotou. k tomu, aby byla hudba
provozovana kvalitné, je tfeba vénovat ji mnoho Casu. Trva mnoho let, nez si clovék osvoji
hudebni dovednosti, zvladne nastrojovou techniku na urcité urovni a vyzraje po strance
umeéleckého projevu. A i pak je nutné tyto schopnosti neustdle oZivovat, procvicovat a
zdokonalovat.

Hudebnikovi v symfonickém orchestru hrozi, Ze postupné béhem let praxe jeho
prvotni nadSeni pro hudbu vyhasne a hra na nastroj se pro néj stane stereotypni ¢innosti.
Pravé zde se rodi rozdil mezi ,,umélcem* a fadovym ,hracem*. Této neZadouci promény
by se mél kazdy orchestralni hudebnik stfeZit a vZdy mit na paméti, proc si své povolani
vybral.

Prace v orchestru nékdy obnasi velkou trpélivost az sebezapreni. Kvalita hudebniho
vysledku velice zaleZi na osobnosti dirigenta, na dramaturgii, na urovni vSech clent
orchestru a jejich vzajemném stmeleni. Je podstatné, aby dirigent mél o hudebnim dile
vytfibenou predstavu a aby toto dilo dokazal s orchestrem nastudovat.

Postésti-li se spoluprace s dirigentem, ktery je umélcem v pravém slova smyslu,
byva to nezapomenutelny zazZitek pro cely orchestr i pro publikum. Hudebnici jsou
motivovani a inspirovani k lepSimu vykonu, vkladaji do hry své vnitini zaujeti a to se
prenasi i na obecenstvo. A pravé atmosféra téchto koncertli, pocit z kvalitné odvedené

prace a odezva publika jsou pro umélce tim, co dava jejich ¢innosti smysl.
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Seznam ukazek

1. Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢ast Vysehrad, usek z partu prvnich housli

2. Bedrich Smetana: Ma vlast, cast Vysehrad, usek z partu druhych housli

3. Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢dst Z Ceskych luhti a hdjt, tsek z partu prvnich housli
4. Bedrich Smetana: Md vlast, ¢dst Z ¢eskych luhti a hdji, tsek z partu druhych housli
5. Bedrich Smetana: Predehra z opery Prodana Neveésta, ukazka z partu druhych housli

6. Richard Strauss: Don Juan, ukdzka z partu prvnich housli



1. Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢ast Vysehrad, tusek z partu prvnich housli
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2. Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢ast Vysehrad, usek z partu druhych housli

AL[%P& vivo ma non agitato.
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3. Bedrich Smetana: Md vlast, ¢dst Z ceskych luhii a hdju, usek z partu prvnich housli

p:‘oeo vivo, ma non troppe
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4. Bedrich Smetana: Ma vlast, ¢dst Z Ceskych luhti a hdju, usek z partu druhych housli
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5. Bedrich Smetana: Predehra z opery Prodand Nevésta, ukdzka z partu druhych housli

Bedrich Sn_wl:mu
T'he Bartered Bride Overture

Violino II.
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6. Richard Strauss: Don Juan, ukdzka z partu prvnich housli
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