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Abstrakt

Cilem této bakaigké prace je pojednat o symbolické (vytvarné) xefleulturne-
spole&enskych pron na udrovni hodnot, norem i obeg$iho ideového rozhrani,
vyplyvajicich z rozknych ba opakovanych akultdrdch situaci, které se odehraly
v historickém kontextu indického subkontinentu. dymeny budou sledovany &asovém
rozmezi stdowku, koloniélnich djin a moderniho obdobi (od 1947) aZz do &mnosti.
V ramci této prace bude pojednano i o problemagiostmoderniho a post-kolonialniho
znovunalézanéasténe ztracen&i pozapomenuté kulturni identity v konfrontaci siakimi
tlaky globalizace, ktera citednzasahuje do oblasti indické kultury, vytvarnéénimnikterak
nevyjimaje. Bakal&ska prace by #ta obsahnout a pokusit se interpretovat vytvariii@xe
dil¢ich problént, nagiklad z oblasti naboZzenské heterogenity, sfrekého Zivota, socialni
identity ¢i genderu a lidské sexuality v kult@rhistoricky promenném kontextu indického
subkontinentu. Popis formalni dialektiky vytvarnyahomi jednotlivych tradic, je row¥
klicovou sowésti této prace.

Abstract

This bachelor thesis attempts to dissert aboutsgmabolical (art) reflection of chosen
socio-cultural changes indigenous to repetition@lations of acultural process in the
historical context of the Indian subcontinent. Thanges will be pursued within the temporal
range of the Middle Ages, the Colonial Period, Hra of Modern India (since 1947), till the
present. The key topics discussed in the thesisalaie the postcolonial prospecting of an
authentic cultural identity and the cultural chaffe of globalization trespassing Indian
culture — as well as its art. The thesis will pdevihe reflection of concrete problems relating
religious heterogeneity, social life and socialnitly, gender and human sexuality, which
have been mirroring in fine arts of the historigathanging Indian context. The idiomatic
dialogue in between single art traditions is ateplied within the thesis as a crucial thematic

component.
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1 Uvod

Heslo ,jednota v mnohosti“ neni v kontextu rozpm@vndické tradici vytvarného uni
zdaleka jen okdlenym a svym naduzivanim i omSelym kliSé. Naogaks to ponirné
vystizne postihnout skutaost specifity a svérazugjthné formovaného kulturniho étosu
obyvatel indického subkontinentu, ktery se proniéié&ka do vSech komponent toich
dany kulturni celek, nijak nevyjimaje i jeho symibkbu rovinu, v niz se naléza i oblast
vytvarného urani. Hybn4 historie celych narédetnickych mensigi jinak diferencovanych
skupin osidlujicich odpradavna jihoasijsky subkoetit, ma vprawd jasré definovany
casoprostorovy ramec, ktery udava razh fvelkych jin indické kultury”, steji tak jako
jejich ne uz tak zjevny dialekticky charakter agmatial, dany rozmanitou povahou jejich
malych aktéir ¢ili lidi coby tvarca i produkti kultury. Indick& kultura byla jiz od svych
nejrargjSich pa@atka i pro své geografické &eni kulturou vysoce kontaktni. Navzdory
lomoznému charakterwéihného vyvoje na subkontinentu, si indicka kultwachovala své
pevné ideové jadro a nadale seéZimozvijela do novych podob. Tento vyvoj Higp
monumentalnimi &inami obsahujicimi mnohanasobné akultmiah situace, roainé snahy
0 uzurpaci moci zvefi ¢i cizinecké hegemonie, préhl s mnoha ztratami i nalezy.tAuz
v podolg docasné schizofrenie kulturni identity nebo naopakodqgi® integrace novych
pozitivnich kulturnich rys. Indicka kultura se ve svychgjthach ani na symbolické bazi
nebranila adopci a naslednémuleaéni riznych kulturnich forem a obsalprichazejicich
k ni zvenku. AvSak neztratilafigom zarové svoji pozoruhod#é koherentni povahu, a to ani
navzdory etnické pestrosti svych obyvatel, jejicAbazenské heterogehit jazykovym
odliSnostem nebo diky Kdvym historickym momeiim, jez citelg ovlivnily jejich
kaZzdodenni Zivoty. Bliny indické kultury v mnoha jejich aspektech prgttpominaji cjiny
dialoga v ramci interkulturni i intrakultrni komunikace.viaStnosti zde je fakt, Ze jeden
z ,hovaricich v této kulturni diskusi byl p@Sinou pro jisty¢as o poznani hlagjsi, aniz by
to v disledku zfisobilo absolutni vzdjemné neporoztmhmezi kulturnimi komunikatory a
komunikanty. Podobnym #gobem se skrze konkrétnéjidné udélosti formovalo i to, co
dnes poskud opatrig zveme indickym vytvarnym uénim. Urita kategoricka obégtnost je
zde zcela namist Prejdeme-li uz tak problematickou konceptualizaci npoj uneni,
dostaneme se k vagnimu pojmu indickyi¢c@mZ nasledné spojeni obou oama s celou
fadou kulturg determinovanych konotaci, vede na scesti vratl@rgretace stefnjako k

mozné Uzkoprsosti zavedenych taxonomii, které $@zep. Sama geneze pojmu ,indické



problemattnost této kategorie, kterd se zformovala a ustéldarelativié stabilni podoby
skrze rozlkna paradigmata. |ipsto nebo moznéd préwdiky tomu, zde nelze &stym
swdomim oste vymezit hranice ani mezi kategoriemi édmhvysokého a nizkéh& volného
nebo uzitého, coz Ize vist i z toho, jak tuto definici radi obchazeji mhetablovani auti.
Ze stejného dvodu secasto teoretici zasmné vyhybaji provokujici problematiceipodnosti,
kterou si jini (zejména &ktefi naboZzensky motivovani infli autdi, pro néZ je réco
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z dobrych dvoda prost ,indictéjSi* nez jiné indické) berou jako své hlavni ténato prace
si vSak zdaleka neklade za cil byti disputaci maat@utenticity indického vytvarného am.
Mym cilem je zde na vybranychtigladech z djin produkce vytvarnych & na Gzemi
indického subkontinentu, poukazat na jedim® obsahovou i formalni dialektiku, diky niz
tato dila vznikala a kteraZz umoznila dalSi nasledyoj toho, co dnes byva zvano indickym
vytvarnym umgnim. Tato prace je strukturovana do ciih kapitol reflektujicich
v chronologické roviéd vyvoj indického vytvarného uéni od Mughalské doby (1526 -
1858), pes kolonialni djiny, éru moderni nezavislé Indie (od 1947) az dacasné Indie
postmoderni, jiz se nikterak nevyhnuly tlaky kutiurglobalizace. V ramci jednotlivych
kapitol ¢i podkapitol je ¥novana pozornost vybranym problém ¢i tematickym oblastem
spol&enského Zivota v Indii, jehoZz se dotkly kulturni &m zpisobené konkrétnimi
akultura&nimi kontakty.

V kontextu pojednavani o indickém vytvarném amn je teba brat #etel na powskud
nepohodlny fakt, Ze zde stale existuje jista p¢gaedobnost, Ze vSe mohlo byt docela jinak.
Na drovnicisté ba inspirativni spekulace, Ize uvazovat o taennebyt naipklad helénského
vlivu na indické sochatvi v KuSanskéié (1. — 3. stoleti n. |.), nafty by sochy Buddhy

v pozaj$i tradici jasnou antropomorfni poddbunebyt Aurangzébova islamského

! Nekteti badatelé jako nafklad Alfred A. Foucher (1865-1952) zastavaji nazme obvykly zfisob
antropomorfniho zobrazovani Buddhy (historickgldhartha Gautama Sakjamuwbvykle datovany mezi Iéty
563-483 p. n. I.) se odviji az od tradice tayandharské Skoly obdobitecko-baktrijskych stét jejimz hlavnim
rysem byl synkreticky styl. Své teze opiraji otfake v gredchazejicim obdobi byval Buddha zndipman
vétSinou skrze zastupné symboth@rma‘akra— kolo dharmy, otisk chodidet) k nému vazané atributy (lotos,
slon aj.). Jini odbornici ¥ele s vyraznou postavou teoretika indického vytéhm ungni Ananda Kéntise
Kumarsvamiho (1877-1947) obhajuji antitezi, podkerék se sochy antropomorfniho Buddhy vyvinuly
piirozenou cestou ze starSi tradice (#kiadu mathurské figuralni Skoly zobrazovani nig§iirodnich bozstev

jakymi jsoujakSové a jakSini na Uzemi dneSniho severoindického statu Uttar Beadé

2 Aurangzéb (1658-1707), celym jménem Aurangzéb Migin Aurangzéb Alamgir I., v padi Sesty

panovnik Mughalské dynastie.



ikonoklasmu, nerozvinul by se do takové miry jemim#ho provedeni um indického
portrétu, nebyt perského vzoru, neznali bychom pnmémoha maiti radzasthanskych a
pandzabskych miniatur, protoZe by jejich dila nabgignovana, nebyt akademii &mn
zaloZenych Brity, trvalo by indickym makim moderniho ¥ku t‘eba mnohem déle, nez by si
oblibili v Indii nepivodni techniku olejomalby, a nebyt toho, Ze mladimbajskym
rebelim z PAG kdosi ukazal Picassa, neovladli by moZna tak ciévatve své dob pro
indicky kontext toliko novatorskou kubistickou peektivu. Tato prace je dilentfghledovym

I interpretativnim. Osobni jména indickych ni@la nazvy pevzaté z indickych jazykjsou

v textu uvadny v popularnimceském pepisu, s vyjimkou fimych citaci z cizojaziné
literatury. Vybrané indologické pojmy jsou v textana&eny kurzivou, fipadré vyswtleny

Vv poznamce podarou. V praci uzivana unowedna oznaéeni se opiraji o paradigma zapadni
kunsthistorie, s maximalni snahou autorky¢iovat jejich platnost v kontextu indického

vytvarného unini.

® PAG (Progressive Artists Group) je prvni skupinagpesivnich indickych maii zaloZzena roku 1947 F. N.
Souzou (spolu s M. F. Husainem, S. H. Razou, KAk, H. K Gadém a S. K Bakrém). Malz PAG
reagovali negativina zpaténicky idealismus tzv. Skoly bengalskych Revivdliatnaopak prosazovali moderni

umglecky vyraz v indickém vytvarném umi.



2 Uméni stiredowkych maleb a miniatur v interakci obsahi a forem

Umeéni zachytit mytickéc¢i snové pedobrazy reality stefntak jako pozéji i samu
zobrazovanou skutaost v Kehkych detailech a jemnosnubném barevném provedani
opravdu malé podkladové ploSe, ma v Indii dlouhoaditi. Snad Upl& nejrargjSim
prototypem tohoto usmi byly ilustrace buddhistickych a dzinistickychtesivyvedené na
palmovych listech (natklad mahajanov&utra srdce -Praziaparamitahridajaz 999 n. I gi
o rekolik stoleti mladSi dzZinistick&Kalpasutra z poloviny patnactého stoleti). (Daljeet,
Mathur, Shah, 2003, str. 9) Vytvarné miniatury jyo8d svych peéatki znanou fadou
formalnich i obsahovych zn. Palmové listy vysidal ve ¢trnactém stoleti papir, jehoz
sawjSi povrch zfsobil i nutnou zminu technologie vyroby barev @milo se jejich sloZeni
pfimichavanim novych pigmeinta mineral), ¢casem se #nila témata od zprvu ryze
naboZenskych ips dvorské portréty, az lechtivym vyfau z milostného Zivota za zdmnii
v zahradach paléc Transformovaly se i preferovanéigpby vizualni narace, jako i samotny
status zhotovovatelpozoruhodnych &. Pavodrg anonymni migt téchto maleb, z&li sami
sebe nazyvat maii citrkar nebokalakar (zejména poté, co se spolu s réasimbhaktického
kultu®, citelns zvysila poptavka poipnosnych votivnich obrézcich). Tito &ici se nasledh
profesionalizovali a dle miry svychurtich kvalit, byli najimani #iznymi lokalnimi bohatci,
kniZzaty, dvorskymi hodnogfa ¢i dokonce samotnym kralem, aby svymi jemnagitn
provedenymi dily p@Sili oko zadavatel&i zveenili jeho slavu, pepych Zivotniho stylu nebo
puvab a vnady jeho Zen.

Formalni charakteristické rysy i specificka tématimiatur, ovliviovaly lokalni estetické
normy, rozltné regulativy (jako nagklad kritérium naboZenskéripluSnosti matii ¢i je
sponzorujicich mecen@séi dostupnost materiél Vzdy v pronénné matricicasu a prostoru.
Misto pivodu a doba vzniku byvaji i proto nejobvyklejSinditkem ke klasifikacidchto cl.

VétSina teoretilt se konsensuatnshoduje v tvrzeni, Zze neépgi rozmach indického umi

4 Bhakticky kult, ktery se v obdobi 14. — 17. stoletzSfil z jizni Indie do jejich centralnich a severnich
region, je zaloZen na koncephlnakti,osobni lasky a oddanosti Bohu, kteégsky indolog a religionista Werner
definuje jako: yrouci lasku a oddanost Bohu, obvykle KriSnovi.ked& Bohu se tife stat vyldnym cilem
Zivota jako prava cesta k Bohu (bhakti marga) @zenmit tiznou podobu: od zjevné posedlosti po tichou
oddanost. Emocionélni povaha bhaktického vztahaHuBe stala pramenem inspirace pro basniky a btiekt
poezie vyjadljici secasto cestou pisni (bhadzan), jéle¥itou sodasti bhaktické tradice.(Werner, Mala

encyklopedie hinduismu, 1996, str. 60)
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miniaturni malby spada do rozmezi patnactého aatdaactého stoleti. ligsto nelze udat
jeho pesny zaatek a konec, jelikoZz se vyvoj tohoto specifickérahu unglecké tvorby
odehraval paraleth hned v gkolika oblastech. Nepopiratelnd je vSak notna Upadk
tendence na urovni kvality, ktera nabira chvatrgdsyp 19. stoleti, kdy ushcam jakoby doSel
dechgi je patala opoudt tvaréi muza.Cim dél éastji podléhaji repetitivnosti, zjednodu3uji
se kompozice a z miniatur se téz lehce vytraci dohvatnd preciznost vithzu na
dekorativni prvky. Nktefi autdi popiraji moznost prostého &grpani daného stylu a
odavodiuji tyto vpravéd smutné dekadentni tendence zaslepenou fascinagcinkterou

v nich vyvolalo setkani s realistickym evropskymlifsvim a zejména pak s fotografickym
umeénim. (Topsfield, 1986, str. 3) Je vSaklaFité podotknout, Ze v této agonické faziemin
miniatur, se v indickém kontextu spolu s rodicimisdim o vyjadeni svébytnosti vlastni
kulturni identity waci kolonialnimu hegemonovi, objevuji nové ntaké snéry motivované
zprvu snahou navazat na vlastnideokou tradici (Skola bengélskych Revivalist Mezi
nejznandjSi z indické tradice vytvarnych miniatur patrpati: RadZzputské @kdy obecwji
Radzasthanské) miniatury, Mughalské miniatury, De&® a Paharské (horské) miniatury.
Prestoze kazda Z¢hto ,Skol" nese své charakteristické rysy, jakdag# pozoruhodna se
ukazuje i vizualni a obsahova idiomatickd interakaezi nimi. Ostaté jako fakt tento
fenomén prozeného prolindni obsala forem v indickém ugmi jako takovém, potvrzuji i
slova tehdejSiho viceprezidenta a p®id hlavy statu S. Radhakrisny, kdyz tegmluw
knihy vénované djinam indického maistvi poznamenava:Our painting was at its best
when it was able to appreciate and where possibinailate the valuable features of other
systems. What makes great artists great is theirgpdo see the truth — individual and social,
material and spiritual — and communicate it in manthat it is easily grasped. Greatness in
this matter as in others pre-supposes disciplinhefmind and the emotions{Kaul, 1962,
str. 5)

® Skola bengélskych Revivalist- obrozeni umslci jako Abanindranath Thakur, Nandalal Bosé, Démi
Raj, Vinod Bihari Mukhérdzi, K. G. Subramanyanrs. @elomu 19. a 20. stoleti usilovali o rozvoj narodnih
umeéleckého stylu vychéazejiciho z indické vytvarné ojt (ndstnné jeskynni malby z Adzanty, Ellorgi
Elefanty, bengalska tradice ilustrovanych lidovydtazekpattacditra nebo lidové uréni) s mistnimi inspiracemi
z Dalného vychodu.
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2.1. RadZputské miniatury a rddZasthanska tradice

Az do 16. stoleti ovladali valnotast rozlehlych Gzemi severozapadni Indie (dne@ni st
Radzasthan achteré gilehlé regiony) radzputi, jejichz vyznam a sp@eska role se v jisté
mife a transformované podbhbvlivné socialni skupiny uchoval dodnesieghy pivod
radzpué neni znam, obdahjako v mnoha jinych oblastech kulturnictjid Indie zastenych
neprostupnou mihou nedost&até ¢i zcela chyBjici mistni historiografie &ilé fabulani
postprodukce. Sama radzputska geneze vlastni igdmytva obvykle toliko kontaminovana
mytickymi obsahy a pseudohistorickym dovozovanimebas bajnou minulosti (néklad se
samotnymi védskymi Arji), Ze ji Ize jedizko uwiit. Nekteré klany odvozovaly &vpivod od
Slunce, jiné od Wbice ctyfi nejwtsi klany Caulukjové, Cahamanové, Pratiharové a
Paramarové) pak od mytické osoby, jez povstalaravské obtni ohiové jamy pobliz hory
Abu v dnednim Radzasthanu. Na zéklgdo legendy se pak tyto kmeny honostggmkem
ohnivé (agnikula). Nelze zcela vyttt Ze tato legenda v sélobsahuje alespo zrnéko
pravdy: pivodre nehinduistiti valecnici museli projit symbolickyméistnym ritualem (ohe
ma afistnou moc), aby se v kastovni hierarchii mohlaziit na misto tradinich indickych
bojovnilé a vladai — k3atriji.° (Strnad, Filipsky, Holman, & Vavrouskova, 2003, €00) O

poznani seriozfSi vedeckeé verze povazuji radzputy (doslova ,synyKdata descendenty

® Ksatrijové (valesnici a vladnouci aristokracigsou dle starého védského rélhi spolénosti do &tyr
skupin dle barvy pletivarna na druhém mist v hierarchii stratifikované spalenské struktury. V dané
hierarchii se nad nimi nalézaji jendah a olétnici (orahman). Na drovni pod nimi maji své misto hospiida
obchodnici a vykonavateléemesinych profesi vaiSovg¢ a nejnize stojici sluhové a jini vykonava
podiadrgjSich praci §adrové). Na samém dh spol@enské organizaceli spiSe mimo ni, se nalézaji tzv.
nedotknutelni(Gandhiho ,boZzské &i* neboli haridzang. Casto jde o historicky porobenériglusniky
domorodych etnilgi vylouéené ¢leny spolénosti, kt¢i jsou pro suj pivod povazovani za festé a tim i
odsouzeni k zivotu mimo hierarchicky rafehou a organicky propojenou spatest. T nejvySSivarny se
rovnéz povazuji za tzv. ,dvojzrozenceti({idzg, coz odkazuje kigchodovému ritualuipeti posvatné Siry
(upanajam@, diky kterému se stavaji pravoplatnymieny spolé€nosti, skrze své rodové plnohodnotné
zatlereni. Ctyii tradiéni varny byvaji ¢asto zansiiovany za historicky mnohem mladsi pojdwmsty ktery
pochazi z portugaldtinyCasto uZivany a obsahdwé? lehce kolidujici termimZati (zrozeni), se vaze spise
k tradici dédi¢né profese v ramci rodti klanu. Struktura stratifikované indické spiiesti se Wase spontarin
pretv&ela a nebyvale komplikovala, zejména exogennitatky, frakcionalizaci stavajicich kast na podkasty
integraci novych etnickych skupin do systémovéhnce Zajimavosti je v indickém kontextu i koncefijei
jisté formy kastovniho uspadani jinymi ndbozenskymi systémy, prZ rzdaleka neni inherentnit(az cestou
konverzici spontang). Prestoze je od roku 194&léni spolénosti na kasty zakadzano, udavajkteré statistiky
variujici paet indickych kast ramce@w tisicich.
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neindickych etnik, Hipadr& jim pricitaji hunsky fivod’. Jejich moc vzistala spolu s Gzemni
rozpinavosti, zdarnym spravovanim novych &dfiskych teritorii a ¢lenovanim lokalnich
etnik do vlastni klanové struktury. Radzputsti keizmocn#é nasled® v radzasthanském
teritorialnim okruhu buduji vyznamné pevnosti, jakyjsou napiklad Citaur, RadZaur,
Mandor, Sérgarh, DZalor aj. Jak se vystizwadi v monumentalnim tituludpny Indie: Pro
dalSi kulturni a politicky vyvoj bylo podstatné,\Zpribéhu své expanze byly tyto radZputské
klany zcela hinduizovany — to byl#zepr¢é podminka a zaroviei potvrzeni jejich socialniho
vzestupp radzputi se zéali povaZzovat za potomky staroindickych k3atajvystupovat jako
zaniceni ochranci ortodoxnich hinduistickych tradic indické kultury w¥bec. TEmito
mocensko-politickymi a kulturnimi faktory byl péedtaké urovan jejich vztah
k vladnoucimu islamu: kultuenpodloZzené mocenské aspirace byly terpatelnym zdrojem
konfliktz, behem nichz si radzputi dokazali ve svych drzavaBladzasthanu, Bundélkhandu,
Malve a himalajském podtii uchovat velkou miru nezavislosti. | Velci Mughéle 16. a 17.
stoleti s nimi museli @itat a byli natolik proziravi, Ze je dobrovélintegrovali do vlastnich
mocenskych struktur(Strnad, Filipsky, Holman, & Vavrouskova, 2003,.s&02) Tato
pozoruhodna historicka skdteost zapicinila, Ze anicasem zkonsolidovana moc dale se
prosazujiciho islamského Zzivlu, ktery ghoaje jedenactym stoleti kbivym zpisobem
kulturné i mocensky figuruje v severoindické nice, nésgbila potlgeni ¢i Upadek
radzputskeho usteckého vyrazu. Naopak, radzputska vytvarna ididmati dokazala
zachovat svoji jedinmost, kterou dale obohacovaldijgtim a inkorporaci cizich vliv.
Vyvoj, ktery zpisobil, Ze se hrdi radzputi postépdostavali do nepohodinsubmisivniho
stavu wci silicimu islamskému elementu, v3ak lehce paraglpkispél k dalSimu Seni stylu
jejich uméleckého projevu do oblasti, kam migrovali za novutacistém — zejména do
himalajského poditi & k pasu vindhjskych hdt.Samotny fakt, 7e byli radZputi zcela
zanerné povolavani k sluzé na Mughalské dvory a Ze jim za vladgkterych muslimskych
panovnik® byla preventivl ponechéna jista suverenita, determinoval mnohéugeni do

uzSiho kontaktu s cizorodym kulturnim zdrojem, jakiyyli v Indii postupg se domestikujici

" Hunsky vpad do Indie se odehrél v prvé polévib. stoleti, kdy do oblasti severni Indie vstupuiji
stredoasijsti ndjezdnici ozéavani jako Heftalit&i Bili Hunové, giichazejici patréiz oblasti jiz& od Altaje.

8 Pohdi Vindhja se nachazi v centrakédsti indického subkontinentu na Gzemi statu Madhpdés. Tahne
se napi¢ zemi a opisuje tak linii obratniku Raka. Pro symgjrici byvac¢asto vniméano jakotfrodni gedsl mezi
severni a jizni Indii.

°V literatute byvaji v této souvislosti ngjstji jmenovani Velci Mughalové: DZalaluddin Muhammskbar
(1542-1605) a jeho syn princ Salim, pgezdelym jménem NUruddin Muhammad DZahangir (18@27).
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Mughalové, znamenal spontanni spad kulturnich aktdr které se projevily skrze dine
zmeny. Ty secdile odehravaly jak na Urovni kaZzdodenni praxe tgplekani, jidlaci Sireji
socialniho chovani, tak i wigvojeni nove vytvarné idiomatiky, ktera se zahyjgvila
nagiklad v dobovém architektonickém sldfidi pravs maliistvi.

Radzputské miniaturni malby obvykle charakterizyjé barvy a piné tvary.dkdy byvaji
jen lehce méndetailni a zdobné, nez jejich mirrealistttejSi a naturalistitéjSi mughalské
protejSky. Témto miniaturam je vlastni smysl pro p@eist zachycovaného okamziku, jista
snovost a spiSe symbatost ve vizualni naracasto jsou v nich zaroviezastoupeny i prvky
ptenesené z lidovych tradic. Mezi nejfrekventasjahtyp pati bezpochybyagamaly’. Raga
je v indické hudebni tradici tita formace tof, motiv ¢i melodicky tvar, ktery fedstavuje a
zarove v posluchai i navozuje konkrétni emocionalni rozpolozeni. édigja se o skupinu
not, ale spiSe o &tou Sablonu pro naslednou improvizaci, které jezskragu poskytnut
emocionalni ramec i baze. Hudelagy se i proto typologicky #i napiklad dlecasti dne,

Vv niz maji byt hrany a poslouchanyékdy byvaji konkrétnimragam prifazovany utité
barvy, dale byvaji ztotgibvany s jednotlivymi rénimi obdobimi, vesmirnymickesy ci
personifikovany, mimo jiné boZstvy hinduistickéhantheonu? Pra¥ vytvarna pojednani
zosobrnych rag v rddzpuatské, ostatnako v celé radZzasthanské tradici miniatur dominuj
mezi nejoblibe&Simi tématy. Jednotlivéagy byvaji zobrazovany skrze hrdinmgjak a
hrdinku (ajikd), ktefi jsou voleni obvykle tak, aby jejich povaha, attyp a gFibéh

harmonoval s charakterem pojednavaAgy. Tato souvztaznost volenych madaitivagy a

10 z&nym prikladem #chto dobovych synkretickych tendenci v architédtje nésto Fatéhpur Sikri na
tzemi dnesniho severoindického statu Uttar Praéileko Agry. Stavbu tohotossta zapal velky milovnik
a mecendS uéni cis& Akbar (1556-1605), v gradi teti panovnik Mughalské dynastie (1526-1857}%std
piedstavuje klenot mughalského architektonickéhaisfgkym je i agersky Tadz Mahal vystay Akbarovym
vnukem princem Churramem, proslulym Sahdzahaner@8d1558). Dobovym architekin jako inspirani
zdroj poslouzil mimo jiné i vzor jihoindické chramd architektury ai@d-mughalskych jihoindickych mesit.

! Ragamaladoslovr ,vénecrag-.

12 pojemraga (,zabarveni) byva definovan také jakdoyha, roztouZenost, cit, emotivni naladaverner,
Mala encyklopedie hinduismu, 1996, str. 153) Odi@zde na komplikovany koncept z indické estetilasa-
dhvani (doslovié treg’ / ava — zvuk / rezonance), ktery popisuji klasickéreticka dila & ucebnice)
performativnich uréni tzv. Sastry (nap. BharatanatjaSastrdegendéarniho ¢ence Bharatydatovana mezi 200
pt. n. I. — 200 n. l.)Rasaje velmi zjednoduSenteteno, zfisob estetickéhotsobeni a prozitku uéfeckého
dila. Teorierasy se v kontextu indického umi proto tradiné dotyka divadla (udava napkonkrétni typologii
emocionalnich prozitk ¢i nalad), klasického tance, hudebni produkce &irnage malfem S. H. Razou i
moderniho vytvarného umi.
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jejich heroickych pedstavitel, se tyka i indickych boZstev s partnerkami. Zdemgslim
zcela namistpodotknout, Ze pro indicka boZstva plati hermenokét,jak nahde, tak dole” a
bohové indického pantheonu maji celiadu lidskych kvalit i neSvar Nekteré miniatury
proto zobrazuji boha Sivu v jeho hrozivé podldinévivého Bhairavy se svou adekvéatn
nemilosrdnou druzkoBhairavi, jiné — ty zdaleka nejoblibé&ji pak o poznani vlidigiho
ViSnua v inkarnaci boha KrisSny v milostné&eh (kriSnalila) s jeho bezmezna navky
oddanou Radhoui poblouzrgnymi pastykami. Jina obvykla témata se opiraji o literarni
texty, jakymi jsou eposyMahabhéarataa Ramajana, Bhagavatapuran& KeéSavdasova
Rasikprija™® Emoce vyvolané konkrétmagou i jejim feminnim protjskemragini, dokézali
radzasthansti maiimistrné prenést do typickych scén odehravajicich saua v zdobnych
interiérech pepychovych paldg na terasachi ve venkovnich zahradach. Hrdinové a hrdinky
oplyvajici neskonalym gvabem mohli byt jak lidského tak bozskéhtvedu. V pfibéhu
Sestnictého stoleti se ikonografie ragamalovéhdrshal ustalila do takové podoby, Ze
jednotlivé listy nemusely byti doprovazeny texteryswtlujicim zobrazovany vyjewi
poskytujicim odkaz na interpretovanou literariedbohu. | pesto se na jednotlivych
miniaturachc¢asto objevuje alespianazev zobrazené scény inspirované konkmétgdu nebo
ragini, vyvedené v &kterém z mistnich jazyk ¢i dialekti. Na vrcholu se ragamalové
malitstvi nachazi mezi 16. — 19. stoletim, kdy vznikapéetnd vazana ragamalova alba,

nezidka kdy slouzici k pobaveni negramotnych Zen kského dvora. (Klimtova &

13 Mahabhérataneboli ,velky boj Bharatovit*, je Gdajré nejdel$im verSovanym eposem nat&vTrading
je autorsky pipisovan legendarnimu &tei Vjasovi Je mnohavrstevnatymséinim bratrovrazedného boje mezi
znegatelenym rodem Kuruovc a Panduovit s mnozstvim vedlejSich epizodgnovanych ¢asto eticko-
moralnim ¢i nabozenskym disputacim. Obsahuje mimo jiné iiPiéeneSeného (Bhagavadgita), kter4 byva
povaZzovana za nejtezitsjSi text hinduismu. fesné datace textu je i diky jeho rozsahlosti pchitnemozna,
konvergéné se uvadi 3. stoletitpn. I. — 3. stoleti n. I.

Ramajanaje nejstarSim indickym eposenfiisovanym legendarnimu &ei Valmikimy byva datovan
obvykle do rozmezi 200ipn. I. — 300 n. |. (ve variantdch nabizejicich iu&SSirSi casové rozgti). Je
rozwtvenym gibéhem prince Ramy a jeho druzky Sity unesené zlymomé&m Ravanou na ostrov Lanku. Je
velice popularni mezi Sirokou masou hindiigiasem doslo k symbolické idealizaci charaktBamy a Sity,
coby idealu indického muzstvi a zenstvi. (WerneaJdkencyklopedie hinduismu, 1996)

Bhagavatapurangati mezi ,velké purany” z 18 tektpuranské tradicéstaro¥ka vypra¥ni), datovanych
opst rozporre (nejstarSi obvykle do 2. stoleti n. I.). Puranysafji mytickd vypr&sni, kosmologické i
kosmogonickeé fedstavy.

Rasikprijaje dilem basnika KéSavdase (1555-1617) autorae lfgerarniho formalismuriti kal) hindské
literatury.

15



PospiSilova, 2010, str. 16)iTlisty z ragamalového alba z tohoto obdobi se aae}i i ve
sbirkach Naprstkova muzea. Tento druh indickéhoitstal je velice vyznamny nejen pro
svoji umeéleckou hodnotu a estetické kvality, ale zejména jakacny dokument doboveho
Zivotniho stylu. Velice zajimavym a z hlediskajinl akultura&nich proce$é zasazenych
v indickém kulturnim prosédi i zasadnim jevem, je bezesporu grépvani (nejen
nabozZzenskych) motiv v mughalsko-radzputské vytvarné dialektice fesphem do dalSich
lokalnich tradic.Nap‘iklad nandty z hinduistické mytologier@sahly hranice hinduistického
prostedi a nevyhybali se jim ani mélha muslimskych dvorech. Nejvice pozornaStovali
oblibenému bohu Krsnovi ve scénéch s jeho milolh®aad pastikami. KrSnovské néadty
zasazovali obvykle na opu8é romantickd mista v krajn (Klimtova & PospiSilov4, 2010,
str. 15)

Pro radzputské a obecnradzasthanské miniatury je typicky emocionalni apab
zobrazovanych scén, vyvedenych v sytych barvaclyldewakladniho spektra, s vyraznymi
liniemi, ohranéenymi plnymi konturami. TV@ mivaji pondrné ostré rysy a stinovani, se zde
oproti mughalskym portréi priliS neuziva. Zde jet¢ba poznamenat, Zekteri autdi, mezi
nimi i vyznamny a velice uznavany historik indickéla indonéského uwni A. K.
Kuméarsvdmi nesouhlasi s ob&cmazitym peswdcéenim, Ze radzputska tradicerefala
portrétni malistvi az od mughalskych dvorskych portrétiatzastdva nazor, Ze &nkterym
probhla tato vynéna, byl zcela opany. Dr. Coomaraswami opines that portraiture is not the
typical expression of Rajput art, nor or other hawdn it's practise be ascribed wholly to
Mughal influence. The early examples were accordmchim “more monumental, more
abstract and flatter, more ideal and less intenspérsonal“. These qualities of Rajput
portraiture, he asserts were transmitted to Mugidl Thus the Mughal artist took up Rajput
physical types as well as the technique of portdag&wing directly from the Rajasthan or
Jaipur School.(Kaul, 1962, str. 71)Je vSak nesporné, Ze radzasthanskécliceme-li
radzputské) miniatury aétsi malby, byvaji obeeénmére detailni a mé& ornamentalni v
uzitych dekorativnich prvcich oproti svym mughalskgkonkurenim®. Krajinné nika, v niz
jsou postavy lehce robusjgiho vzhledu obvykle zobrazovany, nese stopy migsainého a
idealizovaného prosdi ¢i jakousi obdobu konceptu, jakym je pastordbdus amoenus
nadherné misto panenské&irpdy skytajici UtéiSté roztouzenym milenan. Témata
touZzebného pnuti, bolesti z odtami, dekdvani milého aj. jsou ostétrpevreé spjata jak
s konceptenragy, tak jako i s kriSnovskym kultem. Zajimava je ré¥rskuténost, Ze se

patroni malfa ¢i Stedii lokalni mecenasi uémi postupemtasu roviZz dostavali na platna
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miniatur, kde byli neidka kdy zobrazeni ve vysostuctivé boZzské inkarnaci. Dr. Daldzit
k tomuto podotyka:!The Krishna-cult dominated in the Kishangarh adesario, but the
Ramayana episodes, hunting scenes and portraite alep rendered. Raja Sawant Singh, a
great art patron, was often painted as Krishna heths* (Daljeet, Mathur, Shah, 2003, str.
20) Zbozstla idealizace panovnik¢i jinych vazenych fislusniki dvorské nobility, byla
obvyklejSi a opodsta#méjsi v tradici mughalského portrétniho niistivi, které k vytvarné
interpretaci nenabizelo naboZzenska témata. | vaqifipad by se dalo uvazovat aipodu
prvotnich popud k ndpodob a umistni primarniho inspiréniho zdroje.

| vodborné literatte c¢asto dochazi k spontanni alternadiiviastku radzputsky a
radZasthansky, definujici vySe popsany druh mimdth maleb. Neda séci, Ze by jedno
ozna&eni bylo jas# nadazeno druhému. Atribut radZzasthansky iigb& vnimat spiSe jako
geografickou konstantu aiplastek radzputsky jako oz&gici dila vznikajici pod patronaci
radZput.. | presto jsou ob kategorie do zrgé miry vzgjemé prostupné. Radzashanska
tradice miniatur navazuje na ilustrativni tradicgedchozich stoleti, na wmi nas¢nnych
maleb z AdZanty a Ell6R), dZinistického maistvi z oblasti dne$niho GudZaratuwerpa
rovneéz z lidové vytvarné idiomatiky. Nejznass8i oblasti a mista, o kterych se v souvislosti
s radzasthanskymii radzpuatskymi miniaturami hovh jsou nésta Mévar, Kéta, Bundi,
Dz6dhpur, Bikanér, DZajpur, Sahpur, Dedgarh, Adzkar, Nathdvarai Pratapgarh.

Jak je z vySe naznané situace patrné, nivelizovana tedy byla radkadtsoc, avsak otisk
jejich umeéleckého vkladu, dale patrného prév z malistvi ¢i architektury, postuph

zformoval svébytny protipdl indo-perské vytvarnétsytice.

4 Objev jeskynniho komplexu v AdZ&nha Gzemi kniZeciho statu Haidarabatndny rokul813 vojaky
britské armady, se stal &ivym momentem pro&iny indického vytvarného udmi i naslednou emancipaci
novych vytvarnych Skol narplomu 18. a 19. stoleti. JesRyskytaji rozsahlé mnozstvi fascinujicich gastych
maleb a soch, datovanych zhruba do druhého sfitedi Kristem, s fevazié buddhistickymi narty (ilustrace
dzatakovych gbehii). Od roku 1983 je jeskynni komplex v Adzartaazen na Seznam &wvého ddictvi
UNESCO. Stej ohromujici sumu vytvarnych reprezentaci na budidhs, dzinisticka a hinduisticka témata
predstavuje jeskynni komplex Elléra na Gzemi dne$rmitiadu Maharastrai Sivaistické umini v jeskyni na
ostrow Elefanta ¢harapurti Iéni / eliféntd gufadnob: dw rovrez zaazené na Seznamé&wvého adictvi
UNESCO.
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2.2. Indo-persky styl ilustrovanych literarnich dél jako mechanicka synkreze

Indo-persky vytvarny vyraz se ufed s postupé rostoucim pétem islamskych
ilustrovanych rukopis ¢i basnickych sbirek, zhotovovanyaiasto dle perské&i arabske
piedlohy pro mistni vladce. Ze sumy nefdich &l toho druhu se bohuzel dochoval jen
drobny vysek. Na nejstarSich dilech tohoto typt§imou zcela chybi figura a téda veSkery
duraz tak byva kladen na jemmpropracovany dekor a ornamentélnost rostlinnyctiviio
Lidské figury se s &sSi frekvenci z&inaji objevovat az o par stoleti p&gdzhruba v obdobi
po Timurow invazi®® Autory &chto ilustracii Iépe iluminaci, byli pravébodobr do Indie
pricestovali PerSan&i domaci, za timto delem vySkoleni mali. Mezi nejznanyjSi
dochovana dila indické provenience z dréhétiny patnactého stoleti nélezi i ilustrovana
Chamsa(,p¢tice basni“), datovana do roku 1450 (autorstviuep @ipisovano basniku
Amiru Chusrauovif® Na dal$ich ilustrovanych dilech nesoucich wsstopu indo-perského
vytvarného idiomu, jsou patrné formalni vlivy z &k, jakymi jsou jihoiransky Siraz,
afghansky Her&ti uzbecka Buchara. Navzdory dochovanym dobovynbémal které byvaji
klasifikovany pra¥ jako indo-perské, se neda v souvislosti s timgtest dost dobe hovdit
0 jeho jednotném vyvoji. &kteri autdi argumentuji tim, Ze se jednalo prim&ra styl
piejimek i piimocarych imitaci cizich fedloh akomodovanych v mistnim ptiesti. (Asher
F. M., 2003, str. 225) Asher zde déle jako vyznamfijglad €chto tendenci vladnoucich
dobové vytvarné produkci, uvadi kulis&ou girucku Nimat-nama zarazovanou do pi@tki
Sestnactého stoleti, ktera prapddobré vznikla v Mandd’. Prestoze malby, jimiZ je tento
rukopis opaten, nesou stopy irdnského vytvarného Uzu, lze lz mwnsz vycist rekteré
prvky lokélni vytvarné tradice, patrné zejména ef@rence malby lidskych t¥i&z profilu,
typt volenych odvu a Sperk ¢i zpasobu zdobeni textilii.

> Timerlan (1336-1405) nebo také Timar Lenkiifpisko ,chromy“), byl dobyvatel pochazejici ze
sttedoasijského kmene Barlas, z oblasti pobliz Samaika(dnesSni Uzbekistan), prosluly svoji krutosti.
Roku1398 dobyl Dilli a porazenim posledniho pankaniighlakovské dynastie Mahmuda Saha Il.

® Amir Chusrau/Chusré, celym jménem Amir Hasan Jaddm Chusré (1253-1325) byl slavny indicky
basnik, mystik a hudebnik. VSestrannyélen své doby psal své b&spersky i v dobovém hindustanském
dialektu hindavi Proslul mimo jiné svymifnosem pro vyvoj hindustanské hudebni tradice (diev@lni zgvy
kavali, ghazaly.
" Mandu¢i Mandavgat je msto na Gzemi dnedniho statu Madhja Pradés v cenimdlii.
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3 Mughalské miniatury

PrestoZe se fftomnost islamského elementu v Indii datuje jiz &dstoleti, tim pravym
momentem, kdy se jeho stopa znatetepise do memetick&struktury indického kulturniho
rozhrani, je aZ obdobi existence dilliského suttaffaNowv& prichozi vojaci a Hslusnici
panovnického dvora s sebouiviadiji své rodiny, vznikaji smiSena manzelstvi, dochazi
k dobrovolnym i nucenym konverzim a spousti serédzec plodné akultutai dialektiky,
jez po kulturni strance trvale poznamend oblasersévindie, s vyznamnymi@sahem do
dalSich oblasti. Postuprse formuje heterogenni indicka muslimska komumitapusobujici
se lokalnimu progedi — castén¢ i tim, Zze pejima a integruje cizorodé kulturni prvky
(napiklad i specifickou formu kastovniho systémudinBSi s sebou zarokeséci nové, které
skrze svoji rozlinou pisobnost adaptuje na indické ptesti. Severoindicky kontext takto
obohacuje najklad o novou architekturu (architektonicky vyramaveé typologie)i tradici
v Indii nepivodnich femesel. Jazykovou amalgamaci slovni zasoby z persrabstiny,
turectiny a severoindickych jazyk vznikd novy hovorovy a po#f i literarni jazyk urdstina
(urdd — dosl. ,jazyk hord“). Tar&Cand k tomuto poznamenavélt ‘is hardly possible to
exaggerate the extent of Muslim influence overdndife in all departments. But nowhere it
is shown so vividly and so picturesquely, as irtamus, in intimate details of domestic life, in
music, in the fashion of dress, in the ways of tmpkn the ceremonials of marriage, in the
celebration of festivals and fairs and in the cburnhstitutions and etiquette of Maratha,
Rajput and Sikh princes. In the days of Babur tiedbs and Muslims lived and thought so
much alike that he was forced to notice their fiaciHindustani way. (Sarkar, 2010, str.
53) Now vznikajici vazby mezi indickymi muslimy a mistnohyvatelstvem vSak v Zzadném
piipact nelze nazirat jako idedlnifipemz nejvyraz§Si treci plochy &chto vztali tvori
muslimska nabozenska bigotnost na strg@dné a spolensko-organizai zatvrzelost

hinduisti na stran druhé.

8 Pojem,mem“ coby kulturni analogie genu, pouZil v roce 197®mé Richard Dawkins ve své knize
Sobecky genMemeticka teorie byla naslegéipopularizovana a dale rozvedena dalSigdcy, mezi kterymi
nejvice vynikly koncepce Susan Blackmér®ouglase Hofstadera.

19 Dillisky sultanat (1206—1526), vznika po &$pém dobyvatelském taZeni afghanskych Turkoku 1192,
kdy si Muhammad Ghori Wznou bitvou u Tardinu trvale mocensky podmja severoindické plateau.
Muhammad z Ghoru je nasledmoku 1206 zavrazeh a na thn po rEm nastupuje Kuttbudin Ajbak, fakticky
zakladatel dilliského sultanatu. Tato historickapet po etnické, jazykové a obeéckulturni strance, notn

poznenila sloZzeni severoindického obyvatelstva.
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Pasinaje rokem 1526 nastupuje dynastie Velkych Muiiffiaktera Indii viadne aZ do roku
1857, ktery je p&atkem obdobi tzv. Britského RadzZe. S touto mocnguastii, jez
vyznamnym zfisobem zasahla do uz tak neklidného proudinmlych udalosti indického
stredowku, se spdji i tradice mughalského rsdlii ¢i UZeji — ungéni mughalskych miniatur.
Mughalskou vytvarnou tradicifpozerg neni mozné zcela vylit z rozpazeného ramce nad-
geograficky definovaného islamského anhy ale nelze ji ani jednoduSe oziaza cisté
islamskou. Specifika mughalského vytvarného vyrsewdvozuji od islamského&wenazoru
¢i étosu, zasazeného vSak do indického kulturnibdhremi. Zde je feba vziti v potaz
oboustranny reaki potencidl zmignych kategorii. Mughalské ufmi tudiz nenicisté
islamské unsni, ale neni na druhou stranu anidmim z podstatyisté¢ indickym. Mughalské
malitstvi se po formalni i na#tové strance gmilo v ¢ase. Od svych ranych podob nose
opirajicich ¢i ptimo napodobujicich) perskou ikonografii, steneslo az do faze, v niz
nabylo jedinéného vyrazu a vlastni vynosti. Nekteré specifické znaky si vSakéhem
celého svého vyvoje zachovalo. Pro mughalskéigtaiije typické uzivani drazSich matetial
a systematicky postup dodrZzovani fworb¢ dél. V publikaci wnované miniaturam, kterou
vydalo British Museum, se k tomuto piSnumerable librarians' notes on paintings show
that the work was divided into at least three separcategories: the initial sketch for the
composition farh), the portraits of faces (chihrami), and, finally the colouring in
(rangamiz).” (Rogers, 2006, str. 21Ple zprav dobovych &episdl, panovala mezi
dvorskymi malfi jista hierarchie, icemz ti nejzkuse}Si a nejuznavafjsi umelci méli na
starost obvykle tv@ €ch nejvyznamgsSich ze zobrazovanych osob. Na jedné minétu
pracovalo neiddka kdy rekolik umeélcu, kteri meli mezi sebou rozglené ukoly. Zajimava je i
skut&nost, Ze se mezi sebou n¥élisi jednotlivé malby zhotovené vicero autory m
jednoho dila, nezli ty, které pochazeji od jednafistra, nachazejici se w#anych knihacki
vazanych albech. Poznamky dobovych knihourdkistoriograi uvadji, Ze v €chto dilnach
byla ¢asto starSi ziskana dita dila spadajici do rodového patrimonigemalovavana a
upravovana tak, aby odpovidala dobovému mughalskémau. | gesto Ize naii¢ genezi
mughalské vytvarné idiomatiky vypozorovat jisty kenvatismus, reflektujici poZzadavky
zadavatel. Za timto @elem se uzivalo i Sablafi formalnich musii. Obéas byla starsSi dila
piimo kopirovana. Neobvyklé nebylo ani faleSiigpigovani autorstvi uznavggimu mistru.
Pro mughalské miniatury je typicka i smiSena tekdynikombinujici malbu, kresbu a
kaligrafické ungni. Pra¥ umeéni kaligrafie bylo sil& inspirovano tureckou a perskou

2 Mughal je perskym ozianim slova Mongol.
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(safijovskou) tradici, preZ se i nejoamvarejSim duktem stahastalik Mughalské miniatury
jsou az na vyjimky obvykle zhotoveny nacfpeé upraveném papd. Ten byval nejprve
upraven do kyzené velikosti a posléze fEettak, aby se zabranilo jeho nagine
propustnosti pro barvy nebo inkoust. Pevnou rukedené obrysové linie maliposlouzily
jako ramec. V této fazi byly obvykle iluminovanyordury. Barva inkoustu zahigvaného
piimési arabské gumy, byla&tsinoucerna s moznouipmesi drobnych platk ¢i Supinek zlata
pro vzacwjSi kousky. Pouzivalo saiznych barev pastSinou organickéhogwodu a spiSe
tlumenych odstin Velice ¢asto Slo o kvaSové barvy. Vyroba barev a uzivamggnenty
odpovidaly indickému proidi: “Including orpiment for yellow, cinnabar for red,opper
salts for viridian and lapis lazuli for deep bluehen saffron, lake for crimson (from the lac
insect, which owes its name to the Sanskrit lalkdammg 100,000: vast numbers were needed
to produce the dye), indigo for blue, and (an Imdipeculiarity) peori, a vivid yellow
produced from the urine of cows which had beenofednango leaves“‘(Rogers, 2006, str.
21)

Vytvarna tradice mughalskych dilen, jez do dokostla@ovedla urdni miniatur, se
piirozere vyvijela i v souladu s prognnym politickym i kulturnim klimatem doby.
Provazanost panujici mezi viée mérg intenzivni naklonnosti panovrik coby patrof
dvorskych dilen a estetickou kvaliteuformalni velkoleposti vznikajicichéd je v kontextu
mughalské doby rowZ zapotebi vziti na retel. Memoary zakladajiciho panovnika této
dynastie Babura, jenz vladl poukigii roky, Gdajré vypovidaji o jeho zalib v malistvi.
AvSak zadna konkrétni dita dokonce portrétni alba, ktera by si tento pankynézdrahajici
se ve svych pa#tech pochybovat o kulturnosti hindustanského njrodehal na zakazku
vyrobit a kterd by potvrzovala ona sebe-glorifikUjivrzeni, se nedochovala. Nestabilni
politicka situace, diky niz se Batiwrsyn Humajun byl nucen odebrat do exilu, paradoxn
znamenala pro tradici mughalského rslii pozitivni ginos. Jeho pobyt na die perského
$4ha Tahmaspa’t.piedznamenal naslednou implementaci perského, kawkséfijovského
stylu do indické tradice dvorského ntatvi. Z Hum4junovy doby pochazi udajnejstarsi
dochovany ilustrovany rukopfs jenZ je nyni ve sbirkach v americkém Clevelandurshoz

je patrna stopa synkreze safijovské, Siroké indeka¥1as¢ pak dzinistické ikonografie. Po

2l Tahmasp I. (1513-1576) byl druhym panovnikem sesiéiise na tzemi dnesniho iranu.
22 Jedna se o dil@utiname pivodem perskou adaptaci starsi sanskrtsigdlphy Sukasaptatineboli
Semdeséat povidek papouskovych, datované zhruba2dcstdleti. Jedna se oripshy na rozléna témata

S mravnim ponaienim.
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Humajuno¥ ne§astné smrti padem ze schodi&tvlastni knihove se k moci dostava jeho
nedosply syn Akbaf®, bthem jehoZ talka na vSech stranach @Spé vlady, se otevira i
znamenité obdobi rozkiu indického unani, malistvi nevyjimaje. RestoZe jeho vlastni syn
Dzahangir oznal praviépodobré pouze dyslektického otce za negramotného (Rogens,
str. 41), ukdzal se Akbar byti nejen milovnikem edkerysym mecenasem «mi, ale také
zcela kltovou figurou v tradici mughalskych miniatur. Ateliktery nechal na svém die
cisa Akbar vybudovat, se své doby pySnimi nejlepSimi maf, ilustratory, kaligrafy a
iluminatory. A co vic, mnozi ze zde za&stnanych urdlct byli piavodem cizinci, ¢i
spol&ensko-ndbozZzenskou tiplusnosti  hinduisté a dZinisté. ¢t¥ina @&l pochazejicich
z Akbarovy doby neni signovana. &l giipsanych konkrétnim uéicam, zdanliv vyplyva
propokni prevaha hinduist nad muslimy, avSak tyto udaje mohou pro svoji hedgt byti
porekud zavadjici. (Kaul, 1962, str. 44) Mezi vyznamné projekizesié z této Akbarovy
,umé&lecky multikulturni dilny“, bezpochyby patilustrovany manuskriptlamza nam&
licici dobrodruZzstvi Prorokova stryce Amira Hamzy. tbefedingny a pivodre velice
rozséhly opuS obsahuje nemaly pet ilustraci ¥tSiho formétu, zhotovenych oproti
obvyklému mughalskému Gzu nikoli¥ipno na papir, ale na tkaninu do papiru vsazenou.
Prestoze ilustrace nesou zjevné znamky zdrojové perglvarné idiomatiky, obsahuji v sbb
z&rovei néco z pozdjSiho jiz diferencovaného mughalského stylu. Jesnaejména o raznou

a porékud Zivelnou kompozici stufwvanou tak, aby navozovala dojem prostorovostkérel

23 Akbar (1542-1605), celym jménem Dzalaluddin Muhadmkbar, v péadi teti mughalsky ciga(prvni
narozeny v Indii), kterému sesfem jeho takka pil stoleti trvajicim obdobi vlady potip dosahnout nejen
zasadni Uzemni expanze, ale docilit i pevné stitoktury, Zivené date fungujici ekonomikou. Akbar vSak
proslul nejen jako navysost schopny panovnik, alez jako milovnik a mecenas wmi. Velkomysiny cisa
citil pottebu nabozenské a obecné kulturni tolerance, ktpoaiporoval zivym zdjmem o cizi formy viry a
swtonazoru. Stal se zakladatelem synkretického kdihe ildhi (,ndboZenstvi pravé viry"), ktery spojoval
eticko-mordlni principy rozénych wWrouk se sufijskou laskou k Bohu a zartveezmeznou oddanosti
panovniku ztotoZnému se Sluncem. Doba Akbarovy vlady byla etapakwiu a nebyvalé otéenosti
mughalské&ise vi¢i okolnimu swtu.

* Hamza nama(Kissa-e-Amir Hamzai Dastan-e-Amir Hama je literar zpracovanym &enim
legendarnich dobrodruzstvi z cest Prorokova stro@ira Hamzy Hamza lbn Abdull-Muttalip pivodns
tradovanych pouze or&nprostednictvim profesionalnich vyprést piibéht — tzv. kisachad (angl. gissa
khwan). Literarni podobaitajici pivodns 14 svazk (jeden svazek po sto strankach), je datovana haezi
1562-1577.

% Az do poloviny 18. stoleti se dilo zachovalo Gdajrelé, aviak posléze se was ztratilo. Jeho
znovuobjevené torzaita zhruba deset procenfiypdniho rozsahu a je dnes navic rozptyleno #&kolika

vefejnych a soukromych shirek po celénitsv(Asher F. M., 2003, str. 227)
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plochy vyvedené v sytych — zejména zakladnich lwdmapektragi vyrazné strukturované
vzory na zobrazené architektu V dolg Akbarow panovnické fisobnosti, byl tak ilustrovan
nejen nemaly peet ol perské vypravné literatursi poezie (napiklad Nizami}®°, ale zarovz
byly na cis&iv prikaz do perstinyiglozeny icetné neislamské nabozZenské texty a sanskrtsky
psana literarni dila. Tento historicky fakt nejerpmvrzuje legendu o velkodusné povaze
kulturné osviceného mughalského panovnika, ateldvzaroves o cileném vlinani rozinych
kulturnich obsah do dobového kulturniho ramce, které Akbar za sk&lw podporoval.
Vytvarnou reflexi Akbarova zaého panovani, je ilustrovany rukogi&bar nama®’, ktery

v sowasnosti schiiauje ve svych sbirkach londynské Victoria and Albdttseum. Za viady
Akbarova prvorozeného syna prince Salima, pp#bzahangird’, je tradice mughalskych
miniatur jiz stylo¥ zrald. V obdobi rebelie i¢i otcow vladké, nechava Dzahangir
v llahabadu, kam se ubiréidit mali‘'ské studio. AvSak dila, ktera Zho vzejdou, ani zdaleka
nedosahuji kvalitéch, pochazejicich z dilny kterotdigpezme po otci a nasletidale udrzuje
po dobu svého panovani. Polupe se nadale i v tradici kolektivni iluminace ripksi,
nagiklad jen casténé dochované ilustrované panovnikovy paimTuzuk -e- Dzahangir
(Dzahangir nama) Za klicovou inovaci v oblasti dvorské uhecké produkce doby
DZahangirovy, je vSakidba povaZzovat n@v se objevujici individudlini lidské studie
zhotovované jednotlivymi mali Praw vtomto 0dobi, nabyvaji zobrazované rva
individualnich rys a netidka kdy v sob nesou vpis emocionalni pohnutky. Miniatury jsou
nyni zhotovovany s nebyvalym jemnocitentegioZze jsou oprotiipdchozim konvencim o
poznani naturalisttéjSi. Paraleld s rozvijejici se tradici lidskych portéétse hoji objevuii i
vérné vytvarné reprezentace studie zviat. Portréty jsou jiz od konce Akbarovy viady
vazany do albrfiurakkg, avSsak az s Dzahangirem se jejiclRgiozn&né rozrista. Okraje
jednotlivych listi téchto alb jsou velmi bohatzdobeny a poginé ¢asto se na nich objevuji
vyjevy ilustrujici Zivot v palacich i mimo én Zanrové scény z dvorského Zivota jsou

vyvedeny v tlumegSich barvach. Kompozice je uméngjSi a propracovaiSi a zejme

% Nizami, lljas bin Jusufpersky basnik ggtku 13. stoleti.

27 Akbar namaje rukopis datovany zhruba do konce 80. let 16letitoautorsky fipisovany Akbaro¥
oblibenci — dvorskému historikovi a krontk&@bu al-Fazlovi, kterého nechal roku 1602 Ukladravrazdit
Akbariv vzpurny syn a nastupce Dzahéangir.

8 Dzahangir celym jménenNaruddin Muhammad DZzahand{t605-1627) byl nejstarsim zet¢h Akbarovych
symi — z nichz zbyli dvaiedtasré umiraji na dsledky dlouhodobého alkoholismu a nagn# konzumace opia.
Koncem roku 1599 se mocichtivy DZahangir uieepvému otci, s nimz se aléed jeho smrti jeststihne

usmiit.
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z Evropy gichazi i soudoba snaha ovladnout techniku Serasgiti za DZahangira, neni
nikterak pozastaven inspé tok prichazejici do lokalni tradice z¥$ku, konkréts

z Evropy — a mozna peékud prekvapivw zdaleka neobchazejici ani nabozenské motivy:
“Though, as we shall see, this is the least likedyh Akbar and Jahangir almost vied with the
Habsburg emperor Rudolf Il. in their taste for Epean paintings of religious subjects,
showing them, moreover, such reverence that thét3esere led, mistakenly as it turned out,
to believe that they were ripe for conversion. @spdof famous Roman Madonnas, in Santa
Maria del Popolo, Santa Maria Maggiore and the Lrare were brought to Agra and
Fatehpur Sikri @ their express command and were then publicly dysal.” (Rogers, 2006,
str. 67) Dzahangiv syn, princ Churram, pozji Sahdzahafi se v baZeni po moci rogh
postavil vlastnimu otci, s nimz se ale po jehotvims vzoru nikdy vice neusiili SahdZzahan
veSel v obecnou znamost spiSe jako velkorysy patronitektury, kdyZz nechal své milované
tieti Zerk alias Mumtaz Mahal — ,Perle palace, rok po jegigické smrti fi porodu v péadi
étrnactého potomka, v Ag v letech 1632-1647 vystdvmonumentalni mauzoleum Tadz
Mahal. | gresto, za jeho vlady nadale vznikala okazala poiitra#ba a rovéz nemaly poet
propracovanych studii indické fauny. Bordury seed@ySni bohatym dekorem. Novinkou je
tematicka provazanost vyjev na okrajich listu s hlavnim nd&tem, ktery ramuiji.
Dochovanym manuskriptem z cfeéSahdZahana Rad$a4hnamél656—-1657), jehoz kopie se
nachazi naitklad ve Windsorské kniho¥n Nemér litostny potomek SahdZzahana
Aurangzéb’, ktery otce rovi? nasilé sesazuje zinu, se viak jiz jako milovnik wmi ani
filantrop neukazuje. V @ibéhu jeho panovani nabyva mughalsky vytvarny styhyab
upadkovych tendenci, pod tihou pradzdné formalnietitpnosti a vyrazové konvence.
Vytvarna idiomatika péina byti mdla a mé&hsugestivni, zobrazeni zjednoduSené a celkovy
dojem je méa sofistikovany. S #Si frekvenci se v této débvyskytuji stylizované scény

z zivota dvornich dam, jejichZz smysInosispbi roviz porekud prvoplano¥ newrohodre
(coz vSak niZze byti zgisobeno skutaosti, Ze d@ésti dont ¢i palacovych komnat, kde Zeny
piebyvaly, byl malfim obvykle odepen @istup). S postupnou dekadenci mughalské moci, se
zda se rozklizuje i um jejich dvorskych mista nikterak nadsazena slava jejici. d~. A.
Asher v této souvislosti s jistou davkou cynismummamenavain the late seventeenth and

eighteenth centuries, Mughal painting, which hadrbarguably the most influential painting

29 Sahdzahanprinc Churram(1628-1658).
%0 Aurangzél(1658-1707)
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style for about century following its inception,chene just another Indian painting style®.
(Asher F. M., 2003, str. 230)
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4 Rezonance vlivi a mnoha snérné idiomatické piresahy

4.1. Paharské tradice

Jest mnohem dive pred nastupem Mughalk moci, existovaly v rozlehlych a kultugn
rozmanitych horskych (tj. paharskych) oblastechessvIndie svébytné vytvarné tradice,
majici své idiomatické zdroje sdrzakdeniné v mistnim lidovém udmi. FrestoZe se obvyklé
¢lereni jednotlivych tradic paharské malbyt$inou odviji od jejich geografického zasazeni,
muze se tato klasifikace ukazat jako lehce zjedng@tiS®btizny vysokohorsky teréndhto
oblasti je danosti, ktera atbe zpgisobovala jistou izolaci jednotlivych zon mezi sebhonezi
jejich zazSim kulturnim okolim. | navzdory tomu, sgbl v pribéhu Sestnactého a
sedmnactého stoleti tyto mnohdyko dostupné a odlehlé oblasti sled vyznamnycénzijez
nasly swij odraz i v oblasti lokalniho vytvarného &m. Paharské oblasti v této dobbvykle
mocensky podléhaly &kterému z mnoha (alespo parcial) nezavislych knizetctvi,
spravovanych neéika kdy radzpuatskou nobilitou. Tito Slechtici uavali ¢ilé obchodni
styky a kulturni vazby se sélpodizenymi provinciemi. Obvyklym trendem, kvetoucimane
témito mistnimi mocné, byl i zvyk, podporovat na svém dpro vlastni p&chu, i ven
dale komunikovanou prestiz raatié untlce. Mezi hudebnikgi mistry tance, rdli své misto
prirozere i maliti, jez byli ¢asto povolavani z pdzenych oblasti. Tito ugtci povérovani
vyzdobou kniZecich ffbytki nasénnymi malbami, portrétovanim urozenychistusniki
dvora, depikcidarbarovych scén’ ¢i vytvarnym pojednanim naboZenskych mativak na
radzputskych dvorech mozna gdemky etablovali novy vytvarny vyraz, jenz byhsem
inkorporovan do tag)Si tradice. Obecna vyrazova pojitka mezi miodliSnymi styly ranych
forem pahérského madivi, tvai zejména zjevna snaha o maximalni expresivituitduz
minimalnich  prosedki. Déale utitda barevnd surovost, prostorova plochost
(dvoudimenzionalnost), notna mira stylizace zobvamgch girodnich prvki, schematinost
a alegorie. Typicka je i strnulost postav stojicichvykle z profilu (s charakteristicky
velkyma @&ima ,tvaru rybgi lotosu®), steji jako gripadnych gest, kterd nazngi. Vytvarna
dila se jevi mén propracovana, stylévhrubSi, s menSim ptem zdobnych detdil |
z divodu vySe nastiimych historickych determinant, sasto hovéi o provazanosti mezi
ranou radzZputskou vytvarnou tradici a starSimi peMyani styly. Uvadi se, Ze prvym
paharskym stylem, ktery se postdmitetvail v sofistikovanou maiskou tradici s rozptylem
vlivu do dalSich oblasti indického severozapaduléGuKangra, GarhvalCamba nebo

31 pojem durbar scenéssi anglictina prisvojila — z givodns perského slova oztajici dvir: darbar.
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Mandi), je styl Basol{baséli kalam}? Vztah mezi paharskymi tradicemi a radZputskym
stylem, nabyva postupnnové dimenze tim, jak &ase sili vazby mezi radzputskymi
vytvarnymi ateliéry g mughalskych dvorech. Tatoskolikanasobg zprostedkovana vina
stylovych interakci, se patmejsilrgji projevila na paharském stylu oblasti Gulér a ¢@n
(dnesSni Himéal Pradés), jejichz vytvarné tradice se nalézajiswém vrcholu préay mezi
sedmnactym a osmnactym stoletim. KdeS§razrejSimu vytvarnému dialogu, figpelo
dobové klima i gkteré konkrétni udalosti. Jisty vyznam zdélanAkbarova anexe horskych
oblasti a nasledné vygky téch nejschopgSich vytvarniki ze dvofi mistnich knizat. Za
vlady Akbarova syna DZahangira, je historiky popséadngrny priliv umélcu poptévajicich
praci ve vzkvétajicich dvorskych ateliérechicemz ti nadbyténi, kterym se nepodito u
dvora uspt, se naslednhuchyluji pod patronat horskych radzruto ¢ilou mobilitu dobovych
umelca, podrobujicich s§ vytvarny projev dobovému vkusu ailv patrona, stejé jako
idiomatice vytvarného stylu vlastnihdiypdu, utnul az fanaticky Aurangzéb. Za doby jeho
nemilosrdné vlady, je evidovan exodus dvorskychélatn z Dilli (1680-1690), pcemz
mnozi z nich, i najit noveé utgiste, profesni isobnost aiejme i tvarci styl praw v oblasti
horského Basoli. (Kaul, 1962, str. 90) Zdokumentavie nasledhi postupna disperze zde
vzniklého synkretického stylu do dalSich horskyetitorii. V této dob se formuje naiiklad i
tzv. sikhsky stylminiaturni malby z oblasti pandzabskych virclsikhské pejimky nejsou
primarre tematické, po&vadz o romantickéci heterogenni naboZzenské motivy nemaji
sikhové valny zajem, avsSak inspiruji se amim portrétni malby. Stopy mughalského vlivu
v mladSich paharskych tradicich, je mozné vysleavazivani chladjSich téri mére
sytych barev, z jen#sich linii, realistétéjSiho zobrazovani, propracovgsiho zdani
prostorovosti, ¥tSi doslovnosti, ale zarowe lyri¢nosti a obech mnohem ¥tSiho dojmu
kiehkosti. Horské tradice od mughalskych niistovnéz prevzaly i precizni a systematicky
postup v tér¢im procesu. Na dkterych miniaturach se névpodilel kolektiv undlci

s rozatlenymi Ukoly, mezi nimiz panovala ro¥h jista hierarchie. NejstarSi a nejzkugén
malif na hrd¢ zabarveny arch papiru, &t svétle ¢cervenou barvou zakladni obrysy, aby
vzati mladsi undlci ¢i uénové nanesli na papir zjeémjici bilou barvu. Posléze &p
zkuSeny urlec znovu obtahl a upravil zakladnicéni@&k a mladi tni vyplnily vzniklé plochy
barvami. (Kaul, 1962, str. 104) Koncem 19. stolstik Zivotaschopnost jiz diferencovanych
paharskych styl upada. Spolu se vzestupem britské moci, je i ehldgth oblastech hor

budovana nova infrastruktura, ktera na jednu sttemaduje vzajemny kontakt mezi méli

%2 Bas6li (angl. Basohli) v oblasti Kathua na Gzemé&hiho statu Dzammu a Kasmir.
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jejich styly, avSak na stranu druhou znamena i avark odliv talent a nositel tradice.
Stavajici dekadentni tendence jen dokonawééizenttieseni ze 14. dubna 1905, které
postihuje zn&nou ¢ast oblasti, formathi obsaho¥ skomirajiciho paharského &am. (Kaul,
1962, str. 90) | festo se dé&ici, Ze se odkaz paharskych styl riznych podobach a i@
autenticity zachoval. Jeho reflexi se |ze dopatijatych lokélnich tradicich, kam séipo Ci
zprostedkovar infiltroval, jako i v dilech z doby Usvitu modehai vytvarného urni, kdy

z nsho cilers Gerpali své inspirace wti oznasovani jako Revivalisté®

4.2. DaksSinské miniatury jako konglomerat styla

Proces kulturniho miSeni viiva druhotného vznikani novych autochtonnichiryseré se
nasledg daji odpozorovat z lokalnich vytvarnych reflex¢ sevyhnul ani uz tak kultugn
specifickému daksinskému plateau. Uzémazlehly dak3insky region se tahngep celou
poloostrovni oblast centralni a jizni Indie, tedyjih od zmhovaného pasu pokioVindhja.
Navzdory opakovanému historickémupni a optovnému sldovani kulturg variabilnich
casti daksinského teritoria, si tato oblastifiagéjinami dokazala uchovat vlastni svébytnost.
Pavodni wtSinow dravidské obyvatelstvo se specifickymugpbem vypéadalo se zprvu
cizorodym islamskym Zivlem, pronikajicim sem poskupe severu subkontinentu. Vznikajici
a rozpadajici se sultanatyiesly pivodnim obyvatélm nejen novou spravu, ale staly se de
facto akceleratory kulturni amalgamace, jejimz dwa@é miry spontarin vzniklym
vysledkem byl napklad jedin€ny architektonicky styléi nova vytvarna idiomatika. Do
lokalnich vytvarnych tradic byly vneseny ri@pdni rysy, pramenici zejména ve vytvarné
stylistice islamského uéni. Islamska vytvarna idiomatika vSak postupé&asu skrze dila
zdejSich dvorskych méti, také zaznamenavala notnych formalnichérmmiNekteri teoretici
dokonce uvéadi, Ze specifické mistni rysy zdejsi islamsky vyeela ovladly a&tasem nad
nim dokonce fevazily. (Daljeet, Mathur, Shah, 2003, str. 17) RegrargjSi fazi dakSinskych
miniatur, zasazenou Vv kontextu 16. stoleti, je digpin rysem cird formalni napodoba
perskéhocdi tureckého vytvarného vyrazu. Vstup cizi mocélesrené dynastii pvodem

iranskych Adilsah do Bidzapuru (dnesni stat Karnataka), znamenafilivperskych a

% Skola bengalskych Revivalist- obrozengi unglci jako Abanindranath Thakur, Nandalal Bosé, Dzémi
Raj, Vinod Bihari Mukhérdzi, K. G. Subramanyanrs. @elomu 19. a 20. stoleti usilovali o rozvoj narodnih
umeéleckého stylu vychéazejiciho z indické vytvarné ojt (ndstnné jeskynni malby z Adzanty, Ellorgi
Elefanty, bengalska tradice ilustrovanych lidovyiazekpattatitra nebo lidové uréni) s mistnimi inspiracemi

z Dalného Vychodu.
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tureckych matii a kaligrafi, které si hned v g@tcich nechal do svého dvorského zazemi
v devadesatych letech 15. stoleti, ze zalifguvolat gfivodem vojak Jusuf Adil —

now panovnik nebol§ah Nejstarsi perioda vzniku daksSinskych miniatudaktedy podob#
jako i vjinych oblastech zacilena na iluminacitiexZ této doby se dochovalo¢kolik
rukopigi iluminovanychsar*®. Oblibenymi barvami, jsou v tomto Gdobi zejméye g6ny
cervené, modré aitové. Charakteristickym rysem, jenz se z této fie@esl a uchoval i do
dalSiho vyvoje, je pdivy duraz na symetéhost az geometrickyipsné kompozice. DalSi
svym prostedim o poznani vice szity. Dvorsti &isi jsou potomky bd’ v Indii usidlenych
cizinci anebo mistnich obyvatel. Nagdku 18. stoleti, spolu s korodujici moci mughalské
fiSe, dochazi k samovolnémuizenému odlivu umict z dilliskych studi®, z nichz mnozi
piichazeji hledat noveé pracovniilezitosti i do oblasti DakSinu, kde ¥kolika centrech, stale
ba v porkud agonické podab pretrvdva mughalska moc. Zde je namigktipomenout
piitomnost raddzZpiit na dvde mughalskych panovnik DakSinské miniatury tak nabyvaji
zcela jedinéného synkretického charakteru, jenz snoubi lokaltivarny Uzuscerpajici
nagiklad z tradice velkych nasinych maleb, s radzpatskym smyslem pro zivé alsgtey,
spolu s mughalskou preciznosti, dekorativhostiazgvou uniienosti a jemnosti. Pro tyto
malby je typicka ¥tSi mira sentimentalityiitelna napiklad z tv&i nesoucich stopy citovych
pohnutek, jako je touha na #Wéh muZi a €lem i vyrazem komunikovana smyslnost Zen.
Figury mivaji jasné rysy ve t¥i@h vyvedenych obvykle z profilu, kterym dominujieji
rozewené ale zaroveprotazené &. Postavy mivaji Stihlé proporce, trup se od ramgazre
zuzuje k pasu. Obeé&nplati, ze starSi miniatury nesowt$ miru stylizace a menSi miru
individualizace ry8. Obvykle jsou mé# precizni a zdobné. DakSinské miniatury obvykle
vynikaji zdanlivou dramatnosti, odvozenodasté&éné od promyslenych juxtapozic. Typicka
je skuténé precizni symetrickd kompozice a perspektiva. d88p navozeny dojem
prostorovosti, se zdéasto zaklada na optickém zdani zkracovani linihajiéich smirem

k horizontu — a naoko ven vystupujicim figurarfir&dni nikaci interiéry rovréz nesou jistou
stopu svého geografického zasazetiés®ze specificky vyraz dakSinskych miniatur vznikl

hned rkolikanasobnou synkrezi mnoha sityheztratil ani jadro fovodnosti. Vytvarny idiom

% S(ra je kapitolou Koranu. Celkovy i sdr je 114. Sary jsou po sobazeny sestugndle délky.
Vyjimkou je v pdadi prvni stra Al-Fatiha, oztavana jako ,Oteviratelka knihy*.
% Zejména po smrti ciga Aurangzéba roku 1707. (Daljeet, Mathur, Shah3260. 16)
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rozmanitého kulturniho zazemi, jaky skytala dak&nsoblast, nabyl naopak cestou
mnoha&etnych interakci s népodnimi vytvarnymi tradicemidtSiho rozptylu.
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5 Indické vytvarné umeéni za dob Britského radZze — od obchodniho artiklu
k emancipaci

Historie Wru rozporuplnych konfrontaci a interpretaci ,donmd&bo” unéni ze strany
cizinci, ktefi do Indie zavitali ziznych divodi, by nejen rozsahem, ale i svym
pozoruhodnym charakterem vydala na samostatnou. gio dgjiny ¢etnych akulturénich
streti zapa@atych asijskymi kupci a dobyvateli, nasledovanyadmdskymi objeviteli,
mision&i, pies kolonialni mocnosti s roztiymi zajmy a cifi® ani zdaleka neskeity
s vyhlaSenim nezavislé Indie. S jistodrou pochopeni se dnes podivujetidavime lehce
komickou kratkozrakosti sdowkych cestovatél nebo oté z misii, pro ®Z bylo mistni
uméni démonické, brutalnéi hrubé obscénni, a kié v maximal® moznych snahach o
pochopeni (pokud zdec¢jaké skuténé byly), hledali v mistnich vizualnich zobrazenich
boZstev satanské kulty, gotické prvky v sochach bohyh Kali, spatovali primitivni
zobrazenic¢erné madony. Sédomim jistych historickych danosti owivjicich girozere
limitované po¥domi a dobovou informovanost, nazirame na jejicipéhnici manifestované
pohrdani mistnimi ugteckymi tradicemi s vcelku &lrou davkou shovivavosti. Uzkoprsy
axiologicky a komparativni nahled, zalozeny na gaymatu evropské estetiky, se vSak
UspesSre preklenul i do stoleti devatenactého. Ba co vic, qosl zde pod rouskou
objektivniho gistupu jako nastrojdelow manipulujici viastni indické sebepojétichapani a
zhodnocovani jiz tak nabené kulturni identity.

Navzdory vileknoucim se dekadentnimiizpakim indického vytvarného uéni
osmnactého stoleti, se jako mnohertsSiv hrozba utlumu¢i dokonce mozného zaniku
svebytného, tematicky i formamadale nosného vytvarného vyrazu ukazal vliv kéit®
kolonialniho hegemona.i&stoze fisobnost kolonialnichipdchidch Britt na subkontinentu
bylo taktéz nevybirayexploaténiho charakteru, neusilovali o cilené uchvaceniimodst
vlastniho socioekonomického i kulturniho vlivu. &vym dokumentem ustavujicim pro
Britanii reprezentovanou Vychodoindickou spmiesti vyhradni pravo na obchodni monopol
s Indii, byl britskou kralovnou Al#itou I. podepsan ke dni 31.12 1600. Jednalo se mynut
Vyvojovy predstupé postupného uchvacovani moci, které alésfppmalné nastava az roku
1858 (tzv. Government of India Act), kdy je sprék@lonie gimo podstoupena britské
koruré. Perioda vymezend tzv. ,prvni indickou valkou aééslost” (1857) az faktickemu

% Historicti kolonialni fredchidci a pozdji i ¢asténs konkurenti Brifi, jakymi byli Portugalci (v Indii od
1498) a Holadané (1594), ndjsli do Indie primar uzurpovat moc, ale vedly je sem obchodni zajmy.
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ziskani nezavislosti (1947) nazyvaresto jakobritsky Rad? byla obdobim, kdy na mnoha
polich lidské existence postupmloSlo nejen kKad politicko-ekonomickych reforem, ale
rovneéz k zasadni implementaci cizi kultury cestou cénéréizenych kulturnich zgm.

V poloving 19. stoleti, se toho v Indii udalo mnoho. Rravéto doks pacina takeé vaistat
skératelsky zdjem o indické umi. Za moznd prvotni impuké minimalné akceleratordchto
tendenc?’, Ize povaZovat Stovou vystavu v Londy# ktera se konala roku 1851 a na niz
bylo souborg zapadnimu s\u prvre predstaveno indické wni. Sestavenim reprezentativni
sbirky,¢itajici artefakty lidové produka# tradicnich ungleckychiemesel, byl posten
bombajsky tovarnik, filantrop a mecenasenirDZzamsétdzi DZidzibhoj, pémz je rovigz
pojmenovana prvni bombajska akademienim-. J. J. School. Hlavnimi &ateli indického
umeéni byli v této dobk Britové, casto zamsstnanci Vychodoindické spaleosti, kté¢i mu po
letech gehlizeni¢i dokonce pohrdaniifznali nejen estetickou kvalitu, ale i obchodnidite
Jeho primaré exoticky charakter nabyl trzni hodnoty a skrzdédédic, zataly od padesatych
let devatenactého stoleti v Indii vznikat Brityzované unilecké Skoly. P&atesnim cilem
téchto instituci byla vychova zéaych a znané produktivnich unilci, schopnych &né
napodobovat a v hojném ¢a i reprodukovat urni s exotickym nabojem, které nyni Slo
nebyvale na odbyt. Roku 1850 tak vznikadleuoka akademie v Madrasugtyii roky pozdji
nasleduje ta v Kalkata roku 1857 pak bombajska J. J. School a Mayo @aidArts

v Lahérd®. Britové i indické malfe osvoijit si techniku akvarelu a olejomalby. Niskiy

styl konce devatenactého acpatki dvacatého stoleti je celkdgilné europeizovany.
Oblibenymi tématy jsou sitistylizované vyjevy z indického Zivota, portrétpyeh Zenci
mirné jalova zatisi. Nejznasim untlcem tohoto obdobi je nejspise Ravi Varma (1848—
1906) se svymi oblibenymi ,indickymi variacemi narvheera“. Varmaastokrat véloval
nektery z charakteristickych rydeminnich boZstev hinduistického panteonu v portré
soudobé indické Zengvita, 2010, str. 10) Jeho stasnikem byl i M. F. Pithavala (1872—
1937), autor vyrazhstereotypizovanych Zzenskych porirététSinou akvardl ¢i BOmandzi
(1851-1938), jenz se ve své tvodantioval zejména na depikci sbhnamé a blizké parské
kazdodennosti. (it 2010, str. tamtéz)

% ze se setkat i s alternativnitasovym vymezenim mezi léty 1765 — 1947.
% Je mozné spaivat za nimi i historicky star§i a v této dofiZ rozvinuty slkiratelsky zajem o udmi
Dalného vychodu.

% Dnes na Gzemi Pakistanu.
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Hojné opakovana avSak az symptomaticktay kterou roku 1834 pronesl lord Thomas
Babington Maculay (tehdejSi viadni gdenec zodpotdny za prosazovani anginy v now
formovaném systému indického talvani), de facto shrnuje nazor a postoj tehdejtEke
spravy, majici v moci mnohem vic, nez ,jen“ pokiscekonomickou nadvladu nad
kolonializovanym Gzemim. Maculay oteve artikuluje vali vytvoftit v Indii personalni
strukturu, ktera by zemi v rukach hegemona zagistimplexni perod do kyZzené furiki a
ovladatelné podoby, kdyika: “We must at present do our best to form a class mhg be
interprets between us and the millions we govaralass of persons, Indian in blood and
colour, but English in taste, in opinion, in moralsd in intellect.“(Maculay, 2000) Da se
fici, Ze fakticky dozvuk dobavproklamovaného britského etnocentrismu, v indické
spole&nosti rezonuje dodnes. Kaul k tomutka: “Sizable class of educated Indians,
surreptitiously infused with the ideas of the sigréty of the European culture and
civilization, started looking down upon most thihggian." (Kaul, 1962, str. 105) Tato
skut&nost se dnes projevuje ridpad i v tom, Ze sedni a vySSi sedni spoléenskatida
preferuje komunikaci v angling, jelikoz v jejich @ich povznasi jejich spalensky status.
Podobny pistup neobeSel ani vyvoj indické vytvarné idiomgtkdoké béchem a po britském
kolonialismu, ktera jakoby v ditych piipadech vykazovala stopu jistého komplexu
mérecennosti a jej zastirajicich snah vyrovnat se eskému (pozé&i euroamerickému)
vzoru. Tento fenomeén jételny nagtiklad z maso¥ produkovanych propagaich plakat
nebo obrazk Siricich rozltné politické nebo nabozenské ideologie. Tato mnohdy
melodramaticka dilka skytaji fuzi staronové ikoradgg v komické doslovnosti — zarave

s domackym smyslem o symbolické vyjédi. Co je v Evropmoc, musi byt v Indii zkratka
jese vic (viz indickd masova kinematograficka produkd&pr'me se vSak v Uvahach&mo
obdobi @elow ziizovanych unileckych akademii produkujicich originélni ba lehce
prvoplanova urdlecka dila, ufena primara na prodej. Pro indicky kontext typické
ukazalo pra¥ na poli vytvarného usmi. Reakce volajici po p@he znovunalezeni

autentického uleckého vyrazu vlastni tradice na sebe nenechalyhdicekat.

33



5.1. Revivalismus

Revivalismus v kontextu indického vytvarného amnna p@atku 20. stoleti, Ize spiSe
vhimat utity jako nazorovy konsens, nez jako st@owcelenou urmeckou Skolu
s jednotnym vytvarnym vyrazem. Toto dobové smyslktgré nélo swvij prirozeny fgesah i
do oblasti unllecké produkce, do ztaé miry rezonovalo s obecnym socépolitickym
klimatem doby. Obecné nazorové rozhrani Ize charakivat obrozeneckym reakcionismem,
jehoz vliv se projevoval mimo jiné v pozvolna astajici sile osvobozeneckého hnuti. Mirn
zavadjici miZe rovréz byti i casto uzivané alternativni ozmai pro tento sir — ,Bengalska
Skola"“. RestoZze wtSina zakladajicich u#tu ¢i ideovych tvirci tohoto smdru vpravd
pochazela z oblasti dneSniho Bengalskaalespd méla, co d@inéni s tamnim urédeckou
akademii kterd od jisté doby slouzila jako ideowdbls® tohoto sndru, jejich akni radius
v nasledujicich dekaddaatasto gesahl hranice tohoto statu. Mnozi dlon se dive nebo
pozckji vénovali pedagogick&innosti i v jinych lokalitach jako je Lahor, Madrashbo
DzZajpur. Ti, kte&i tak nedinili, komunikovali své ideje a postoje skrze dik vystavach. Jako
klicova postava pro tento myslenkovy proud v dobovéngninfiguroval mozné paskud
piekvapiv¥ Anglican a co vice, mezi léty 1896-1908 dokotieditel kalkatské akademie.
Ernest Binfield Havell byl na svou dobu i postaveeskonale otéenou a osvicenou osobou,
jejiz pristup a aktivni podpora vyznagnapomohla revivalismu nejen zakait na indické
pudé, ale dat o sabvedét i daleko za jejimi hranicemi. E. B. Havell neskay sympatizoval
s osvobozeneckym hnutim a osobni zajem jej&bwézal k teosofické spaieosti®. Byl to
praw on, ktery roku 1911 jako prvni ot@ne priznava negativni az devasta roli britského
akademickeho iistupu na svébytnost indického emi Havell byl prvnim, jenz vystoupil
proti proudu s podobnym tvrzenim a navic byl i tjphoZ slovo mdlo v dobové unslecké
kritice silny zvuk. Je$t o par let dive ped timto véejnym vystoupenim, seémuje
systematické popularizaci soudobého indickéhaninra mimo odbornou literarni tvorbu,
publikuje tematickécélanky v domacich i zahramich periodikach (roku 1908 vychazi
v londynském magazinlihe Studianimo jinéc¢lanek, ¥novany reflexi dila Raviho Varmy).

Revivalisté, jak je jiz z ndzvu tohoto 8rma patrné, usilovali 0 znovuoZiveni autochtonniho

vytvarného vyrazu. Tato ile vSak neznamenala zdaleka jen W&dni té které formy

0 Teosoficka spolmost byla naboZensko-filosofickou platformou, jefogramov spajela obsahy
z rozlignych s¥tovych nabozenstvi. Opirala se 8ilm vychodni mystiku, teorii reinkarnace, karmanaakon.
S timto hnutim jsou svazana jména Hany Blavatskéniéd Besantov&i Rudolfa Steinera — pozsiho

zakladatele Antroposofické spotesti.
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historické vytvarné idiomatiky a jeji prazdné folmidpietazeni do dobového kontextu.
Anachronismus nebyl v Zadnénigads Zadouci, stejatak jako zatvrzely konzervatismus ve
volbé tématéi uzivanych technik. Inspirativni zdroje byberpany v prvéfadk z indické
vytvarné tradice. V dilech konkrétnich &let 1ze vyist formalni otisky mughalskéha
radZputského stylu miniatur, paharskych $kol, zapadgéalské tradice mallpatta citra®,
pavodré upominkovych a votivnich obraikz kalkatského Kalighatustejre jako starych
tradic nastnnych maleb a skalnich relie{Adzanta, Ellora, Bagh). Revivalisté se vSak po
inspiratnich zdrojich rozhlizeli i dale, sirem na vychod i na zapad.éleré unglce
inspirovalacinska tuséi japonska technika akvarelgasto s rozmyvanim barev v jemné
tonali€), jini hledali vrgjSi pfinos vlastnimu vyrazu v zapadnim &mh abstrakce,
expresionismui surrealismu. Cilem Revivalisbylo znovunalezeni vlastni vytvarné identity,
pavodnosti formy i obsahu odpovidajici indickému temgmentu. Zanrové néasy byly
obvykle zak#ereny v indickém kulturnim okruhu a niédka kdy se dotykaly mytologickych
témat, aniz by svym vyrazem ztroskotaly ve staréyiea Jako dlezity bod ve vyvoji tohoto
smeru, se obvykle uvadi rok 1922. Vtomto roce, bykystavrejSim z osvicené rodiny
vSestrana talentovanych Thakir Rabindranatheffi za podpory Indické spaieosti pro
orientalni urgni, v Kalkat zorganizovana vystava @i BauhausuTato vystava mohla pro
soudobé indické udfice byt i jistym symbolickym rozktovanim rozporu v Indii fvodrg ne

zcela ostré distinkce mezi uzitym a volnymamim.

“! patta ¢itra je urménim na platno malovanych obréizk oblasti Urisy siesahem hlavhdo Zapadniho
Bengalska. Malby jsou obvykle vyvedeny v sytych dah zakladniho spektra, témata jsotevdzr
nabozenska (visSnuisticka — kult boha Dzagannathagflektuji nkteré lidové zkazky. Autoryéthto dl jsou
specializovani madii a s procesem tvorby je spojeno mnozstvi vazanguléall, jeZz spojuje imperativ
dodrzovani fisné askeze. Samotny proces vznikohto cl je velice komplikovanouradou posloupnych
¢innosti, zahrnujici ndfklad opakované pokryvani platna pastou z tamaxipcto semen, suSeni na slunci,
petlivé uhlazovani povrchu atpiipravou barev jsou pétovany vyhrad# zZeny.

2 Rabindranath Thakuf1861-1941), pochazel z bohaté a vysoce intelektvadiny bengalskych statkié
Prestoze nejvice proslul jako basnik, spisovatelczdf ¢i dramatik, ¥noval se roviZ hudl a vytvarnému
umeni. Ve svém rodném Bengalsku zaloZil denou univerzitiSantinikétar(dnesni univerzit¥isva Bharat; -
jejiz katedra urni zaloZzena 1919, kterou spolu s dalSimi, freskamdiobil malf V. B. Mukhérdzi), se i dnes
t¢Si zn&nému ¥hlasu. Sétooktan Thakur mil osobni vazby (fatelstvi s otcem moderrdieské indologie
Vincencem Lesnym) i Keskoslovensku, kterégkolikrat navstivil a kde také ipdnasel. Rabindranathu
Thakurovi byla roku 1913 coby prvnimu Asiatovi &leha Nobelova cena za literaturu (basnicka sbirka
Gitardzali).
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NejvyrazréjSi osobnosti tohoto sfru byl Rabindranatty synovec Abanindranath Thakur
(1871-1951), povaZzovany za jejiho zakladatele. Ashanath Thakur vediily tvarci dialog
s E. B. Havellem, usilujici o redefiniciiptupu ke vzélavani unglci na akademiichLike
man’s lost years cannot repeat, art forms canntirreeither, says Abanindranath.” But they
(the Tagoresyvere aware that no new and valid art language wassble unless there was a
social philosophy behind it and various arts grewunison under its shadof@ubramanyan,
2006, str. 54)PrestoZze Abanindrathovo dilo bylo s odstup&msu podrobeno kritice, ktera
malife nakla z @iliSné ilustrativnosti, zbyt®mého nanosu melancholie, formalni
bezvyraznosti a pochmurnosti, nedaji se mu aniekdauit estetické kvality, originalita i
rozpoznatelnost. Jeho dila jsou skateprodchnuta jistou idealizujici nostalgii a jejiecfraz
je spiSe meditativni. Abanindranath bylegwdceny o tom, Ze by usmi nenglo slouzit
narodnimu zajmu, avsak byt vzdy odrazem narodnikehal \erny subjektivismu a spiSe
kontemplativnimu fstupu neiistaval odiiznut od okolniho sta: “According to Havell,
Abanindra Nath’s aesthetic outlook is not, howewarrowed down to any particular school
or formula, he can fully appreciate all that is b&s the European art, ancient and modern,
without sinking his own personality in the bog ioiternationalism.” (Kaul, 1962, str. 116)
Jeho starSi bratr Gaganéndranath Thékur (1867-198¥)hliZejici se po vytvarnych
inspiracich, zejména na D&lném vychode ve svém dile nebranil ani experintemt
s abstraktni malboudi kubistickou perspektivou. Jejich stryc RabindtAn@hakur (1861—
1941) byva skdy ozn&ovany jako prvni indicky malia grafik, ktery se svym vytvarnym
vyrazem piblizil k surrealismu. Rabindranathiiptvorbé experimentoval s automatickou
kresbou a jeho dila jsou t&ksto vizuald zafixovanym tokem niterné imaginace. Vyraznou
osobnosti mezi Revivalisty byl rovh Nandalal Bosé (1882-1966), Zzak Abanindrainath
Bosé vnimal indickou vytvarnou idiomatiku jako hgbspektrum — vokiprostupnych styl a
Zzanf, forem a obsal) to vSe ve variabilnich #igobech narace. Plynulost a vazanost mezi
minulym, stavajicim a budoucim, pr@ho byla voditkem v Gvahach o hledani vlastniho,
autentického a dobéwpoplatného vyrazu. Bosého styl je i proto jedimg avSak rozhodn
ne jednotny. Vyznamnou figurou byl taktéz bengalekyak DZamini R4j (1887-1972), jenz
nenalezl uspokojeni ve vyrazu, jemuz hodilaiakademie. Ve dvacatych Iétech po @tadé
tvaréi i osobni krizi, se uchyluje na venkov, kde talkdéemne nosné motivy pro svoji praci.
USlechtila prostota venkovské kazdodennosti v n@dibékresbach, nabyva pod Rajovou
rukou pozoruhodné expresivnostielosti a ¥rohodnosti. RestoZe se tento ufkec ve své

tvorbe priliS nezaobiral perspektivoujigobi jeho dila velmi sugesti#nRaj byl odgrcem
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prefabrikovanych materidla vSe patbné si vyraél sam (nap. barvy z pirodnin a podklady

z povaprnych rohozi¢i hadm). Po formélni strdnce, jsou jeho dila @ma inspirovana
nagiklad vyrazem tradicepatta citra ¢i umeéni kmenovych spotenstvi. Vindd Bihari
Mukhérdzi (1904-1980) je nejen autorem Santinilkskgch fresek, ale i mnoha krajinomaleb
¢i vyjeva z indického prosedi, zahrnujicich ndfklad malby scén z ghat Mukhérdziho
obrazy disponujici uzS8im pasem barevné tonalitygu jscharakteristické aspektem
dramaténosti a jisté dynaminosti. Risobi takéasto zvlastnim az znepokojujicim dojmem.
Oproti tomu dila maie, sochge a basnika v jedné osob A. S. Haldara, ktery byl Zakem
Abanindranatha Thakura, spojuje vyrazova jemnaostéai zabarvenost a poeticky raz. M.
A. R. Cughtai (1894-1975) — malijenz mél byt potomkem SahdZahanova hlavniho
architekta (Kaul, 1962, str. 122) a kterému byl mzdcleni Indie pitcen givlastek
.pakistansky”, se své dobytiglan¢l spise k perské vytvarné mdey kterou kombinoval
s vyrazovymi prosedky, jakych uzivaly paharské tradice (haldangra). Ostré a vyrazné
barvy harmonujici s povahou a silou emoci, kter@ mdivakovi vyvolat, jsou typickymi
rysy Cughtaiho dila, stefnjako jejich celkovy energicky naboj i romantickalada. Mezi
dalsi unglce indické vytvarné renesance, iktiey zde ndli byt alespaé jmenovani, pat: S.C.
Ukil (1860-1940), Ksitindranath Mazimdar (1891-1974j Devi Prasadaudhuri (1899—
1975)¢i K. G. Subramanyan (1924).

5.2. Rok 1947 a sebatdomi kosmopolité z PAG jako bod zlomu
Ozn&it rok 1947 za zlomovy bod, neni v kontextu novoghbindickych djin nikterak

patetickym nebo igmrsténym painem. Tento kdovy rok, ve kterém Indie nabyla kyzené
nezavislosti na britském impéfil) viak nelze ani omylem povaZovat za historicky raom
pondeny v situ&ni temno¢, od kterého bylo vSe zkratka jinak. Slozity a e#al nejen
radostny sled udalosti, které indické nezavislgggdchazely a které nasledovaly, ma
mnozstvi s¥tlych i stinnych stranek. Kolektivni dilo autoDgjiny Indie, tento fakt ostatn

shrnuje nasledown ,Podle privlastki, které se ne®trekrat objevily v dobovéem tisku i

3 Dne 18. 7. 1947 schvaluje britsky parlament Zakamezavislosti Indie. Prvnim ministerskyrfegsedou
se stava Dzavaharlal Néhru, otec Indiry Gandhidterd se v pibéhu Sedesatych a sedmdesétych let objevuje
na postu ministerskérgdsedkyn). Za necely résic, o filnoci dne 15. 8. 1947 zanika Britska Indie a vzjiika
dw¢ nezavisld dominia, kterymi jsou rc#end Indie a Pékistan. Na podzim, dne 26. 11. rtbRd49, je
Ustavodarnym shroméa#dim piijata indicka Ustava a dne 26. 1. 1950 je dnemkzhidické republiky, ktera je

definovana jako svaz stat
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v oficialnich projevech, se nezavisla Indie zrodjko ,zmrza’end“, kdyZz od ni byla
~-amputovana“ uzemi s muslimskodt$inou obyvatelstva. Lépe na tom nebyl ani musfimsk
Pakistan, podle Dzinnaho¥hhodnoceni ,prozrany od mél. (Strnad, Filipsky, Holman, &
Vavrouskova, 2003, str. 820) Subkontinent zahy aala vina nadSeni i lidského nesti

v podol& masaki a oboustranhorganizovanych pogroimmezi hinduisty a muslimy. &ivé
mnozstvi lidskych olti si vyZzadaly transporty mezi &ma no¥ vzniklymi statnimi celky,
miliony zoufalé rodin #staly mnohdy na celé dekady reélshy. Tato historicky vyznamna
udalost, tak do zrgaé miry ZAistava nezhojenou jizvou nédé moderni Indie.

Zde je teba kratce se pozastavit nad specifickymisppem porozugmi terminu
.moderni“, vsazeného do kontextgjid rozmanité indické kultury a jejiho umi. Rrestoze se
tak velmicasto @je a vpravd se podobnému gmani Ize jen s obtizemi vyhnout, ndmby
se zde prizma nahledu omezitdist¢ zapadni kunsthistorické paradigma, jeZzenpominout
¢i zjednodusit obsahy a vyznamy, které interpretlgezapdebi iznat si limity takovéhoto
vpravdd pohodiného a snad v fei uziténého postupu. ivlastek ,moderni“, je zde lepSi
vnimat Sieji — spiSe coby vysek epistemologicky tvarnéhaesa, nezltasow ohranéenou
je, rozpaze¥Si nahled na ,moderni“ coby soustavu kultithistorickych zmén, které se
uddly na uUzemi indického subkontinentu, jako i wncé jeho komplikované kulturni
konfigurace. Na tomto misheni myslim marnéipomenout kitovy odkaz teoretika kultury
Leslieho White®’. Whiteova koncepce definuje kulturu jako extrastchau (netlesnou)
dimenzi lidské existence, mezi jejiz hlavni rysyipgeji autonomni charakter coby jevu,
svého druhu, neboli jevu ,sui generis“. Kulturageduktem¢loveéka, ale existuje zarove
sama o sab Clovék se vtomto vztahu nachazi na pozidiroe i produktu kultury, jez ho
zpstne, casteéne bez jeho vle formuje. Za timto &elem disponuji konkrétni kulturni systémy
vlastnimi silami, které White nazyva ,vektory“, gkrréZ naphuji své cile. Whiteova mladsi
koncepcei teorie ,kulturniho fatalismu“ pakipdklada teze, podle kterych kulturni systémy
funguji konfliktré a k¢loveku indiferent@. Tim prispivaji k tomu, aby finak ucinily Zemi
neobyvatelnou (skrze kulturni vydobytky jejich disledky, jez nili slouzit ¢lovéku ku

prosgchu, jako nafiklad technologicka revoluce, industrializace, wmibace atp.). (Soukup,

4 Velky vidce*, neboli kadide azam)vlastnim jménem Muhammad Ali DZinnah (1876-1948)ice
Muslimskeé ligy, propagator vzniku na Indii nezagtsb muslimského statu, zakladatel statu Pakistan.
% Leslie Alvin White (1900 — 1975), fedstavitel neoevolucionistické antropologie, povahy za

zakladatele kulturologie jakasgly integrujici poznatkyad o¢lovéku a kultde.
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2000, stranky 526-32) Tato teorie je velmi zjedrimt# receno ,teorii rozjetého viaku*,
velice vystiznou pro indickou postkolonialni sityae niz vrejSi silou vykolejeny kulturni
systém, uhani dale p&kud nejist po svych kolejich. Nalfena kulturni kohezéini ¢asto
dany systém zranitedfsim a zarove otewengjSim vrejSim vlivim (pokud se nasledrvici
okoli hermeticky neuzd&e). Souhlasim proto s mé&m K. G. Subramanyanem, ktery ve
svych esejich, chape vagni pojmy ,moderni a postkélni “ spiSe jako:a condition.”
(Subramanyan, 2006, str. 5) Tento p&gomy stavc¢i podminky znamenaji nové ideoveé
rozhrani, v jehoz ramci dochazi kepodnoceni neboipneseni vyznai k nove interpretaci
univerzalii ¢i zménam v hierarchické strukite hodnot. Navzdory vSem specifih ,mnoha
indickych modernit®, se Indie v této fazi &pnaléza ped dilematem tykajicim se podoby
narodni a kulturni identity a v tomto tapani, sevatpropust&si pro vrEjSi vlivy, z nichz tim
patrre nejvyrazrjSim a nejinvazivgSim, je euroamericky normativni model modernifgja
rebelujici dcery postmodernyiddto by bylo bldhové a kratkozraké, redukovat vahach o
autentici® moderniho indického uéni kategorie: ,tradini jako ryzi a hodnairné“ a ,nové
coby anachronnii hybridni“. O tom, Ze autenticita v indickém vytm&m ungni s modernim
vyrazem je nejen mozna, ale i nosna a inspiragroidalsi sebeddomé generace uileu,
preswdcili na konci 40. let dvacatého wmi Indii i cely s¥t mladi bombajsti vytvarnici
z Progressive Artist’'s Group.

5.3. Progressive Artist’'s Group

Roku 1947 zaklada levicévsmyslejici rebel (svéhoasu iclen indické komunistické
strany) F. N. Souza (1924-2002) ¢letkou skupinu stylay rozdilnych ba progresi¥n
nalad&nych vytvarnik ,Progressive Artist's Group*, proslulou ro¥n pod zkratkou PAG.
Prvnimi ¢leny protiproudého bombajského uskupeni, jsou &ouza, spolu s K. H. Arou
(1914-1985) a S. H. Razou (1922). Ke skdapa zahy ppojuji i klicové osobnosti jako M.
F. Husain (1915-2011), H. A Gadé (1917-2001) a MBEkré (1920-2007). V ostrém
manifestu sepsaném pga¥. N. Souzou, proklamuji tito mladi ¢hoi potrebu moderniho
vyrazu pro soudobé vytvarné tm, zakdergné ve svém vlastnim tj. indickém vizualnim
jazyce. Progresivisté nazirajici velmi kriticky & nvorbu bengalské Skoly Revivatisti o
poznani synkreti¢jSi dilo Amrity Sher-Gil, odmitaji koncept whecké tvorby coby formalni
reprodukce, febaze s vysSimi ,narodnimi cili“. Utlci z PAG pikie vystupuji proti
piiviastkim jako ,derivativni“ ¢i ,hybridni*, ¢asto spojovanymi s modernim indickym
vytvarnym vyrazem. Revivalisté jsou pr@ fristné talentovanymi ur@ci se svazanyma

rukama a fliSné rozvazanym narodnim sentimentem. Sarkasticky rapailebujelou
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aureolu Rabindranathova génia, stgpko Udajr nesofistikovany a zpéteicky zkamesly
vytvarny projev DZaminiho R§je. Jejich spolgm vystavam v Barad¢i Ahmadabadu, se
nedostalo zdaleka takové pozornosti jako té, kser@dehrala ve stejném roce,&mi byl
zavrazén M. K. Gandhi (1948). Kosmopalin z PAG, kté po vzoru gkterych zapadnich
malirt (viz Picassova zaliba v umi Afriky a Oceénie, Gauguinova véSpro Polynésiici
Matissova néaklonost k perskému &nf), nebylo zdaleka cizi, upirat pro své insgracak k

i do cizich zemi a kultur. Progresivisté talisem, sé& kazdy po svem, nalezli kyZzenou
moderni syntax pro indické vytvarné émn, jeZ se nebranilo eklektickémuigiupu, ani
nikterak nepostradalo vlastni osobitost. V Bombkigra se mezi 30. a 40. léty minulého
stoleti prorgnila v Zivouci metropoli i centrum obchodu, se sowhhistorickych okolnosti,
jakou byla druhd stova valka, nalézal i vyznamny &t osobnosti dobové evropskeé
kunsthistorie a ugtecké kritiky, jez napomohla vyraznému @stu pow¥domi o moznostech
a kvalitdch soudobé ustecké tvorby. Emito zas¥cenymi a vlivnymi popularizatory, stgn
jako patrony dobového indického &m, byly zejména postavy Rudyho von Laydena,
umeéleckého kritikaTimes of IndiaWaltera Langhammera, vitkkého exulanta a kritika ve
stejném periodiku, rakouského Zida Emanuela Saidesa, jehoZ Zena zahynula v jednom
s ¢eskoslovenskych koncentrich taboi i domaciho M. R. Ananda, pogdiho zakladatele
prestizniho urdecko-kritického casopisu Marg jehoz hlas trva dodnes. Protoze valna
vétSina instituci vystavujicich soudobé &my vznika v Indii az v pib¢hu padesatych let,
dostane se provokativnim ghoim z PAG adekvatnich prostor, v nichz mohogtswkazat
sva dila. Tito uréici se ¢asto schazeji v bombajskihentana Restauranhast dobovych
intelektuati rozlicné profilace, od basnikpies filmae ¢i novinde, jiz Ize s nadsazkou
povazovat za obdobu paské twrci lihng, jakou bylactvrt’ Saint-Germain-des Préginou
platformou pro soudobé umi, jsou prostory spravované bombajskgm Salonemci okruh
stredostavovsk&ing's Circle.

Dilo excentrického obrazoborce Souzy, je jak on s@svych partech uvadi, znme
podmiréno lomoznym dtstvim, stravenym mezi prar@ili- t€Zkymi alkoholiky, zarputilym
abstinentem a obeémpedantskym otcem ¢tstvim zasazeném smrti mladsi sestry, na jejimz
tragickém mist by rodina pry ragi vidéla jeho, a pedevSim — katolickou vychovou
v jihoindickém prostedi. Specifické az krajni okouzleni cirkevnitadnosti a ikonografii
bylo jednim z hlavnich stim@ilSouzovy Zivelné tvorby. Souza maloval olejem i penou,
kreslil ¢asto uhlemc¢i tuzkou, popipact inkoustovym perem. Ve své dblbyly svym

zpiasobem vyjimeéné i unglcovi kolaze, neidka kdy s velmi otaenou erotickou tématikou.
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Jiz od dtstvi mel Souza podiovat neodvolatelnou viiiti touhu,¢i potiebu tvdit. Tato Mile
nékdy nabyvala podob niternych hitagindy neohrarieného a abstraktniho pnuti patologické
povahy. Nesltitelnost Souzova bazeni paitvi cinnosti s moznosti uZivit se jako glac, jej

v mladych letech skibvala. MIadi stravené na jezuitské koleji &m nechalo vyklit
fascinaci — pro Souzu p&kud maligni krasou katolického &a. V memoarechifznava, ze
za touto krasou hledal temno, jehoz stopuéiuidpiklad v gotickych chrliich vyvolavajicich
Gzkost. V kostele tuSil oparem kadidla zasbu existenci Sklebicich sets#, duchi a
rozlicnych jemnohmotnych stveni, pitvd@icich se na #ho ze tmy jeho vlastniho
rozporuplného nitra. Koncept lidské energie a péoli jejiho kreativniho i destruktivniho
potencialu, bylo Souzovym celoZivotnim leitmotivEmodrazenym ve &3iné jeho dl.
Souzova tvorba styl@voznaovana mnohdy jako kubisticka, zahrnuje mnozstviambna
biblicka témataCasta je i uniicova reinterpretace znamyckil dtalskych mistt. Souzovy
divoké portréty odhaluji démony lidské mysli, animéprvek vélovéku a teni Zenského
s muzskym aspektem. Poté ¢tenové PAG vroce 1948 nawstji Indickou vystavu
(Exhibition of Indig, paadanou v Dilli, jsou v jejich dile dohledatelnéiingjSi formalni
inspirace domaci vytvarnou tradici. Ke konci Zivetanazoro¥ jiz umirrénéjSi Souza ¥nuje
pievazré produkci provokativnich schematizovanych Zenskgkti, sdm se utapi v alkoholu.
Souzova celozivotni osobnostni it nezavislost a nespoutana Zivelnofssgbila své doby
na mnohé kataklyzmaticky, avSak neni nadsazkopré&e€ ostrost jeho vytvarného projevu a
otewenost vijSim vlivam, dodala dalSim generacim f&iiné sebesdomi.

Tvrzeni, ze Magbul Fida Husain (1915-2011) je behiiz nezijici legendou, ktera svou
osobnosti, Zivotnimifbéhem a tvorbou do z&aé miry zhmotnila sstlé i temrgjSi stranky
nezavislé Indie, nebude nikterak patetickgrprs€né. Husaingastovany meédii jako ,indicky
Picasso®, proslul jako mozna nejvyra@i tv& moderniho indického masitvi vibec. A to
nejen skrzeietné, leckdy urle vyvolané a nabobtnalé kauzy a kontroverze sgogejeho
tvorbou, ale pedevSim pro vyjiménost jeho celoZivotniho dila jako takového. Temwlec,
ktery se i na vernisadZich obvykle objevoval bog; akstal v £snjSim kontaktu se zemi, po
niz kr&i, byl v pravém slova smyslu kosmopolitou¢ @@l jisté doby ne tak docela z vlastni

vile. Husain vystavujici po celém& (v roce 1971 i vedle Picassa na Bienale v SaocuRaul

6 Téma destruktivni sily ¥loveku prebiraji a interpretuji po svém i dal$i & naslednych generaci, mezi
nimiz nagiklad Taib Mehta (1925-20P8e svymi dynamickymi studiemi bigks zdpase zZivota a smrti.
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opakovag také v PraZ¥), nazyval sam sebe &gjicim cikanem, festoZe zemi jeho srdce
vzdy byla Indie. Husainova Indie nebyla nikdy veits&nosti rozélena. To, co jginilo zemi
jeho srdce, byl pospolity indicky duch, narodni @lo& a nikoliv geografickéi politické
ohranteni. Obrazové metafory mnohavrstevnaté indickétyeblyly celozivotnimi tématy
tohoto unglce, jenz zainal coby chudy malifilmovych plakat. Na p@&atki jeho unglecké
kariéry byly Husainovy obrazy prodavany z&kaolik desitek indickych rupii, ifemz na
sklonku jeho Zivota se sumy kterymi bylo jeho ditné cereéno, vySplhaly do vySin milioin
americkych dolar. Stary Husain fjjimal lukrativni zakazky jako na&fklad tu od ocelé&kého
magnata LakSmiho Mittala (série maleb na téma kddicivilizace od davnaku aZz po
souwasnostyi katarského Sejcha Mozaha (série pojednavajica islamské kultury). | f@sto
vSak Zistal Husain skromny. Oproti svym koleg z PAG, kt& by se dali oznat spiSe za
malife meésta, inklinoval Husain k venkovskému piesti. Usiloval o to, sejmout ze svého
okoli drama kazdodennosti a zachytit prostou kné&sedniho dne. \#Sim inspiracim se
nikdy nebranil, naopak. Veétyricatych a padesatych letech byl v osobnim kontaktunoha
evropskymi undlci, ktefi pricestovali do Indie (O. Kokoshka E. Schiele) nebo se kterymi se
Husain poznal na cestachtizzanou Husainovou inspiraci byl i maljobrazi prchavého
swta“ (ukijo-e) Katsushika Hokusai. V domaci tradici na r®lizafisobily zejména
paharské styly malbgi lidska figura z obdobi guptovského soistai’®. Ta byla dle Husaina,
indickému ungni blizSi, nez britskymi akademiky prosazovaaékofimska klasicka verze.
Navzdory sveé turci vSestrannosti, ktera mu umoznila r@tockolik celoveEernich a mnoho
kratkometraznich snindk® (nekteré vystavuje londynska Tate Moderw), sestavit poet
prostorovych instalaci, istaval nejvyrazgSi a nejvyjimen¢jSi jeho malisky um. Slovy
indické historéky umeni Y. Dalmiy: “Above all else, it was the line that was Husain’s
strongest element and he used it with a boundiregggnin his work. The deft strokes that
came from an early acquaintance with calligraphywnencased the figure in simple,
economic points of intersection. He stated thateélis a virile force with keen latent mobility,
which in spite of being imperceptible in nature, asnstantly striving to assert itself.”
(Dalmia, The making of Modern Indian art, 2001, 4109) Husaifiv nezandnitelny styl a

celkovy @inos modernimu indickému wmi je nezndrny. | pfesto se mu Indie, kterou toliko

" Platno, které Husain namaloval vipghu jedné ze svych prazskych vernisazi, je dodnesasti shirky
prazské Narodni galerie. Jeho zalibeni v tomistfrse odrazilo nditklad i ve filmuMeenaxi: A Tale of Three
Cities (2004) ktery Husain reziroval a jehotina se odehravéa préav Praze.

“8 Guptovské obdobi cca 4. — 6. stoleti.

9 Husairiiv film Through the Eyes of a Paint€¥967), ziskal na Berlinském festivalu hlavni cenu
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miloval a ktera se jim coby svym mozna nef&spjSim vytvarnikem rada i chlubila, natrvalo
uzavela. Opakované kontroverze spojené s Husainovyiyi z8 sedmdeséatych let (jez
plnohodnotg propukaji az v letech devadesatych), jako i s répujené Zaloby a likvidai
vyhruzky ze strany hinduistickych radikal umogiované medialni fraSkou okolo celé
zalezitosti, dovedly ugice k bolestnému rozhodnuti, opustit trvale Indipigmout v roce
2006 nabidnuté katarské@imstvi. Jadrem svaru byl fakt, Ze se Husain cobglimwchylil

k zobrazeni &kterych bohyi hinduistického pantheonu v jejich na#ojez je pro Husaina
symbolemgistoty a Uplnosti, nikoliv progtdkem urazky a postohu. DalSi vinu konfliki
strhla roku 2006 Husainova malba nahé Matky Indiely a smutny M. F. Husain, kterého
Rudy von Layden svéhdasu nazyval ,divokou Selmou“, zéet v éervnu tohoto roku na
klinice v Londyre.

Mezi dalSimi vyraznymi osobnostmi z PAG jmenujmets.Razu (1922) a K. H. Aru
(1914-1989). S. H. RaZhjako malf vylidngnych urbannich panoramat, jimz ketka kdy
dominuje apokalyptickéerné slunce a kontemplativhich geometrickych metligaosobitou
barevnou paletou sytych barev. Samoukiaogdem chudy sluha v domacnostech Evrdpan
K. H. Ara, pak jako matiakti Zen oblych tvar a autor expresionistickych ,neklidnych” a
svym vyrazem surovych zatiSicd3toze se uskupeni PAG postupsrsu &pi, nez roku 1954
zanikne definitivet, odkaz a zejména Kbvy stimul, jez poskytlo dalSim generacim §i&te

individualistickych vytvarnilt, rezonuje v indickém vytvarném @mi myslim dodnes.

'S, H. Raza experimentujici mimo jiné s tantrickegmbolikou geometrickych tvar se pokusil o
implementaci indické estetické teor@sa, uzivané obvykle v hudha jinych druzich performativniho wmi do
oblasti vytvarné produkce.
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6 Nezavisla Indie — nezavislé vytvarné ugmi?

Prestoze je atribut ,nezavisla“ Indie referenci naalyyti svobodného narodniho statutu
spojeného s historickym odchodem britského hegeradndie, chape jej&tSina pokrokow
smysSlejicich Ind zaroves jako pislib plnéni predstav o tom, co znamena svoboda
v demokratickém a sekularnim stat kontextu moderniho a postmodernil¥&w: | presto, se
tyto opravené se¢ idealni gedstavycasto stetavaji s mnohdy nelichotivou realitou indické
kazdodennosti, jejiz soasti leckde astava stale rozi&ny problém chudoby, rozbujelé
korupce ve statnim aparatu, @&y problém hinduisticko-muslimské nevrazivosti a
komunalismu, naboZenského dogmatismu, globaliza tendencici treba ekologické
neSetrnosti. Mira zavislosti individua na své wiadtulture je velice Sirokym a obsaznym
tématem, avSak neni zde cilem&nnhloul®ji pojednat. Sotdasti této kapitoly jsou vybrané
vytvarné reflexe problému zakladnich lidskych swblwkontextu nezavislé Indie, v niz se

umeéni stalo prosedkem vyjadeni nazorui postoje — otazkou ale je, do jaké migminym.

6.1. Svoboda projevu ve stinu problému naboZenské heteggenity — kauza Husain a
Candramohan

V naSem kontextu je obetrzndma kauza bombajského roddka a ceétosy cereného
literata Salmana RaSdiho (1947), aa¥ byla skrze irAnskéhadce ajatollaha Chomejniho
roku 1989 vypsana fatva, pro udajné ratgha zahrnujici zneuéni proroka Mohameda a
hrubou urazku celého islamu. Této , hispojnosti se mil (nyni britsky olkan) Rasdi dopustit
ve své knizeSatanské ver$€1988), oce#né mimo jiné prestizni Bookerovou cenou.
NaruSenda a legarzpochybrna svoboda sebevyjéahi ¢i umélecké interpretace, &a vSak
v demokratické Indii poslednich let, t§vwyznamny pesah i do oblasti vytvarné tvorby.
NejznangjSi a také nejrozernéjSi kauzou, je bezpochyby mnohavrstevnatiipad
progresivisty M. F. Husaina, jehoz nedavna smrivanmzdmychala diskuze a zvedla vinu
vefejného z4jmu. f&stoze valnd&sSina indickych periodik ozraje v otiSénych nekrolozich
tohoto unglce epitetem ,narodni“ a 2m¢ zhodnocuje celou kauzu spiSe jako tristni a
piedimenzovanou, na socialnich sitich, webovych diskupod novinovymgilanky ¢i na
serverech konkrétnich zajmovych skupin, jsou staliohledanicetné extrémni reakce,
osa:ujici Husaina z vlastizrady nebo ty, jez ¢astuji (umirgné feceno) slovy jako ,niema,
zlosyn, praSivy pes“ aj. Na serveioutube byla dokonce pod oficialnimi archivnimi
televiznimi rozhovory stimto wictem, zruSena moznostiiggavani komentd. Jako

kontroverzni, vSak Ize do jisté miry vnimat i ddilcii prohlaSeni ze strany dilliského soudu
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z roku 2004, jenz je v plném &mi dostupné na internetu. JAdrem vice vrstevnas@bou,
celos¥tové uznavany matj vyznanim muslim, dopustil osudné ,chyby“, kdyZzbrawil
n¢které hinduisty uctivané boh§r{Sarasvati, Durga) a mytické postavy (Draupadiase
Mahabharatati ikonickd Matka Indie) nahé. Zde jéeba pipomenout fakt, Ze v indické
vytvarné tradici neni nahotadfin nevidanym® a jak bylo v pedchozi kapitole &nované
progresivisim takeé receno, undlec ji chapal jako manifestovanatistotu, g@irozenost a
aplnost, nikoliv jako prosedek znessceni¢i cilené urazky. Skutmost, Ze inkriminovana
dila navic pochazeji ze sedmdesatych let (tedyly dbruba 26 let ied vypuknutim celé
aféry), dodavaji celé zalezitosti jg@&bsurdgjSich a smut&Sich odstid. V Gvodu verdiktu
se pravi‘Petitioner is internationally known painter. Heogs by the name of Magbool Fida
Hussain. Way back in the year 1970 he had drawnenskktches of Hindu Goddesses
Saraswati and Durga which were published in anessfi September, 1996 of a magazine
‘Vichar Mimansa‘ under the title “MF Hussain, theafter or a Butcher” along with a
special report. This is a monthly magazine andrithsted all over India. It was through
special report that the fact of some of very oliggeble paintings prepared by the petitioner
was revealed™ Zvefejréni a nafouknuti celé kauzy vedlo k opakovanym pisfickym
vystupim predstavitel ortodoxnich hinduistickych politickych stran aig@ym projedm
agrese a nenavisti, spojenych fiklad s palenim usicovych podobizen, proklamovanymi
vyhruzkami ¢i pokusy (rekolik jich bylo UsgSnych) o znieni Husainovych obr#ézdi
vloupani se do matva domuClanek sedm verdiktu z roku 2004 uvA@here is no denying
the fact that crors of Hindus have unflinching Haiin godliness and divinity of these
goddesses, one of whom is the goddess of knowlddigethe other is goddess of power i.e.
‘Shakti‘. To paint of draw them in total nudity tis outrage religious feelings of Hindus by
insulting their religion as well as their religiodselings.®® V nasledujicimlanku verdiktu,

je sice svoboda projevu definovana jako zakladigkié pravo, avSak za timto prohlaSenim
nasleduje pasaztipominajici, Ze by Zadny uifec ve své tvord nentl karikovat ¢i se
nedopatenim (doslova: “one cannot be unmindful and obliviGuslopustit zesrsSreni a

poniZzeni boZstewi mytologickych bytosti, protoze tat&innost zapic¢inuje disharmonii a

*1Viz chramova eroticka skulptura.

%2 High Court of Delhi, Crl.M (M) 420/2001, Date ofeBision: April, 8, 2004 — citace ze stranyifiek 1),
verdikt v piném z#ni je k dohledani v PDF verzi na internetu.

>3 High Court of Delhi, Crl.M (M) 420/2001, Date ofebision: April, 8, 2004 — citace ze stranyek 7).
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Skodu mezi ndboZzenskymi komunitami. Husain je vttodokumentu dale ogovan nejen ze
zamysSlené urazky hinduistické viry, ale i z rozdhmdani svaru mezi dma majoritnimi
naboZzenskymi komunitami, koexistujicimi spolu uk takiehkém vztahu, fjtemz je zde
explicitné vysloveno, Ze taini védoms, coby muslim.Clanek dvanact, naviciipazuje
poznamku, Ze jisté obscénni sklatiysmysl pro lascivnost malprojevil nagiklad i tehdy,
kdyZ svoji oblibenou mazu, filmovou hekar Madhuri DikSit namaloval s bykertPicture
indicates that the petitioner has posed himsel& dmill and has mentioned his name on the
painting in a distorted and indicative form as ‘Mgl* ** Tahlé soudni spory a extremistické
vystupy hinduistickych radikal s veéejnym ohlasem, vedly smutného ¢&oe k
bolestnému rozhodnuti odejit z Indie, jiz tolik ovial a ktera od ¢ho odvréatila svoji tva

Jinou, médii datenou a recentni kauzou z roku 2007, fippgd studenta fakulty wni na
univerzig¢ v Bar6d® — Srilamanthuly}Candraméhana (1981). Tento mlady studeivogem
z jizni Indie, poatny roku 2009 hlavni cenou Bhépalského Bienéle, dabroval radikalni
hinduistické nacionalisty ifpdstavitele mistni metodistické cirkve evangelitke, Ze i
piilezitosti kazdorodnich klauzurnich praci, #igtupiovanych tradiné verejnosti, vystavil
n¢kolik dél, jejichz obsah i forma byly udajnzanérem konfliktni a cilea urazlive,
napadajici naboZensky sentiment hnékbhika komunit. Nepokoje v Bar@dropukaji k datu
9. kwtna 2007, kdyCandramoéhan na klauzurach instalujgkalik svych vpravé
kontroverznich obraz Na jednom z nich je zobrazena muzska postavainaskodhalenym
piirozenim, jez m& do nize umisného bidetu, ve kterém se probjrrybicky. DalSim
dilem, jez nasledn vyvola hmotnou vinu poboteni, je Zena (na obraze popsana jako
povahou litd hinduisticka bohyrDurga) v pokreilé fazi porodu, ktera na novorozence mezi
svyma nohama i trojzubcent® Umglcovym zansrem zde pry rdo byti poukazat na
nentnnou nasilnou povahu aktu potratdi, & uvnit, nebo v matiny délohy. Smolnym
momentem praCandramoéhana byl fakt, Ze na vystavu zavitali mimé j mistni reverend

Emmanuel Kant a hinduisticky aktivista BJP’ NiradZ DzZajn, stejh jako rekteif

** High Court of Delhi, Crl.M (M) 420/2001, Date ofeBision: April, 8, 2004 — citace ze strany ek
12).

*° Barddati Varddara, na Gzemi zapadoindického statu Gudzarat

*® Trojzubec je jednim z atribiutboha Sivy (a jim vyzbrojené bohyurgy MahiSasuramardini), ktery je
souwasti ti hlavnich bozstev (tzvrimurti) rozsahlého hinduistického pantheonu.

" BJP je zkratkou politické stranBhartij dZanta parti Tato strana, kterd se sama azfja za stranu
sttedopravicovou, je druhou nejsiigi indickou politickou stranou (co do personalnizastoupeni v

parlamentu). O BJP se v3ak veltasto hovdi jako o strad krajng pravicové a nacionalistické.
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sympatizanti radikalni hinduistické platfornSva Hindu PariSadVHP). V nékolika dnech
po oteveni vystavy, se spustil mistnimi médii je$tastavovany sled udalosti, mezi nimiz
nechykl no¢ni vpad policisi do univerzitnino kampusu, zabaveni inkriminovanyih
kratkodobé zadrzeni a &xreni unelce, obZalovaného z:pfomoting religious enmity and
hurting religious sentiments with nefarious intens like creating riots®. Néasledné
protestni akce studeéntiméni zahrnujici petice za svobodu projevu a protiligpovani celé
kauzy zaslané novinam,dhy vyvrcholit zorganizovanim demonstrativni fotofic&é vystavy
na dvde kampusu. Soubor monotématickych fotografid| ptedstavit erotickou chramovou
skulpturu z proslulého #sta Khadzurahd, jako nedilnou saiast indické vytvarné tradice.
Tato vystava byla pod politickym tlakem zakazankaem univerzity, ficemz jeji ¢kan,
do posledni chvile podporujici studenty, byl zaHurkce odvolan, stefnjako pdet jinych
negfizpasobivych pedagag® Samotny undec Candraméhan, ktery opakowvadeklaroval,
Ze jeho zarrem nebyla cilena urazka viry té které nabozenskgukity, ale jen svobodna
umglecka interpretace zvoleného témateljl i pozdji oplétactkam se zdkonem — nidklad i
tehdy, kdy mu bylo fady zakazano zastnit se své bangkokské sélové vystavy a nasledn
zabaven cestovni pas.

PrestoZe citlivost a vaha naboZenskych syrinboabyva i v moderni Indii stéle notnych a
do uckité miry i pochopitelnych roz#émi, nesou v sob vySe nastiené kauzy poékud
obskurni a tesknou stopu institucionalni (politickeaboZzenské a medialni) manipulace
s mnohdy nedozirnymi nasledky. Na tomto #hige jen gipomenout icerné udalosti z roku
1992, kdy v severoindické Ajodhji doSlo nejen kighd Baburovy mesSity, povaZzované
hinduisty za rodigtboha Ramy, ale zarokd oboustrannym masakn, které pinesly dsivy
pocet okEti na Zivotech.

Nacionalisticka politicka uskupeni jako R§3Hindutva militantni BadZrang dati zminné
VHP a BJP tu a tam vyvinou tlak proti odhalenémuwlgmktery se neclkin¢ ¢i zamgrné
dotkl nekterého z citlivych témat —tauz z oblasti ,ryze indického" a tim neposkvrnitho
kulturniho patrimoniai historickych udalosti. Druhyifpad se tyka i uglkyné Gargi Rainy

%8 Citace z internetové verze novinovétiénku dostupného z WWW:

http://www.rediff.com/news/2007/may/10art.htm

%9 Na tzemi sedo-indického statu Madhja Pradés.

%0 Reference mimo jiné i na WWWittp://www.waswoxwaswoartcollection.blogspot.com/

®1Viz WWW: http://www.waswoxwaswoartcollection.blogspot.caap/

62 RSS je zkratkou pro nacionalistickou platforRéstrij svajamsévak sangjeZ byla pro své extremistické
zangfeni v historii moderni Indie jiz&kolikrat zakazana.
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(1961), jez po nepokojich vroce 2002, dgadprestala s produkci kolazi, které byly
nostalgickou reminiscenci na domovinu jejidedki v dneSnim Pakistanu, st&jjako jeji
kolegyre PuSampala N. (1956) o deset l¢ivd, po nasilnostech z roku 1992, upustila od
tvorby provokativnich terakotovych soch, zhingicich jeji feministicky nazor. (Saatchi,
2009, stranky 39 — 40)tAuz byl nahly obrat v tvogbtéchto dvou umilkyn podmirgn gisté
jejich osobnim rozhodnutigi skut&énym strachem, mnozi dalSi délti se naopak nezdrahaji
dotykat se citlivych kulturé&politickych témat, které si tu a tam voli za leitiiny své tvorby.
Mezi takové saadi i vizualni performer sifznanym jménem Indér Salim (1965), ktery
svymi ironickymi ungleckymi vystupy upozdiuje mimo jiné i na absurditui@bujelého
hinduisticko-muslimského svardi Rina Kallat (1973 “Reena Kallat's 2006 series
Penumbra Passage (Canine Cases) is also conceritlednaia’s unrealised hopes of secular
well-being. Here, portraits of ordinary Pakistan&d Indians look out from gild-edged
frames. To mar their regal presentation, howevéop8-red shapes, delineating the area of
Kashmir still disputed by India and Pakistan, hdeen painted over the faces. Below each
canvas is a plush velvet-lined glass cabinet ofefidly crafted, ivory-hued miniature
weapons*“(Saatchi, 2009, str. 40) Wmi coby svébytné médium komunikace, se i v obdobi
formalre nezavislé Indie, ukazuje byti otenym a proto do z&gaé miry nevypditatelnym
prostedkem vyjadeni vlastniho postoje k &itym tématim, jejichz konfliktnost je jiz
memeticky* zakdensna ve spolénosti a misty bohuZel zneuZivanaitymi zajmovymi

skupinami.

6.2. Vice rozméra lidské sexuality a gender

Spolu s vSeobecnym postmodernim obratem v mySkdafy se na glokalni drovni (i
vlivem jistych djinnych udalosti), viizné mie projevuje zhruba od Sedesétych az
sedmdesatych let dvacatého stoleti, dochazi kuoktmtewené artikulaci pdeby
piehodnoceni stavajicich paradigmatistpupeni k moznosti pluralitniho ,nahledu n&cv
Do diskurzu oc¢lovéku a lidské pirozenosti ohtzkané kulturnimi konstrukty, se postdpn
dostava také problematika alternativniho pohledwsewualitu a spotensky vyklad lidské
télesnosti. Silgji zazniva roviz Zensky hlas volajici po emancipaci a podrobigadialni
kritice historicky jednostrannou a nerovnopravnailtlkni konfiguraci, kterou oziaje jako

% Rina Kallat je Zenoudhlasného urdice DZitiSe Kallata (1974).
® viz ,teorie meni“ (Dawkins, Blackmore ad.). Memy jsou zjednoduSemseno kulturni obdobou
genetickych informaci, kterd podléhaji jistym mimaca jsou penaSeny trans genérg, vramci danych
kulturnich systérin
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nefunkni. Ani unmeéni tak zdaleka neunikaji témata dotykajici se skudsti, Ze spoknost

nesestava pouze z ,kult@eaddoucich” heterosexuas tradéné patriarchalni vizi rodiny. Do
vytvarnych @l v Indii tak now pronikaji témata jako homosexualita, Zenstvi skérerotika,
genderi tieba fenomén indickych euntick tzv. hidzri®°.

V pribéhu sedmdesatych let minulého stoleti, se v obkagivarného umini kon&né
vétSiny z €chto autorek, za svym poslanim feministicka, jetik&kkonotace pojmu
~feminismus” jsou svou povahou odlity spiSe ze 8ableuroamerické sémantiky. M&gi a
oteengjSi alternativou, je oziani tohoto nejednotného 8 za ,feminni unani“, které je
piirozenou reflexi vnimani, prozivani a nazoru svymivodkyn, prindSejicich do ugmi
Zensky pohled na¢e. Mnohé z&chto unglkyn hledaji skrze své dilo vlastni identitu jako i
nejasnou identitu indické Zeny, chycené kdesi nmmyiem a historii, a co jeutkzité
poznamenat, mnohé &hto odhodlanych autorek nalezlo onu odvahu porkoitédci s visjSi
zkuSenosti, jakou jim velmiasto byl dlouhodoby pobyti studium v cizig. Pro tento fakt
byvaji z druhé strany konzervattvnsmyslejicich leckdy os kritizovany. Za starSi
anticipatorku tohoto swnu, lze povaZzovat ikonickou Amritu Ser-Gil (1913419. Tato
charismaticka malka byla digtem smiSeného manzelstvi dizaské matky pochazejici
z vysokych spokgenskych krufh a sikhského otce, fisluSnika amritsarské nobility.
Intelektual® nabité prosedi a vychozi kulturni milieu, naémz byla Amrita vychovana,
zagicinilo mnohé v jejim nekonveénim charakteru, osobnim Zzivoi dile. Cilewdoma
malirka, jiZ se dostalo toho nejkvak§giho forméalniho vzélani na p&Zskych akademiich a
jez ovladala &kolik svétovych jazykKi, se vSak po cely sy piredasré ukorteny Zivot, ocitala

ve vnitnim rozporu, pramenicim z pocitu viastni kulturaimélecké nezeaditelnosti, jez se v

® Indicti hidZrovéoznaovani mnohdy jako jeti pohlavi“, jsousasto kastréti, transsexuéalové, hermafroditi
¢i osoby sjinou vrozenou vadou reprodoich orgdld (vzac® i nemenstruujici Zeny s jistymi
somatickymi  rysy mu®). HidZrové se historicky zformovali coby v¥iy segment spob@osti s viastnimi
organiz&nimi principy, separovany od celku. Jejickegny pdet neni zndm, coz jéasté&né podmirgno
skut&nosti, Ze hidzrové ziji na okraji spol®sti i faktem, ze &taci formulde nabizeji v kolonce pohlavi jen
variantu muZ nebo Zenaid3toZe je mezi hidZzry mnoho osob zvlastni formgnského vyznani, da se jejich
vira obvykle definovat spiSe jako synkreticka, o elementy i@vzatymi z hinduistické tradice. Hidzrové
¢asto uctivaji zensky princigaktiskrze kult bohyé Bahuwara Mata Tradicné se hidzrové gastnili svateb, kde
za almuznu a Zehnali Zenské plodnostievadtli rizné alegoricka vystoupeni. Dnesni spotest je pro hidzry
vice uzavena a wtSina z nich se tak bohuzel Zivi Zebrotou nebo tpuss. Uvadi se, Ze nemalést této
komunity je v metropolich nakazena virem HIV. Koéiki informace k této problematice v titulNanda, S.

Neither Man Nor Woman: The Hijras of India. Belmddadsworth Publishing Company, 1999.
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posledku stala nejottevartjSim aspektem jeji tvorby. Psychicka unava nevaraaiotem
parizské bohémy ji fivedla zgt do Indie, kde maika v himalajském podiii hledala nové
inspirace v krajig, lidech, mistnim vytvarném vyrazu (paharské tradi zejména Basoli) a
kde snazila nalézt i sama sebe. Tvorba Amrity Sere@se stopy inspiraci rozhého
puvodu, festoze ryzi individualismus povazovala vzdy zalgéélo i tvarci imperativ. (Vif,
2010, str. 26) Ser-Gil proslula coby nekonformniggez se vdala za svého bratrance, coby
malitka Zenskych akit ktera se vericatych letech nechala krdveéenit fotografem naha do
pul téla a ktera si libovala v autoportrétu, ped byla osdovana z narcismu. Dilema vlastni
nezaaditelnosti, s nimZ se celoZivétpotykala, neni az tak nepodobné jisté féormulturni
schizofrenie”, jaké celi i posledni d¥ generace v zahrafii vzdilanych Indi z
indickych metropoli, do nichZ se &kdy) vracivaji po studiich. Amrita ktera se citlbat
cizinkou ve ¥tSine svych domowu, vSak zuzitkovala zkuSenosti ve svém rozmanitém a
unikatnim dile. Jeji ifirodni scenérie nesou otisk pédemych krajin dtstvi, které skytal
mad’arsky venkov i znovuobjevené krasy indického sluf¢éun, 2010, str. 27) Osobnost této
dobovymi konvencemi nespoutané diikyné, poslouzila jako jisty vzor mladSim generacim
zenskych autorek. dteré z nich byvaji dokonce ozfmvany jako ty, které keji po,Ser-

Gil marg" (cest Ser-Gil), coZ je spiSe oz¥enim kreativnich historikuméni nezli ucelenym

a fakticky existujicim urleckym smrem. Problém 2z mnoha tdodi historicky
potlatovaného Zenského pohledu, seélkyné mladSich generaci chapou kazda po svém a
jejich dila jsou tak spiSe individualisticka, ne¥ldy byla sotasti rtjakého smiru. | presto se

v poslednich letech préblo rekolik kolektivnich vystav ¥novanych Zenské otaza#é, spis
odpowdi. Jednou z nich byla i bostonska vystava z roB072s nazvemT,iger by the Tail!
Women Artists of India Transforming CultlirdNa vysta¥ se podilely i kidové postavy
sowasného feminniho wni Indie, mezi nimiz najklad: Navdzot Altaf, Arpana Kaur,
Kancan Candér, Rummana Hussain, Nalini Malani, Gogi Saféalz Mitht Séff, Nilima
Seikh, Arpita Singh, Sukla Savant, Anita Dubé ajslBdni ze jmenovanych dam — Anita
Dubé (1958), ktera vystavovala i na letoSnim PréxsBienalegasto uvadi do riekanych
souvislosti zdanli& nesourodé objekty tak, aby juxtapozice sama & polladala otazky a
ponoukala k zazSi reflexi vyzna@mjednotlivych gedmetia. Nezidka kdy se v jejich
instalacich ¢i jednotlivych artefaktech setkav&eba industrialni odpad sipdninami,
formujici spoléné oteweny kulturré-ekologicky apel,¢i napgiklad preparované kosterni

pozistatky pokryté zdobnymi materialy, které jdou aa ,morek” otazky o cenci vaze

% vitszka hlavni ceny pro mladé @mi The Skoda Award for Contemporary Indian roce 2011.
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Zenské krasy. Sarkasticky a lehce cynicky pohled nabizi skragi gvorbu i Pusampala N.
(1956) se svymi zastavenymi ,expozicemi Zenstvié. fgtografické sérilhe Ethnographic
Series(2000-2004) ironizuje stereotyp, jakym je proudi,samotné souslovi ,typicka indicka
Zena“, jehoz ddi ¢asti jsou samy o sehbvyznamov tak Siroké a problematické, Ze je Ize jen
obtizre spojit v objektivni kategorii. Tento nézor sdiliBharti Khér (1969), narozena
v Londyre, nyni Zijici a tveici v Dilli. Indicka identita je pro ni z povahy bgdni (Mehta,
2007, stranky 60-66), jelikoz na identilovéka — sodast jedné nebo u vice kultur zaraye
nelze nahlizet jako na jasmhrantenou sterilni pihradku s jednim vstupem a vystupem.
S jistymi kontroverzemi se potykal&itra Ganés (1975), jiZ jedni ¥igali fakt, Ze se narodila
indickym rodtam v americkém Brooklynu a ,indické problematice'tlyenerozumi, druzi
oznaovali jeji dilo za prvoplanay provokativni a vulgarni. Ustkyné, ktera jeclenkou
newyorské SAWCC South Asian Women’s Creative Cpllbyla pro své alternativni
uchopeni tradni narace, dokonce napadana i feministickym hnuiésina kritiky se snesla
na jeji souborné dilo nazvanéales of Amnesfg2002—-2007). Unslkyné si zde vpravd bez
okolka dobira v Indii popularni&ské komiksy na mytologicka témata, jez js@asto prvnim
zabavnym enkultutgnim ¢tenim pro malé &i. Az pornograficka nagls tradéni komiksovou
ikonografii, je pitazenym varovanimipd tim, co mZe a nemusi byt pro¢tl Skodlive.
Lesbicky sex v &tském ¢asopise, je samtgimé véci nevhodnou, avdakitra Ganés timto
nevybiravym zfisobem upozaiuje, Ze jako nemeénvhodné, nize byt i ustalenéipnaseni
modelu utl@ované pokorné a tim i manipulovatelné Zeny, jejimadelem je feba i
komiksova verze oddané hrdini8jty Problémemdesnosti a moznostmi jejiho zneuZiti, se
zabyva i Sonia Khurana (1968), mimo jiné ve svéaikém filmu z roku 2000Rird" : “Bird

is about being a body and to express the notiaa ctbthes had to be left behind. Extending
her attention to sexual specificity is one way lych the artist can link her concerns with the
body of those of the politics of its representdtio(Sambrani, 2006, str. 66) Na zhruba
minutovémcéernobilém zaznamu, se nakifnata postava zralé Zzeny potaci kolem bedny jako
neohrabany pték. Zangrem unglkyné zde neni vyvolat jednu jasrmdanou reakci — smich,
vzruSeni, opovrzenti pohorSeni, ale vybidnout divaka k Uvaze o zdedjp reakce. Nachazi
se primarg uvnitt kazdého individua nebo je z valégsti zavisla na sociokulturti politické
reprezentaci? Zajimavymiipptvkem k tématu je i prdce muzského autora RaSiday Ran
(1968). Multimedialni série\eil“ (2004), pochazejici od tohoto (slovy dneSka) kakads

indo-pakistanského uftte, originalnim zpsobem konfrontuje dva protikladné negativni

7Ret je o instalaci Silence/Blood/Wedding z roku 1997.
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stereotypy Zen ,vychodu a zapadu“. Obrazovy tripty@/eil*, jsou de facto kolaze
z miniaturnich rozogénych zabra z pornografickych filmh euroamerické produkce, které
v makro-perspektiy sestavuji obraz Zen v burkach. Zena jako prod&maodita i Zena
skryvajici své dlo pred s¥tem, jsou d¥ strany jedné mince nevybiravé kulturni sémiotiky,
kterou silr¢ zredukované a daleféné stereotypy jen posiluiji.

Umelecké pa@iny dotykajici se homosexualni tématiky, jsou v&ridndii stale porrné
odvazne a da géci, Ze ne flis frekventované. Sexualni styk mezi osobamingtiep pohlavi,
byl indickou viadou uzakam az roku 2009 a prvni legitimni lesbickiasek, se uskutail
pouze ®kolik tydnd zpst, v Gurgadnu v severoindickém staHarijana®® Problémy
s radikalni hinduistickouSiv sénoua krajré pravicovymi sympatizanty jiz zrdvanych
politickych stran, ndla i rezisérka Dipa Méhta (1950fi mata&eni snimku Qhei* (1996),
ktery byl sowasti filmové trilogie Zivly* a ktery popisoval lesbicky vztah meziédva
vdanymi Zenami. Obdoknjako jini untlci, kteti si na indické porry dle soudu radikal
zkratka dovolili moc, byla osena také pro skutaost, Zze odeSla z rodné z&mo ciziny.
Pionyrem z oblasti vytvarného «ni, ktery se ve svém dile otewe dotykal tématu
homosexuality, byl Bhupén Khakhar (1934-2003). Kimakvi se coby vytvarnému
autodidaktovi, poddo nejen proniknout do psychologie rostoudiedbstavovské masy, ale
zarover skrze svoji tvorbu podat @imné s¥dectvi o vlastni orientaci a jiné dimenzi lidské
sexuality. Téma homosexuality reflektuje tiad ,Trader Series“ze sedmdesatych let,
obraz ,You can’t please all{1982), ktery vystavuje dilliska Narodni galeM&3MA).

Problém sexuality, statutuéla a genderového rozvrzeni roli coby sociokultusnih
konstruktu, do oblasti indického vytvarného &mnjiz pronikl jako nosné téma, cimz je
ttreba ,mluvit®. Faktem je, Ze prvotni impulsyém své zdroje obvykle mimo subkontinent,
casto vindické diasge. Dulezitym faktem ale ustava, Ze saiasna umleckd scéna
indickych vytvarnik sestavajici zéth trvale usazenych v Indii, v zahréiné pendlujicich
mezi kontinenty, udrzuje Zivé @lé vazby — @ uz ve virtualnim ssté sociélnich siti¢i na
pravidelnych sympoziich. V momentech politicko-naeaskych kontroverzi postihujicich
n¢které konkrétni urice interpretujici nepohodiné choulostiva témata, pak tato qggna
heterogenni umieckda komunita, funguje jako celek, ote se hlasajici k pedke

svobodného a nezavislého &latkého projevu ve svobodné a nezavislé Indii.

%8http:/timesofindia.indiatimes.com/city/gurgaonArfirst-Gurgaon-court-recognizes-lesbian-

marriage/articleshow/9401421.cms
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7 Indie glokalni

Pokusit se fehledrg zmapovat fivod cizich vliva na sodasné indické ugmi zasazené
v &e postmoderniho &ku, by bylo holym blaznovstvim a vpravaisyfovskou ambici.
Zejména se vstupem internetu do Indie v prvili @gevadesatych let, se individualistickym
malirim otevird novy tatka neomezeny inspiai zdroj. Untlci maji swj vliastni vyraz, plg
odpovidajici sotasné s®tové vytvarné idiomatice a atribut ,indicky”, je jejich umeni
obvykle gidavan nikoliv na zakladjejich kulturniho zgazenici sebedefinice, ale na zékkad
statni gislusnosti v oance. | pesto se satasnému indickému wni neda ufit autenticita,
s& se 0 to mkteri jizlivi kritici umeéni obkas Uporg snazi. Zacykleny proces hledani narodni
identity poplatné dal zistava i v & postmoderny otégny. Ritomnost nadnarodnich
korporaci, s¥tovych médii a v neposlediad® globalniho trhu, firozere prispiva kéemusi,
co by se s nadsazkou dalo nazvat jako postmodenoamericky kulturni kolonialismus,
jehoz dlouhé prsty dosahuji i do oblasti decké tvorby. S$tova poptavka vkusuile
interaguje s nabidkou ji odpovidajiciho émh Spolu s boomem blogovych komunit, ktery
Indii zasahl v roce 1998 (Gokulsing & DissanayaR@09, str. 208) a pozpsim vstupem
Zivouciho fenoménu sociélnich siti, tento procé&g jakceleruje. | festo by bylo chybné,
nahlizet na & jako na jev ryze negativni. Tytofipnako¥ postmoderni platformy s sebou
piindSeji nesporné svobody i sporna omezeni. Kval#fupuje mnozZstvi a soukromé se
vytraci na Ukor stdle neja§n definovaného viejného. Tyto tendence se tykaji
nekontrolovatelného mnozstvi stale povrgBith informaci v médiich, mezilidskych vztah
a koneckong i umeleckych forem a obsah Po siti se proh&ji mutujici globalni normy,
pravidla a sociokulturni regulativy zakddované tebh, které se ukladaji do p&fovych
struktur glokalnich kultur. Této vyzvy lze vyuZzimeuzit, a jenétko se ped ni da v dnesni
doke uniknout. P. K. Nayar je ve své eseji zve takgimi médii“: “The blogosphere
constitutes ‘tactical media’. They are ‘digital maepolitics’, even though they work within
the parameters of global techno-capitalism. Tadticaedia introduces an element of
uncertainty, ‘locality’ and alternative thinking thin mainstream internet cultures.Déle
pokraiuje slovy“As more and more India goes to the blogs, a neutital deployment of
cyberspace and its monopolistic technologies ensevgeere the everyday is supreme. It is
within this new ‘Mediapolis’ (to return to Silvewste this time) that a new politics of
connectivity, action and responsible action canhags be effected. The blog is the route to a
better community“. (Gokulsing & Dissanayake, 2009, stranky 218-21%) ji3té miry

dvojaky charakter, mohou nést i raefié weby prodejnich galerii. V poslednich letech
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nebyvale rozptel zajem individualnich zahramich skrateli i aukénich donii o
,Srozumitelré exotické* ungni z Ciny a Jizni Asie — se slibnym ekonomickym potereial
Neni proto bohuzel vzacnou vyjimkou, Ze mnozi tedeani unglci pousti nebo fizpusobuji
vlastni styl tomu, co se zkratka debprodava. Rktefi indicti umelci proti této neblahé a
patrre nevyhnutelné skuteosti, ktera vede k jakési foemglobalniho monopolizujiciho
supermarketu s wnim, otewens vystupuji“The paradox of the success of Indian art can be
approached from a further angle. Many artists fiwlt globalization should be pilloried for
its social and political implications. Yet it issal true that in recent years hard-hitting art
aimed at globalisation is given prominence at glolexhibitions. Among the anti-
globalization contingent are former members of Ofé&mwcle — Tushar Joag, Sharmila Samnt
and Archana Hande“(Saatchi, 2009, str. 75)

| presto jsou kifova globalni témata jako ekologie, problém chudobgezenost
piirodnich zdraj, energie z jadra, terorismus, valky, mocensko-ekuoky imperialismus,
dumping aj.,feSenacasto Iokalg, nevyjimaje ani jejich vytvarné reflexe. Probleikg
vicezn&nosti terorismu bolestnhotrasajiciho dnesnim &em, se ve svém dile z roku 2004
»Your Terrorist, Our Freedom Fightedotkl nagiklad T. V. Santé€i Balbir Krisan v sérii
obrazi ,Mumbai atteck"(2010). Ekologickou svizel séasné Indie a tizi indické urbanni
reality, pojednal také jiz zmény Rasid Rana, fotograf Raghu Ranebo unilkyns Kriti
Ardra. Posledni ze jmenovanych, taknila skrze sugestivni dehtem obalené postavytmuz
(skupina individualnich soch)Tar Mar' z roku 2008. Fotograf Rana panoramatickymi
snimky nekonénych hald odpadk které nazval fiznan¢ ,The World is not Enough
%(2007). Raghu Rai na svych snimcich jalé view of the airport from Dhavari slums,
Mumbal* (2004), bez pikras ukazuje smu# skut&nou juxtapozici, jakou je slum
s rozpadajicimi seifstieSky z igelitu na paedi a nablyskanymi boeingy Air India v pozadi.
K problému obchodovanim s lidskymi organy k tramspacim, se vyjatla umglkyné Silpa
Gupta svoji instalaci z roku 2004, nazvandioyr Kidney SupermarKetlronizujici pohled
na obscénni rovinu bezhlavého konzumerismu, jakéotduje i podstatndast dnesni indické

smetanky, opakova&npredvedla ve svych plastikagh prostorovych instalacich uttkyné

% Raghu Rai (1942) &h pred sedmi lety (2004) vystavu na Prazském Er&terou zastitil mimo jiné i
Vaclav Havel. Fotograf se ve svém diksto zabyva ekologickymi tématy, proslul i fotogeafi vénovanymi

bhopélské tragédii z roku 1984 (Unik plynu z ame¥itovarny Union Carbide),ipniz zentelo az dvacet tisic

lidi. Vice nagiklad na:http://zpravodajstvi.ecn.cz/index.stm?x=160256
O Nézev je parafrazi na slavnou Bondovku z roku 18824 globalni viejnost vzrusila Zel o poznani vice,
nez ekologick&asovana bomba, jakou je Indie (i diky vyrazné ,poihpapadniho sita).
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Bharti Khér. Jeji dila zahrnuji ndklad ,glamour vysavée" pokryté kozeSinou s psimi
hlavami posetymi bizutérii misto nasdlyci zelenou Zenskou postavou androgynniho
vzhledu o¥Senou mnozstvim nakupnich tasek, spokojgnacejici“ s jednou nohou zkéci,
druhou lidsko(?. Je potsujici skuténosti, 7e &chto rekolik umelc, predstavuje jen
omezeny vysek z&Siho mnozZstvi&ch, jez se odhodlali dat svému &mn jisté sdleni a
pouze se nevezou na ¥lmprdzdného modniho vytvarného vyrazu, imehém diktatu

poptavky globalniho trhu.

" Dilo ,Hungry Dogs Eat Dirty Puddingt2004).
2 Dilo ,Arione’s Sister“(2006).
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8 Zavér

Mym zangrem v této praci, bylo poukézat na spletité a vgavarvité d@jiny indického
vytvarného umani jako na vyvoj prornnych obsal i forem vytvarného vyrazu, jenz
podléhal dobovym konvencim a SirSim kulimstorickym konotacim. Saasti tohoto
dlouhého djinného procesu, ktery jsem si praell této prace ohragila vyznamnym
momentem vstupu islamského elementu na indicky autikent a dalSim vyvojem az do
souwasnosti, byly i opakovanéjfimé ¢i zprostedkované akultutmi situace. Indicka kultura
skrze tisicileti své existence, prokazala vskutkscinujici schopnost pojmout v sebe nové
kulturni prvky a uchovat si zarokesvoji svébytnost a kohezi. Tento fakt nalezljsvdraz
prirozere i v oblasti vytvarné produkce, jez se stala n@igmym swdectvim dobové manyry
¢i vkusu, ale dokazala rowh postihnout mnol@tné zmdny na arovni zazsSi kulturni
konfigurace. Neukateny gibéh hledani indické identity, jez se da jerézstpostihnout
v tomto ohledu pa¥kud Uzkoprsymi antropologickymi definicenti, dokonce jen &kolika
malo slovy. Pokréuje dal a spolu s nim ifl¢h indického vytvarného ugni. Pokusila jsem
se zde skrze dil tematické kapitoly nazgd pozitivni i negativni pinos rékterych zngn
exogenni¢i druhotré institucionalni povahy, které zasahly indickou thuh etrg jeji
symbolické oblasti, pravv dasledku kulturnich kontalt jez prokhly v ramci vytyeného
historického obdobi. Nové styly vytvarného vyramaya témata i zgma vzoré uvazovani o
nich, jsou sotésti onoho oteeného dialektického procesu. | z tohotavadu zastavam
nazor, ze z povahy ,nurhybridni* indické vytvarné ugmi ve svych djinach nepozbyvalo
Nezbyva nez doufat, Zze tomu tak nadalstane i v divoké ¥av¢ mnoha snmrné kulturni
difuze globalizovaného dneska.
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11 Priloha 1 — Miniaturni intermezzo ze sodasného Radzasthanu

Vénovat na tomto mistpar slov dile amerického whee Waswo X. Waswo (1953), ktery jiz
nekolik let pobyva v severoindickém Radzasthanu, selevymi indickymi kolegy vede
umelecké studio, je namishned z Bkolika divodi. Unglec, jehoz obanské jméno je
Richard John Waswo mi laskaposkytl rékolik konzultaci i objevnych novinovyaianki
tykajicich se #kterych témat zazenych v této praci. Waswo X. Waswo je v piae
fotograf, mimoto je&t esejista, basnik a &tatel indického uréni. V sokasnych unsleckych
kruzich je znamou a obetrespektovanou osobou. Fotografii vystudoval naenzité ve
svém rodném gstt Millwaukee (Wisconsin) a pozfl pokratoval ve Florencii. Kniha
Waswovych fotografii Indielfidia Poems: The PhotograpH&006), pafi na jedné stran

mezi dila cedna i mezi dila zavrhovana na stairuhé. Stedobodem kritiky urglcovi osoby
a dild>, je tvrzeni, Ze tento Amern pokréuje v linii orientalizujiciho fistupu, jaky zname
treba z kléového dila teoretika Edwarda Safd@&echme vSak stranou @hoovy
melancholické portréty mizejici aneb@ase ustrnulé Indie agnesme se do stasného
radZasthanského Udajpuru, kde Waswo X. Waswo prgeaoji radzasthanskou dilAt.
Zde Waswo ve spolupraci se svymi indickymi kolegyKhan,C. Dangi, R. S6nf), navazuje
na tradici réné kolorované indické portrétni fotografie a spolussgm hlavnim
spolupracovnikem a partnerem RakéSem Vidzajempmtbikuji pozoruhodny kulturni
hybrid v podol sowasné radzasthanské miniatury. Miniatury z Waswadlrydezapou
klasickou lokalni idiomatiku starsi tradice a z&ipede nabyvaji nového obsahu. Miniatury
jsou vizuélnim denikem Waswova Zivota v Indii, @ die svych slov fantaziroval od dob
détstvi, kdy mu o ni vypravoval jeho otec, jenz zdbyval za druhé stove valky. Bily,
neopaleny a homosexualni muz, obvykle vguidm obleku a klobouku, jez evokuji ,starého
dobrého kolonialistu“, navic v doprovodu svych Ilwkéh chlapeckychi@tel, mnohé
popouzi. Trading stylizovana dila s puncem s@snosti (v miniaturach lze najit i PET lahve
¢i trenky se srdcovym dekorem), vSak nesourdaultusitelnou stopu nadsazky, jez se zde
zarove stala i ungleckou licenci. Indolozka a histékia uneni A. Pandé k tomuto ve své
eseji poznamenavatt is in these intimate, personal, shamelessly liographical

miniatures that a cultural exchange happens. Tiesgenerous sharing of ideas, a mutual

"8 Tato kritika zazila mimo jiné i z Gst v préci zmdvané unilkyné Puspamaly N.
" Said, E. WOrientalismus — Zapadni koncepce Oriert®: Paseka, 2004. ISBN: 978-80-7185-921-5
S Vice v: Smith E. LThe Studio in Rajasthaindia: Palette Art Gallery, 2008.
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respect for the ‘other’ and an enduring love foe thleasures of artistic production a love
shared by collaborators that in many ways are stillliturally, continents apart. With one foot
set in tradition, the paintings of Waswo X. Waswd R. Vijay carry us forth to a more open,
honest, and truly international world® O tom Ze starsi lokalni vytvarné tradice nemusi v
nelitostném prouddiasu nutg zcela zaniknout a Ze zajem cizincesp memusi mit vzdy ryze

destruktivni dopad, $dci i tento bizarni fiklad ze sotiasného RadzZasthanu.

" Esej poskytnutd udicem Waswo X. Waswo, dostupnd  #ikd <z WWW:

http://mattersofart.net/features/features211.html
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Obrazova priloha

(Pozn.: Mira podrobnosti informaci u uvedenych akitaodpovida té ze zdrojovych

materiati.)
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1 Umeéni stiredowkych miniatur v interakci obsahi a forem

1.1. Radzputské miniatury a radirasthanska tradice

g ,%é{fi%axaaw%’l'ét’iaﬁﬁ:n(ﬁaa’lz’fzsﬁaﬁ;‘fgm‘.{ﬁ'ﬁg&é’ﬁé@am :

Obrézek 1 —KriSna hrajici na fléthu Mévar; zhruba 1720, tu$ a barvy na payie; 22 x 33 cm

Obrézek 2 —Radha u svatyd zas¥cené lingamy KiSangarh; zhruba 1750; 33,5 x 23,7 cm
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Obrazek 3 —Dipaka raga Radzasthan, 17. — 18. stolgttus, barvy, stibro a zlato na papie; 33,3 x 25,8 cm
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1.2. Mughalské miniatury

Obrazek 5 —Princ Churram ve zla& a s#ibi‘e odny; ilustrace z memodi Tizuk-e DZahangiri; zhruba 1615; 26,6 x
20,5
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Obrazek 6 —Jezuita s Pannou Marii, JeziSem a opatrovnizhruba 1610; kva$ na papfe; 20, 3 x 13 cm
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Obrazek 7 —Princ Danijal; 17. stoleti; kvas na papie; 12,2 x 7,4 cm

Obrazek 8 —Divka s dlouhymi vlasyzhruba 1640; tus, barvy a zlato na papfe; 10,7 x 5,7 cm, s bordurou 30,7 x
19,7 cm; sbirka NG v Praze
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2 Rezonance vlivi a mnoha snérné idiomatické presahy

2.1. Pahéarské tradice

Obrazek 10 —Vasakasadza najikaGarhval; zhruba 1800; 27 x 18,5 cm
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Obrazek 12 —Bohyné Bhadra Kali, Basoli; 1690 — 1695; 22 x 22 cm
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Obrazek 14— Radza Siddhasén z Mand¥landi; 1710 —1720; 36 x 23,5 cm
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2.2. DakSinské miniatury jako konglomerat styli

«.

Obrazek 15 —Tanenice; Daksin zhruba 1750; 23 x 17 cm
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3 Indické vytvarné uméni za dob Britského Radze — od obchodniho artiklu

k emancipaci

Obrazek 16 — P. Bbmandzi:Motlitba za choréhgolej na platng; shirka prince z Walesu

Obréazek 17 — R. Varma:Zena v bilém sari na verarl 1895; olej na platr¥; 53,5 x 35,5 cm
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3.1. Revivalismus

Obrazek 19 — R. Thakur: Ona; 1932; akvarel
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Obrézek 20 — DZ. Raj:Pastyka; 1940 — 1945; kva$ na papé; 56x43 cm

WY

Obrézek 21 — DZ. Raj:Opirajici se Zensky aki920 — 1924; kvas na papé; 58x36 cm
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Obrazek 23 — N. BoséJaro
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3.2. Rok 1947 a sebatddomi kosmopolité z PAG jako bod zlomu

Obrézek 25 — F. N. SouzaHlava; 1955; smiSena technika; soukromé sbirka a F. N. 8pa: Mamon; 1961; olej na
platné; 50x60,5 cm; shirka DZahangira Nicholsona

80



Pl 41

Obrazek 26 — F. N. SouzaMuz; 1956; olej na platré a F. N. SouzaHlava; 1967; olej na platrg
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Obrazek 28 — M. F. Husain:Dévadasi — chramové tatieice; 1975; olej na platrg; 152,5x102 cm; soukroma shirka
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Obrazek 29 — M. F. Husain:Pavouk a svitilna1956; olej na desce; 125x229 ¢numélcova shirka
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Obrézek 31 — K. H. Ara Zena s ketinami; 1963; olej na papte; 56x76, 5 cm; soukroma sbirka

84



Pl. 126

é

; 200200 cm a S. H. Raz&uéeni; 1994; akryl na platn

1987; akryl na platné

centi;

S. H. RazaPu

azek 32 —

Obr

150x150 cm
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4 Nezavisla Indie — nezavislé vytvarné ugmi?

4.1. Svoboda projevu ve stinu problému naboZenské hetegenity — kauza Husain a

Candraméhan

Obrazek 34 — M. F. Husain:Durga a M. F. Husain: LakSmi
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Obrazek 36 — SCandraméhan: Maska

87



Obrazek 37 — R. Kallat: Cesta stinti2006; akryl na platné a smiSené techniky; 135x90 cm
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4.2. Vice rozméra lidské sexuality a gender

Obréazek 38 — A. Ser-Gil:Autoportrét — jako Tahi’anka; 1934; olej na platr¥; 90x55 cm; soukroma shirka

Obrazek 39 — A. Ser-Gil:Akt; olej na platng; 79,5x112,9 cm
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Obrazek 40 — A. Ser-Gil:Skupina #i divek 1935; olej na platrg; 114,5x81,5 cm; NGMA v Dilli

Obrazek 41 — B. Khakhar:Dva muzi v Bénaresul982; olej na platr¥; 175x175 cm; soukroma sbirka
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Obrazek 44 — Pusampala N.Etnograficka série fotografie; 2000-2004
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Obrazek 45 — A. DubéVénec — ze série: Ticho pokrevni svaflsmiSena technika; 1997

SECRETS. . PRIED THEMSELVES LOOSE FROM THE CRACKS OF HER PALMS, CRAWLED FROM THE PAGES OF
ILLUMINATED MANUSCRIPTS. - ARMIES MARCHING INTO DARKNESS, OR PROPHESIES FOR ROTTING CORPSES
TO RISE FROM THEIR SLUMBER AND SPEAK? LEAVING HER NO CHOICE BUT ONE:

TO EREATHE IN BETWEEN THE LINES,.

}

Faom
EVTRY RTINS
TONGE

Obrazek 46 —C. Ganés:Tajnosti; 2007; 122x114 cm
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Obrazek 47 — R. RanaZavoj, 2004; fotograficky triptych; kazdy snimek 51x51cm
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5 Indie glokalni

Obrazek 48 — K. Aréra: Namanik — dehtovy muz2008; skelna vata a dehet; 176x72x63 cm

Obrazek 49 — B. Khér:Hladovi psi Zzerou sprosty pudinR004; skelna vata, kZe, plast; soukroma shirka
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Obrazek 50 — B. Khér:Aronova sestra2006; skelna vata, kZe, papir; soukroma sbirka

Obrazek 51 — B. Khér:Hybrid; 2004; fotografie
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6 Miniaturni intermezzo ze sowasného Radzasthanu

Obrézek 52 — Waswo X. Waswo, R. VidZajFontana; sbirka autora

Obrazek 53 — Waswo X. Waswo, R. VidZajéedé oblakasbirka autora
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