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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva maskami ve vztahu k identité a jejimu zobrazovani
v souc¢asném umeéni. V prvni ¢asti predklada stru¢nou teorii masky, zahrnujici
definice, vyvoj pojmu maska a teorie, které byly doposud vzneseny ve vztahu
masky a identity. Vétsi ¢ast prace se zabyva podobami a vyznamy masky ve
vytvarném umeéni. Na nékolika dilech moderniho uméni poukazuje na vstup
masky do uméni moderni doby a vysvétluje pojeti identity, které nase
spole¢nost od doby moderni postupné zaujima. Prace rozdéluje masky

v soucasném umeéni do nékolika typt ¢i funkci a poukazuje na rtizné zptsoby,

jakymi si soucasni umeélci zahravaji s identitou.
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Abstract

My bachelor thesis observes masks and it’s representation in contemporary art
in order to express identity. In the first part, the brief theory of mask is being
presented. It concerns definitions, etymology of the word mask and theories in
which mask is related to the identity. Considerable part of work studies mask in
visual arts. Trough several art works from modern era, we can see the way mask
entered into the tradition of modern and consequently contemporary art. Brief
view is given on contemporary perception of identity. Important types and
functions of mask are devided and the way how contemporary artists approach

the topic of the mask and identity is descripted.
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Uvod

Jen blazen by dnes uvéril v ¢arovnou moc Samani a rituald, souc¢asna
spolec¢nost stale nepochybuje o tom, Ze se za maskou skryva néco hlubokého,
silného a zavazného. V jakémkoliv verejném prostoru vyvola maska okamzité
strach a pozdviZeni a je jedno, jestli se jedna o plastovou priSeru nebo
roztomilého Saska. To, co skrze pevnosti masek proték3, se zrcadli i v ustalenych
a po celém svété pouzivanych uslovich. BéZné se lidé dohaduji o tom, co ktera
osoba skryva za maskou. Predpokladaji, Ze se po rozireSeni takového problému
dozvédi pravdu. Dozvime se ji i my? Ve své praci predstavim predevsim ty
pravdy, které se maskam nepodarilo pred lidmi skryt. V pfipadé masek jisté
plati, Ze moudry c¢lovék by mél prenechat neznamé jesté neznaméjSimu. UZ svou
podstatou totiZ masky néco usilovné zakryvaji nebo méni a my vychazime z

predpokladu, Ze tak necini jen nahodou.

V prvni kapitole stru¢né a vystizné predstavim teorie a myslenky, kterych
jsme se po tisiciletich pouzivani masky a premysleni o ni dopatrali. Neni jich
mnoho. Zarovein si vSak myslim, Ze je jich dostatek k tomu, abychom mohli badat
dal a snaZit se dojit k otazkam, které si lidé pred ndmi mohli jen stéZi pokladat. K
tomu ostatné staci vZdycky malo. Zacarované kruhy, ve kterych se odehrava
vétsina literarnich a védeckych usili ve studiu masek by se daly ukazat na
slovech, ktera pouzil Levi-Strauss ve své knize Cesta masek: Vérime, Ze tato

rétorika nas privede k vlastnimu smyslu poznani, z néhoz jsme vysli.

Ne vzdy se literatura néjakého smyslu snazi dobrat. Nejcastéji se
literatura, predevsim ta etnografick, snazi masky uttidit, rozdélit a popsat.
Objevilo se i par tvorivéjsich teoretikii nebo umélct, kteri rozvinuli teorie masek.
K nejznaméjsim z nich patii pravé zminény Claude Levi-Strauss, ktery ve svém
strukturalistickém dile predstavil myty a myslenky, bez nichZ by bylo studium
masek urcité o mnoho chudsi. Mnohem zajimavéjsi praci nez antropologové v
tomto oboru odvadéji teoretikové vénujici se divadlu. Za zminku stoji i prace

postmodernich filozofi a sociologt, ktefi se hluboce zabyvaji otdzkami



télesnosti. Prace z oblasti kognitivnich véd zajima jak téma maskovani v prirodé,

tak i otazky, které nam klade samotna lidska tvar.

Maskami v souc¢asném uméni se dosud malokdo zabyval. Lidem se pfesto
tématika libi a tusi v ni néco zajimavého. Na internetu jsem objevila znamou
galerii ve Spojenych statech, ktera na dané téma usporadala pred péti lety
vystavu. Napsala jsem proto jejimu vedoucimu, zda-li by mi mohl poskytnout
vice informaci. Cekala jsem, Ze podobné prosby nebudou v uspéchané Americe
nikoho zajimat. Do nékolika hodin mi ale prisla ismévna odpovéd'. Galerista se
stejné jako ja zacal tématem zabyvat, protoze ho fascinoval vztah masek, identity
a soucasného uméni. Rad by mi pry pomohl, protoZe ho téma stale zajim3,
bohuzel vSak jen malo zmize. Ze svého studia masek pry vysel vice ¢i méné

prazdny a proto vystavu poskladal spiSe instinktivné.

Ano, s maskami je 1épe pracovat instinktivné. Védi to déti, védi to umeélci a
védi to prirodni narody, které v silu masek stale véri. Ja pochazim ze spolecnosti,
ktera radsi provéruje nez diivéruje. Masky nepotiebuje ani tak k Zivotu, jako k
zabavé. Alespon si to o sobé mysli. Predpokladam, Ze vyzkumem masek v
soucasném umeéni je mozné se dostat jak k novym poznatkiim o maskach, tak k
novym postiehlim o soucasné spolec¢nosti a piredevsim k tomu, jakym zptisobem
si zahrava s identitou. Pokud nebudou nové poznatky, bude nova alespon cesta,
kterou jsem k nim dospéla. Myslim, Ze se jedna o velké téma nasi doby. A kdyby
jeho vysledky mély byt malé, tak to svym zpisobem také o nécem vypovida. At

uzZ o mne, nebo o véci samotné.

Zabyvat se budu piredevsim maskami v umeéni vytvarném a statickém. Je
pravda, Ze na masce je nejduilezitéjsi praveé jeji postaveni v ritualu, ve hie, v
pohybu. KdyzZ jsme ale masku zabili, neni na $kodu se poohlédnout, kam jsme ji,
mrtvou, schovali. Jaké jsou nase zapadni stereotypy vnimani masky? Kdyz Jiti
Munclinger napsal, Ze “Tisice vSednich dnti zakryvdme tisicem tvdri umnych”
(Munclinger, 1940, str. 35), vystihl tim dvod, proc je tak tézké zabyvat se
maskami. J& zcela vypocitavé a nepoeticky dodam, Ze ne tisice, ale miliardy. A to

jen na planeté Zemi. ObtiZné jsou navic souvislosti, ve kterych studujeme jev
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soucasny. Jen velmi téZko si miizeme vytvorit potiebny nadhled, ktery by byl
ohranicen nejen dobami predchozimi, ale i témi, které budou nasledovat. Snad
jako Alenka najdu svou kralovnu, kterd mi ve spravny cas vysvétli, Ze je to “velmi
chudd pameét, kterd se umi koukat jenom dozadu” (Carrol, 1996, str. 263). At tedy

zvolim to spravné zrcadlo.

Znacnou pozornost vénuji praci kulturologa Vita Erbana. Pocitila jsem
nestésti ve Stésti, kdyZ jsem si jeho praci Maska a tvar (Erban, 2010) poprvé
pirecetla. UZ nékolik mésict jsem v knihach hledala vlastni teorii masek, protoze
jsem po zadani své bakalarské prace tvrdé pocitila, Ze vzhledem ke stavu
literatury o maskach je jen velmi téZzké s timto tématem pracovat mezioborové.
Pro mne jako pro studentku kulturologie, to byl nedostatek a zacala jsem
procitat stohy knih, které meély k maskam velmi ¢asto jen malo co Fict, prestoze
se jimi prvotné zabyvaly. Moje neStésti spocivalo v tom, Ze kdyZ moje prace
dospivala k pomyslnému konci, byla vydana kniha Vita Erbana a pfede mnou
najednou leZela prace mnohem diikladnéjsi a vyzralejsi, neZ byla ma vlastni.
Vzhledem k tomu Ze vychdazela ze stejného oborového zakladu a z podobné
literatury, dospéla k podobnym zavériim jako ja a v mnohém mne pred¢ila. Stésti
mam proto, Ze mi pro moji praci byl k dispozici velmi kvalitni zdroj z oboru
kulturologie, ktery by v soucasné dobé zahrani¢ni literatura jen téZko nahradila.
Je proto pochopitelné, Ze jsem z ni do znacné miry Cerpala. Kdyby dilo nebylo

napsano, musela bych k jeho obsahu ¢aste¢né sama dojit.

Obrazek 1: Frida - Divka s maskou smrti (Hraje si sama), 1939



1. Teorie masky

1.1.  Zakladni poznani o maskach

1.1.1 Pudvod slova maska

Skrze vyznamy, kterych maska nabyvala v dobach predchozich, mizeme
sledovat, co vS§echno mize znamenat dnes a pro¢ tomu tak je. V pripadé masky je
uvadén ptivod slova troji. Maska je jevem, ktery se objevuje ve velké vétsiné
kultur. Mohl by v nich byt i beze slov? Ackoli se pojem vyvijel nebo vychazel
z riznych slov a prostiedi, mluvime stale predevsim o naSem vnimani daného
jevu:, Opravdové skutecnosti se nezmeéni, kdyZ jim ddme jiné jméno. Dotkne se to
mocné jen nds samych, ale zménou ndzvu jsme ze skutecnosti nic neodstranili,

nanejvys jsme k tomu zaujali jiny postoj“ (Jung, 1982, str. 315).

Podle vétsiny pramenti bylo na pocatku slovo maskh. To slovo bylo
arabského plivodu a znamenalo proménu ve zviie ¢i v blazna. Méné Casto je
ptivod masky nalézan ve slové larva, starolatinském pojmu oznacujicim ducha
zemielého. Vyraz larva, tak jak jej zname z dnesni biologie, je spiSe vyjadienim
zakukleni a maskovani. Tretim vyznamnym pojmem je persona. Slovo prejaté
z etruského pojmu Phersu, oznacovalo masku i vyobrazeného maskovaného
tanecnika (Erban, 2010). Latinsky vyraz persona uz oznacoval vyhradné masku
Ci roli divadelni. Podle Vita Erbana tento pojem nasméroval nasi kulturu
k prevladajicimu pojeti masky jako prevleku a vytlacil z naseho povédomi
zavaznéjsi role maskovani (Erban, 2010). Je zajimavé, Ze pravé persona se ve 20.
stoleti zaradila mezi zakladni pojmy psychologie, kdyZ ji C.G. Jung definoval jako
»masku, vytvorenou na jedné strané proto, aby vyvoldvala u ostatnich urcity dojem,
a na druhé strané proto, aby skryla pravou podstatu jedince” (Drapela, 1997, s.
41). Archetyp persony pomaha zachovat si vlastni individualitu pri prijimani
norem a pozadavki spolecnosti. V ¢eském jazyce neni ziejmé, Ze pojem persona
je v mnoha evropskych jazycich s romanskymi kotfeny dodnes zachovan pro

oznaceni nejen osoby, ale také nikoho.
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Maskh znaci karnovalové veseli, larva démonickou hrozbu a persona je
pretvarkou. Tato tfi slova , vytvorila sémanticky komplex pojmu maska tak, jak mu

dodnes rozumime" (Erban, 2010, str. 100).

1.1.2. Definice masky

Zasadni rozkol v definicich masek zde u rtiznych autort spociva v tom, ze
nékteri za masku povazuji v podstaté vSechno, v¢etné jejich divadelnich a

psychologickych variaci. Jini se masku snaZi uchopit co nejpevnéji, hmatatelné.

»~Predmeét je maskou tehdy, pokud pokryvd oblicej Ci ¢dst obliceje a zakryvd
tak svého nositele Ci skryvd jeho identitu.” (Pernet, 1986, str. 14-15, cit. v Erban,
2010, str. 123). Podmétem v této vété je predmét. Miizeme si zvolit, Ze budeme
pracovat s predmeéty, které jsou maskou, aniZ bychom nutné museli zapomenout
na presahy ostatnch vyznami masek, které uz predmétné byt nemusi. Ceska
autorka Hlava¢ova vymezila rozdil mezi maskou a plastikou, tedy opét uchpila
masku jako predmét, kdyz napsala, Ze kazda spontanni a prvotni vytvarna forma
je reakci na to, co je transcendentni, nepochopitelné a beztvaré. Ulohou plastiky
je to ztvarnit, tlohou masky je pohybovat s tim (Hlavacova, 2007). Tim
beztvarym, nepochopitelnym a transcendentnim, tim, ¢im maska pohybuje, je
lidska identita. Ne vZdy je k tomu potieba daného piedmétu. Alespon to tak
v nasi feci a tudiz i v mysleni vnimame, kdyZ maskou nazyvame kazdou formu
pretvarky, role Ci skrytosti. Maska je ,médiem uvolnéni a aktivizae psychickych
sil“ (Lommel 1972, str. 215, cit. v Erban, 2010, str. 120) nebo , prekracovdni a
porusovdni hranic, nebot otevird priichod vybéroveé volenym personifikacim, a to
tak Ze manipuluje s jistymi rozpoznanymi a védomymi paradoxy“ (Napier, 1986,

str. 17).

Na zem se vratme definici ¢eského divadelniho umélce, pro kterého je
maska jednoduse v$im, co je na herci viditelné (Munclinger, 1940). Tuto

jednoduchou definici pripominam, protoze se nejlépe bliZi predmétu naseho
11
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studia. Ukazala jsem razné zptisoby, jak definovat masku a citim, Ze pravé
rozvolnéné definice se nejlépe priblizuji podstaté masek. Neméli bychom na né
zapomenout. Zaroven se ale pro ucely této prace da jen tézko rozehrat hra tak
vSeobjimajiciho rozsahu. Pti vybéru masek, kterymi se budu zabyvat, hledam
paradoxni a mnohoznacné predmeéty, které pracuji s identitou a zakryvaji

lidskou tvar.

1.1.3. Funkce a vyznam masek

Za nejstarsi dosud objevenou masku je povazovana Warka Mask, maska
z Uruku. Jde ale spiSe o socharské zpodobeni, pravdépodobné bohyné plodnosti,
lasky a valky Inanny, u nas znamé;jsi pod akkadskym jménem IStar. Ze zndmych
dokladt existence masky pochazeji ty nejstarsi jiz z obdobi 30 az 20 tisic let
pred Kristem. Jde nejcastéji o skalni malby maskovanych lidi mezi zviraty. Tyto
masky jsou dnes povazovany za magické spiSe nez lovecké, i proto, Ze

maskovanému ¢lovéku chybi zbran (Starikkova, Baran, 1998).

Obrazek 2: Kamenna maska, 7 tisic let pfed nasim letopoctem
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Ritudln{ funkci masek dodnes miZeme zaznamenat predevsim v Africe.
Vypravéni Anny Hlavackové dokazuje, Ze maska mtize mit roli pouhou
predmétnosti. Na africké univerzité inscenovala se studenty Euripidovu Ifigenii.
Recky mytus slouzil jen jako pomticka, studenti si pfirozené vytvareli vlastni
situace s pritom se dostavali do modu posedlosti a zapominali na ¢as. ,Scénu
obétovdni Ifigénie jsme resili jako tradicni IdZo tanec, pri kterém kriezem tanecnik
zastupujici vodniho ducha, vdbi svoji obét, aby prepadla ze brehu. Dévce, které
tancovalo Ifigénii, se v urcitém momenté nemohlo zastavit. Rikali mi ,Je posedld.”
Spoluherci dévce zachytili, dali ji napit vody a do vlasti ji vetkali zdpalku. Potom
pomalu prisla k sobé” (Hlavacova, 2007, str. 29). Zapalka slouZila k zachyceni
duse a studenti moc dobie védéli ze svych domovii a vesnic, jak podobnou
situaci resit. Maskami s ritualnim vyznamem jsou naptiklad masky inicia¢ni ¢i

masky valecné.

Ritualni masky jsou pokladany za ptivodce ostatnich masek. , Piivod
divadelni masky v ritudlu by mohla doklddat i skutecnost, Ze se herci se
podrobovali ritudliim, duchovnimu ocisténi, aby na sebe mohli masku vzit a

prevtélit se v danou postavu” (Obuchova, 2001, s. 9).

UZivani masek bylo neodmyslitelnou soucasti reckého divadla, kromé
mimu. Masky nosili herci i sbor. Rozeznavaly se masky tragické, satyrské a
komické a mezi nimi dale také masky jednotlivych lidskych typi nebo masky
individualni, napriklad maska stookého pastyie Arga, straZce Dionysovy milenky
16. Komické masky mély svou pitvornosti vyvolavat smich a soucasné slouzily i
k charakterizaci postav. NoSeni masek na jedné strané branilo vyuziti mimiky
oblicCeje, na druhé strané herci umoznovalo hrat vice tloh, véetné Zenskych.
MasKky byly konstruovany tak, Ze zesilovaly herctiv hlas (Aristoteles, 1993).
Rekové zahrnovali maskovani do naboZenskych rituald proto, aby mohli
predstavit bohy, jejichZ pritomnost by jinak vyvoladvala nadmérné emoce. Forma
takové reprezentace nutné zaleZela na nepritomnosti prezentovaného subjektu.
,KdyZ divdci spatii Agamemnona, Heracla nebo Oidipa primo pred o¢ima, pod
rouskou jejich masky, védi Ze tito hrdinové byli navZdy nepritomni, Ze nemohli byt
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tam, kde byli spatreni. To co prinesl Dionysus, umoZnila také maska skrze to, co
bylo vneseno do Zivota, kdyZ si ji herec oblékl. Byl to vybuch v srdcich verejného
Zivota v dimenzich existence tplné cizi béZnému svétu“ (Vernant, Vidal-Naquet,
1990, str. 205). Maska se stala symbolem divadla. Na jeho jevistich také jisté
vzniklo mnoho podnétli pro masky, které se v nasi kulture pouzivaly v ostatnich

funkcich.

Karneval byl Bachtinem oznacen za ,ndvrat do spolecné a vé¢né hmoty jez
pretékad a kypi“ (Bachtin, 2007, str 15).,Karnevaly se odehrdvaly v prileZitosti
svdtecniho smichu - svdtek Casu, svdtek stdlého vznikdni, promény a obnovovdni.
Byl zameéren proti vSemu zvécnéni, dovrseni a ukoncenosti. Hledél do vécné
budoucnosti.“ (Erban, 2010, str. 220, Bachtin, str 16.) V prvni radé je maska
predmétem predevsim tanecnim. Tvar tane¢nika byva i v nasi kulture zakryta
maskou ,, Nikdy nevidime tanecnikovu individualitu. Nemaji tvdre, maji jen jedinou
tvdr, tvar kterou by Degas mohl nazvat tvdri tancicich divek” (Sorell, 1973, str.
200). V maskach se lidé i s radosti spoustéji ze spoleCenskych retézii a vznikaji
mezi nimi nova pouta, i kdyby méla trvat jen po dobu masopustni. Uzkost a
strach se méni ve smich a radost. Konec a za¢atek (Bachtin, cit. v Erban, 2010).
Cim je spole¢nost hierarchizovanéjsi, tim jsou hierarchizovanéjsi i masky. Na

karnevalech se proto miiZe i takova hierarchie zachovat, nebo naopak rozrusit.

Maska predstira - je tedy 1Zi? (Munclinger, 1940). Zakladni maskovana
pravda je naSe vlastni kone¢nost (Heidegger, 2002). Maska je maskou uZ proto,
zZe ,Clovek herecky se zrodil pred chvili a potrvd po dobu hry. Je to ¢lovéek od pldce
narozeni po usmév smrti.“ (Munclinger, 1940, str. 11) Jsou dva zpusoby nahliZeni
na teorii predstaveni: divat se na lidské chovani, individualni nebo spolecenské,
jako na druh predstaveni; nebo divat se na predstaveni, divadlo, tanec a jiné
umeéni, jako na druh spolecenské interakce. V zrcadle se vzdy odrazi bud’ Zivot,
nebo uméni. Podle toho o co ma ¢lovék pravé zajem. Cely svét samozi'ejmé neni
jevistém, ale prave rozhodujici aspekty, ve kterych jeviStém neni, se daji jen
velmi tézko specifikovat (Schechner, 2000, str. 296). ,Tak staré fenomény jako
hazard a hra s riskem maji koreny v kombinaci hry a hrozby. Je pravdépodobné
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Ze nejen hrozba, ale i ohroZeni, tedy chovani téch ohroZenych, je soucasti tohoto
komplexu. Proto i divactvi by mélo byt zahrnuto do tohoto komplexu“

(Schechner, 2000).

Kdyz pripustime, Ze svét je jevistém a my jsme herci, miizeme se ptat
tfeba do nekonecna. Spolecenska a psychologicka funkce masek se ukryva mezi
radky a ve vSech situacich dnti vSednich i nevSednich. VZzdyt samotna
komunikace a jeji fungovani je z hlediska sociologie odliSovana divadelnim
pojmoslovim. Pracujeme s pojmy jevisté, zakulisi, aktér nebo role, kterou pravé

hrajeme (Giddens, 2000).

Ve vSech znamych funkcich nakonec nutné nachazim funkci v§eobjimajici.
Vsechny velké véci jsou nejprve zakryty priSernou maskou, aby je mohla
smrt a tdpati po stinech, které vrhd neviditelné roucho bozi.“ (Munclinger, 1940,
str. 140). Zvucna k zemrelym jsou slova basné byvalého prezidenta Senegalu,
Léopolda Sédase Senghora, ,Masky! O masky! Masky ¢erné, masky rudé, vy masky
Cernobilé. Vane z vds dech vécnosti, diky vam vzduch svych otcti dychdm z plnych
plic!”(Narodni muzeum, 2006, str. 10). Na otazku, co maskou je a co jesté neni
Munclinger odpovida, Ze ,potkdvdme denné lidi, Skrabosky, Zivot soudobého
clovéka jest predstirdnim. UvaZuje proto, jestli je pravda pred tvdri, nebo jiZ za

tvari, kterd jest maskou. (Munclinger, 1940, str. 115).

Tvar, ktera jest maskou za tvari nebo pred tvari, se da ukazat na prikladu
posmrtné masky Inconnue de la Seine. Div¢i posmrtna maska, tajemna blazena
tvar utopené divky. PatiZzskym umélclim tvar Inconnue visela doma na zdech.
Stala se inspiraci pro mnoho uméleckych dél. Byla prirovnavana k Mona Lise,
ackoliv jeji slava vyhasla o mnoho diive. Munclinger dokreslil tajemny tismév
Mony Lisy pobidnutim, abychom ,postdli pred Mona Lisou s tisicem snobii a

tisicem umélcti, uvédomili bychom si, Ze ve skutecnosti vidime masku pred Zenou*“
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(Munclinger, 1940, str. 123). Vyrazy obou tvari jsou si napadné podobné. Jedna
z nich ma byt maskou smrti, druha nejpopularnéjsim umeéleckym dilem svéta.
»~MoZnd se snaZime vytvorit masku jako zdznam o néc¢em dokonceném, vzpominku

které je maska dlouhodobym vyrazem" (Sorell, 1974, str. 209).

Obrazek 3: L'Inconnue de la Seine, posmrtna maska, 19. Stoleti

Jde v obou pripadech o masky, o hru pravdy a lZi, Zivota, smrti,
konecnosti, nekonecnosti, paradoxu a transgrese? Jde o ni vZdy? Zakryvaji tvar,
pracuji s identitou jedince a skryvaji posvatna tajemstvi Zivota i smrti. Pro
masku, at’ uz ritualni, divadelni, posmrtnou, karnevalovou ¢i jakoukoliv jinou, je
typické, Ze zpravidla preziva svého nositele, pokud neni diikladné znicena.
Problém masky je, Ze se nikdy neméni (Bukowski, 1994). Mezi maskou smrti a
ostatnimi maskami miiZe byt vyty¢en jeden velmi ziejmy rozdil. “Zivot si miiZe
dovolit predstirat, hrdt role a prostupovat byti pomoci masky. Smrt takovy vybér
nemd” (Sorell, 1974, str. 226). Tam uz je maska i maskovany nevratné jednim. Ve

tvari smrti nakonec vSechny masky Zivota bojuji o mir, aby nastolil opravdovou

lidskou masku (Sorell, 1974).

Caillois nam poklada otazku, jak a proc¢ lidé dospéli k tomu, Ze se masek
ziekli. Dochazi k hypotéze, Ze cely system masek je velice kirehky a stoji na

névédomosti a vife. Abych mohl mit pravo masku uzivat, musim si byt védom jeji
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podstaty a musim znat jeji tajemstvi. Musim navic ¢asto ovladat schopnost
transu. Kviili kvalité nasledného prozitku ale nesmim védeét, Ze jde jen o pievlek.
Tim se rodi cela fada zakaz, kterou Cailleu nazyva vécnou trhlinou v systemu
(Caillois, 1998). Napriklad v Africe se podle obuchové ludicky princip projevuje
v celém komplexnim jevu predstaveni masek. Mnohé africké spolecnosti maji v
tomto jevu vSe, cely sviij kulturni kéd. Evropan, ktery s nim nepftisel do styku, si
nedokaZe predstavit jeho rozsah. Predstaveni masek jsou urcitym druhem
sakralni architektury. PIni tlohu chramu, knihovny, oSetfovny a galerie.
Spolecenstvim masek kromeé téchto ¢innosti prislusi i vynaseni rozsudku a
vykonavani trestli. Moc spolecnosti masek vyplyva z poznani, ¢i alespon z
presvédceni, Ze v tradicnim spolecenstvi vlastniho etnika pravé masky maji
nejvyssi schopnost rozliSovat dobro a zlo. Z této moci vSak vyplyvaji i rizika. Tim
vétsi, Ze etnika navzajem nespojuje néjaky posvatny text, na ktery by bylo mozné
se odvolat, tudiZ charakter jejich poznani ma jen omezenou enviromentalni

platnost (Obuchovd, 2001).

1.2.  Obecna teorie masky

1.2.1. Identita, tvar a maska

Nad pojmem jd jsou si vSichni lidé i vSechny kultury rovny, a ptrece
pravé diky nému jsou tolik rozlisné. Zakladni rozdil ve vnimani sebe sama
miiZzeme vidét v rozdéleni spole¢nosti na sociocentrické a egocentrické, podle
toho, jestli je chovani jedince vysvétlovano ve spolecenskych kontextech nebo
v abstraktnich kategoriich (Erban, 2010). Variabilita ja je zdrojem adaptability a
vitality lidského druhu (Erban, 2010). Identita je to, kdo jsem ve vztahu k sobé a
ve vztahu k druhym. Maska ndm pomaha komunikovat mezi vnéjskem a
vnitrkem c¢lovéka. Proto je velice prirozené, Ze se se svymi maskami szivame se
smrtelnou vaznosti, stejné jako tomu byva v ritualnich tancich ptirodnich
narodu. “Pouzivdni masky ve hre a v ritudlech obvykle poskytuje poznatky o
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odlisnych pohledech na lidskou identitu.” (Erban, 2010, str. 135). Pfipomenme si
strukturalistickou logiku, podle které je zména identity vZdy bud’ zménou tvare

nebo zménou dusSe. Nikdy nee oboji (Levi-Strauss, 1996).

1.2.2. Maska, tvar a kognitivni védy

Tvar je masce ze vSeho lidského nejbliZe. Z kognitivniho hlediska je tvar
nejvyznaméjsim mistem pro identifikaci lidského jedince. Soustiedi jeho smysly,
je centrem komunikace a nachazi se v ni vétSina otvort do lidského téla. V jejim
vyrazu poznavame emoce: nalady, afekty a vasné. Tvari se dotyka tolik tiprav a
obmeén, Ze se mizeme casto ptat, kdy hledime jesté na tvar a kdy uz na masku. A
co je ve skutecnosti opravdoveéjsi. Tvar prirodni, nebo tvar kulturni? Podle
vyzkumi je na tvari nejpritazlivéjsi symetricnost a tudiz i primérnost. Navic
znaky, které tvori tvar skutecné pritazlivou jsou stejné podstaty po celém svété a
snad i u zvirat. KaZdd jinakost je potom ndpadnd a je jistou formou transgrese.
Spolecnost jako funkéni jednotka se totiz snazi dosdhnout priimérnosti (Pincott,

2009). V riiznych formach maskovani se pritom da sledovat snaha se vymykat.

Experimenty kognitivni antropologie dokazaly, Ze novorozeni jedinci se
musi rozliSovani lidskych tvari naucit a teprve s vékem se zvySuje schopnost
rozlisit tvar a jeji vyraz u rliznych zivocisnych druht. Nejdiive se vytiibi
schopnost identifikovat tvare svého druhu, pozdéji i etnorasy. Pritom jiz
novorozenci dokaZi reagovat na ismév a emoce vyjadiené lidskou mimikou.
Poznavaci modul lidské tvare je néco, ¢im se naSe kognitivni kapacity zabyvaji jiz
od narozeni a pravdépodobné jej neustale vyviji (Candau, 1996). Mozek timto

smérem aktivné pracuje v procesu poznavani svéta.

Plivod masKky se da stejné tak jako schopnost identifikovat tvar hledat
v evoluci kognitivnich dispozic a vysvétlovat poznatky z fylogeneze lidské
neuropsychologie, analyzy hmotnych artefaktli a dale proti toku ¢asu. Pro ucely
nasi prace si vSak jen pfipomeneme, Ze vyvoj masky tésné souvisel i
s introspektivnim védomim. Vznik masky mtZe byt spojen s prirozenou
schopnosti clovéka klamat a podvadét, jde ale také o uvédoméni si vSech svych
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moznych ja a schopnost je podle potreby ménit. Jako kognitivni zdroj maskovani
uvadi Sorell schopnost reprezentace, sebereflexe a sebeprezentace, jakoZto

zakladni prvky symbolické kultury (Sorell, 1974).

1.2.3. Maska jako hra s identitou

Vit Erban pripomin3, Ze bez srovnavaci metody se studium masek
neobejde (Erban, 2010). Chapu tim, Ze nejen poznanim hlubokého, ale i
poznanim velkého poctu masek se mizeme dobrat k tomu podstatnému.
Soucasné ale také zminuje, Ze je tieba dopatrat se ,,evolucniho, psychického a
socidlné-kulturniho zdroje lidské potieby se maskovat.” (Erban, 2010, str. 17).

K tomu knihy a sbirky plné masek ze vSech péti kontinentd urcité mohou
pomoci. Pro védecké, teoretické a ne jen cisté instinktivni pochopent si ale
potiebujeme vytvorit pojmy, teorie a koncepty. Kulturologie je pro takovou praci
vhodny obor. Je mezioborova a pti vyzkumné praci pripousti jistou miru citu. Vit
Erban piSe, Ze masku nesmime pojimat jako predmét urcité hodnoty, ale pravé
jako prostiedek promény, jako médium néceho, co se ma teprve stat (Erban,

2010).

Aktualizuje a uskutecniuje se indentita individualni nebo socidlni? Erban
zdlraznuje, Ze povaha smér a zamér takovéto zmény jsou kulturné velmi
variabilni. U déti si nejranéjsi vyvoj identity miZeme predstavit jako hru na
schovavanou, kdy se dité nejdriv boji zmizeni druhé osoby, ale kdyZ se ta osoba
nasledné vynofi, objevi se smich. Pravé v okamzicich diskontinuity vnimani
vznika lidsky prostor pro hru. Prvotni strach a nejistoty se méni v prijemné
pocity. Schopnost hry a fantazie zajisStuje duSevni zdravi. Herni mezery
v kontinuité vnimani jsou diileZité pro rozvoj identity, protoZe jejich tématem je
dualita ja-ne ja, ja-ty, ja-ono. Pravé tyto vztahy se stavaji zakladnim zdrojem
nasledné symbolizace jako zadkladniho prvku lidské kultry. Pfechodovy objekt

poskytuje prostor pro schopnost akceptovat spolu s rozdily také podobnost
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(Winnicot, cit. v Erban, 2010). V souvislosti s tim vzniklo kontinuum
performativnich modi Johna Emigha vzniklo na prechodu mezi mody ja a ne-ja.
Je mnoho situaci, které prohlubuji nejen détskou, ale i lidskou zkuSenost a

védomi sebe sama:

Ja - predstirani - role - vytrzeni - posedlost - nova identita (ne ja)

V tomto retézci miZeme Jd vnimat jako predstaveni, ve kterém piredvadime sva
rizna ja. V modu predstirani jiz nepiredstavujeme sami sebe, ale jsme si plné
védomi predstiraného. V roli se védomi sebe sama zachovava, ale uz je

k nerozeznani. U nékterych hercti vsak rozdil mezi ja a ne-ja slabne, kdyz se
dostavaji do vytrzeni. V modu posedlosti nastava nejvyssi ¢as nasadit hmotnou
masku, protoZze si tak clovék uchovava védomi, Ze je nékym jinym, tedy sam
sebou. Tim zabranuje Silenstvi (Emigh, cit. v Erban 2010). Kontinuum
performativnich modi je dynamické a miizeme se na ném pohybovat dvéma

sméry.

Vit Erban Emighovu teorii kriticky rozvinul. Podle Erbana zahrnuje
prihliZejici, nejen samotného aktéra. Emigh pracuje pouze s triadou aktér, maska
a text. Vyvozuje ji ze skutecnosti, Ze v nékterych kulturach se clovék nejdrive uci
text, v jinych naopak personu, roli. Erban do své teorie zahrnuje i moZnost, kdy
maska miiZze ovliviiovat identitu divaka. Povazuje ji za nutnou a opomijenou.
Piidava proto vztah mezi maskovanym a jeho obecenstvem. Piedklada kvadrant

zakladnich personifika¢nich figur:

- maska bud’ zakryva nebo predstira identitu
- meéni identitu v jinou
- vyjadruje, stvrzuje a chrani pravou identitu

- odkryva ¢i odhaluje pravou identitu
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Toto pojeti mame opét chapat dynamicky. Jednotlivé figury se mohou prekryvat
nebo ze sebe vyplyvat. Herni snadnost i ritualni zavaZnost se mohou
v transformacich identity vzajemné vylucovat, vétSinou se vSak velmi rychle

stridaji, dopliiuji nebo doprovazeji (Erban, 2010).
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2. Maska a umeéni

2.1. Maska a tvar v umeéni

Jak by se asi citil navstévnik z jiné planety nebo z jiné kultury pti pohledu
na nase masky? Pripomnéli jsme si, Ze masky z dalekych krajin nas pied vice
nez sto lety uhranuly svou opravdovosti, tajemnosti a tvary. Do té doby
nebylo samozriejmosti masky zobrazovat na platné. V nékterych pracech
malir, ktefi pracovali imaginativné, se vSak prece jen objevily. Napiiklad
stredovéky umélec Hieronymus Bosch nebo rané novovéky malir Giuseppe
Arcimboldo by mohli byt vzhledem ke zptlisobu uzivani masky zatazeni mezi

moderni nebo soucasné umélce.

Obrazek 4: Guiseppe Arcimboldo, Portrét Rudolfa II., 1590

Obrazek 5: Hieronymus Bosch, Zahrada pozemskych rozkosi, 1510, vytez

0 maskach nasi kultury se ndm dochovaly zaznamy uz od dob antickych.
V prvopocatku to ale nebyly masky evropské, které zaujaly misto na vysluni
vytvarného uméni. Jejich vytvarny styl byl stejného fadu jako celkovy
umeélecky vyraz nasi kultury. Mij predpoklad, Ze vSechny masky maji
jednotnou podstatu rozdilnych kulturach a v rozli¢nych funkcich, nas v tomto

bodé dovadi k otazce, jestli to byly masky a fenomén maskovani jako takovy,
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ktery v modernim uméni znamenal prevrat. Masky se objevovaly v uméni uz
drive, jen ne tak ¢asto. Masky pierotii a klauni mtizeme nalézt i v dilech
Picassovych. Nebyl to tedy spiSe vytvarny styl Afriky a vzdalenych

kontinentd, ktery se nejlépe projevil pravé ve zpodobnéni oblicejové ¢asti

masek? Ve vytvarném umeéni nasi civilizace se ale ujalo oboji.

Posun v uméni, ktery masky zptisobily, se da povazovat za nezamysleny
disledek reseni problémi, které tehdejsi doba prirozené vyvolala. Plati zde,
Ze jakmile se néjaka novinka objevi, jen tak se nezapomene a pritom neni
tfeba pro novou véc hned zavrhovat tu starou. Vychazim z predpokladu, Ze to
co zobrazujeme na platnech a vystavujeme v galeriich je to
nejreprezentativné;jsi a nejkultivovanéjsi, co chceme z vlastni kulutry ukazat.
Jak sami sobé, tak i nasim potomkiim. Kdyz dnes navstivime galerii nebo
otevieme publikaci o uméni, je az prekvapivé, kolik v ni najdeme praci
obsahujicich masku jako hlavni nebo vedlejsi souc¢ast malby ¢i plastiky. Tato
skutecnost o sou¢asném uméni neni nikde zdtiraznovana. Bylo by pfehnané
tvrdit, Ze se jedna o domintantni znak sou¢asného uméni, na druhou stranu

vSak urcité stoji alesporii za povSimnuti.

Béhem doby moderni se zménil zplisob malby obliceje tim zplisobem, Ze
se po vzoru africkych masek pozastavila snaha o zobrazovani skutec¢nosti co
nejvérnéji tak, jak se blizila nové objevené fotografické technice. Oblicej
najednou mohl zobrazit jednoduchym ovalovitym nebo podobné obtazenym
tvarem i akademicky umélec. Ti nejuznavanéjsi pak na tvare nanaseli cela
spektra barev, aniZ by takové prikryti piirozeného vzhledu véci bylo
povazovano za maskovani. RiZovou tvar Marylin Monroe v podani Andyho
Warhola vnimame jako riizovou tvar a ne jako riizovou masku, prestoze

v jiném kontextu by bylo naneseni barvy na oblicej vyrazem maskovani.

Dnes je volna prace s lidskou tvari v uméni vyuzivana rovnopravné vedle

snahy o podrobné vykresleni oblicejové casti do posledniho fotografického
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detailu. Tvare jsou mnohdy neprirozené tvarované ¢i zamlzené, takze je ¢asto
na povazenou, jestli jde stale o tvar nebo uz o masku. Jak jsme se v teoretické
¢asti o maskach poucili, pravé schopnost masky pracovat s identitou je velice
dynamicka a proto je tento jev v podstaté prirozeny. Mnohé obliceje jsou

namalovany jako své vlastni masky.

Navstévnikovi z jiné planety nebo ze zapomenutého kraje by mohlo ¢init
problém odliSit to, co maska je a co uZ neni. My k tomu snad mame lepsi
vychozi podminky, které vsak vyzaduji prinejmensim stejnou davku citu jako
logiky. Pro zjednodusSeni orientace v mém vybéru masek v sou¢asném umeéni
ale pripomenu, Ze vybiram takové masky, které na prvni pohled méni
prirozeny vzhled lidské tvare tim, Ze ji zakryji nebo zménfi jeji podstatu. Na

druhé strané ale i takové, které nesou jeji jméno.

Podle teorie Vita Erbana masky bud’ zakryvaji nebo predstiraji identitu,
méni ji v jinou, vyjadruji, stvrzuji a chrani pravou identitu nebo odkryvaji ¢i
odhaluji pravou identitu (Erban, 2010). Pravé ucel vytvoreni nového pohledu
na lidskou tvar v malifstvi mél jisté mnoho spole¢ného s odkryvanim pravdy
ane s jejim zakryvanim. Masky se zde tak ukazaly jako paradoxni prostiedky
ke zméné identity, které zahrnuji celé spektrum personifikacnich figur, tak

jak je dynamicky navrhnul Vit Erban.

2.2.  Maska v modernim uméni

Abychom pochopili cestu masky do uméni souc¢asného, musime si
alesponi stru¢né ukazat jeji prichod do uméni moderniho. Ve skutec¢nosti by bylo
tieba predvést zde cely pribéh uméni ve vztahu k maskdm. Vzhledem k tomu, Ze
to v rozsahu této prace neni mozné, vystacime si jen opodstatnénym uvedenim

do tématu skrze moderni uméni. To se totiz vymknulo z kontextu peclivé

24



psanych déjin uméni a proto miiZe poslouzit jako prvni kapitola a novy zacatek.
JesSté predtim, nez ukdzu nékolik slavnych prikladd pouziti masky v modernim
uméni, musim pripomenout, co dané obdobi pro uméni a jeho vyvoj znamenalo.
»Jediné, co mély vSechny sméry a hnuti 20. stoleti spolecného, bylo odmitdni studia
prirozeného vzhledu véci.“ (Gombrich, 2004, str. 623). Modernizace s sebou nesla
Ctyri typy procest. Byrokratizaci, specializaci, racionalizaci a individuaci. Elity si
pritom zachovaly stalé misto ve spolec¢nosti. Umélci se stavéli na odpor elitarstvi,
spolecenskym pozadavklim a tradi¢cnimu vnimani uméni. Vlivy a inspiraci radéji
hledali na kolonialnich vystavach a v odpadkovych kosSich, neZ v chramech které
ctili jejich predkové. Dvacaté stoleti bylo pro nasi kulturu stoletim pokroku a
mnoz{ ispéSni umeélci se ve vlastnim zajmu hrdé postavili do jeho ¢ela. Kromé
promeén spolec¢enského fadu a s nim spojenych motivaci mél na moderni uméni
vliv vynalez fotografie. Od chvile, kdy bylo moZné pomoci fotoaparatu béhem
nékolika vterin poridit vérny obraz skutecnosti, prestala byt takto pojimana

skutec¢nost v myslich umélcti hlavnim cilem. Stala se spiSe problémem.

Dostaval se v tomto stadiu spole¢enského vyvoje cizokrajnému uméni uz
novy poklad, podobné jako kdyZz v mytu americkych indiant vylovili prvni
masku lososa? (Levi-Strauss, 1996) Zajimavé nam problém priibliZil v roce 1935
napsal Emanuel Radl: “Vidél jiZ ¢tendr ohavné tanecni masky indidnii? Vzdélany
Ctendr je bude pozorovat se stejnou nechuti jako zprdvy o carodéjnicich, Certovi,
strasidlu: pryc s takovym sniZovdnim lidského ducha!” (Radl, 1935, elektr. zdroj ¢.
1). V nékolika parizskych umeélcich se ale v té dobé zrodil cit pro africké umeéni.
Picasso se inspiroval uménim kmene Ituba z Konga, sochat Henri Laurens byl
zdsadné ovlivnén Dogony z Mali, surrealista Max Ernst studoval uméni Senufo
z Pobrezi Slonoviny (Dvoracek, 2008, str. 11). Pablo Picasso se k tomuto
smérovani v uméni vyjadril nasledovné: “KdyZ mne zacalo zajimat cernosské
uméni, bylo to proto, Ze jsem nesouhlasil s tim, co v muzeich nazyvali krdsou.
Tenkrdt byla maska pro vétsinu lidi etnografickym objektem. Neuvédomovali si, Ze

clovek tyto masky a dalsi objekty vytvoril z posvdtnych diivodi, jako zpiisob
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meditace mezi sebou samym a nevlidnymi silami, které jej obklopovaly. Aby presel
sviij strach a zdéSeni, dal mu hmotnou podobu. V té dobé jsem si uvédomil, Ze
malirstvi o tomhle vSem je. A tak jsem nasel svou cestu” (Sorell, 1974, str. 167).
Prvni maska, kterou Picasso oficialné vytvoril byla Maska muZe z bronzu v roce
1904 (Sorell, 1974). Nebylo to ale poprvé, co se v nasSem uméni objevily vlivy ze
zamoii. Podle Karla Capka se na$e uméni inspirovalo exotismem ve tiech vlnach.
V sedmnactém stoleti ho ovlivnily Zaponérie, Sinoasérie, v impresionismu
zapusobila japonska svéZest, uvolnéni a barevnost. Ve dvacatém stoleti

zapiisobila africka opravdovost (Capek, 1996).

2.2.1. Avignonské sleCny, nova tvar a Afrika

Obrazek 6: Pablo Picasso, Avignonské sle¢ny, 1907
Obrazek 7: Pablo Picasso, Hlava zeny, 1909
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“Zkrdsnéni je vyraz vitézné viile, vystupriované sourazenosti, vyvdzeni vsech
silnych Zddosti, nevyvratitelného téZiste. Logické a geometrické zjednoduseni je
diisledkem zvyseni sil.” (Nietzsche, cit. v Vesely, 2004, str. 186) UZ je to vice nez
sto let od doby, kdy Picasso namaloval Avignonské sle¢ny. Musel si mnohé
vytrpét, nez se pét slecen v Zivotni velikosti z vykriceného domu Avignonské
ulici v Barceloné stalo zakladnim uméleckym dilem moderni doby. Maskované
figury na nas hledi ze svétlého, aZ sviticiho prostoru. Tti z nich maji na hlavach
masky, které jsou napadné podobny tém africkym. Nejvyraznéjsi ctverec
dokladajici vznikajici kubismus mtzZeme vidét jako znazornéni prsu slecny ktera
je uplné v pravo. Jeho povrch a zpracovanti je stejné jako zpracovani
zpodobnénych masek. Primo na nas ale hledi dvé nemaskované figury, jediné
s naznacenymi bedernimi rouskami, ruce maji nadzviZené do formy, ktera
pripomina ¢lovéka na krizi. DalSi dvé maskované tvare, jedna vyrazné, druha
méné, hledi do prostoru, ne vsak uptené piimo na nas. Posledni tvar neslusné
sedici divky s roztazenyma nohama na nas kouka uprenéji nez ostatni. V prvnich
studiich byl vyobrazen i muz, student mediciny, ke kterému se figury vztahovaly.
V konec¢ném dile jsou ale adresovany divakovi (Moma, 2006, elektr. zdroj ¢. 2).
Picasso udajné Cerpal z Cezanna, staroiberského socharstvi a cernosskych masek
(Moma, 2006, elektr. zdroj ¢. 3). Pravé ty nam naznacuji, Ze jsme tak civilizovani,
Ze jsme ztratili ¢ast pravdy. Tomuto poselstvi mliZze pomoci i skute¢nost, Ze

praveé ve veiejnych domech se za stovky let jen malo zménilo.

Obrazek 8: Man Ray, Cernd a bilg, 1926

Obrazek 9: Pablo Picasso, detail Avignonské slecny; srov. africka maska, Danové
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Masky se od té doby zacaly ve vytvarném uméni pouZzivat o poznani vice
nez kdy d¥iv. Pro¢ ale byla vstupni branou pravé Afrika? Karel Capek uvadi
postreh, Ze napriklad umélecka kultura Oceanie se jevi mnohem vyZitéjsi a
zavérecnéjsi nez kultura Afriky. ,Africkd kultura jako by v sobé méla néco
zdravéjsiho” (Capek, 1996, str. 213). Podle dobovych tisudki je tim zdravéjsim
zfejmé praveé opravdovost a s ni spojena vitalita. , Umélec musi védét, jak ostatni
presvédcit o pravdivosti svych IZi. Z hlediska umeéni neexistuji konkrétni nebo
abstraktni formy, ale jen formy, které jsou vice nebo méné presvédcivou IZi. Neni
pochyb o tom, Ze tyto IZi jsou nezbytné pro nase mentdlni jd, nebot’ jejim
prostrednictvim si utvdrime esteticky Zivotni ndazor” (Vesely, 2004, str. 189). S
maskami pracovala dlouha fada modernich umélcti, z nichz uvadim jen vybrané.
Henri Matisse, Picasstiv soucasnik pouzival motiv prazdného prostoru na misté
hlavy, napriklad v dile Koupajici se u eky. Tento jev se opakuje v riiznych
umeéleckych formach aZ dodnes. Bild maska na ¢erném podkladu zase nazorné

ukazuje, jak se zménil a sjednotil pristup ke ztvarnéni tvare a masky.

Obrazek 8: Henri Matisse, Koupajici se u feky, 1917
Obrazek 9: Henri Matisse, Bila maska, 1949
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2.2.2. Imaginace, svét snli a symboli

Mnoho zajmu vzbudily i ¢erstvé objevy z psychologie. , Touha vyhnout se
stigmatu c¢lovéka, ktery zavird oci pred skutecnosti, brani mnohym odvracet se od
podivanych, kterych by se drivéjsi generace stranily“(Gombrich, 2006, str. 614).
UZ od doby romantismu byla rozsifena predstava rozervaného umélce a
nutnosti sebevyjadieni. Dila psychologii Sigmunda Freuda nebo Carla Gustava
Junga jen prispély k tomu, Ze mezi uménim, individuaci a duSevni uzkosti je
dodnes jen velmi tésné spojeni. ,Na mnoho surrealistii hluboce zaptisobilo dilo
Sigmunda Freuda, ktery ukdzal, Ze potlacime-li v své bdélé myslenky, vnitiné se
priblizime ditéti nebo divochovi. Této myslenky se surrealisté chopili a prohldsili,
Ze intelekt v bdélém stavu nemtiZe nikdy vytvorit Zddné umeni.“(Gombrich, 2006,

str. 592) Tak se zacali riznymi metodami dostavat do stavii, které mohly dostat

na povrch i to, co je uloZeno hluboko v lidské mysli.

F

Obrazek 10: Salvador Dali, Zjeveni se obli¢eje a misy na plazi, 1938

Obrazek 11: Salvador Dali, Autoportrét se smazenou slaninou, 1941

Nejznaméjsi umeélec tohoto hnuti, Salvador Dali, s maskami pracoval jako
s jednim z vychozim ryst své tvorby. KdyZ zacinali surrealisté, fikovy list
z prirozeni premistili na oblicej (Sorell, 1974). Surrealisticky svét je svétem sni
a v takovém svété se pravé identita lidi a vyjimecné i véci miliZe nahodile
proménovat. , U Daliho predstavuje kaZdy tvar nékolik véci najednou, ¢cimZ se nase
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pozornost miiZze zamérit na mnohost vyznamii kazdé barvy a kazdého tvaru - asi
tak jako kdyZ si pri dobré slovni hricce uvédomime funkci slov a jejich vyznam*“
(Gombrich, 2006, str. 594). Pohled'me na zjeveni se obliCeje a misy s ovocem na
plazi: ,Stejné jako ve snu jsou zde nékteré véci, napriklad ldtka nebo lano,
zndzornény necekané jasné, zatimco ostatni tvary ziistdvaji vdgni a tézko
postiZitelné” (Gombrich, 2006, str. 594). Gombrich zminuje, Ze mu toto dilo
pripomina masku boha Tlaloca, Aztéckého boha desté, jehoZ oblicej tvorili
chrestysi. Rozdil je vSak takovy, Ze Tlalok byl snem celého lidu, zatim co Dali ma
individualni sny, ke kterym nemame Zadny kli¢. Gombrich pripomin3, Ze to neni
vina umélce, ale doby (Gombrich, 2006). Daliho autoportrét je pro nas na prvni
pohled maskou. Dokonce vystavenou na odiv na kamenném podstavci. Maska je
z tekouci vé¢né hmoty. Musi byt drzena podpérami, aby viibec tvorila néjak

prijatelny tvar a nesesunula se zem.

-.%z»

Obrazek 12: Rene Magritte, Milenci, 1928
Obrazek 13: Rene Magritte, Princip potéseni, 1937
Obrazek 14: Rene Magritte, Valcik zavahani, 1950
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KdyZ nékdo vidi mé obrazy, pta se sdm sebe: Co to znamena? Neznamena to nic,
protoZe mystérium stejné nic neznamena a je nepoznatelné (Moma, 2006, elektr.
zdroj 4), tvrdi René Magritte, dalsi autor, ktery v dobé moderni pouzival masky
zplisobem, ktery se zapsal do déjin. My na nich opét vidime nékolik motivti,
které se dodnes v souasném uméni objevuji. Polibek dvou maskovanych tvari,
kruhovita prazdnota na misté tvare, tvar oddélena od téla ve formé masky.
Vyznamnym tvlircem pracujicim s maskami byl Emil Nolde. V jeho dile vidime jiz
nékolikrat zminény nepatrny kontrast prechodu mezi tim, co maska jesté je a co

uz neni.

Obrazek 15: Emil Nolde, Muz a Zena (Modr4 a ¢ervend), 1911
Obrazek 16: Emil Nolde, Masky stale Zivé, 1911

Vyznamnou skupinou, ktera podle mne podpofrila lehkovaznost pouZiti
masky v sou¢asném uméni byl dadaismus. Urednici, finané¢nici, $éfové a viechny
typy jejich krutosti stali pred soudem politického dadaismu. Za valky byly masky
prirozené casto nasazované Némclm, v podobé hloupych némeckych
prislusnikl burzoazni tiidy (Sorell, 1974). Objevil se ukriZovany Biih s maskou.
»Napriklad na veletrhu umeni Dada v roce 1920 visel némecky tirednik dolu ze
stropu s hlavou maskovanou za prase (Sorell, 1974, str. 177). Znacny vliv,
predevsim na rozsireni komiksovych pribéhti a popularnich hrdini mél i slavny

pop art a jeho hra s barvami, identitami a komer¢ni sférou.
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2.3. Soucasna kultura, identita, maska

Rozkol moderni identity, ktery se néjakym zplisobem promitala do
zobrazovani masek v moderni dobé, je naznacen slovy Carla Gustava Junga:
,Clovék jesté prenechdvd kolektivni organizaci, aby ho diferencovala, jesté
nepoznal, Ze je vlastné tikolem jedince stdt na vlastnich nohou, odlisen od
ostatnich. V cesté k naplnéni tohoto tikolu brdni vsechny kolektivni identity, jako
prislusnost k organizacim, vyzndni -ismti a podobné. Jsou to berle pro chromé, sStity
pro bazlivé, odpocivadla pro liné, détské pokoje pro neodpovédné, avsak pravé i tak
pristresi pro chudé a slabé, zdchranny pristav pro zklamané zbloudilce a pro
unavené poutniky, stddo a bezpecnd ohrada pro zabéhlé ovce a matka, kterd
znamend potravu a rist. Bylo by proto nesprdvné povaZovat mezistuperi za
prekdzku; znamend naopak na velmi dlouhou dobu jedinou moZnost existence
individua, které se zdd dnes vice nez kdy jindy ohroZeno bezejmennosti. Tento
mezistupen zdd se jesté v dnesni dobé tak diileZity, Ze jej mnozi urcitym prdvem

povazuji za konecny cil” (Jung, 1982, str. 311).

Jednotlivci a skupiny sleduji jen vztah mezi vlastni imaginaci a vlastnimi
divody, které slouzi jejich cillim a zdsadné se nezabyvaji celkovou podobou
spolecnosti. Nevyhnutelnym diisledkem je fragmentace. Zlomkovité identity,
vzajemné soutéZici ideologie, rozdrobené strany a osliiujici hlu¢né reklamy
konkurencnich podniki ze vSech stran Gtoci na ¢lovéka a spolec¢nost (Vesely,
2004). Jak se takova skutecnost odrazi ve fenoménu soucasného maskovani a
promén identity? Soucasnd, postmoderni doba si s identitou zahrava o mnoho
vice, nez tomu kdy bylo v dobach ptedchozich. Lidé ziskavaji identitu tim, Ze si
kupuji véci, které je svadi k tomu, aby si je koupili. Pravda je dana konceptem a
performanci a poznavani v postmoderni spolecnosti se da shrnout otazkami. Je

to ucelné? Da se to prodat? (Baudrillard, 1997).
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Vit Erban zminuje v ivodu své knihy predpovéd’ Leviho-Strausse, Ze
nevyhnutelné sjednocovani ptijde ruku v ruce s roztristovanim, jako dvé
protikladné, ale vzajemné se doprovazejici tendence, jeZ ve svém stretu zajistuji
optimalni stav mezi védomim sounaleZitosti a pocitem jedinecnosti, mezi
kulturni homogenitou a subkulturni diverzitou (Levi-Strauss cit. v Erban, 2010).
Kromeé toho, Ze je tento predpoklad platny, je rovnéZ pozoruhodné, jakym
zplisobem zminény jev ovliviiuje postoje k prevlekiim v soucasné zapadni
kultute. Na chvili zapomenme na masku jako hmotny artefakt, ktery zakryva
tvar a pracuje tim s identitou a uvédomme si, kolik riiznych subkultur dokazeme
na ulici bez zavahani rozeznat. Ackoliv jejich Clenové svou tvar zpravidla
nezakryvaji, byva tim jedinym, co vyc¢niva z kostymu jako kulturou nedotceny
znak. Samozrejmé v kazdé dobé platilo réeni, Ze Saty délaji ¢clovéka a podle odévu
bylo moZné rozeznat ptivod ¢i postaveni jedince. V dnesni dobé pravé tyto dva
Cinitele nehraji tu nejdilezitéjsi roli. Jde spisSe o osobni volbu a chut prihlasit se
k vybrané skupiné. Subkultura je vétSinou spolec¢ensky prostupna a finan¢né
dostupna. Podobné tomu byva i s kulturami ndbozenskymi, politickymi ¢i
narodnimi. A tak jako si miZeme snadno volit kulturu, ke které se prihlasime,
miZeme si rovnéz vybrat zaméstnani, rodinu a zaliby. UZ z takto jednoduchého a
samoziejmého rysu, ke kterému zdpadni kultura dospéla teprve nedavno, je
patrné, Ze s identitou pracuje novym a velice ojedinélym zplisobem. S tim je tizce
spojen dalsi dlilezity aspekt soucasné lidské identity, tak jak jej pripomina
antropolog Clifford Geerz. ,Zdpadni pojeti osoby jako ohraniceného, jedinecného,
vice ¢i méné uceleného, jednajiciho a pozndvajiciho vesmiru, dynamického jddra
védomi, citu tusudku a akce, zorganizovaného v osobity celek, ktery je postaven
proti jinym takovym celkiim i proti svému spolecenskému a prirodnimu prostredi,
je - byt' se ndm miiZe zddt jediné mozZné - dosti vystredni predstavou
v celosvétovém kulturnim kontextu” (Geertz, 2000, str. 59). Zdlraznuje nam tim
nejen ndm posvatnou svobodu, ale i tiZi, se kterou jeji bfemeno hrdé neseme.
NasSe kultura nds nuti si vybirat a formovat identitu podle vlastniho védomi a
svédomi. To ma bezpochyby znacny vliv na naSe vnimani sebe sama a na vyvoj

vlastni identity, ktery se pak prirozené odrazi ve zplisobu, jakym masky
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pouZzivame a jakym je posléze zvécnujeme ve vytvarném umeéni. Diky médiim je
napriklad realita valek, utrpeni, nemoci a hladu podobného charakteru jako
utrpeni v kreslenych serialech. S identitou maskovanych komiksovych postav se
dokaZeme pri Cteni ztotoZnit snadno, s identitou sle¢ny v hidZabu uz to tak
jednoduché neni. Télo je pouzivdano v masinerii konzumu, nejednd se o vytrZeni
clovéka k bytostnému jddru existence, nybrZ o vypliiovdni prdazdného casu
konzumaci vzrusujiciho materidlu, ktery mad budit dojem Zivota a oZiveni, ale

zplisobuje o to obtiZnéjsi ndavrat do Zivota vsedniho (Rezek, 1982, str. 105).

2.4, Soucasné uméni a maska

Einsteinova teorie relativity, ktera se zdala byt v rozporu se vSemi
rozumnymi piedstavami o ¢ase a prostoru, nds nakonec nakonec vedla k rovnici
hmoty a energie a pozdéji az k vyrobé atomové bomby (Gombrich, 2004). S
trochou nadsazky tak miizeme chapat i dramatické zmény v uméni, které se
odehravaji analogicky. Atomova bomba ndas také bezprostfedné netrapi a
miZeme si nanejvysSe povzdychnout nad jeji pfitomnosti na nasi planeté. Velka
vétsSina lidi se dnes ze soucasného umeéni také netési. Sleduje jej se zna¢nou
opatrnosti a spiSe nez s libosti se snahou pochopit, co tim chtél umélec rict. Toto
pochopeni pak posléze Casto plyne do prazdna nebo do sSkareda, jen malokdy
skondi utéchou. Uméni se mize zdat byt v jakémsi stavu pred vybuchem, ale

malokdo véri, Ze by spolecnost néco takového doopravdy dopustila.

Postmodernismus a s nim spojené umeéni, které je stale soucasné,
mizeme datovat od 70. Let 20. stoleti. Postmoderni uménti je parodujici, ironické
a paradoxni. Je sebevédomé a dilo ¢asto neexistuje pired tim, nez je
interpretovano. I proto je dilo tak trochu textem, ktery nemusi obsahovat jediné
slovo a nemusi mit dokonce ani ndzev. Naopak nékdy je pravé nazev jedinym
voditkem. Uméni je definovano spise kuratory a odborniky, nezZ umeélci a
umeéleckymi proudy samotnymi. Na jeho pocatku nestoji Zadny velky objev,
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naopak vychazi spiSe ze zklamani, inavy a rozpolcenosti. Nejedna se v prvnim
planu o tvlrci zapas za véc na niz zaleZi. V postmodernim uméni se ustalily nové
umeélecké obory, mezi néz patti land-art, performance, konceptualni uméni,
instalace, objekty, ale napriklad i skutecnost, Ze graffity nebo body art byly
prijaty jako umélecka forma. Nas bude ale zajimat klasické statické a zobrazovaci
umeéni, at’ uz z diivodu primé navaznosti na uméni moderni, nebo jednoduse
proto, Ze mnohé ze zminénych uméleckych oborti a technik nemaji nami
hledanou schopnost masku ztvarnit, uchovat na dlouhou dobu a verejné

prezentovat jako vystavni a hodnotny artefakt.

Drive jsme si pripoméli, jak roz¢arovani z masek ovlivnilo a zaroven
postavilo zakladni kAmen modernimu umeéni. Je tedy zajimavé sledovat, do jaké
miry se tato tendence v naSem uméni ustalila, do jaké miry pretrvala a jakou
cestou se vydala. Vérim, Ze i v souc¢asném uméni a nebo mozna praveé v ném, se
nachazi ¢ast nasi dobové mytologie. Situace sou¢asného umeéni, jak byla navrZena
predevsim pop-artem, v mnohém pripomind rysy, kterymi charakterizoval Jaspers
dilo Goghovo: faktické i mytické soucasné (Rezek, 1982, str. 129). Pravé masky by
nam v hledani jeji podstaty mohly pomoci. Jsou preci prostiedniky mezi nebem a
zemi, mezi vami a mnou. Podle Vita Erbana je maska vhodnym prostredkem ke
studiu pojeti identity, konceptu individuality a prozitku ja urcité kultury. I té
soucasné. Je opravdu individualita nasi télesnosti presné ohrani¢enou, masivni a
hluchou fasadou? (Erban, 2010). Erban kritizuje evropské pojeti masky, kdyz
pripomind, Ze maska v nasi kulture jen zakryva pravou tvar nébo predstira tvar
jinou. Pritom zpochybiiuje pravoplatnost zapadni predstavy autonomniho,
jedine¢ného a neopakovatelného ja, které l1ze nanejvyse schovat pod masku a
kterému je zaroven dan neomezeny prostor pro seberealizaci a osobni projev

(Erban, 2010).
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Francesco Clemente - Self Portrait with and without the Mask, 2005 - Oil on linen - 46 x 92-1/2 inches (116.8 x 234.3 cm)

Obrazek 17: Francesco Clemente, Autoportrét s maskou a bez masky, 2005

Bylo by podivné si myslet, Ze jedna maska muze byt vysvétlovana sama o
sobé tim, co predstavuje, nebo svym estetickym ¢i ritudlnim uzitim, jemuz je
urcena. Maska neexistuje sama o sobé, predpoklada, Ze jsou na jeji strané
pritomné jiné masky, nebo by mohly byt. Neni zprvu to, co predstavuje, ale to, co
transformje. Voli si také to, co nepredstavuje. Neni sestavena jen z toho co rik3,
nebo si mysli Ze iika, ale z toho co vylucuje. Siteji, jde o problém stylu. Také
soucasné styly se vzajemné neignoruji. Vyjpiijcky jsou jak geografické, tak
historické. Styl protahuje predchozi styl a zaroven jej odmita. Chce Fici totéz, co
uz bylo feceno ve stylu predchozim, ale pridava i néco jiného. Pfedstavy o
vesmiru jsou zpracovany v nepietrzitém a strhujicim rozhovoru (Levi-Strauss,

1996).

“Spolecnost masek je obrazem celého svéta. KdyZ se natidsd na verejném
misté, tancuje systém svéta, tancuje pochod svéta.” (Griaule, 2004, str. 35) Jaké
masky dnes dnes tancuji pochod svéta? Dalo by se hadat, Ze témér kazdy
soucasny autor se tématu masek néjakym zptisobem ve své praci dotknul. V
knihach o sou¢asném umeéni neni tézké si povSimnout, Ze se téma maska v
riznych formach objevuje jako velice zatiZené téma. Vybrala jsem nékolik dél
riznych autort. Masek o kterych jsem zde mohla mluvit je bezpocet. Za vSech
okolnosti by byl jejich seznam nedokonceny, protoZe konec soucasné éry je
zatim stale skryt. Snazila jsem se vybirat bud’ takové masky, které se néjakym
zplisobem opakuji a jsou tudiZ reprezentativnimi, nebo naopak velmi zndma
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umeélecka dila, ktera dokazala zaujmout, zpravidla tim, Ze jsou neobvykla.
Nakonec nékteré z vybranych masek se Maska jmenuji a nebyt takového nazvu,

tézko bychom je mohli zaradit do vybéru masek jen podle vzhledu.

2.4.1. Maska ve verejném prostoru

Spojenim téchto dvou rovin jsou urcité masky obrich rozméra v
méstském prostoru. Takové predméty uprostied mésta nevyjadiuji klid a mir,
spis pokladaji otazky obrovské, jako jsou ony samy. Maska by méla ukazovat, jak
jsou usporadany symboly ve spole¢nosti. Neméli bychom ji proto vnimat jako
dusi systému. Kdyby byla dnes maska jen hrackou, ukazovalo by to, kam az nas
nase racionalni povaha dovedla. Pfitom uz René Descartes kromé svého
slavnéjStho Myslim, tedy jsem, ekl méné slavnou vétu, Maskovany, postupuji
(Descartes, 2003). Je zajimavé, Ze v soucasné architekture se jiZ nepouZziva
masKky jako dekorativni ¢asti budovy, ale mizeme ji nalézt ve formé jesté

v

vyrazneéjsi.

Obrazek 18: Subothe Gupta, Masks, 2009

Obrazek 19: Maska v architektute, Florencie, Italie, 21. stoleti
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2.4.2. Prava maska a neprava tvar

S tim spojeny rys masky v souasném uméni vidim v problemati¢nosti
urceni toho, co je maska. Mezitim co predmét nasazeny na hlavé ¢asto dosahuje
forem absurdity nebo ¢aste¢ného popového znehodnoceni a zda se nam spise k
smichu, objevuji se v sou¢asném uméni masky, které jen letmo zakryvaji lidskou
tvar, pripadné ji s realistickou presnosti znazornuji. Ziskavaji si tim zavazné;si
postaveni ve svété soucCasnych masek, nez masky skutecné, které si mizeme
nasadit na hlavu. V modernim umeéni bylo stale jasné, zda autor pracuje s
identitou piivodni nebo ndhradni. Umélci tvarovali tvate a sochy po vzoru masek
a neostychali se pouzivat pro né barvy, které nemaji nic spoletného s obecné
uznavanymi nazory na odstiny lidské pleti. Snazili se tim jen zndazornit
pravdivéjsi skuteCnost, pravdivéjsi tvar. Tato tendence v uméni prirozené
pretrvala a postavila se rovnocenné vedle Kklasického znazornéni tvare.
Vzhledem k tomu, Ze se oba zpilisoby dale vyvijely a vzily se do podvédomi celé
spolec¢nosti, je prirozené, Ze je autori pouzivaji zcela ptirozené a jejich publikum
je tak posléze cte. Oblicej fotografické presnosti pak miliZze vypadat maskovité,
zatimco maska pravdivé a zZivé. Vzpomenme na rozdilné definice masky, které
byly uvedeny na pocatku této prace. Nékteré jsou velmi rozvolnéné a masku
sleduji jako proménu identity, kterd mlzZe byt tieba i Cisté psychologického
charakteru. V Erbanové teorii je rovnéz pojeti prechodli mezi riiznymi funkcemi
masky dynamické. Tim se zpeviiuje tenkd hranice, ktera mezi maskou a ne-
maskou moznda jen pomyslné lezi. Maska miiZe naptiklad pravou identitu bud’
skryvat nebo odhalovat. A ve stadiu promény nejspiS oboji. Dnes uz mame
natolik vypracované psychologické teorie, které se navic odrazi v médiich, kdyz
si pokladame recnické otazky, co ktery verejny cinitel skryva pod tou kterou
maskou. Je ptirozené, Ze pokud budeme uvazovat v polich vymezenych povahou
masky a charakterem dne$ni spole¢nosti, nebudeme ji nikdy moci opravdu

identifikovat. VZdy navic bude jednodusi urcit, co maska je, nez to, co uz neni.
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Obrazek 20: Ron Mueck, Mask I1., 2001
Obrazek 21: Alex Gross, Nejlepsi kamaradky, 2011

Jako dalsi opozici vnimani identity a toho, co maska vlastné je ve vztahu k
predchozimu textu, uvadim superrealistickou sochu Rona Muecka s nazvem
Mask I1. Zde rozpozndme skutecnost, Ze se jedna o masku jediné tim, Ze si
precteme jeho nazev. Ron Mueck ve 21. stoleti vytvoril celou slavnou sérii
takovychto masek. Pohled na né neni zcela piijemny. Do posledniho detailu
vystihuje detaily lidské tvare tak, jak je vidame na fotografiich, navic ve velkém
formatu. Posedlost obrazem téla zaklada a udrzuje nas smysl pro identitu. Ale
jednoduse se identifikujeme s obrazy a maskami, které jsou nam uz odnékud
znamé. Podle Barthese i kdyZ se podivame na fotografii realisticky nakresleného
obliceje, véetné toho vlastniho, vidime ho jako tvar nékoho jiného (Barthes,
1997). Tato dila nam pokladaji otazku, co maska jesSté je a co uz neni. Kdo by si
chtél na hlavu nasazovat néco tak odporné konkrétniho, cizi tvai? Pro masky
prirodnich narodi je typickd bohata symbolika a tvarova redukce. To jsou
masky, které si lidsky rod v ddvnovéku zamiloval. Pfed maskou Rona Muecka
stojime ponékud bezradné. Pfesto je mezi nami a je jednim z celosvétoveé

vyraznéjsich dél sou¢asného uméni.

V opozici k tomuto dilu uvaddim obraz Alexe Grosse Nejlepsi kamaradky.
Jedna z divek ma zakrytou tvar typickym zrnénim, kterym se v televizi obvykle

skryva identita. Na takovy jev jsme z médii zcela zvykli. Neznamou osobu na ulici
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je tieba skryt proti pripadné identifikaci. Poznavacim znamenim je pravé tvar.
Opét bychom se mohli pfit o tom, jedna-li se o formu masky. Jedna se o Cisty
prostiredek zakryti identity. Snad se nas kamaradky z obrazu opét ptaji, ktera z
tvari je maskou. Tentokrat v naSem redukovaném pojeti ani jedna. Maska, ktera
skryva tvar pred médii, pred verejnosti, je nasazena dodate¢né a nezavisle na
védomi maskované osoby. Proto tézko ménit jeji vlastni pocity a postoje. Méni
pocity a postoje svého publika. Signalizuje nutnost soukromd, utajeni ve verejné
sféfe. Plisobi na nas neosobné, ale prestoZe skryva identitu, neni v naSem

povédomi maskou.

2.4.3. Maska a skryta identita

Obrazek 22: John Stezaker, Mask, 1982
Obrazek 23: Steel Stigman, G no. 6, 2007

Jiné predmeéty skyvajici identitu pouhym prekrytim tvare na nas ale
mohou pilisobit naopak. Dva piiklady jsou soucasti vétSiho poctu fotografii
stejného charakteru. Na obou fotografiich je skryta zna¢na ¢ast tvare. V dile
Johna Stezakera ze série Masks je obliCej zakryt fotografii mostu, ktery sleduje
formy obliceje a tvar tak pomalu odplouva spolecné s fekou. Nemame pocit, Ze

v v/

by na nas z dalky a do hloubky civély néci oci. Vystihuje vSak mySlenku Antoine
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de Saint-Exuperyho, Ze neexistuje lavka mezi lidmi a vécmi, nybrz jen mezi lidmi
a neviditelnymi tvaremi, tvafemi Boha (Exupery, 2004 ). Paradoxné odliSny pocit
mame, kdyZ se podivame na masku z fotografie Steela Stigmana s nazvem G. Byla
vystavena na vystavé masek ve Spojenych statech. Cerny ¢tverec na nas dokaze
civét s hriizou masce vlastni. Z néjakého diivodu splnuje definici masky, jez je
blizkosti i dalkou zaroven. Nesmrtelnym pohledem. V souasném umeénti jej lze

privodit i bez znazornéni oci.

2.4.4. Popularni kultura a maska

Komiksové masky redukuji identifikaci na zaleZitost hry. Pokud by byla
vefejna identita nebo idea Batmana, Supermana, nebo V, zcela zaloZena pouze na
jeho vzhledu, bez ohledu na osobni identitu nositele masky, tak by byl
Batmanam kaZdy ¢lovék v takovém kostymu a masce a nezaleZelo by na tom,
zda-li je to Bruce Wayne nebo ne. Masky, kterym se jako jedném z mala dostalo
celosvétové slavy a pouZiti, pochdazi casto plivodné z komiksovych pribéhii nebo
z kreslenych serialti. Je zajimavé, Ze jednou z prvnich masek podobné
hrdinského charakteru byla maska Fantomase, ktery se objevoval od zacatku 20.
stoleti a usiloval o vladu nad svétem prostiednictvim nejnovéjsi védy a techniky.
Podobné jako moderni doba. Pfestoze jeho chovani bylo sledovano jako
zaSkodnické, je stale oblibenym hrdinou. Sou¢asné masky superhrdinti zpravidla
musi zachranovat zkaZenou spolecnost a rafinovanym zpiisobem bojovat proti
zlu. Tyto masky v popularni kultui'e zachovavaji tajnou spolec¢nost, do které
zpravidla nemiiZe vstoupit nikdo jiny a pokud prece, je peclivé vyvoleny a
iniciovany. Jejich nositelé jsou pritom bez masky obycejni lidé, jako my ostatni.
Takové masky vychdazeji z komiksii, dostanou se tim do verejného povédomi,
pozdéji do filmu, pozdéji do uméni. Jaké jiné masky tak diivérné znaji miliony lidi

po celé planeté?
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Obrazek 24: Batman, komiks, 2. polovina 20. stoleti

Obrazek 25: Alexander Kosolapov, Pracovnik a pracovnice, 2007

Obrazek 26: Gottfried Helwein, Zlata doba (Marylin Manson), 2003
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2.4.5. Maska praktického uziti

Dalsi ¢astou formou maskovani jsou v sou¢asném uméni helmy, plynové
masky, kukly a jiné predméty vychazejici z bojovnych zakladd. MiiZeme je najit
namalované v ulicich, nebo na obrazech pri prochazce po vytvarnych ateliérech.
Masky v souCasném umeéni nevychazeji bezprostiedné z ritudld a
znovoozivovani masky tak, jak jej vnimame v plivodnich ritudlech nebo i na
divadle, kdy rtzni herci stovky let ozivuji jednu a tu samou roli. Dilo Moji tvar v
Kansas city nikdo neuvidi, divenka s jakousi vesmirnou maskou nebo nespocetné
zastupy postav maskovanych v plynovych maskach, nepiisobi svou podstatou
viibec magicky. Presto se jedna o zasadni zmény identity, ke kterym mame velmi
blizko v kaZdodennim Zivoté, predevsim v soucasném mésté. KdyZz na takové
masky pohlédneme, mohou na nas plisobit stejné silnym dojmem jako nékteré
masky prvoplanové umélecké. Neslychdme pred kazdym odletem letadla
poucku, co mame délat v pripadé uniku kysliku? Nejdiive nasait masku sobé.
Potom pomoci vSem ostatnim. “Herecky paradox je obecnou situaci clovéka ve
véku stroje. Ze stroje se stdvd autentickd existence a ze ¢lovéka problematickd. Zit
jako loutka ve funkcni spolecnosti je tileva. Ale herecky paradox také brdni pred

totdInim zmanipulovdnim, v télu je nadéje, protoZe télo pouhou rozumovost, kterd

je kalkulem uklddajicim vécem, ¢cim maji byt, privede ke smyslu”(Rezek, 1982, str.

151).
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Obrazek 26: Chris Burden, Moji tvar v Kansasu nikdy neuvidis, 1971
Obrazek 27: Benjamin F. Guy, Lucy, 2010

Obrazek 28: James Everett Stanley, Jak dlouho to bylo, 2007
Obrazek 29: SpY, Plynova maska, 2004

Obrazek 30: Joshua Hoffine, Maska, 2011

2.4.6  Télesnost, sexualita a maska

Je télo mozné povazovat za fyzicky predmét a rikat, Ze mam télo, nebo je
to soucast celého ztélesnéni a je tireba Fici, Ze jsem télo? Tento problém souvisi
s ritudlem, moci a restrukturalizaci téla. V otazce masky ndas zajima jak télo
spolecenské, tak télo fyzické. Pierre Bourdieu ve své teorii habitd vidi moc jako
kulturné a symbolicky stvorenou a neustale znouvu a znovu obnovovanou skrze
hru jedince a struktury. Habitus znaci spolecenské normy a smérovani, které
vedou k urc¢itému chovani ¢i smysleni. Habitus je cesta, kterou se spole¢nost
zaklada v jedinci ve formé trvalych schopnosti, nebo naucenych kapacit a
strukturovanych predpoklad(i mysleni, citéni a chovani ve vymezenych cestach,
kterymi nasledné kraci (Bourdieu, 1990). Je tvoien a zprostiedkovavan
nevédomé. Moc symbolismu pak spociva v podmanéni si lidské iracionality diky
asociativné se tvaricim vztahlim mezi urc¢itymi symbolickymi prvky a systémy.
Samotn4 asociace miiZe vyvolat zdani racionality, opravnénosti ¢i moci i pres to,
Ze vyznamové prvky by byly vytrZzené z ptivodniho kontextu vlastniho systému.

Symbolismus vyuZiva moci télesnych prvki a socialni télo disponuje nad
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fyzickym télem moci, nebot symbolickou inspiraci ¢erpa v ném samotném a
skrze jeho predmétnost také v prirodé. Disponuje riznymi socidlnimi identitami
jsou prevazné moralniho charakteru a vyjadruji jeho dil¢i vztahy ke spolecnosti.
Neni proto divu, Ze nasili a sexualita jsou dalSi velkym tématem soucasného
umeéni a v disledku toho i souc¢asnych masek. Oteviena sexualita se do uméni

dostala spolu s nimi, Avignonské slecny ji oteviely cestu.

Sexualita se da nejlépe v souCasném maskovani reprezentovat na
fotografiich Witkinovych, nebo na plastice italské umélkyné Michaely Nibaldi.
Uméni se nikdy drive nesnazilo byt tolik neslusnym ¢i dekadentnim praveé v
oblasti sexuality. Pravdépodobné i proto, Ze mnoha sexudlni tabu a odchylky
zacaly byt spolecensky prijimany aZ v druhé poloviné 20. stoleti. Spolecnost
popustila uzdy, ale kdyz uz svym predstavitelim nenasazuje bederni rousky,
dopfteje jim alespoii masku. Dvé véci hluboké a sestry rovné jsou totiz Smrt a
Krdsa. V jejich hdjemstvi je stejnd modr i stin, jsou stejné zlé i plodné a obé sdileji
spolecnd tajemstvi (Hugo, cit. v Eco, 2005). Svét Joela-Petera Witkina bofti
moralni i esteticka pravidla. Sdm svou roli definuje jako roli Samana, knéze a
mystika, schopného zachazet s dialogem mezi viditelnym a neviditelnym. Pfitom
témér vzdy pouziva masky, ostatné tak jako ostatni Samani. Micha odkazy z déjin
umeéni s myty a pribéhy prevzatymi z Bible (Witkin, elektr. zdroj 5). Maska podle
Witkina odstranuje to, ¢im si nas lidé obvykle ziskavaji, jejich tvare a vyrazy.
Vyraz miize zmast. Abychom se tomuto zmateni vSichni vyhnuli, schovava vyraz
za masku. Maskujeme se podle néj proto, abychom zrusili vlastni dusi. Zaroven
vSak iik3, Ze pouziva masky pro ocisténi (Witkin, elektr. zdroj 6). Witkinovo
trpici a rozervané télo masku vyjadiuje a potiebuje, mozna praveé proto, Ze
samotna mimika obliceje, ktery by se snazil vyjadrit néjakou emoci, by nutné
dodala diltim jiny vyraz. Skrytd identita a tvar dovede zachovat vyraz myslenky a
tvarti umeéleckého dila. Tim se jesté vice prohlubuje propast mezi obrazem a
svétem vSednich dnti. “Zatimco duchovni skutecnost dovoluje duchovni podileni,
maska Zadné takové podileni v porozuméni nedovoluje; je dalkou v blizkosti a

blizkosti v ddlce” (Rezek, 1982, str. 146).
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Obrazek 31: Niba, Plastikova slast, 2004

Obrazek 32: Joel Peter Witkin, T¥i gracie, 1988

Obrazek 33: Joel Peter Witkin, Polibek, 1983

Obrazek 34: Joel Peter Witkin, Secesni lampa v Novém Mexiku, 1986
Obrazek 35: Jan Van Oost, Mimesis, 2010

2.4.7. Moc aspolecenska kritika

Walter Sorell nam poloZzil otazku, jestli se preci jen svych démonti dodnes
nebojime. MiiZeme si od nich pomoci lépe nez mohl ¢lovék primitivni? Nepisobi
nase hluboké védomosti jen jesté vétsi riziko, protoze dokdZeme lépe rozpoznat
co je tim zlem, ale nedokdZeme se od néj osvobodit? Je virtualni svét nadirazeny
mysteriim, které primitivniho clovéka dovedly k maskované akci? Naopak,
nejsme jesté bliZze smrti, kdyZ transplantujeme organy a vyrabime elektricka
srdce? Neni treba lidsky robot d'abel, se kterym bude ¢lovék muset brzy bojovat?
(Sorell, 1974). Podobné otazky nam nakonec pokladal uz mytus moderni doby.
Frankenstein. Je docela pochopitelné, Ze se lidé citi ohrozeni mechanizaci Zivota,
jeho automatizaci, prisnou organizovanosti a jednotvarnym konformismem. To
se projevuje i ve fenoménu masek jako symboli moci. Masky jsou s moci
propojené od praddvna. Zakladaly hierarchii ve spolecnosti, staraly se o predky i
o budouci generace. Manifestace moci presto nebyla tak na biledni, jako u masek

soucasnych.
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Obréazek 36: Boaz Arad, Predlozka z Hitlera, 2007

Krutosti druhé svétové valky se v maskach odrazeji uz desitky let a
zfejmé z lidského podvédomi jen tak nezmizi. Cim je viak maska exponovanéjsi
jako maska moci, tim vice je jasné, Ze se jedna ze strany umeélce o spole¢enskou
kritiku. Tvar Adolfa Hitera je uz ale natolik specifickd, Ze mohla byt tézko

nasazena na télo clovéka. Nebylo by to kritické, bylo by to kruté.

Na nésledujicich dvou uvedenych fotografiich vidime Zenu na vozicku,
ktera nas sugestivné pozoruje skrze vyraznou Sklebici se masku. “Vidis§ nékoho
na ulici a to, co zachytis, je chyba, kterd je neschopnd se ubrdznit ukdzdni toho, co
sama chrdni. Je to mezera mezi zdmérem a efektem, mezi tim, co chcete aby o vds

lidé védeli a tim, co si o vds mysli bez vasi viile” (Arbusova, elektr. zdroj 7).

Druhy muZ na Witkinové fotografii s ukiiZovanym JeZiSem Kristem zira s
podobnou naléhavosti. Oba nadm chtéji néco fict pravé svou maskou, ktera je

vSak stejné diilezitd, jako jejich vlastni pohled. Opét mluvi o smrti.
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Obréazek 37: Diane Arbusova, bez nazvu, 1970

Obrazek 38: Joel Peter Witkin, Autoportrét, 1984

Jako spoleCenska kritika rovnéz vystupuji masky zvirat. Ty byly rovnéz
obvyklé ve vSech dobach. Soucasni umélci se priliS netrapi se slozitou
symbolikou, kterou pouZivaji prirodni narody kdyZ nastavuji ptac¢i hlavicky na
Celo operené masky. V souCasném uméni totiZ nejsme konfrontovani s obsahy a
archetypy, ale se situaci, s chvili, ktera je v platnosti vii¢i nam, v naléhavosti, v
niZ nemame prehled a nadhled (Rezek, 1982). Néco podobného se snazi vyjadrit
Cindy Shermanova ve starém znamém klaunstvi. Cerveny nos je snad nejmensi
maskou svéta. Klaunové zde vyjadruji celé spektrum emoci a jako téma umeénti,
divadla a Zivota se témeér neméni. Méni se jen spolecnost, kterd kolem nich

proplouva a které se smutné vysmivaji.
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Obrazek 39: Todd Baxter, Bez ndzvu, 2011
Obrazek 40: Alex Gross, Prvotni hiich 2011
Obrazek 41, Obrazek 42: Cindy Shermanov4, Klauni, 2002

2.4.8. Masque pour masque (Maska pro masku)

Chce-li ¢lovék skute¢né byt, musi mit jsoucno, a aby toho dosahl, musi se
omezit. Komu se kone¢no osklivi, ten nedojde nikdy ke skutecnosti, nybrz
uvazne v abstraktnu avyhasne sam vsobé. Usili po kone¢nosti a tplném
zezivotnéni musi vést k duchu, nikoliv ke hmot8. (Stech, 1946). Dalsi skupina
masek bych oznacila jako masku pro masku, podle volné asociace
s francouzskym umeénim pro uménim jako Masque pour Masque. Opét se jedna o
jev, ktery nemél v jinych spolecnostech obdoby. Tyto masky nehraji v soucasné
spolecnosti tlohu tim, Ze by se jedna nejen o bezprostfedni ivahu nad identitou
ve smyslu co jsem jesté ja a co uZ je ma maska, ¢i zda je skrytost maskou nebo
pouhou skrytosti. Jedna se o Cisté masky fantazie, které s pevnou identitou
pocitaji jen nékde v lidském pohledu pod maskou. Maskou fantazie, ve které vira
jakoZto umné odvozeny nebo smyslovy nazor ideovy ¢i naboZnesky dostal
vytvarny ad zazrakem masky. Poctivost vylucuje zde spekulaci nebo odbornost
a fddem se stava jen fantazie (Munclinger, 1940). “Objektivni logika zacne

pracovat naplno jakmile Clovek a jeho dilo stoji proti sobé; stretaji se, dilo jako
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objektivni faktor vitézi nad ¢lovékem a ¢lovék nad nim tim, Ze je nechdvd na sebe
ptisobit, pohlcovat se jim, aby konecné zvitézil tim, Ze je vstiebdvd do své lidské
podstaty. Mechanika boZstvi pracuje prdvé takovym zptisobem” (Smisek, elektr.
zdroj 8). Lidé si nasazuji na oblicej rizné predméty a materialy praveé pro pocit a
spojeni s predméty samotnymi. Tak se v soucasném uméni objevuje pastelkova
maska, nebo masky které jsou zakomponovany do prirodnich materiald. Na
uvedeném kontrastu vidime, do jaké miry nas maska muize uvéznit nebo naopak
osvobodit. Jde o jemné hry emoci, které se mohou odehravat snad jen na
lidskych tvarich. Tak se v souCasném umeéni objevuje pastelkovd maska, nebo
masky které jsou zakomponovany do ptirodnich materidli. Na uvedeném
kontrastu vidime, do jaké miry nas maska muze uvéznit nebo naopak osvobodit.

Jde o jemné hry emoci, které se mohou odehravat snad jen na lidskych tvarich.

N . -
Obrazek 42: Diane Arbusova, bez nazvu, 1970

Obrazek 43: Rebecca Hornov4, Pastelkova maska, 1972
Obrazek 44: Heather Cantrell, Lovec hlav, 2005
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Kolekce masek zpracovana v tomto slova smyslu vznikla v Cechach a jeji
autorkou je Barbora Balkova. Sama autorka o masce rika: Maska sama o sobé
mne zajimd jako cosi, co viceméné v preneseném slova smyslu patii k nasemu
kaZdodennimu Zivotu. Je to forma zbrané, kterou uzivdime za tcelem obrany,
ochrany, zastraseni, ale i vdbeni, zvyseni atraktivity, pobaveni, zvyraznéni emoce,
demonstrace urcité socidlni role, postoj (Balkova, elektr. zdroj 9). PouZivanim
riznych materiald, které postupné nanasela na stejny oblicej s o¢ima upienyma
pevné smérem k divakovi, vyjadiuje velice upiimné rizné stavy duse. Télo a tvar
jsou zde pouzivany jako socharsky material. Vystaveni téla novym podminkam a
novym piredmétim mu umozni novou artikulaci. Petr Rezek takovou artikulaci
vysveétluje na dile Jak vysvétlit obraz mrtvému zajici z roku 1965, na kterém muz

s pozlacenou tvari drzi v naruci mrtvého zajice (Rezek, 1982, str. 69).

Prace Barbory Balkové je néZna a upénliva zaroven. Petr Rezek
charakterizuje masku jako blizkost a dalku soucasné, fyzickou blizkost a
nekonec¢nou dalku pro pribliZzeni. Podstatnou charakteristikou masky neni, jak
se obvykle vyklada, ukryvani, nybrz hola ptitomnost. Pohled, ktery neuhyba. A
maska je pravé ten pohled (Rezek, 1982). Rlizné materidly, které jsou zasvéceny
jednomu jedinému pohledu. Je ndm v soucasném uméni a maskovani dano
premyslet, jaky je rozdil mezi tim, kdy si nasadime na hlavu vejce a kdy bochnik
chleba? Odpovéd, kterou ndm da rozum, zde radsi nebudu uvadét. Instinktivné
ale dokazeme vycitit takové rozdily, Ze stejny pohled v masce vejce, v pefi a
dokonce i v americkych dolarech na nas piisobi introvertné, naopak pohled
zirajici na nas z chlebového bochniku ¢i suSené Sunky velmi extrovertné.
Nékteré z masek funguji jako brnéni, které chrani kiehkou lidskou tvar. Cukr ji
naopak jesté vice odhaluje. Maska je zde pojimana jako nastroj k pohybu s
identitou a to s nejlepsSim védomim a svédomim. Autorka s ni pohybuje pravé za
ucelem nalezeni pravdy, pravdy vlastni duSe. Je dnes maska opravdu hrackou
bez hlubsiho vyznamu? Nevystavéli jsme si za poslednich sto let v uméni vlastni
chram masek?
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Obrazek 45: Santiago Caruso, Portrét delikta, 2011

2.4.9. Maska a ptlivod lososa

Nakonec, kdy se vlastni tvar stava maskou? Predstavme si spolecnost, ve
které lidé nemaji v predsini uz od détstvi zrcadlo. Nemaji ho dokonce ani na
zdech nakupnich center a vnéjsi panely domli ve méstech nejsou ze skla, ve
kterém se odrazi veskeré déni na ulici. Ani domy nemaji sklefiena okna. V takové,
feknéme jeskynni spolecnosti, je voda prvnim mistem, ve kterém dité zahlédne
odraz svého obliCeje. JeSté predtim mozna v ocich ostatnich lidi. Jind hmota
odraz tézko privodi. Co je na tom zajimavé? Takové dité sviij oblicej nikdy
predtim velmi pravdépodobné nevidélo. Kazdy z nas cely sviij Zivot pozoruje
ostatni a presné tak zna podobu i grimasy jejich tvare, ale predstavu o vlastnim
obliceji si odnasi z fotografii, zrcadel, jezer ¢i oCi svych bliznich. Dokonce i svoje
vlastni vyrazy vidi pouze v odrazu. Zbytek svéta je mu vSak samoziejmy. Mozna
pravé proto nékteii soucasni umeélci nasazuji na hlavy svych postav prazdné
kruhy, ¢i obliCeje ztvarnuji jako volna mista. Predstava prvniho zahlédnuti své

vlastni tvare pravé v odrazu ve vodé je ale zajimava z jiného hlediska. Jak Claude

Levi-Strauss popisuje ve svém dile Cesta masek, myty o maskach americkych
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indiana vypravéji o plivodu masek z vody. Lovec prisel k jezeru, aby z néj vylovil
treba lososa, ktery obvykle zvraci zevniti ven, misto toho se mu ale dostala do
rukou maska, kterd se posléze stala posvatnym predmétem celého kmene.
Nezahlédl takovy mytotvorce pravé ve vodé poprvé svij vlastni obliCej? Levi-
Strauss samoziejmé také uvadi v opozici plivod masek z nebe. Neni vsak pravée
nebe tim ostatnim, co pri takovém pohledu do jezera vidime? MoZna praveé prvni
maskou, kterou clovék v Zivoté uzrel, byla jeho vlastni tvar. Pokud jsou kruhy

pevné uzaviené, urcité neni nahodou, Ze se k ni tak sverepé hlasime.

Pokud bychom navic chtéli vlastni tvari opravdu odeprit maskovitou
podstatu, uvédommé si, Ze maska je to, co je na povrchu. V kapitole o
kognitivnim vyznamu tvare jsme si pripomnéli, Ze tvar je pro nas hlavnim
centrem pro rozpoznavani clovéka. Predstavme si, Ze mluvime s pritelem,
kterému zniceho nic zmizi kiize a vidime jen to, co se pod ni obvykle skryva. A
nevidéli jsme to uZz nékde? Ve straSidelném filmu, komiksu ¢i v kapitole stary

Egypt ucCebnice déjepisu.

Obrazek 47: Everett Stanley, Pada do rybnika, 2011
Obrazek 48: Mick Mailden, Krasna Bila, 2007
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Zaver:

Cisi z projevii sou¢asného uméni, Ze je maska pro nasi spole¢nost jen
bezvyznamnou hrackou, ktera dokaZe nejvySe schovat tvar svého nositele, a
ktera neprindasi nic neZ zabavu a povyraZeni? Jak jsme se mohli presvédcit, neni
to tak jednoznacné. Maska néco skryva a my stale jen zhruba tusime co to je.
Presto si myslim, Ze se mi v této praci podarilo zaradit masku do spravného
teoretického ramce a predstavit v nékolika skupinach masek zpiisoby, jakymi se
v soucasném umeéni maska projevuje. Pri tom jsem vychazela z poznatku, Ze
nejsilnéjsi koreny nesmirného rozsifeni maskovani v ateliérech soucasnych
umélcti ma koreny jak v dobé moderni a ve zplisobu, jakym si osvojila praci s
maskami, predevsim skrze inspiraci uménim prirodnich naroda. Dil¢i vliv na jev
soucasného maskovani ma skutecnost soucasné identity, ktera je svou podstatou
nestala a ma za ukol se hledat, ¢i zaujimat urcité pozice. To vSe se déje v dobé, ve
které ma na naSe télo vliv technika a populdrni, konzumni kultura, ktera je ve

vstiebavani a produkeci identit jeSté o néco rychlejsi, nez samotny lidsky jedinec.

ProtoZe predpoklddam, Ze masky maji pro lidstvo ve vSech funkcich a
uzitich podobny vyznam, provedla jsem v praci jedinou primou kategorizaci
masek, a to pravé masek v soucasném umeéni. V obecné teoretické kapitole o
maskach se snazim piedstavit zplisob, jakym masky pracuji s tvaii a identitou a
zdlraznuji obtiZnou uchopitelnost maskovani pravé rozumem, ktery nas vede k
utiidéni masek podle riiznych typt ¢i funkci. V sou¢asném umeéni jsem provedla
jednoduché rozdéleni podle zptlisobi, jakymi maska pracuje s identitou, zejména
z toho dlivodu, Ze toto téma bylo doposud jen velmi malo rozpracovano a je
tudiz tieba zacit od pomyslného zacatku. V praci jsem mohla predstavit jen uzky
vybér masek a pravdépodobné by se nasla nejedna maska, které by se zcela
vymykala jednotlivym skupindm, na které jsem poukazala. Do zna¢né miry mi ve
vybéru pomdhala skuteCnost, Ze v soucasné dobé Ziji a vnimam mnohé jeji
projevy v knihach, galeriich i na ulicich. Proto véiim, Ze vybrané masky jsou pro

umeéni nasi spolecnosti reprezentativni.
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Pojeti masky a identity v soucCasné dobé a v soucasném uméni ma
mnohem hlubsi pfesah do minulosti i do budoucnosti. K jeho podstaté se dosud
pribliZilo jen velmi malo autord. Pokud proto dochazim k zavéru, Ze maska je v
soucasném umeéni i v soucasné dobé stale zivym tématem a Ze se z rukou tviirct
nepremistila jen do rukou producentii a do bezvyznamnych oblasti naseho
védomi, musim predpokladat, Ze je nutné provést hlubsi vyzkumy vztahu mezi
umeéleckym projevem, maskou a praci s identitou. Prvnim nutnym krokem pro
diikladné studium promény identity ve vytvarném uméni nasi kultury bude
nutné hlubsi pohled do déjin uméni, ktery ovSem zahrnuje nékolik tisicileti prace
s maskou, ktera se da ve strucné podobé jen téZko reflektovat. Dalsi cestou pro
vyzkum pojeti identity a prace s maskou ve vytvarnych projevech by mohl byt
naopak vyzkum terénni a srovnavaci, ve kterém bychom se mohli dozvédét jak
tvlirci, jimiz nemusi byt nutné akademicti umélci, vytvareji masky v rozdilnych

kulturnich podminkach, pod rtiznymi vlivy a v rozlicném prostredi.

Doba maskam zdanlivé natolik odcizena jako je doba soucasna se totiz i v
maskach uZitych v uméni snazi nalézt odpovédi na zakladni otazky identity,
moci, Zivota a smrti. Pochybuje navic nad vlastni tvari a dava ji ulohu masky, tak
jak ji citime v literatutfe nebo pii kazdodennim rozhovoru. Lidé masky v uméni
potkavaji se samoziejmosti, se kterou jsou jeho soucasti. Pfesto a nebo moZna
pravé proto si myslim, Ze je tak zifejmy jev dobré pozorovat jako néco zvlastniho
a pro nasi kulturu jedinecného. Kdyz nalézame masky z dalekych krajti, jsou pro
nas jedineénymi a zahadnymi predméty. Pfredstavme si udiv, jaky by uvedené
masky v sou¢asném umeéni vzbudily u nékoho, kdo se s nasi kulturou doposud

neseznamil.
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Obrazek 14. Rene Magritte, Val¢ik zavahani, 1950

http://www.moma.org/explore/collection/

Obrazek 15. Nolde, MuZz a Zena (Modra a Cervena), 1911

http://www.moma.org/collection/browse_results.php/

Obrazek 16. Nolde, Emil Nolde, Masky stale Zivé, 1911
http://digitalgallery.nypl.org

Obrazek 17. Francesco Clemente, Autoportrét s maskou a bez masky, 2005

http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital /dgkeysearchdetail.cfm

Obrazek. 18. Subothe Gupta, Masks, 2009

http://www.moma.org/explore/collection/

Obrazek 19. Maska v architekture, Florencie, Itdlie, 21. Stoleti
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A100929_133455

Obrazek 20. Ron Mueck, Mask II., 2001
http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY

Obrazek 21. Alex Gross, Nejlepsi kamaradky, 2011
http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY

Obrazek 22. John Stezaker, Mask, 1982

www.theapproach.co.uk/artists/stezaker/

Obrazek 23. Steel Stigman, G no. 6, 2007
http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007 /painted

Obrazek 24. Alexander Kosolapov, Pracovnik a pracovnice, 2007

http://www.decadencenow.cz/
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http://www.moma.org/explore/collection/
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http://digitalgallery.nypl.org/
http://digitalgallery.nypl.org/nypldigital/dgkeysearchdetail.cfm
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A100929_133455_vytvarneum
http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY
http://www.theapproach.co.uk/artists/stezaker/
http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007/painted

Obrazek 25. Gottfried Helwein, Zlata doba (Marylin Manson), 2003

http://www.decadencenow.cz/

Obrazek 26. Chris Burden, Moji tvar v Kansasu nikdy neuvidis, 1971
http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY

Obrazek 27. Benjamin F. Guy, Lucy, 2010 http://www.ekaterina-

fondation.ru/eng/exhibitions/sots_art.shtm

Obrazek 28. James Everett Stanley, Jak dlouho to bylo, 2007
http://www.artslant.com/ny/works/show/373920

Obrazek 29. SpY, Plynova maska, 2004
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A100929_133455

Obrazek 30. Joshua Hoffine, Maska, 2011

http://www.horvatland.com/pages/entrevues/12-witkin-en_fr.htm

Obrazek 31. : Niba, Plastikova slast, 2004
http://www.artslant.com/ny/works/show/373920

Obrazek 32. Joel Peter Witkin, Tti gracie, 1988

http://www.moma.org/explore/collection/

Obrazek 33. Joel Peter Witkin, Polibek, 1983

http://www.moma.org/explore/collection/

Obrazek 34. Peter Witkin, Secesni lampa v Novém Mexiku, 1986
http://chrislupella.blogspot.cz/2011/06 /review-joel-peter-witkin-

Obrazek 35. Jan Van Oost, Mimesis, 2010

http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007/painted
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http://www.artslant.com/ny/works/show/373920
http://kultura.idnes.cz/vytvarneum.aspx?c=A100929_133455
http://www.horvatland.com/pages/entrevues/12-witkin-en_fr.htm
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Obrazek 36. Boaz Arad, Predlozka z Hitlera, 2007

http://www.moma.org/explore/collection/

Obrazek 37. Diane Arbusova, bez nazvu, 1970

http://www.moma.org/explore/collection/
Obrazek 38. Joel Peter Witkin, Autoportrét, 1984
http://www.facebook.com/#! /THISISSOCONTEMPORARY

Obrazek 39. Todd Baxter, Bez nazvu,
2011http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY

Obrazek 40. Alex Gross, Prvotni hiich 2011
http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007 /painted

Obrazek 41. Cindy Shermanov3, Klauni, 2002
http://www.googleartproject.com/

Obrazek 42. : Diane Arbusov4, bez nazvu, 1970

http://www.googleartproject.com/

Obrazek 43. Rebecca Hornova, Pastelkova maska, 1972

http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007 /painted

Obrazek 44. Heather Cantrell, Lovec hlav, 2005
http://www.googleartproject.com/

Obrazek 45. Barbora Balkova, Masky, kolekce, 2004-2010
http://www.googleartproject.com/

Obrazek 46. Santiago Caruso, Portrét delikta, 2011
http://cs.wikipedia.org/wiki/Barbora_B%C3%A1lkov%C3%A1

Obrazek 47. Everett Stanley, Pada do rybnika, 2011
http://www.kinkeadcontemporary.com/exhibitions/2007 /painted
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Obrazek 48. Mick Mailden, Krasna Bil4, 2007
http://www.facebook.com/#!/THISISSOCONTEMPORARY
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