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1 Uvod

Uz jako mald jsem s riznymi materidly rdda experimentovala. Rodi¢e o tom rddi vypravéji
historky. Jak mé tdhli od bahnité kaluze, u které jsem zkoumala chutové a hmatové kvality
fidkého bldta. Jak jsem rozko$nicky mackala v péstich merunkovy kompot a nadsené sledo-
vala, jak se protlacuje mezi prsty. A podobné. Vztah k experimentu s hmotou mi pres veskeré
vychovné snahy rodic¢u zistal a vyzvu zpracovat bakaldiskou praci na téma materidlovy expe-

riment ve vztahu k digitdlnim médiim a vytvarné vychové jsem tak pfijala s nadSenim.

Nezabyvdm se otdzkou, co je vlastné materidl, co hmota a co jednotlivé pfedméty. Myslim, ze
pii posouvdni méfitka pohledu (Ize pracovat s pfedméty ve velkém mnozstvi jako s hmotou,
nebo naopak s kouskem amorfni hmoty jako s pfedmétem) tyto pojmy stejné za¢nou splyvat

a jejich rozliseni tak povazuji za nepodstatné. U konkrétnich piiklada se tyto vztahy nakonec
vyjasni.

Za kli¢ovy povazuji moment, kdy hmota zkoumand z neobvyklych ahla, hmatem nebo tfeba
chuti, prostfednictvim neosobnich, ale pro déti pritazlivych digitdlnich médii pfijima

v animovaném filmu ¢dst osobnosti autora, ktery je s ni v pfimém kontaktu.

V tGvodni — teoretické ¢asti se snazim proniknout do specifik animovaného filmu a vénuji se
tak jeho pocdtkiim a vychodiskim, stejné jako srovndni s hranym filmem a volnym uménim,
ze kterych vychdzi. Na prici uzndvanych ceskych i svétovych autortt pak zkoumdm krajni
moznosti (nejen) animovaného filmu a hleddm co nejvice moznych zptisobi price s hmotou.
Zvléseé se pritom vénuji domdcim autortim, ktefi jsou pro svou neotfelou estetiku zndmi i ve
svétovém meéfitku. Nejvice pfitom stavim na tvorbé Jifiho Trnky, ktery byl inicidtorem no-
vého pojeti animovaného filmu u nds, mnohem vice soustfedéného na vytvarnou strinku
média animovaného filmu, ne? tomu bylo dfive; a Jana Svankmajera, ktery tuto tendenci
dotdhl k dokonalosti ve svych surrealisticko-informdlnich experimentech. Ze svétovych au-
tort jsem pak vybrala ty, ktefi svou praci vyrazné vystupuji z fady a pfindsi tak animovanému

filmu zcela nové pojeti materidlu a hmoty.



V didaktické &4sti se pak zamétuji na vztah détského divaka k animovanému filmu, na jeho
pfirozenou schopnost materidlového i dramatického experimentu. Na jeho tvofivé
a nekonvenéni chdpdni svéta prostfednictvim hry. Snazila jsem se pfitom co nejpevnéji opfit
o prici nejen autorit v oblasti price s détmi, ale také o samotné autory animovanych filma
a jejich zkusenosti s tvorbou pro déti a s détmi. Uvézila jsem blizky vztah déti k digitdlnim
médiim a potencidl animovaného filmu, jako prostiednika, ktery je muze privést zpét
kzéjmu o vytvarnou vychovu a hru s materidlem a hmotou. Z téchto vychodisek a
z inspirace tvirci zminénymi v teoretické ¢dsti textu jsem vysla pfi navrhovdni konkrétniho
didaktického vystupu. Pomohla mi také zkusenost zvedeni skautského oddilu, tedy

konkréetniho kontaktu s déeskym kolektivem.

Vytvarnd &ést je prevdzné postavend na autorském animovaném filmu a pipravné prici
k nému. Pii jeho tvorbé jsem se inspirovala tvorbou autord zminénych v teoretické ¢dsti

’ ) . v v 7 . - 7 o , . . Ve ’
a zdroven jsem si chtéla vyzkouset prici s co nejvice riznymi materidly, abych byla pfipravend

na moznou realizaci ¢asti didaktické.

Cita¢ni odkazy v textu jsou uvddény vzdy pod c¢arou, aby nerusily plynulost textu.



2 Kratce o animovaném filmu a jeho rozvoji

2.1 Predchidci animovaného filmu

Podstata animace spocivd v analyze pohybu a nisledném zachyceni charakteristickych fazi
pohybu v uréitém rytmu tak, aby pfi jejich stiiddni v rychlém sledu oko automaticky dopl-
nilo ¢dsti mezi nimi. Tyto charakteristické fdze pfitom nemusi pfirozeny pohyb kopirovat,
ale mély by vybrat a zvyraznit ty prvky, které jsou pro ten ktery pohyb typické. Za prvni
animdtory bychom tak mohli oznalit jiz pravéké lovee,
ktefi pfed 14 000 lety pomalovali stény Altamiry bizony
v rtiznych fézich pohybu.!

Vidy $lo jen o to, jak tyto pohybové fize néjak fixovat

a pak v planované néslednosti prezentovat okoli.

obr. 1: Kofeny animace sahaji az do pravéku: zdroj [38]

Vroce 1824 Ameri¢an P. M. Roger objevil doznivini zrakového vjemu, ktery splyvdni
a dopliiovdni ohybu mezi fizemi zptsobuje. Nase vnimani pohybu se totiz v priibéhu evo-
luce prizpusobilo charakteristickym Zivotnim potiebdm
¢lovéka. Nejsme tak schopni vnimat pohyb, ktery je
piili$ rychly, nebo naopak pfili§ pomaly®. Pro potvrzeni
tohoto jevu sestrojil Roget thaumatrop, karticku

s obrézky na obou stranich, které se pfi rychlém otd¢eni

zdanlive propoji.
obr. 2: Thaumatrop ovéfil teorii doznivani zrakového viemu?® :zdroj [39]

V prubéhu 19. stoleti pak byly sestrojovany ¢im dél tim d@imyslnéjsi mechanické stroje pra-

’

cujici na tomto principu a zachycujici ¢im dal tim 1épe animovany pohyb'. V roce 1868 byl

!viz [3] Dutka E., 2004, str. 8,9 — také dal¥{ ptiklady rozfizovdn{ pohybu v ddvné minulosti

2 viz [8] Kulka J., 1991, str. 159

? ze soucasné prdce s thaumatropem — skupina Napoli viz [33] http://www.napolistranky.cz/thaumatropy
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napfiklad vynalezen kineograf neboli flipbook, bloéek, v némz je na kazdém listu nakreslena
jedna fize pohybu a pfi rychlém listovdni vytvoii zddnlivé plynuly pohyb. Tento vynilez je
dodnes vyuzivin pii vizualizaci kreslené animace jako kontrola v prabéhu tvorby filmu.
Uceleny dramaticky animovany déj poprvé stvofil Emile Reynaud, kdyz diaprojektor zkom-
binoval s papirovymi pésy s rozfdzovanym pohybem postavicek.?

obr. 3: Emile Reynaud predvadi uceleny drama-
ticky d& animovany na papirovych pasech: zdroj
[40]

Mezi piedchiidce animovaného filmu
muizeme jist¢ zafadit také loutkové diva-

dlo. Stejné jako vanimovaném filmu

vném totiz dochazi k ,oZiveni® neZivé
hmoty a k préci s vytvarnou a déjovou nadsizkou. Vsak také nékolik ze zndmych autort
vyslo z vlastni zku$enosti s loutkovym divadlem. Mezi nimi zat{ /i#7 Trnka, ktery své znalosti
ztéto oblasti uplatnil pfi vyvoji nového mechanismu loutek pouZivanych k animaci.
U loutek (v kombinaci s Zivym hercem) zacinal také dalsi
z velikdnt &eské animace Jan Svankmajer. Divadlo a film se
ale li$i drovni kédovédni. Zatimco loutka lisky v divadle je
pfimym  zastoupenim  zivoéiSného druhu se vSemi
kulturnimi konotacemi s nim spojenymi. Je tak znakem
znaku. V animovaném filmu se pfiddvd vrstva dekddovani
média filmu, které zobrazuje pavodni divadelni loutku.

V animovaném filmuje tak liska znakem znaku znaku.’

obr. 4: U loutkového divadla zac¢inal i Jif{ Trnka: zdroj [41]

! Napiiklad zoetrop, se kterym v sou¢asné dobé pracuje napfiklad londynskd grafickd designérka Katy Beveridge

viz video [37] http://www.lidovky.cz/video-jizda-na-kole-jako-zaklad-povedene-animace-f5f-/In-

bydleni.asp?c=A111207 004707 In-bydleni ter

%viz [3] Dutka E., 2004, str. 9-11

3 viz [7] Kubicek J., 2004, str. 11, 21, 25 a 33

-11 -



2.2 Struc¢né déjiny animovaného filmu

K ptelomovému objevu doslo, kdyZ v roce 1906 v Edisonové firmé Vitagraf néjaky pan Clark
vymyslel systém pookénkové kamery, tedy takové, u které je mozné snimat kazdé okénko
zvlast a nikoli jako pfimy zdznam déje v redlném dase, jak tomu bylo u predchozich kamer.
Zurnalista James Stuart Blackton pak nakreslil sérii humornych kreseb, které novym piistro-

vy s

jem nasnimal a vyrobil tak naprosto prvni animovany film Humorné fize smésnych tvdri*.

obr. 5: Prvni animovany film byl natocen v roce 1906 J. S.
Blacktonem: zdroj [42]

Ve stejném roce také vyzkousela spole¢nost Pathé
systém pixilace pfedmétd na filmu Divadlo malého
Boba? Tyto autory muzeme povazovat za prvni

experimentdtory s animovanym filmem aza nimi

pak kazdého, kdo se nebdl v rdmci tohoto média
zkusit néco nového, néco, co jesté nikdo pred nim nezkusil. Mezi mnohymi to byli naptiklad
Raoul Barré s lochy a jehlami pro presné skldddni ¢asti kreslené animace, Leon Searle a Carl
Lederer, kteti vymysleli plosnou papirovou loutku nebo Viadimir Starevié, amatér, ktery se
jako prvni pustil do pokust s trojrozmérnou animovanou loutkou.® Tito rani novdtofi
vét§inou pracovali sami, s pfibyvajicim ¢asem vsak tvorba animovaného zahrnovala ¢im dal
tim vées{ tym specialistii na jednotlivé fize animacniho procesu.* Ze zdstupu experimentdtorti
a novétorl vyberu jen ty, ktefi mé zaujali neotfelosti svych pokust s materidlem a hmotou,
nebo ktefi jsou duleziti pro vyvoj animovaného filmu u nds. Vybranym osobnostem se budu

dile vénovat v kapitole Osobnosti experimentdlniho animovaného filmu.

! ke shlédnuti na internetu: [18] http://www.dipity.com/SteffandRose/History-of-Animation 1/

2 viz [14] Thompsonovd K. A Bordwell D., 2001, str. 60 a [3] Dutka E., 2004, str. 12
3 viz [3] Dutka E., 2004, str. 17-31 a téz [9] Plass J., 2010, str. 11-12

% viz [14] Thompsonova K. A Bordwell D., 2011, str. 61
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3 O materialu a hmoté ve volném umeéni !

I ve volném umeéni se objevily sméry, které mély k materidlovému experimentu obzvldsté
blizko. Vybrala jsem znich dva, které povazuji v prici smateridlem ahmotou za
nejvyznamnéjsi. Mezi prvni a také nejvyraznéjsi sméry, které do zavedenych forem uméni
pfinesly nové pojeti materidlu, patfi dadaismus. Hledal nové vyrazové prostiedky, které by
odpovidaly krizi lidstvi a civilizace, kterou pod dojmem svétové vdlky umélci pocitovali.
Nalezl ji v absurdnim humoru ndhody a nalezenych pfedmétd, které ve svych asambldzich
a objektech necekané spojoval. Svou tvorbou se dadaisti¢ti umélci navzdjem dopliovali
v ramci kabaretu Voltaire, ktery si zalozili. Cilené se pfitom zaméfili na provokaci ustrnulého

vkusu ,méstdkt antiuménim, nesmyslnosti a ndhodnosti svych dél.?

Pozdéji na tyto zdklady navdzala neodada, libujici si zvldseé
v provokaci nelogickymi spojenimi rtznych materidla
a objekt. V kontextu experimentu s hmotou bych zvldsté
vyzdvihla ~ Armanovy akumulace a Césarovy komprese.
S vychozimi pfedméty zde oba umélci nepracovali s ohledem
na jejich utlitdirni hodnotu, ale pouze jako s tvirnym

materidlem ve vytvafeni naptl abstrakenich objekt(.’

obr. 6: Armanovy akumulace jako ukdzka materidlové nadsdzky ve volném uméni: zdroj [43]

! Ve volném umén{ miZzeme také najit sméry, které maji obzvlsté blizko k animovanému filmu: od futuristd,
ktet{ jako jedni z prvnich vnesli do uméni ambici zachytit pohyb jako nejvys$§i formu krdsy; a orfistt, kteff
malovali rizné variace na dané téma, aby se pfiblizili variacim v pribéhu jedné skladby — napodobovali tak
&asovy rozmér hudby — po op-artisty, keef{ stejné jako animovany film vyuZivali omezenych schopnosti lidského
oka pro dosazeni efektu pohybu ¢i prostorovosti. V asovosti animovaného filmu tak abstrakeni uméni casto
nachdz{ novy vyrazovy prostfedek, ktery mu dosud schdzel (viz abstrakeni animace: Eggeling (Diagonaln{
symfonie, 1921), ...). Jinou vyvojovou véwvi je kinetické uméni, kdy je samotny umélecky objekt pohdnén
strojkem, ,,déj“ se tedy odehrdvd v redlném case (Moholy-Nagy: Svételny moduldtor, Naum Gabo: Kinetické

konstrukce, Calderovy mobily, Tinguelyho strojky, ...). (viz [4] Foster H, Kraussovd R., Bois Y.-A., Buchloh B.
H. D.; 2007, str. 380-381)

2 viz [12] Saméula P. A Hirschov4 J., 2006, str. 83-84

3 viz [1] Bldha J. A Slavik J., 2010, str. 37-41
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Ve 40. a 50. letech 20. stoleti se pfipojila informdlni malba, kterd u barvy potladila jako
hlavni vyrazovy prostiedek jeji svételné kvality. Je to jeji rozdrisand hmotnost, kterd zde
vyjadfuje nejniternéjsi existencidlni pocity autora. Naptiklad Fausrier nandsel barvu ve
vysokych vrstvich avytvdfel tak jakysi reliéf. Barvu také hnéd rukama, které jsou
nejpfiméj$im ndstrojem pro zaznamendni pocitd do hmoty. Jiny francouzsky malit, Jean
Dubufet, do barvy navic pfiddval prach a dal$i materidly. Chtél se tak co nejvice priblizit
materidlné-expresivnim kvalitdim materidla, navézat kontake s pfirodou a zkoumat nejen jeji
vizudlni kvality, ale také hmatové nebo ¢&ichové. Spanélsky malit Tipies $el jesté dal: do
hmoty barvy zacal pfiddvat inatolik konkrétni materidly, jako je napifiklad sldma, kaze
a podobné. R4d pracoval s ,zivym materidlem®. Zivodiny rozklad, sesychdni a krouceni pak
jeho dila samovolné dotvéfely v metafofe rozkladu hodnot a Zivotnich jistot lidské civilizace.'
obr. 7: Tapies a jeho materidlni nadsizka: do svych obrazu pfiddval
tfeba asfalt nebo sldmu: zdroj [44]

U nés se informdlni malbou pfi tvorbé animovanych filma
inspiroval naptiklad Jan Svankmajer, nebo Viclav Mergl.

Ve filmu Zanik rodu Usher@i ve scéné animovaného bahna

se Svankmajer vlastné vraci k Dubufetové snu o radikdlnim
gestu v obrazech vyrobenych pouze z monochromatického bahna a stejné jako on zpochyb-

nuje nadfazenost zraku nad ostatnimi smysly.?

4 Specifika animovaného filmu

Animovany film je proti statickému vytvarnému uméni obohacen o vyrazovy prvek casu
a pohybu, zmény. Ddvd tak umélci do ruky arsendl novych prostiedki, které odpovidaji
potfebé vyrovnat se s dynamickou povahou moderni doby. neni divu, Ze tak likal i umélce

z jinych obora. Oproti hranému filmu je zase obohacen o vytvarny vyraz. Kromé tcinku

!viz [1] Bldha J. A Slavik J., 2010, str. 20-21

2 viz [4] Foster H, Kraussova R., Bois Y.-A., Buchloh B. H. D.; 2007, str. 337-339
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samotného vytvarného ndvrhu scény vybizi animovany film k uZiti vytvarné zkratky, kterd
umoznuje dosud nebyvalou zkratku déjovou. Na malém prostoru nékolikaminutového filmu
je tak mozné fesit mnohovrstevnaty pribéh, ¢i hlubokou filosofickou myslenku.! Edgar
Dutka ve své knize o scéndristice animovaného filmu na toto téma poznamendvd: ,,...zatimco
Zivy herec vZdy omezuje vytvdreny charakter na fotograficky obraz sebe sama, animovany aktér je
vZdy jenom nakresleny & uméle vymodelovany, kédovany, tedy Cteny obecné, a svou ,umélon™
(vytvarné odvozenou) podobou je jig obecnym typem a stejné jako jeho animovand akce je
gkratkovou stylizaci akce redlné. ... Dd se tedy 7ict, Ze animovany film je pribliznou (vijtvarnou)

reflexi reality s obecnym vyznamem.

Na jedné strané scény animovaného filmu tak stoji autofi, ktefi se svymi filmy snazi co nej-
vice priblizit uvéfitelné narativné-dramatické realit¢ hraného filmu. Mezi témito autory se
ty¢i Walr Disney, ktery tuto ,iluzi Zivota® v kresleném filmu dovedl ve své dob¢ do krajnosti.
Jeho zpusob animace sice davd kresbé pohyb, ale pfilis se soustfedi na snahu pfibliZit vciténi
divdka do vnitinich hnuti postav, jako je tomu u hraného filmu. Opomiji pfi tom do zna¢né
miry moznost nadsdzky, kterou pravé médium kresby nabizi. Nardzi tak na nemoznost styli-
zovanych postavi¢ek napodobit dokonale mimiku zivych herct’. V ptipadé, Ze je zobrazo-
vané totozné se zobrazujicim (prostiednictvim
animace), nejde uz o zobrazovini, ale pouhou
prezentaci (samozfejmé prostiednictvim ani-
mace redukovanou).*

obr. 8: Disneyho animace se zakldda na narativné-

dramatickém vypravéni, tedy na vyrazovych schop-

nostech animovanych "herct": zdroj [45]

1

viz Dutka E., 2002, str. 16. Typickym piikladem vytvarné zkratky zpfistupnujici zdvazné téma je Bartiv
Zanikly svét rukavic. Metafora osudu lidské civilizace je vyprdvéna prostfednictvim déjin filmu s riznymi typy

rukavic v hlavnich rolich. (viz ddle)
2[2] Dutka E., 2002, str. 37
3 viz [2] Dutka E., 2002, str. 10, 24

4 viz [7] Kubi&ek J., 2004, str. 39-44
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Jak trefné podotkl Jiti Trnka: ,, V takovém pripadé neni prece zapotrebi tocit kresleny & loutkovy

Silm, lip to musi dopadnout, kdyz to budou hrdr Zivi lidé.

Na druhé strané zase jiz od prvnich let vyvoje animovaného filmu stoji reziséfi—vytvarnici ,
jejichz animované filmy maji s hranym filmem spole¢nou pouze filmovou surovinu. Jejich
filmy vyuzivaji jako zdkladni vyjadfovaci prostfedek vytvarnou hru. Metonymie narativné-
dramatického projevu je zde nahrazena hrou s metaforou: Ve vytvarné hfe a préci
s nevéednimi materidly pro dosazeni estetického zdzitku zcela stadi, ze jsou tyto prostredky
schopny zobrazit cokoliv jiného, nez samy sebe. Iluze Zivota se zde obejde bez jakékoli iluze
skute¢nosti. Aby iluze fungovala, musi byt splnény pravé dvé podminky: Prvni je zkusenost
umeélce s obrazovymi efekty a druhd ochota obecenstva pfijmout grotesknost a zjednoduseni.?
Tyto filmy tak predstavuji svébytny proud vytvarného uméni, zcela nezdvisly na vyrazovych
prostiedcich hraného filmu.? Otdzkou pak ovsem
zstdvd, nakolik jsou vytvory krajnich predstavitelt
tohoto proudu stéle filmy patficimi do promitacich
sala kin ajestli spi§ nejsou vytvarnymi artefakey

patiicimi do vystavnich sini a galerif.*

obr. 9: Viclav Mergl zkoumal dramatické moznosti

abstraktni hmoty v kritkém filmu Promény: zdroj [46]

Vétsina filmu je vSak kombinaci obou pfistupt a osobitd vytvarnd nadsizka se v nich tak poji
s narativné-dramatickou déjovou vystavbou. Zvlasté pokud jde o filmy celovecerni. V takto
velkém ¢asovém formdtu se totiz ukdzalo pouhé vrstveni situa¢nich gagu jako netinosné.’ Jak
vsak Dutka déle trefné poznamendva: ,S ndstupem novych systémii elektronické komunikace
a vlasmé jiz s ndstupem domdciho videa nastala doba, kdy neni treba animovany piibéh az rolik

pripodobiiovar hranému filmu... ale naopak jesté vic se soustiedit na ojedinélou estetiku

! Trnka J. rozhovor s Brozem J. Z ¢asopisu Film a Doba 1965 in [15] Ulver S., 2000, s. 31
% viz [5] Gombrich E. H., 1985, str. 379

% viz [2] Dutka E., 2002, str. 19, 24 a 42 a [7] Kubigek J., 2004, str. 49

% viz [10] Pokorny M., 2003, str. 58

5 viz [2] Dutka E., 2002, str. 29-30 a citace str. 38
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animovaného obrazu... Pominul kardindlni problém, ktery spocival v tom, Ze nepiipraveny divik
musel vie pochopit a strdvit v krdtkém Case trvdni filmu a na proni shlédnuti, nebot téko mohl
pocitat, Ze film v dobledné dobé znovu wvidi... Dnes lze poustét zdznam stdle dokola a objevovar

dalsi a dalsi rozméry, stejné jako p¥i poslechu vdzné hudby. !

5 Osobnosti experimentilniho animovaného filmu

Na jednotlivych autorech budu prezentovat rizné typy experimentu s animovanym filmem.
Vybirat budu takové, ktefi jsou mi svou tvorbou blizci ¢i zajimavi, tedy vhodni jako inspirace
pro tvorbu vlastni, stejné jako pfi zapojeni animace do hodin vytvarné vychovy. Zejména se
budu vénovat ¢eskym autorim, ktefi si v rdmci celosvétového méfitka vydobyli vyznamné
postaveni. O experimentdlni tvorbé se vystizné vyjadril Bietislav Pojar: ,,Experiment nelze
vyloulit, ale kdyz s vami mluvim, musite zndt slova, kterd vam Fikdm. Lidé jsou (uz) zvykli na
slova, kterd jim #ikd divadlo a hrany film.* Edgar Dutka ho doplnuje svym vyrokem: ,, 7alent
umélce nesporné spocivd v tom, Ze se dokdze podivat na staré & nové nebo dokonce i ddvno zba-

nalizované téma z nového, necekaného vhlu.

5.1 Vladimir Starevié

Povoldnim entomolog a feditel pfirodopisného muzea v litevském Kovné. Kromé toho si
ptivydéldval karikaturami do novin a ndvrhy kostymt na plesy. Tvirce amatér, ktery se

k animovanému filmu se dostal pouze nihodou.

Alexandr Chanzokov byl rusky filmovy distributor a koproducent, ktery z lisky k ruskému
umeéni vybudoval filmové ateliéry a hledal talenty pro rozvoj mladého ruského filmu.Prévé
on pozval Starevice do Moskvy a dal mu volnou ruku pro vlastni tvorbu. Starevi¢ se rozhodl
pookénkovou kamerou zachytit vyvoj pulce v zébu, experimentalné vsak ovéfil, Ze pro tento

zpusob filmovéni jsou pulci prili§ pohyblivi a piekvapivé nespolupracuji s navdzanim pohybu

1[2] Dutka E., 2002, str. 38
2 Pojar B. in [15] Ulver S., 2000, str. 82

3 [2] Dutka E., 2002, str. 7
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v dal$im okénku. Po pldtné pfi priabéZném promitdni rozpracovaného filmu se tak mihaly

neurcité Smouhy, které mély k nau¢nému filmu ocividné daleko.

Starevi¢ se v8ak svého ambiciézniho plinu na nauény film nevzdal a hledal jind feseni. Své
hrdiny v rtznych vyvojovych fdzich nakonec vytvofil z drdtu a vosku, a tak stvofil prvni
loutkovy animovany film. Ironii osudu bylo, ze pfesnd podobnost loutek s jejich pfirodnimi
vzory inaprosto plynuld animace, kterou se mlady
entomolog ovlddl v prekvapivé kratkém case, tvofily
natolik mistrovsky celek, ze byli divici presvédéeni
o tom, ze Starevi¢ své filmy todi s cvicenymi zvifaty.
Jeho nejzndméjsim filmem je bezpochyby bajka

Pomsta kameramana z roku 1912.!

obr. 10: Starevicova animace loutek z vosku a drdtu byla na svou dobu natolik plynuld, Ze divici nabyli
dojmu, Ze film natocil s cvi¢enym hmyzem: zdroj [47]

Tohoto autora jsem zminuji hlavné jako piiklad toho, jak silnym hybatelem v rozvoji
animace muze byt autorova vize vysledného filmu v pfipadé, Ze se neboji pouzit postup, ktery
jesté nikdo nezkusil. KdyZz se nezalekne prvotniho nezdaru a prosté hledd cestu, dokud
néjakou nenajde. Animovany film zde pfitom nenf cilem, ale pouze cestou, zpisobem! Mimo
to vidime, ze v d¢jindch nezédlezi na tom, ¢im ¢lovék je, ale co po sobé zanechd. Vladimira
Starevide — entomologa mélokdo vzpomene, ale jméno Vladimira Starevice — prikopnika

animovaného filmu je vytesino do kamene svétovych dé¢jin.

5.2 Alexandr Alexejev

Alexandr Alexejev byl ptvodné Zzidanym ilustritorem kniznich bibliografii. Kdyz ale
emigroval pfed ruskou revoluci a vidél surrealisticky film malite Légera Mechanicky balet,
rozhodl se pro dridhu animovaného filmu. Vynalezl obzvld$té ndro¢nou metodu $pendliko-
vého pldtna. Bild deska s ptivodnimi rozméry 30x40cm byla prodéravéna 40 000 $pendliky,

které deskou volné prochdzely obéma sméry. Jejich vytlatenim vznikal reliéf, ktery pfi nasvi-

viz [3] Dutka E., 2004, str. 29-31; mozno shlédnout na [34]

htep://drgrobsanimationreview.com/category/independent-film-makers/wladyslaw-starewicz/
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cenim ostrym svétlem vrhal stiny tvofici snové obrazy animace. V roce 1932 timto zptisobem
natod¢il film Noc na Bilé hore'. Jelikoz se obrazy vzdjemné prolinaly bez jediného stiihu

anavic podle hudby, musela byt price animdtori (pomdhala mu jeho Zena) naprosto

precizni. Kdyby se pokazil jediny zdbér, musel by se cely film délat znovu od zacdtku...

obr. 11: Noc na Bilé Hofe Alexandra Alexejeva byla jednim z mala filmu uzivajicich techniky $pendliko-
vého platna: zdroj [48], [66] a [67]

Tento systém se tak ukdzal pro béinou distribuci pfili§ ndroény azdlouhavy, proto se
Alexejev vrétil k ilustracim a k $pendlikovému pldtnu se vrdtil jen obcas s mens$imi projekty.?
Techniku obarveného $pendlikového pldtna vyuzil ve svém filmu Romance z temnot (1986)
i Bfetislav Pojar ve spoluprici s Jacquesem Drouinem v kanadském studiu.’ Jednoduss$i vari-
antu materidlového experimentu na podobném principu i s podobnym vyslednym efektem —
metodu animace prosviceného pisku — pozdéji vyvinuli Svycar$ti animétofi Gisele a Ernest

Ansorg€.4

Vidime v$ak, Ze do déjin se autor miiZe zapsat i experimentem, ktery je natolik neuvéfitelny,

ze jeho originalita zastini redlnou nepouzitelnost.

5.3 UPA (United Productions of America)

Tentokrdt jsem nevybrala jednoho konkrétniho autora, ale celou skupinu, kterd je charakte-

ristickd smérem, kterym se vydala.

! mozno shlédnout na adrese: [30] http://www.youtube.com/watch?v=13FQ 1wvxVHs

2 viz [2] Dutka E., 2002, str. 40 a také [3] Dutka E., 2004, str. 33-34
3 viz [7] Kubicek J., 2004, str.94

4 viz [7] Kubicek J., 2004, str. 90 - 91
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Sdruzeni americkych autort, ktefi se chtéli oprostit od disneyovského sentimentu
a nahlédnout za hranice klasické animace. Kromé absurdniho, ¢erného a surrealistického
humoru, kterymi okofenili kreslenou grotesku, také pracovali sabstraktnim vyjddifenim

v animovaném filmu, pfi¢emz pouzili vychodiska jak geometrické, tak expresivni abstrakce.

Napftiklad Mary Ellen Buteovd experimentovala s abstrakeni animaci riznych pfedmétt
a materidlu v prostoru (Synchronization, 1934 s ping-pongovymi micky, celofinem, knofliky
apod.). John a James Whitneyovi pak experiment s abstrakci dovrsili pfiddnim abstraktniho
zvuku (roku 1955 ve filmu Yantra).! Hlésaji, ze popisny piibéh, ¢ zvuk logicky poutaji
pozornost divika. Pokud chtéji zdtiraznit opomijené rozméry filmu, musi se z né¢j odebrat ty

aspekty, které od néj divdk ocekdvd a které tak na prvnim misté hled4.

5.4 John Lasseter

Je prukopnikem 3D pocita¢ové animace. Piibéh stolni lampicky ziskal Oscara a poukdzal na
nové moznosti animovaného filmu (Luxor
jr.» 1986%). V roce 1995 pak reiiruje 7oy
Story, prvni Cisté pocitacem vytvoreny
celove¢erni  film. Zajimavé je zde
nékolikeré  prelozeni vyznamu a pojeti

skute¢nosti tolik rozdilné od klasické

animace a jejich vztah k médiu techniky.

obr. 12: Za kompletni pocitaovou animaci filmu Luxor Jr. dostal Lasseter Oscara: zdroj [49]

Zatimco klasickd animace Casto pouzivd k zobrazeni reality materidlovou nadsizku a médium
filmu ji pouze zachycuje, v poclita¢ové animaci se autor snazi prdvé prostfednictvim
digitdlniho obrazu co nejvice priblizit skute¢nym materidlim. Navazuje tedy tam, kde
Disneyova snaha o napodobeni reality narazila na své hranice.! Vénovat se materidlu a hmoté

a jejich ndpodobé v poéitatové animaci se jesté budu v &isti o soucasnosti animovaného

!viz [3] Dutka E., 2004, str. 50-61

2 mozno shlédnout na [23] http://www.youtube.com/watch?v=8t25RR_8ciw
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filmu, zde tedy ponechdm tuto problematiku pouze v ndznaku a radéji se vritim na pole

skute¢ného® materidlu.

5.5 Fenomén ¢eského animovaného filmu

Ve své dobé byl cesky animovany film svétové uzndvanym pojmem. V zahrani¢i mu cestu
proslapal Ji#i Trnka se svymi unikdtnimi kloubkovymi loutkami a neotfelou estetikou, jehoz
styl se pozdéji zatal nazyvat éeskou $kolou animace.” Ceska tvorba v§ak mimo jiné piinesla
dosud viceméné bezideovému a standardizovanému kreslenému filmu amerického typu také

ndmét soudobych spolecenskych, filosofickych ¢i mravnich otdzek.?

Za totality se animovany film ocitl v paradoxnim postaveni. Po Trnkovych uspésich na
mezindrodnich soutézich, kde pfekonal i animdtory svétového formdrtu, jakymi byli Norman
Mclaren, Paul Grimault nebo dosud neporazitelny Walt Disney, byly filmy zestdtnéného
studia masivné finanéné podporovdny.* Na druhou stranu byl animovany film pod pfisnou
kontrolou stdtni moci. Kazdy scéndf, stejné jako jiz natoceny film prochdzel nékolikandsob-
nym schvalovdnim rliznych instituci, které
hodnotily jejich ideologickou nezédvadnost. Rada
animovanych filma s potencidlem kvality tak
byla vypreparovdna a vyspravena odborniky na

spravné myslenky a tak navidy znehodnocena.

obr. 13: Trnkav mezindrodni uspéch s filmem Zviritka

a Petroviti zajistil animovanému filmu zdjem ze strany

stdtu: zdroj [50]

Hlavnim kormidelnikem lodi komunistické cenzury pak byl Kamil Pixa. Samozvany

»genidlni svétovy scéndrista“, podepsany pod mnoha pracemi svych schopnéjsich kolega,

! vice viz kapitola Soudasnost animovaného filmu

2 poprvé viak zazdiil jesté s kreslenou animaci: film Zvifdtka a Petrovit{ (1946) vyhrdl prvni povile¢ny filmovy

festival v Cannes - viz [2] Dutka E., 2002, 47
3 viz Karasova J. in [15] Ulver S., 2000, str. 5

4 viz [2] Dutka E., 2002, str. 47, 48 a 77
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ktery mél pod palcem schvalovdni dramaturgickych-vytvarnych plint filmovych studii.
Takovou moc a pozici mu umoznily zndmosti ve vedeni StB, které jemu poéindni mlcky
zehnaly. Jiff Kubi¢ek na tuto kontroverzni osobnost vzpomind: ,, Bezesporu slo o clovéka, ktery
byl organizacné a manazersky velice schopny. Filmu dost rozumél a mél ho rdd, dokdzal dokonce
respektovar talentované osobnosti, ale zdroveri kohokoliv, nebo cokoliv zlikvidovat, kdyz to
ohrozovalo jeho post.“ Pixovou pravou rukou pak byl dramaturg Kristidn Topié, ktery sim

pteochotné sesttithdval filmy do jejich ,spravné a dobré“ podoby.

»V letech politickych tribundli a jejich neshjichanych ortelii si etablujici se moc potiebovala vylepsit
svou tvdr pred svétem a na svou propagaci nesetfila financnimi prostiedky. Délala to tak po celou
dobu své existence. Trnka, ac nikdy nebyl komunista, byl jejich “viajkovou lodi nové humanity”.
Stadi se podivat na Trnkovu filmografii. Nikdy na svété, ani bohaty Walt Disney nenatoil
béhem ¢yt let tii celovelerni filmy (Spalicek 1947, Cisatiw slavik 1948, Bajaja 1950) a mezi
tim jesté dva krické (Romdn s basou a Arii prérie, oba 1949)... Trnka vzpomind, e uz nikdy
pozdéji v nezazil situaci, kdy by na jednom scéndfi
pracovalo 40 scéndristd najednou (jako u filmu
Zasadil dédek 7Fepu 1945)> Ukdzalo se také, ze
animovany film se skvéle hodi k nejen estetické
actické vychové déti, ale také pro propagaci

ideologie v faddch dospélych divaki.*

obr. 14: Trnka vzpoming, Ze na filmu Zasadil dédek fepu

pracovalo az 40 scéndristi najednou: zdroj [51]

Po sametové revoluci doslo ke zruseni Ustfedniho feditelstvi filmu, na ktery byly sméfovany
stdtni dotace. Nez se vytvofila novd instituce, polozka animovaného filmu nendvratné
vypadla ze stitniho rozpoctu. Z Kritkého filmu se stala akciovd spole¢nost, kterd vsak

v rdmci Gspornych opatfeni propustila vétsinu tviréich pracovnika. Nisledné zabfedl do

! Kubi¢ek J. v rozhovoru s Ulverem S. in [15] Ulver S., 2000, s. 44
2 viz [2] Dutka E., 2002, str. 72-73
3 12] Dutka E., 2002 str. 48-49

4 viz [3] Dutka E., 2004, str. 49
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dluht, ze kterych se dodnes vzpamatovdvd, takze v soucasné dobé zvlddne dotovat pouze
zlomek ptivodniho objemu produkce.! Zdind éra ceské animace vsak zplodila hned nékolik

jmen animdtord-experimentitord svétového vyznamu.

5.5.1 Jifi Trnka

Mezi mnohymi nemutzeme pominout napfiklad jiz nékolikrit zminéného Jiftho Trnku
s prelomovou kloubkovou konstrukci loutek, kterd kopirovala anatomii lidského t¢la,
a lyrickym zptsobem vypravénim déje, podtrhovanym komponovanou filmovou hudbou
Viclava Trojana, kterd jako narativni prostiedek nahrazovala mluvené slovo. Na vysluni
svétové animace ho vynesl kresleny film Zvifdtka a Petrovsti, teprve druhy animovany film,
na kterém se podilel. Liska k loutkdm pramenici ze zkuSenosti uzndvaného loutkdre, touha

ozivit je a rozpohybovat ho v$ak odvedla od kreslené animace k loutkové, ve které teprve plné

rozvinul své mistrovstvi (gpalz'cve/e 1947, Staré povésti Ceské 1952, Sen noci svatojdnské 1959

a dalsi).?

obr. 15: Trnkovy loutky pfiznavaji dfevo, ze
kterého byly vyrobeny, lyrickd stylizace filmu jim
ale vdechuje dusi [52]

S loutkou  pfitom  pracoval vzdy jako
s loutkou, vidy ctil jeji specificky materidl.
Sdm autor fekl: ,Snazil jsem se vyhnout tomu,

aby se loutky prilis podobaly lidem, aby to byly

jen oZivlé ndhrazky lidi.® Poeticky ndhled
svéta, ktery se stal Trnkovou vyrobni znackou v$ak nardzel na hranici plynulosti vyvoje
dramatického déje, kdyz se zdlibné kochal v detailech, pfibéh ztricel spidd. Nicméné, jak
prohlasuje Edgar Dutka: ,, Lyrismus Trnky byl neodstranitelné bytostny a bylo ho tolik, ze ddaval

! viz Kubiéek J.,v rozhovoru s Ulverem S. in [15] Ulver S., 2000, s. 45, 46
2 viz [2] Dutka E., 2002, str. 49 a 75-78

3 Trnka J. v rozhovoru s Brozem J. in [15] Ulver S., 2000, s. 31
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svym loutkdm dusi."  Jako vedouci studia pfitom ddval svym spolupracovnikiim volnost —
nechal je bez dohledu animovat i nékolik zdbért, pouze pfesné predznalil, jak by mély
vyznit. Z jeho studia tak vzeslo mnoho slavnych jmen. Na druhou stranu vsak byl ndro¢ny —
az perfekcionista — a pokud se mu néco nezddlo, klidné vyhodili nékolikatydenni prici aby

predélal dekorace a zacal znova.?

5.5.2 Bfietislav Pojar
Déle jsem vybrala Trnkova blizkého spolupracovnika a pokracovatele Bfetislava Pojara, pred-
stavitele takzvané stfedni generace ¢eského animovaného filmu (tedy tvorba casové zafazend
zhruba od konce 50. let). Experimentoval nejen s vyrazovymi moznostmi animovaného filmu
v dynamickém stfihu rapidmontdze (O sklenicku vic, 1954), kterd byla dosud pouzita pouze
v hraném filmu, ale také s origindlni technikou poloplastickych (reliéfnich) loutek oblibe-
nych medvédi od Kolina zvytvarné dilny Miroslava Stépanka. Vyuzivd pfitom jen ty
nejvyhodnéjsi vlastnosti hmoty — &erpd z kladi loutky i ploskového filmu tak, aby mohl co
nejjednodus$im  zptusobem naanimovat co
nejpestiejsi $kdlu pohybd (u loutky je omezen
tim, Ze musi stdt na podlozce, u plosky zase

ztraci vvhodu ndznaku tfetiho rozméru).?
vy

obr. 16: Reliéfni loutka umoziiuje sirokou skdlu

pohybu: zdroj [53]

5.5.3 Zlinsky ateliér

Neustdlé soupefeni dvou hlavnich postav zlinského ateliéru vedlo ke vzniku mnoha tspés-
nych filma. Karel Zeman od experimentu s materidlem (animace Kolombiny a Pierota
z foukaného skla ve filmu Inspirace, 1949) piesel ke trikovym filmim, kde s loutkovou

a kreslenou animaci kombinoval s hranymi zdbéry (Cesta do Pravéku, 1955, nebo Vyndlez

1[2] Dutka E., 2002, str. 81
% viz Pojar B. v rozhovoru s Fialou M. in [15] Ulver S., 2000, str., 142 a také [2] Dutka E., 2002, str. 91-92

3 viz [2] Dutka E., 2002, str. 50, 51, Nékteré dily séridlu Potkali se u Kolina ke shlédnuti na [28]

http://www.onlinepohadky.info/pojdte-pane-budeme-si-hrat-potkali-se-u-kolina
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zkdzy, 1958). Oproti tomu Hermina Tyrlovd zistala cely Zivot vérnd détskému animovanému
filmu. Kromé klasickych loutek a hratek animovala také bavlnky, hadfiky, vinénd klubka,
plst nebo pletené pandcky, nebo sklenéné kulicky. (napt. Uzel na kapesniku, 1958).! Loutka
pfitom v jejich filmech vétSinou nezastupuje dramatickou figuru, jak je tomu u Trnky, ale
hracku ozivenou détskou fantazii, piipadné dalsi véci blizké détem.? casto také vymysli
materidlové gagy, pracujici prdvé s moznostmi, které jsou
typické pro ten dany materidl. V jejich filmech tak muze
vlnény pandcek zvitézit nad lvem zatdhnutim za volny konec

vlny, ze které je lev upleteny.’

obr. 17: Animace ddvé litkovému kapesniku charakter zvédavého

ditéte: zdroj [54]

5.5.4 Zdenék Smetana

V 60. letech s materidlem experimentuje také Zdenék Smetana, ktery byl jiz zndmy pro
mandskovy film Prijde to!. Vyzkousel si animaci pecenych pernika (Voda cerstvosti), vysivku
(Vsehochlup, 1978) nebo malby na skle (Drdtovat, Flikovatr, 1980). Pozd¢ji zkousel také
animaci technikou suché jehly, ale neukdzalo se to Stastnou volbou afilm na motivy

Cechovova Chameleona nebyl nikdy dokonéen.*

obr. 18: Zdenék Smetana si zkusil animovat napiiklad

i pernik: zdroj [55]

! viz Dutka E. in Ulver S., 2000, str. 18; Uzel na kapesniku ke shlédnuti na [35]

http://www.youtube.com/watch?v=IAZ kB4jaD4

% viz Boéek J. in [15] Ulver S., 2000, str. 103, 104
3 viz Bernard J. in [15] Ulver S., 2000, str. 203

4 viz Dutka E. in [15] Ulver S., 2000, str. 21
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5.5.5 Garik Seko

O néco mladsim tvircem je Garik Seko, ktery vysel ze Zlinského ateliéru od Herminy
Tyrlové. Skvély animdtor nezivych objektd (napf. O neposedném knoflicku, 1975). Jeho
loutky jsou hravé slozenych zkamend abezchybné animovdny zkament, souddstek
z hodinek nebo drdtka, casto ale neodpovidaji logice materidlu, ze kterého byly vytvoreny.
Autor se totiz zajimd hlavné o neustdlé hleddni materidla, které by se daly v animaci vyuzit.
Vybér materidlu tak oproti zvyklostem pfedchdzi vymysleni pfibéhu, ktery je jen zdminkou
pro zkouseni vlastnosti materidlu.! Tato nezvykld souslednost vsak z¢dsti odpovidd situaci, ve
které jsem se ocitla pfi vybéru tématu ve vytvarné ¢dsti?, proto sem tohoto autora zafazuji
Castecné jako dukaz, ze i profesiondl pii chiizi proti sméru feky muze (ale nemusi — viz ddle)

snadno uklouznout.

Naopak za povedeny vtip povazuji vybér predstavitelt ve filmu Shoe show aneb Botky maji
pré: Podobné jako pozdéji Barta v Zaniklém svété
rukavic, voli pro jednotlivé role takovou obuv, kterd
ji uzitim i vzhledem odpovidd. Svétické polobotky

se tak stanou ziStnymi tnosci détskych boticek atp.’

obr. 19: povedeny animovany vtip Garika Seka - herce

"zastupovala" obuv odpovidajici jejich charakteru: zdroj [58]

5.5.6 Jan Svankmajer

Nejvétsim jménem této stfedni generace je vSak bezpochyby osobnost Jana Svankmajera
s jeho (nejen) surrealistickymi experimenty s nejriiznéjsimi materidly. Jeho tvorbu povazuji za
jeden z nejvyznamnéjsich experimentt s materidlem a hmotou v déjindch (a znovu — nejen)

animovaného filmu viibec. Proto mu zde vénuji nejvice prostoru, ktery si v§ak do posledniho

lviz Benesova, Bocek, c.d. str. 225 in [15] Ulver S., 2000, str. 14 a téz Dutka E. in [15] Ulver, 2000, str. 14
a Hub4c¢kov4 V. in [15] Ulver S., str. 269

% ze zaddn{ vyplyvalo pouze, Ze se bude vénovat experimentu s materidlem a hmotou

3 Hub4c¢kova V. in [15] Ulver S., str. 269
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pismenka zaslouzi. A a¢ bychom u néj nali jist¢ mnoho dalsich nejen, slibuji, ze se pokusim

jejich pocet omezit.

Zpusob, kterym vybird pfedméty, ¢i hmotu, se kterou pracuje’, je mimofddné ptisobivy — uz
jen vizudlni kvality a kulturni konotace vybranych predmétl, a¢ zddnlivé ndhodnych, jsou
duleZitymi prvky vytvdfejicimi vyslednou charakteristiku pfibéhu. Hraje si pfitom se
zménami vyznami. Napiiklad ve filmu Zvahlav, aneb saticky slaméného Huberta (1971) se
drobnym ndznakem stdvd z kulickového pocitadla nejdiiv zpovédnice s okénky mezi drity
a poté ucebni pomiicka. Splyvajici metafora zptsobi vzdjemné prostoupeni obou vyznamu.
»Princip hry zde spocivd v tom, Ze pFimér i obraz si ustaviéné vyménuji misto: stary kuchyrisky
spordk, aniz ztrdci svij predmétny vyznam, je zdrovern peklem hiiSnych dusi ...; neni jen
primérem pekla, je ve své vSedni uzitecnosti pekelnym predmétem. ... To vse je i neni symbolickym
déjem. Svankmajerova imaginace, stejné jako imaginace ditéte, md neklamny, instinktivni smysl
pro dialektiku reality a ndznaku, hravosti a symboliky.

obr. 20: Svunkmajerovu hra s vyznamy - sporék se stivd
peklem hii$nych dusi, aniz by ztricel sviij pavodni
pfedmétny vyznam: zdroj [62]

Nejen ve filmech, ale i ve volné tvorbé se zamétuje
na hru s taktilnimi — hmatovymi kvalitami pfed-

métd. Vletech, kdy zideologickych davodu

nemohl toéit filmy, se vénoval tvorbé objektt
s vyslovené taktilnim estetickym piisobenim. V osmdesdtych letech, kdyz se mohl k filmu
vratit, potom premyslel, jak své zkuSenosti uplatnit ve vyslovené audiovizudlnim médiu ani-
movaného filmu. Pii filmovém zpracovani Poeova Ziniku domu Usherii vyuiivd poznatka, se
kterymi pracoval jiz autor literdrni predlohy. Z textu je totiz patrné (at zimérem autora, ¢i
jeho podvédomim), Ze ve stavu psychického vypjeti ¢i stresu se zvy$uje vnimavost k pocitim

doteku. Schopnost komunikativnosti ,taktilntho uméni pak Svankmajer ovéfil vlastni

! pfi¢emz se skupinou predmétll dokdze pracovat jako s beztvarym materidlem a naopak s kouskem amorfni

hmoty jako s pfedmétem — viz Moznosti dialogu

2 Posova K. in [15] Ulver S., 2000, str. 157-158
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anketou o $titivosti. Zjistil, Ze nase taktilni pamét sahd hluboko do détstvi a pfi sebemensim
zjitfeni taktilni obraznosti vystupuje znovu na povrch védomi. Snazi se tak obohatit
prosttedky emotivntho vyrazu filmu o zdmérnou evokaci téchto zasunutych taktilnich
pociti.! o prici na tomto filmu také fika: , 70, Ze jsem si zvolil za interpretacni materidl
animované bahno, neprameni za ctizddosti ukdzat, co vsechno se dd animovat ... Je to jednak
onen pohyblivy moldl z mé vzpominky’, ale je to i prevedeni mych taktilnich experimentii do 0b-
lasti filmu. Tuto sekvenci jsem si animoval sdm a snazil jsem se o jakousi ,tenzni* interpretaci této
bdsné. Bylo to o to 16257, Ze ,gesto” vybizejici tenze muselo byt stile brzdéno animacni technikou,
nemohlo byt vybito najednou v uwvoliiujicim aktu. Brzdéni tenze viak na drubé strané vyvoldvala
umocnéni téchto pocitii, které se ndsilné kumulovaly
ag do kieci v prstech. Celd animace vedla

k znacnému dusevnimu vycerpdni.

obr. 21: Kromé blata animoval Svankmajer v Zaniku

domu Ushert tfeba i cihlovou zed: zdroj [61]

V gestu hnétoucim hmotu vidime, e Svankmajerovy koteny
nespoéivaji jen v surrealismu, ale také v citové, existencidlni
informdlni malbé. Do vnimdni téchto filma se tak zapojuje dalsi
smysl — hmat. Své zkusenosti z vyzkumu taktilismu pozdéji
shrnuje v knize Hmat a imaginace (1983)*.

obr. 22: Svankmajer se v letech, kdy nemohl tvofit filmy vénoval hmato-

vym experimentim: zdroj [60]

»Svankmajer zkoumd rozmanité estetické i vyjadiovaci moznosti hraného filmu v kombinaci

s animaci a v kazdém svém dalSim dile si vyzkousel néco jiného a tak si pro sebe nachdzel novou

Uviz Svankmajer J. in [13] Svankmajer, Svankmajerové, 1998, str. 85

2 dfive se zmifiuje o selektivnim charakteru své paméti, diky nému? si Poev romdn pfecteny v mlddi pamatoval
prévé jako hrtzostrasny mocdl

3 Svankmajer J. in [15] Ulver S., 2000, str. 229

4viz Franti$ek Dryje in [13] Svankmajer, Svankmajerovd, 1998, str.12
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realitu a ndm ostatnim — surrealitu. Ve svych pozdéjsich dilech takzvaného syntetického
obdobi pak zku$enosti z experimentil uplatnil ve filmech, které kromé surrealistického expe-
rimentu nepostrddaji ani cit, humor, nebo poselstvi jako nadstavbu vytvarné formy, avsak
s touto se vzdjemné dopliuje (napf. Moznosti dialogu, 1982). Stejné jako se Trnka vracel
v dobé ideologické nemilosti k malbé a knizni ilustraci, Svankmajer utikal k prici pro
Laternu magiku® a pokusim ve skupiné

surrealist®’.

obr. 23: Moznosti dialogu je film Svankmaje-
rova syntetického obdobi, kdy dopliiuje nabyté
zkusenosti s materidlem osobitym humorem:

zdroj [62]

5.5.7 Viaclav Mergl
K Svankmajerové generaci patii i Viclav Mergl. Spojovacim ¢lankem jeho filmu je oblibeny
motiv rozpoutané hmoty a jejich transformaci. Hmota je tak v jeho filmech nejen vyjadiova-
cim prostfedkem, ale také jednim z hlavnich ndmétii!* Za zminku stoji zvl4sté abstraken{ film
Promény (1964) ve kterém myslenku preddvd spojenim (¢istého vytvarného a filmového
vyrazu bez zatizeni vypravénim piibéhu. Filmem se hldsi k Bruno Schulzovi, ktery fika: ,,neni
mrtvé hmoty, mrtvost je pouhé zddni, za kterym se skryvaji nezndmé formy Zivora. Struktura
a pohyb reliéfu promlouvaji k divakovi jazykem, ktery ho nikdo nenauc¢i — musi se divat
a ucit se ho v prabé¢hu filmu. Jde o jeden z filma, kde materidl, hmota a dynamika jejich
promény zvlddnou unést poselstvi celého filmu. VyZaduje vsak divdkovu aktivni Gcast, musi

se tedy vzddt ambice stdt se populdrnim hitem. V nékterych filmech také pouzivd kombinaci

1[2] Dutka E., 2002, str. 55

2 Soubor multimedidlniho divadla, J. Svankmajer zde piisobil jako rezisér

3 viz Dutka E. in [15] Ulver S., 2000, str. 16

% viz Mergl V. v rozhovoru s Munkovou A. in [15] Ulver S., 2002, str. 181

5> Schulz in Tvrznik in [15] Ulver, 2000, str. 116
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riznych materidla (napf. Homunkulus z roku 1984, kde kombinuje plosku, redl a abstrakeni

plastelinu).

obr. 24: Film Homunkulus propojuje reliéfni
loutku s animaci pfedmétd a zivym hercem.
Tématem je — jak jinak — transformace hmoty:
zdroj [63]

Své filmy realizuje sdm od scéndfe az po
animaci. Snazi se tak zachovat jednotu

autorského rukopisu ve vsech slozkich dila.

Kromé toho, jak sdm fikd, zddny rezisér ho
nechtel jako vytvarnika ke svym filmiim, a tak se do rezirovani pustit musel, pokud se chtél
k animovanému filmu vibec dostat. Své poznatky z experimentu s filmem také zuzitkoval ve

své volné tvorbé (a naopak).?

5.5.8 Jiri Barta

Na pocdtku 80. let se prosadil také Jifi Barta, se svou metaforou Zaniklého svéta rukavic
(1982), zachycujici ve zkratce osudy lidské civilizace. Timto filmem dokazuje mylnost pted-
pokladu, Ze loutka musi imitovat clovéka sjeho mimikou, aby byla dost presvéd¢iva.

Ukazuje, Ze metafora ¢i symbol se dobird podstaty zobrazovaného stejné dobfe, ne-li 1épe.

Pozdéji slavil uspéch také s Krysarem (1985) kulisami se blizicim némeckym expresionistic-
kym filmim a s dramaticky pusobivou neartikulovanou fec¢i. Groteskni vytvarno loutek
z nebarveného  dfeva a  sobnazenym  pohybovym
mechanismem kloubtd se odchyluje od tradice Trnkovy

lyriky.?

obr. 25: Animaci rukavic ve zkratce shrnuje déjiny filmu: zdroj [57]

lviz [2] Dutka E, 2002, str. 57 a Tvrznik J. in [15] Ulver, 2000, str. 116, 117

% viz Benesovd, Bocek, c.d. str. 225 in [15] Ulver S., 2000, str. 16 a Mergl V. v rozhovoru s Munkovou A. in
[15] Ulver S., 2002, str. 182

3 viz Dutka E. in [15] Ulver S, 2000, str. 16 a Skapové Z. in [15] Uver S., 2000, str. 287-288
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Ze soulasné tvorby stoji za zminku film Na piidé aneb Kdo md dneska narozeniny? z roku
2009', ve kterém animuje pfedméty ¢i materidl,

které snadno naleznete na kterékoliv staré pude.

obr. 26: z lertovy soucasné rvorby: animace pfcdmétﬁ ze

staré pudy z roku 2009: zdroj [56]

6 Soucasnost animovaného filmu

V soucasné dobé se, zvlsté ve filmech hollywoodského typu, stird hranice, kterd animovany
film oddéluje od hraného. Pavodni drobné triky hraného analogového filmu pterostly do
vytvareni celych digitdlnich svétd, coz umoznil prechod k digitdlnimu médiu od 80. let
(pficemz rychlost rozvoje digitélnich efektt zdvisel hlavné na pamétovych moznostech poci-
tacové techniky). Uz v roce 1996 pry celych 75% americkych hranych filma bylo vyrobeno
s pouzitim animovanych specidlnich efektd.? v dobidch Walta Disneyho se moznd zddlo, ze
narativné-dramaticky proud animovaného napodobujiciho realitu dospél az na nejzazsi vyspy
naturalismu, ktery narézel na nedokonalost napodobeni vyrazové kvality Zivého herce. Zddlo
se, ze cesta ddl tudy nevede. Presto v soucasné dobé technika pocitacové animace prekondvd
dal$i a dal$i prekdzky na cesté¢ k naprosté mystifikaci divaka, ktery jiz redlné kulisy od téch
poéitacovych ani nerozeznd a mimika pocita¢ovych ,herct® je stile vérohodnéjsi’. Tomu také
napoméhd naprosto pfesné propracovini hmotnych a materidlnich kvalit jednotlivych prvka.
V roce 2001 uvddi Sony/Columbia prvni pocita¢em vytvofeny film s realistickymi lidmi:

Final Fantasy: Esence Zivota'.

Musim vsak podotknout, Ze za dGspéchem pocita¢ové animovanych filmd nestoji ani tak

vyuziti technickych moznosti tohoto média, ale stard dobrd disneyovskd estetika. Navic maji

! viz [26] http://filmcenter.cz/cz/film/detail/995-na-pude-aneb-kdo-ma-dneska-narozeniny

2 viz [7] Kubicek J., 2004, str. 5

3 také diky moznosti nasnimat pohyb skute¢ného herce pomoci senzori a posléze ho ptevést do virtudlni loutky

—viz [7] Kubiéek J., 2004, str. 105

% viz [14] Thompsonova K. A Bordwell D, 2011, str. 731
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tyto filmy casto spiSe specifika filmu hraného, nez animovaného, pfi¢emz animované efekty
maji za svij hlavni Gcel pfiblizeni se co nejvice iluzi ,redlnosti“ fantazijniho svéta.! Za
vSechny filmy uvddim jako ptiklad uvddim Avatara od reziséra Jamese Camerona (2009), kde
je pocitacovd animace doplnénd hranymi tseky (v tomto poméru!), a sérii plné animovanych

filmu pro déti o zlobru Shrekovi (2001, 2004, 2007 a 2010)2.

~ug obr. 27: Film Avatar kombinuje animaci a rel tak

vérohodné, Ze ¢asto ani nerozeznime, na co z toho se pravé

divime: zdroj [64]

Tradice svébytného vytvarného projevu ceské
animace nastésti prezila ztrdtu finan¢ntho zdzemi ze
strany zdjmu a zvl4s$t¢ mlads$i generace tvirct se naucila modernim metoddm financovéni.
V kinech jsme tak v posledni dobé mohli vidét nekolik domdcich filmu, které narozdil od
téch americkych nevsdzi pouze na libivost déje a pokroky zobrazovaci techniky, ale také na
vyrazové kvality vytvarného zpracovani .Mezi nimi napiiklad tfidilnd série celovecernich
filma kolektivu Awurela Klimta, Viasty Pospisilové
a dalSich autort na motivy Werichova Fimfira
(2002, 2006 a2011)°, nebo ptibéh ztracené
hracky Kuky se vraci z rezie Jana Svérdka, 2010)%.

obr. 28: Kuky se vraci pracuje s materidly, jaké najdeme

tfeba v lese, nebo na skladce [65]

Kromé nédkladnych filma ekonomicky uspé$nych studii se ¢im  ddl vice objevuje

kriatkometrdzni autorskd tvorba, kterd neni zapojena do produk¢ni masinérie velkych

! viz [10] Pokorny M., 2003, str. 56 a také [9] Plass J., 2010, str. 9

2 viz [32] stranky CSFD hrtp://www.csfd.cz/film/228329-avatar/ a http://www.csfd.cz/film/229135-shrek-

zvonec-a-konec/ (posledni z dil)

3 viz [21] nejnovéjdi z filmd na strankdch CSED http://www.csfd.cz/film/236273-fimfarum-do-tretice-vseho-

dobreho-3d/

4viz [27] htep://www.sverak.cz/filmy
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filmovych komplexii,a proto je k vidéni pfevdzné na mezindrodnich festivalech animovaného
filmu. U nés je jich hned nékolik: mezi ty nejzndméjsi s bohatym doprovodnym programem
patii putovni AniFest', ponékud obecnéji olomoucka Piehlidka animovanych filma (PAF),
zaméfend také na mladou medidlni a audiovizudlni tvorbu?, tfeborisky Anifilm® nebo

plzeniskd Animdnie.

7 Didakticka éast

7.1 O vztahu ditéte k animovanému filmu

Vsechny déti si hraji. Zkouseji si razné modelové situace, které odkoukaly od dospélych, coz
je jednim z kli¢ovych prvku socializace — zafazeni do spole¢nosti. U¢i se rozliSovat sprévné od
$patného, zddouci od zakdzaného. Dité si pro hru vytvdfi modelové charaktery a situace, je
celkem jedno, co je pak ve hie konkrétné zastupuje. Hraji si déti bohatych rodict, které maji
hracky, na jaké si jen vzpomenou, stejné jako ty nejchuds$i déti, které maji jen starou
plechovku a pér klacikii. Stejné tak si hrdly i déti po mnohé generace pfed ndmi — s pfedméty
¢i materidlem, které zrovna mély po ruce. Pfedmét je zde pouhou zdminkou k rozvijeni pred-
stav. S tim md jisté zkuSenosti i Bretislav Pojar, ktery si poznamendva: ,, Ditéti staci kus drivka,
nebo papirku: a je ti hned medvéd, nebo lovec. Je schopno si to predstavit. ... V loutkovém filmu
miizete predstivat‘dusi u vieho a nepotiebujete k tomu lidskou tvdr a figuru. Zlobi se a dojimaji

stejné stavebni kostky, jako pandk, nebo loutka.
Jevy, které si déti neuméji vysvétlit, Casto vyklddaji magicnosti a antropomorfizaci — pfifaze-
nim lidskych vlastnosti — i nezivych pfedmétu, rostlin a zvifat. Tento jev nazyvime détskym

animismem. Dité tak de facto do predstavy téchto predméta vkladd dusi a s ni i vlasti Zivot.

! kazdy rok se kond v jednom z l4zenskych mést, letos je pfipravovdn v Teplicich - vice viz [20]

http://www.anifest.cz/2012/

% vice viz [29] http://www.pifpaf.cz/

% viz téz [25] http://www.anifilm.cz/cs/anifilm/o-festivalu/

4viz té2 [31] http://www.animanie.cz/2010/index.php

> Pojar B. in [15] Ulver S., 2000, str. 82, 83
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Ve véku Sesti a sedmi let pak tyto predstavy omezi jen na pfedméty, které jsou schopny (byt
i zddnlivé) samostatného pohybu. Animovany film je tak détskému chdpdni stdle velmi
blizky." Détskd hra stejné jako animovany film vdechuje nezivym pfedmétam zivot, davd jim

minulost i budoucnost, charakterové vlastnosti a misto ve smysleném pfibéhu.

Dulezitd pro pochopeni vyznamu animovaného filmu pro déti je v$ak také skute¢nost, ze
predskolni dité neni schopné odlisit fantazii od reality — oba dva zdzitky pro néj maji stejnou
hodnotu pfi tvorbé Zivotnich zkuSenosti. Eduard Hofman pro casopis Film a doba pise:
LZivomi zkulenosti se u nejmensich déti jesté plné ztotozruji s uméleckym zdZitkem. Dobfe je
pripravuje pro pozdéjsi vztah k nutnému porovndni se skutecnosti Zivota kolem nich. I kdyz dité

snt, vymysli si, fantaziruje, ziskdvd vdy soucasné nové a nové Zivotni zdzitky a zkusenosti.

Détstvi také umoziuje v maximdlni mife experiment vSech smysld s riznymi materidly
a hmotami. Vzdyt jak by se asi spole¢nost divala na dospélého ¢lovéka, ktery by s blahem
(které si z détstvi stdle pamatuji) nechal fidké blito protékat mezi prsty, nebo ho ochutnal?
Koho by napadlo, jak tvirnou hmotou je vlastné meruiikovy kompot, ktery se ndhle namisto

dezertu stdvd objektem az védeckého zkoumdni taktilnich kvalit?

Spolecenské konvence ziskané vychovou ndm v tom bréni. Pfitom schopnost nekonvenéniho
mysleni, ve kterém se hrstka kameni stivd stddem bizont a klacik kovbojem, vyrdzejicim na
lov, je zdkladem, ze kterého cerpaji tvirci animovaného filmu i v dospélosti. Edgar Dutka
v knize o scéndristice animovaného filmu piSe: ,,Kdyz jsem premyslel o sobé, kde se to ve mé
vzalo, Ze na stard kolena ve scéndfich létam s kamny na ubli jako letadlem po piidé a pisi dialogy
dvéma horolezciim Splhajicim po strmé sténé barokni kredence, musel jsem se vrditit az do Skolnich
let, kdy jsme si s kamarddem krdtivali cestu ze Skoly vymyslenim si, co bychom udélali, kdyby ndam
patiila treba cukrdrna nebo papirnictvi anebo co bychom vsechno udélali ucitelce, kterd ndm ten
den dala pozndmbku a tim zpiisobila, Ze v nedéli nedostaneme pétikacku na kino. To teda byla

Jfantastickd muka uskutecnitelnd snad jen v animovaném filmu*

! viz Mesdro$ova B. in [6] HomoFelix 1/2011, str. 17
2 Hofman E. in [15] Ulver S., 2000, str. 115

3 [2] Dutka E., 2002, str. 8
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Cheela bych se ve svém didaktickém projektu zaméfit na déti ve véku prvniho stupné
zdkladni skoly a zkusit v nich podpofit schopnost spontdnni hry, nekonven¢niho uvazovani

o svéte, keerd se ve véku kolem deseti let postupné vytrdci.!

Spontdnni hru u star$ich déti ¢asto nahrazuje virtudlni realita zprostiedkovand pocitaci a
internetem, které jsou v soucasné dobé dostupné prakticky kazdému. Hry ,pro malé déci®
rozvijejici fantazii a hru s materidly jsou tak nahrazeny hrami, které vSechnu fantazii

»obstaraji samy*.

Pravé animovany film, ktery spojuje oblibend a v ocich déti ,dost drsnd® digitdlni média
s tradi¢nimi (i méné tradi¢nimi) postupy vytvarnymi, se tak muze stdt pojitkem, které

ptitdhne zdjem teenagert k vytvarné seberealizaci a rozvijeni vlastni fantazie.

Nez se vSak pustim do samotného didaktického ndvrhu, prozkoumdm jesté prostiedi, do
kterého se chystdm vkroc¢it — a to jak prici s détmi a animovanym filmem, tak vyrobu

animovaného filmu.

7.2 Détska tvorba animovanych filma

Déti jsou tedy pfirozenymi experimentdtory, cvi¢enymi hrou s riznymi pfedméty. Zatimco
dospély animdtor se musi slozit¢ vymanovat z raciondlniho zptsobu uvazovéni, poutajiciho
jeho fantazii, ditéti stali nabidnou materidl a technickou podporu a nechat ho tvofit. Na
druhé strané je pro né obtiznéjsi soustfedit pozornost undsenou rozvijejicim se ptibéhem
natolik, aby bylo schopné ho zaznamenat a pozd¢ji reprodukovat pracnou metodou animo-

vaného filmu.
Fenoménem ditéte jako tviirce animovaného filmu se tak vénuji rizné skupiny a organizace
ptipravujici pro malé animdtory nejriiznéjsi volnocasové aktivity.

V Ceské republice nalezneme hned nékolik studif zabyvajicich se vyukou animovaného
filmu. V Praze je to obcanské sdruzeni ULTRAFUN, spojené s absolventy oboru animace na

Vysoké skole umélecko pramyslové. Tvorbu animovanych filma osvétluji v pravidelnych

!viz [11] Roeselova V., 1997, str. 23-27
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krouzcich i ndrazovych workshopech a to nejen détem, ale i dospélym. Kromé toho také skoli

pedagogy vytvarné vychovy, které pak toto uméni mohou preddvat déle na skoldch, kde uci.!

V hlavnim mésté nalezneme také Aeroskolu a jeji Malou skolu animace, kterd se zabyva hlavné
pixilované, ploskové a plastelinové filmy, k prici s hmotou tedy md blizko. Kromé toho
porddd Aeroskola workshopy vénované animaci na filmovych a jinych festivalech (naptiklad

filmovém festivalu v Karlovych Varech, nebo na prehlidce soucasného mladého designu

Code mode).?

V Plzni zase probihd projekt Animdnie, ktery jiz Sestym rokem otevird Siroké vefejnosti,
stejné jako pedagogickym pracovnikim obzory v oblastech tvorby animovanych filma
a medidlni vychovy. Autorské filmy se pak Gcastni tuzemskych izahrani¢nich festivala.
Kromé celoro¢né porddanych semindit je souddsti tohoto projekeu Jarni zrdni, soustfedéni
zaméfené na vyrobu filmad, a Podzimni sklizen, festival nejen animovaného filmu.’ Muzete
zde zazit promitini profesiondlnich filmt z domova i zahranici, ale také mezindrodni sou-
tézni prehlidku neprofesiondlni audiovizudlni tvorby déti a mlddeze do 26 let. S festivalem
jsou spojena Sirokd nabidka kurzi animace a besed sautory. Na poslednim roéniku na
podzim 2011 byl hlavni osobnosti Pavel Koutsky, ktery provddél zdjemce krok za krokem
kreslenou animaci a ,tahdkem® byla také dilna rotoskopie, kterd ndvstévnikm pfiblizila

vznik Gspé$ného Ceského filmu Alois Nebel (2011).4

Workshopy animovaného filmu jsou také tradi¢né spojeny s dal$imi mezindrodnimi festivaly

animovaného filmu.’

! viz [22] http://www.ultrafun.eu/index.php?str=uvod

2 viz [24] http://www.aeroskola.cz/programy-pro-verejnost/mala-skola-animace/ a [19]

http://www.aeroskola.cz/programy-pro-verejnost/dilny-na-festivalech-a-dalsich-akcich/

3 viz [31]

http://www.animanie.cz/2010/index.php?option=com content&view=article&id=47&Itemid=137&lang=cs

4viz [16] http://www.animanie.cz/2010/index.php?option=com content&view=article&id=215%3A4-tiskova-

zprava&catid=54%3Atiskove-zpravy-2011&ltemid=708&lang=cs (4. tiskovd zprdva k 6. ro¢niku festivalu
Podzimni Sklizety Animanie)

> viz kapitola 6 Soucasnost animovaného filmu

- 36 -



Na Slovensku mél animovany film podobny osud jako u nds a také price s détmi je nasemu
prostfedi blizkd. Proto uvddim také ptiklady slovenskych pokusti s détskou animaci. Mezi
jinymi je to napiiklad Sdruzeni animacini ateliér déti a mlideze vedeny zkuSenym rezisérem
Jaroslavem Baranem. Pti préici s détmi vsadil na individudlni pfistup podle talentu kazdého
z déti a kontakt s profesiondlnimi animdtory, se kterymi se v ateliéru stfidaji. Profesiondlni
prostredi je pro déti skvélou motivaci. Ve véku od 6 do 14 let se déti udi zdklady animace,
které pak mohou volné pouzit ve svych vlastnich projektech, zatimco ve vyssi vékové skupiné
se u¢i animovat profesiondlnéji — mimo jiné studuji zdklady kresby, animace, timingu,
stiihové skladby a dramaturgie. O détskych tvarcich fikd, Ze maji jedine¢ny smysl pro
zkratku a préci s vizudlnimi symboly. Akce, které dospély clovék piekombinuje, udélaji
jednoduse a ¢itelné. Kromé Barana na Slovensku ptisobi dalsi skupiny pofddajici krouzky,
workshopy a festivaly détského animovaného filmu, mezi zavedené pedagozky v tomto oboru
patif naptiklad Monika Trajterovd ze ZUS v Bratislavé, pod jejim? vedenim se déti se svymi
filmy dGcastni irdznych mezindrodnich soutézi, nebo Monika Gluzekovd, kterd poradd
krouzky animovaného filmu na $kole ve Vyhni. ,Stanica“ Zilina-Zdrietie, kde vyucuje
lektorka Hana Hudcovidovd Luksii je zase zndmd pro porfdddni festivalu Fest Ande.!
Hudcovi¢ovd o détské tvorbé tikd: ,, Déti animovdni hrozné likd, vidy je zdzitek néco nasnimat
a potom si to prohlédnout. Jakékoliv téma, nebo jakoukoliv techniku zadds, v animaci mds
rovnou Sanci podivat se na to zblizka. Sam tomu vytvdris Zivot. Vidim na détech efekt, ze pres
animaci dokdzi véci blize pochopit. ... A kdyz se jesté pridi zvuk, stiibh a dalsi komponenty, je

zdZitek pracovat s tolika moznostmi. ®

7.3 Kdo vsechno se podili na animovaném filmu

Pro tvorbu animovaného filmu — at uZ vlastni, nebo s détmi — je nezbytné si uvédomit, ze
film je médiem syntetickym: podili se na ném hned nékolik obort z oblasti uméni, a to nejen

vytvarného. Jak Hofman v rozhovoru pro ¢asopis Film a doba zdtraziuje: “Kresleny film’ je

! viz Kovaléik J. in [6] Homo Felix 1/2011, str. 20-25 (volné pfelozeno ze slovenstiny)
2 Hudcovi¢ovd H. in Kovalik J. in [6] Homo Felix, 2011, str. 25 (volné pfeloZeno ze slovenstiny)

% zde miZeme pouzit i obecné jako film animovany
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Jako kaZdy jiny drub filmu uménim syntetickym aje tieba, aby vsechny jednotlivé slozky, 1.
scéndr, vjtvarnik, rezie, animace, hudba atd., byly v naprostém souladu a rovnovdze. " Takze jen

kritce:

Niamét zpracovany v kritké filmové povidce jako zdkladni ¢rta déje je inspiraci pro
scéndristu, ktery navrhne dé¢j. Podle néj pak hlavni animdtor vytvofi story-board, v dzké
spolupréci s vytvarnikem, ktery navrhne jednotlivé charaktery i s charakteristickymi pohyby
a rezisérem, ktery se stard o pozadovany vyraz a herni kvality animace.? Na rozsihlej$im dile
nebo na animovaném seridlu se pak podili také hned nékolik animdtorti. Animdtor pfitom
musi vychdzet jak z vytvarnych ndvrhi vytvarnika, tak za scéndfe, ktery urcuje rytmus déje.?
U kreslené animace, kdy autor-vytvarnik vétsinou kresli osobné jen hlavni fize, je pak
zaméstndna celd armdda fazatt (ktefi kresli jednotlivé fdze mezi témi hlavnimi), konturista
a koloristd, (ktefi vybarvuji jednotlivd policka pfedem namichanymi barvami).
K nato¢enému materidlu pak pfistupuje stfiha¢, ktery sestavi jednotlivé zdbéry do vysledného
filmu, zdroven s hudbou, dabingem a ruchy. Na celkovy priabéh price, ale také finanéni
zélezitosti dohlizi producent, ktery se stard o finanén{ stranku filmu od ziskdvdni financi na

realizaci aZ po distribuci jiz hotového filmu.*

Vznikaji ale také autorské filmy, kdy se vytvarnik spolehne na vlastni scénéf a také si sdm vse
animuje. V mnohém se to miize uddt jednodussi (hlavné pokud jde o komunikaci zdméra),
ale pravé proto, ze film zahrnuje jak fe¢ vytvarnou, tak filmovou, je obtizné obsihnout vse
s potfebnym porozuménim. Vétinou takovy postup voli umeélci, keefi se obdvaji, Ze cizi
ptibéh muze znehodnotit jejich peclivé ,pésténé” vytvarno. Problémem takovych filma se
pak casto stdvd nedostatek odstupu od vznikajiciho dila, vedouci k nepochopeni ¢i nepfijeti

tohoto divdky, ¢ svij film slabym pifbéhem znehodnoti sami.’ Jak podotkl Dutka®:

! Hofman in [15] Ulver S., 2000, str. 92

2 (v nékterych piipadech je rezisér zdroven vytvarnikem, pak se ale mus{ vyznat ve vytvarné i filmové fedi).
3 viz Miler Z. in [15] Ulver S., 2000, str. 92

4 viz [2] Dutka E, 2002, str. 13 a [9] Plass J., 2010, str. 21-23, 55, 192-194

> viz [2] Dutka E., 2002, str. 12

¢ a¢ musim uptesnit, Ze neni nezaujaty — sém je scéndristou
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o VYtvarnikovi-animdtorovi, ktery absolvoval pouze skoleni v animaci a na kazdy animovany
film dokdze jen Fict, Ze je dobre, nebo Spatné nakresleny & animovany, bych 7ekl, aby si hledal

scéndristu, psdce, kterému nestaci, Ze toho o Zivoté hodné vi, ale jesté si vymysli. A rdd prehdni.

Prestoze film v nasem provedeni bude spise autorského charakteru, stejné myslim, ze muze
byt pro déti piinosné, kdyz tfeba jsem formou hry nahlédnou pod pokli¢ku profesiondlnim

tymm a vyzkousi si jednotlivé funkce.

7.4 Navrhy na materialové experimenty

V prvni ¢ésti didaktického projektu se zaméfuji prévé na rozvijeni schopnosti nekonvenéni
hry; moznost vyzkous$et si rizné materidly a hmoty, prozkoumat je z rozlicnych dhla,
prohlédnout, osahat, ochutnat a vyzkouset si s nimi dal$i neobvyklé aktivity. Zkoumdm, jaky
je zvoleny materidl a zapisuji zajimavé ahly, ze keerych by se dal ddle prozkoumat. Zaméfuji
se hlavné na pfimy, fyzicky kontakt ditéte s danou hmotou. Aktivity se tak sice pfimo
nevztahuji k animovanému filmu, ale jsou zdrojem cennych zku$enosti o charakteru
materidld, keeré Ize pfi animaci pozdéji uplatnit. Déti si tak vytvoii jakousi paletu vyrazovych
prostfedkt vlastnich materidlu, kterou pifi prici na animovaném filmu jist¢ vyuziji.
Prostfednictvim pozndni charakteristickych kvalit materidld se nauci pfemyslet o vytvarné
zkratce a nadsdzce, které jsou zdkladem Gspésné animace. Musim pfitom poznamenat, ze
znaénd ¢4st ndpadd md kofeny v dobdch mych vlastnich détskych her a materidlovych

experimentt a jsou tedy v praxi.

7.4.1 Plastelina

Je tvdrnd. Podddvd se teplu dlani. Daji se z ni vytvdfet trojrozmérné pfedméty, ale i plosné

»obrdzky“. Muzete do ni otiskovat pfedméty.
Zkouseli jste nékdy dét plastelinu na topeni? Je pak az neskute¢né prijemné vlé¢nd (a topeni
$pinavé). Takovy pokus by ale ve spravnych podminkdch, naptiklad ve vytvarné vychové,

mohl projit. Sta¢ilo by plastelinu rozehidt ve staré plechovce a pak z polotekuté hmoty

1[2] Dutka E., 2002, str. 8
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yupldcat® obrazky ¢i vzory do mélké vanicky. Pozor, aby hmota nebyla prili§ horkd. Kdyz

smichdte vSechny barvy dohromady, vznikne odporné sedd.

Jen tak mimochodem: Podobné to je i s voskovkami. Pfi kresleni na rozehfdty povrch vos-
kovka piijemné klouze. Je to podobné jako psdt propiskou na bandnovou slupku. Nezélezi na

tom, co konkrétné pisete, nebo kreslite. Jde o ten klouzavy pocit.

7.4.2 Sypké materidly

Se sypkymi materidly, moukou, piskem, hlinou, ryzi, cukrem, nebo kaminky muze byt také
hodné zdbavy. Muzete je rozprostfit a kreslit do nich. Zkoumat jejich letové vlastnosti.
Zkusit alternativu akéni malby: hézet/foukat sypké suroviny na papir natfeny lepidlem (nebo
samolepici tapetu zezadu) Nebo jde z riznych materidlt vyrdbét barevné mandaly, presypaci

hodiny, atd.

Jsou na omak hladké, ale i drsné. Amélie z Montmartru rdda nofila ruce do pytla s fazolemi.
Bylo by zajimavé zkusit nasypat rizné materidly do nddob a testovat poslepu, ktery z nich je

nejprijemnéjsi.

7.4.3 Listy, trava, kvétiny

Ptirodni materidly skryvaji velky potencidl. Uz proto, Ze jsou schopny ménit v case
i pisobenim rtznych vlivi svij charakter. Z pruzného listu se napiiklad plisobenim casu
stane napfed ,vlhky hadiik® a pak naopak suchd, kiehkd schrinka. D4 se z nich vyrdbét

vonavky, vafit ¢aje, nebo tfeba saldty. Nebo je pouzit jako dekoraci do ru¢niho papiru.
Kvétiny lze také rozlozit na jednotlivé ,soucdstky® a zkoumat jejich vlastnosti zvldse. A pak
z nich tfeba sestavit dplné jiny novy kvét. Vytvofit si herbdf vlastnich prapodivnych (a tieba

i kouzelnych) rostlin.

7.4.4 Latky, masle a krajky
Materidly pritazlivé zvlaseé pro divky vsech vékovych kategorii. Materidl totiz ldkd k vytvdfeni
raznych brozi a ozdob. Ale ani kluci se nemusi nudit. Razné povrchy ldtek pfimo vybizi

k frotdzi, nebo otiskovédni. Barvy a vzory jde naopak vyuzit v koldzich.
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Za obzvldst zajimavé ale povazuji vytvafeni haptického obrazu. VSichni si musi zavdzat oci
a pak dostanou ustfizky ldtek razné hrubych, chlupatych, nebo tieba lakovanych. Nevidi tak,
jak jsou jednotlivé materidly barevné. Musi se tedy rozhodovat podle hmatu, jaky materidl
pouziji na oblohu, stromy, nebo zvifdtka. Vznikne tak vizudlné ziejmé dosti abstraktni obraz,

ktery budou i divdci muset ,,¢ist” se zavienyma ocima.

7.4.5 Papir

Papir je Gzasny tim, kolik tvdii skryvd pod svym zddnlivé nudnym plochym povrchem.
Muzeme ho zmuchlat a postavit sné¢huldka. Mazeme ho natrhat a pouzit jako sypky material
(viz vyse), poskladat z néj origami, vytvofit koldz nebo ho rozmocit na kasi a vytvofit kasiro-

vanou plastiku.

SpiSe pro star$i déti by pak byla zajimava vytvarné-fyzikdlni tvar¢i ¢innost: Kazdy dostane
stejny formdt papiru, nizky, lepidlo, ptipadné lepici pdsku a za kol md postavit co nejvyssi

véz/stavbu. Hodnotit se daji i jiné kvality — naptiklad odolnost proti vétru ¢i otfestim.

7.4.6 Barvy
Zde mdm na mysli informalni pojeti barvy jako hmoty. Vidyt koho jako dité neldkalo odho-

dit nudné prostiednictvi Stétce a roztirat barvy rukama? a nejen rukama... Mé tedy urcité.

Zvl4sté na léto k vodé doporucuji aktivitu, kterou jsem vyzkousela s mym skautskym oddi-
lem na tdbofe pfed nékolika lety: Na igelity se nalije co nejvétsi mnozstvi barev a o kus ddl se
na tvrdou podlozku napne plitno. Vidy se pak uréi, kterou cdsti téla se pravé maluje

spole¢né dilo na velky formdt.

obr. 29: Fotodokumentace hry Dotknéte se barev (vlastni archiv z 1éta 2010)
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V nasem konkrétnim pfipadé jsme mély déti co nejvérnéji reprodukovat pointilisticky obraz,
kdybych v$ak tuto aktivitu délala znova, zvolila bych volnéjsi zaddni, toto piilis omezovalo
individualni projev. Napiiklad bych déti rozdélila do skupinek k barvim a mély by zévodit,
které barvy bude na spole¢ném pldtné nakonec nejvic. Pak by myslim pfistup k barvé byl

mnohem Zivelnéjsi a déti by se odpoutaly od konvence réco zobrazit.

7.5 Zkusenosti zkusenéjsich

Zeptala jsem se zku$ené lektorky Martiny Vordckové z Plzenské Animdnie, jaké materidly
pouziva pfi prici s détmi nejradéji ona, a jaké zase preferuji déti. Z jejich zkusenosti vyplyvd,
ze k animovdni se hodi prakticky jakykoliv dostupny materidl. Nej¢astéji pracuje s papirem ¢i
ptirodninami, které jsou asi nejdostupnéjsi. V piirodnindch se shoduje s preferencemi déti,

které kromé nich majf ridy také tvirnou plastelinu.!

Kldra Mare$ova z Ultrafunu md podobnou zku$enost: v animaci s détmi pouzivd celou skdlu
materidl, od téch tradi¢nich (papir, plastelina, barevné folie, litky atp.) po obsah kapes
(pixilace nahodnych pfedmét), piirodni materidly az po lu$téniny, téstoviny a Zzelatinové
bonbony raznych tvara (coz povazuji za obzvldst povedené a détem se to musi libit). Dle
jejich vlastnich slov pouzivd vSe kromé vody a $téndtek, které pfi animaci nepostoji. Pii
animaci prasvitnych materidlt rdda pouzivd tzv. lightbox, kterym se zespoda prosviti. U déti
vsech vékovych kategorii pry vede plastelina, kterd je barevnd a dobfe se tvaruje, na tom se
s Martinou Voric¢kovou shoduje. Kromé toho je pry oblibend animace pisku. Zvldsté pro
»prolomeni led“ u méné komunikativnich déti doporucuje pixilaci donesenych hracek.? Jeji
kolegyné z Ultrafunu, Zuzana Bukovinskd se s ni shoduje. Jen poznamendvd, ze nesmi jit o
hracky ,realistické” typu Barbie ¢i superhrdinové. S détmi sice rdda animuje hlavné
papirovou plosku, ale jinym materidlim se nevyhybd s vyjimkou téch ,$pinavych® — barev,

vajec apod. Déti pry vétsinou nemaji obleceni, které by mohly uspinit.?

! z osobnf{ korespondence s M. Vord¢kovou
% z osobn{ korespondence s K. Mare$ovou

3 z osobn{ korespondence se Zuzanou Bukovinskou
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7.6 Navrh konkrétni realizace jednoho tématu

V této kapitole zkusim rozebrat jedno téma, které mi ptipadd klicové: Materidlovy dialog,
tedy interakce riznych materidla. Kazdy materidl ma urcity charakter, dalo by se fict
»osobnost“. Mtzou spolu vést dialog? Jak by vypadalo setkdni tfeba rolicky od toaletniho

papiru a provazku, kdyby najednou ozily? o ¢em by si povidali? Nasli by spole¢né téma?

Také jsem cheéla zkusit navrhnout konkrétni prici sanimovanym filmem, vychdzejici
z pfedchozich materidlovych experimentil. Kromé materidlového experimentu je tak dal$im
lakadlem spojeni s elektronikou a médiem filmu. Déti dostanou moznost nahlédnout pod
ruce tymam, které vytvafi jejich oblibené animované seridly a pohddky, a sami si takovou
préci vyzkouset. Navic ziskaji pfilezitost rozvijet schopnost tymové price, soustfedéni, jemné

motoriky a dramatického citéni.

Pocitdm se skupinou zhruba 15 déti kolem 10 let. Za nejpfistupnéjsi techniku povazuji
animaci pfedméta lezicich na plose a snimanych tedy kamerou z nadhledu. Je tak nutné
minimdlni omezeni scéndfe, protoze ,loutka neni vdzdna gravitaci a je tak schopna témérf
jakéhokoliv pohybu. Jako motivaci navrhuji promitnuti jiz hotového animovaného filmu,
nejlépe pravé amatérského, aby vsichni vidéli, jak muze jejich price vypadat, kdyz se budou

snazit.

V ptipadé, Ze se chystdme zapojit tvorbu animovaného filmu piimo do vyuky vytvarné
vychovy, méli bychom brdt na zietel, Ze je k nému nezbytnd nejenom uréitd vytvarni, ale
takd dramatickd pfiprava (nehledé¢ na technickou — ta je predpokladem). Pokud se tedy
rozhodneme soustfedit na experiment s materidlem a hmotou, je tieba nejprve ,ozkouset*
vyrazové moznosti nejriznéj$ich materidla. V ptipravné fizi by $lo o jednoduchd dramatickd
cviceni moznosti riznych pfedmétit a hmoty. Naptfed by asi bylo vhodné sepsat co nejvice
lidskych charakterovych vlastnosti. Kazdy by si pak vylosoval nékolik predméti, kterym by
ptifazoval jednotlivé vlastnosti, které by mu k nim sedély (naptiklad unaveny sdcek od ¢aje,
hloupy kdmen, nerudnd ponozka nebo elegantni propiska). Z vlastni zkusenosti vim, ze je
snaz$i vymyslet charakterové vlastnosti ve vztahu k clovéku, nez je vymyslet pfimo

k pfedmétu. K nim by pak jest¢ dopsaly, jak se tato vlastnost u dané ,postavy“ konkrétné
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projevuje. Takto by vlastné vznikla jakdsi paleta charakterovych typt k pozdéjsi prici

s animaci.

V dal$i fazi by si kazdy vybral jednu za svych ,postav®, kterd by mu byla obzvldsté sympa-
tick4, ¢&i jinak blizkd. S tou by ostatnim predvedl kratké divadélko, aby vSichni méli moznost
poznat jeji charakteristické pohyby a povahu. V tuto chvili uz totiz vSichni védi, Zze budou

tvofit spole¢ny film pravé s témito postavickami.

V zévéru ptipravného bloku by si kazdy zkusil krdtkou animaci prévé této své postavicky, ve
které by si jednak vyzkousel moznosti animovaného pohybu a jednak by tak ustdlil charakte-

ristické vlastnosti svého animovaného hrdiny.

Nakonec by doslo ina realizaci onoho spole¢ného filmu. Zde by samoziejmé pfipravy
nekoncily. V této chvili by asi bylo nejlepsi rozdélit skupinku déti do dvou mensich podle
preferenci. Vice dramaticky zalozeni jedinci by se pustili do ndvrhu scéndre, zatimco druha,
vice vytvarné zalozend skupinka by se pustila do vytvdfeni potfebnych kulis — samozfejmé ve
spolupréci se skupinkou ,,scéndristii“. Proto by bylo vhodné uréit nékoho obzvlasté ak¢niho
~producenta®, aby se ujal komunikace mezi obéma skupinkami. Rozdéleni je pfitom dle
mého nézoru dilezité hlavné aby se kazdy dostal alespon ke kousku price. Skupina vytvar-

nikd by idedlné méla byt o néco vétsi, nez skupina scéndrista.

Skupina scéndrista provede ,konkurz postav a vybere si z nich ty, které se jim hodi. Jeden
z nich by se mél ujmout role ,reziséra“ a mél by tedy mit hlavni a kone¢né slovo ve spornych
ptipadech. Scénéf, a tedy ani film by nemél byt piili§ dlouhy. Asi by tedy bylo vhodné
omezit délku psaného scéndfe. Pokud bude skupinka scéndristtt hotova diive, nez vytvarnici

(coz je docela pravdépodobné), zapoji se také do procesu vytvéfeni.

Pfi samotné animaci ziistdvd ve své funkci rezisér, ktery dohlizi na dodrzovdni{ scénéfe, pak je
aké potfeba urcit ,kameramana“ a jednoho, ¢&i dva ,osvétlovade®. Vsichni ostatni by se pa
také potieb t yk jednoh d tl Vsich tatni by k

stali ,animdtory®. Kazdy by dostal na starost postavicku, nebo ¢dst dekorace, kterd se md
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pohybovat. Je tfeba dohlédnout na to, aby byl kazdy dostate¢né zapojen a mohl se tak

s vyslednym dilem identifikovat.!

Zavérem by ur¢ité mélo byt promitdni, které by mélo stile byt souddsti hry, n¢kdo tedy muze
vyrobit ,vstupenky®, nékdo muze pfipravit ,promitaci sdl“ a nékdo tfeba pfipravit néjaké
obcerstveni. V idedlnim ptipadé by pak doslo jesté k jedné, tentokrdt vefejné projekci. Napfi-

klad na vdno¢ni besidce, ¢i pii jiné podobné pfilezitosti.?

8 Vytvarna cast

Moudrd kniha® fikd, Ze jiz pfi vytvafeni animovaného filmu bychom méli myslet na to, komu
chceme svij vytvor adresovat, jinak hrozi, ze film nakonec neoslovi nikoho. Ten svij vénuji
ditéti, kterym jsem je$té neddvno byla a kterému se styskd po bezstarostnych hrich, a také
vsem dospélym, ktefi jiz nenajdou ¢as na to si hrdt. V didaktické ¢asti se snazim uchovat hra-
vost déti $kolniho véku, zde resuscituji pozustatky té své. Je to tedy jen takovd rozpustild hra
prostd véech mordlnich sdéleni a tézkopddnych myslenek. Jak fikd Dutka: ,Pro dospélého
divdka je hra (i v animaci) druhem rozkose, kterou naposled zakousel jako dité. ... Hra ndm
s détskou bezohlednosti zcizuje navykly smysl véci a tim nds osvobozuje od oznacovdni ,v pravém

slova smyslu* a zdrover: umozriuje nasi mysli pochopit onen ,,pravy smysl véci. “

Pfi préci na animovaném filmu jsem se snazila zkusit si pracovat s co nejsirsi skdlou raznych
materidld, pficemz jsem chtéla ve stylu animace postihnout charakteristiku kazdého z nich.
Ptibéh propojujici jednotlivé viceméné abstrakeni pokusy pak urcuje pointu filmu a udrzuje

jeho spdd. Navizala jsem v ném na diivéjsi materidlovy a vlastné i dramaticky zpracovany

! technicky popis animace je dosti podrobné popsdn v knihdch [7] Estetika animace od Kubic¢ka (2004) a [9]
Z4klady animace od Plasse (2010)

% inspirovdno [11] Roeselovou V., 1997 a zkuSenostmi z détstvi a z vedeni détského kolektivu skautského

oddilu.
3 viz [2] Dutka E., 2002, str. 27-31

4[2] Dutka E., 2002, str. 26
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experiment vytvofeny pro pfedmét Multimedidlni prezentace'. Uz v ném $lo o klasicky dét-
skou hru se snadno dostupnym materidlem, pfi niz je vznikajicim postavickim zdroven pfifa-
zovdna dramatickd role. Pfi prici jsem si vzpomnéla na své détské kresby, které, ac¢
z nezaujatého pohledu jasné statické, v mych predstavich reprezentovaly celé do detailu

promyslené eposy.

Ze staré meédéné civky vypreparované mym dédeckem z jakéhosi prastarého pfistroje
a odstfizk(l latek jsem vyrobila osobité tvorecky — dle jejich vzhledu jasné mimozemského
pavodu. Bytustky svou neobycejnosti do civilniho prostiedi, ve kterém se bézné pohybujeme,
nezapadaji a jsou tak pfedurceny k vé¢nému bezdomovectvi a osamélosti. Tento pribéh jsem
zachytila pomoci série fotografii. Jako logické vyudsténi popsaného fotografického ndstinu
vychozi situace navazuje nové vytvofeny animovany film s uzavienim déje ,v pfimém pre-
nosu“. Mimozemstané se nakonec rozhodnou, nenalézaje nikde vhodny domov, postavit si
sttechu nad hlavou vlastnimi silami. Stavba domu zrtiznych materidla pfitom nabizi

moznost experimentu s jejich dramatickymi a dal$imi kvalitami.

LN \' -

obr. 30: vysla jsem z projektu multimedidlni prezentace ,Kde domov muj“, kde zoufali

tvoreckové nemohli najit sviij domov (foto vlastni archiv, podzim 2011)

Scénu jsem postavila z materidli, které jsou bézné dostupné v domdcnosti. Zde se odvoldvim
na prirozeny experiment déti, které své dramatické predstavy rozvijené ve hie prevtéluji do

predmétil, které maji zrovna k dispozici.?

! viz pfiloha vytvarné realizace

? viz kapitola 7.1 O vztahu ditéte k animovanému filmu
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Z procesu vytvareni vlastniho animovaného filmu jsem si hlavné odnesla velké mnozstvi

cennych zkusSenosti, at uz jde o animaci v ,,polnich“ podminkdch, nebo o chovéni raznych

materidlf v procesu animace.

obr. 31: P¥i animaci v ,polnich® podminkdch jsem si odnesla cenné
Zde jen nekolik myslenek, které jsem si poznamenala a urcite

bych zohlednila pfi pfipadné realizaci dal$tho filmu (at uz

vlastniho, nebo s détmi):

obr. 32: pokud ho nezapomenete pfichytivat, papir se animuje

zkudenosti (zdroj: vlastni archiv, 2012)

Je zbytecné vymysler slozity pribéh. Animace stejné svym
charakterem nejlépe  sedi na  jednoduchou déjovou

ghratku a nadsdzku

rozmyslet si dobre, kdy bude ne animaci éas a ,nestahovat kalhoty, dokud je brod jesté

daleko®, respektive nestavét rozmérnou scénu uprostied pokoje mésic predem

vymyslet néjaky systém ukotveni loutek k podlozce, jinak skdcou, kdyz maji stdr a hyjbat
Jen Cdsti téla

nestrkat ruce do zdbéru.Stali chvilka nepozornosti a price se miize celd vyhodit... Plus
strkdni do stativu — stejny pripad

nepldnovat si moc detailni zdbéry... Fotdk to
nemusi zvlddnout zaostrit

ldtka je skvéld pri vytvoreni dojmu Zivotnosti ve

chvilich kdy se loutky zrovna vjrazné nepohybuji

skvéle. Jinak vam uleti (vlastni archiv, 2012)

prekvapivé dobre se mi animoval muchlany papir, di se dobie prichytdvat, kde je to

grovna potieba (napriklad lepenkou)
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- tuhy drdt se neanimuje moc dobre, teni a poddajnéjsi je naopak naprosto dokonaly, ale
zase neni moc dobre vidét na lenitém pozadi. Idedlni by asi bylo pouzir tenéi drdt jako

kostru obalenou napr. ldtkou

obr. 33: tuhy drit se moc animuje $patné, tenky zase zanika na clenitém pozadi (vlastni archiv, 2012)

- kdmen, Spejle nebo peri — i kdyz nejdou ohybat, dd se s nimi vytvorit ag prekvapivé

Zivotnd animace

- mym oblibenym materidlem se stala plastelina. Je dost tézkd na to, aby nikam

neodcestovala, kdyz o ni omylem zavadim a zdrover se skvéle tvaruje
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’ b4
9 Zavér
V tendencich svétového animovaného filmu vidime dva razné proudy. Kromé snahy o co
. o Yev/ . . v . CC . 7 v v . 7’ s’ 7 . ) Yev/

nejsilngjsi iluzi ,skute¢nosti“ bych vyzdvihla prévé moznosti otevirajici se nejriznéj$im
(nejen) materidlovym experimentim. Kazdy si dnes muze v pocitaci piehrdt video kolikrdt
chee, coz mu umoznuje ,¢ist* i slozit¢j$i kddovdni filmt pracujicich s nezvyklym jazykem
vyjadreni. Se zpfistupnénim vypocetni techniky a roz$ifenim poéitacové gramotnosti se ale
roz$ifuje také moznost zapojit do animovaného filmu sviij osobni vklad. Prakticky si mize
zkusit animovany film sim vyrobit, sim se muze dotykat hmoty a sledovat, jak pod jeho

doteky prostfednictvim programu v pocitaci oziva.

Multimédia jsou navic pro generaci dne$nich déti pfirozenym prostfedim, ve kterém se
vétSinou plynule orientuji jiz od utého détstvi. Animace je tak moznosti, jak se
prostfednictvim vypocetni techniky znovu vrétit k pfimému kontaktu s materidly ve vytvarné

vychové.

Vzhledem k tomu, ze je animovany film velmi dynamické odvéevi a krddi vpied rychlymi
kroky, dostupnd literatura (zvldsté ta v ¢estiné) tomuto tempu nestadi. V budoucnu bych si
rdda nasla ¢as k prostudovani spletitych zdkouti piehlidek a internetovych strdnek, které se
vice vénuji aktudlnim trend@im v animaci. Jako nezkuseny prizkumnik jsem v tomto ocednu

dostupnych informaci zatim, zd4 se, pouze omocila $picky nohou.

V praktické ¢asti jsem si na vlastni kazi vyzkousela animaci nejriiznéjsich materidla. Nechci
tvrdit, Ze mi $lo vSe napoprvé, a rozhodné ne v§emu jsem prisla na kloub. Pfesto mé
propojeni pocita¢ové techniky a pfimé price shmotou velmi bavilo a ridda bych své

zkusenosti nékdy uplatnila v praci s détskym kolektivem.
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