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Abstrakt:

Tato prace se zabyvd ambivalentnim postojem surrealismu k romanovému Zzanru.

vvvvvv

vvvvvv

surrealismu pfichazi s navrhem nové podoby tohoto Zanru. Pokusy o naplnéni takového
nepraveho romanu Cleny skupiny konci ale jeho kritikou. Pokud chceme najit surrealisticky
roman uznany samotnymi surrealisty kolem Bretona, nebudeme hledat v okruhu oficialnich
¢lenu jeho skupiny. Aurora Michela Leirise, Noc v hotelu Rose Maurice Fourrého nebo tfeba
Vanilovniky George Limboura viditelné nesou znaky surrealismu, stejné jako surrealisticka
poezie.

Abstract:

This thesis deals with an ambivalent attitude of surrealism to the novel genre. The classic
realistic narration was doomed in the most important surrealistic theoretical texts.
Nevertheless, Andre Breton expresses an admiration for some earlier novels. And in the
Manifesto of surrealism we come with the proposal of the new form of this genre. But
experiments about fulfilment of his fake novel with members of the group ends with his
criticism. f we want to find the surrealistic novel recognized by the very surrealists around
Breton, we won't search in the circle of official members of his group. The aurora of Michel
Leiris, Night at the hotel Rose Maurice Fourré or even the Vanilla trees of George Limbour
visibly bear the characteristics of surrealism, as well as the surrealistic poetry.
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2 Predmluva

»D’un personnage réel, duquel ils (tous les empiriques du roman) croient avoir quelque apergu, ils font
deux personnages de leur histoire; de deux, sans plus de géne, ils en font un. [...] Quelqu'un suggérait a un
auteur de ma connaissance, a propos d un ouvrage de lui [...], dont I'héroine pouvait trop bien étre reconnue, de
changer au moins encore la couleur de ses cheveux. Blonde, elle efit chance, parait-il, de ne pas trahir une femme
brune. Eh bien, je ne trouve pas cela enfantin, je trouve cela scandaleux. Je persiste a reclamer les noms, a ne
m’interésser qu’aux livres qu’on laisse battants comme des portes, et des quels on n’a pas a chercher la clef. Fort
heureusement les jours de la littérature psychologique a affabulation romanesque sont comptés.“l

Takto vypada jeden z mnohych vypadi Andrého Bretona proti romanu. Tento najdeme v jeho
Nadje.

Na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze porusuje své zasady, kdyz tuto knihu pisSe. Nadja je
sice opravdu psand prozou, ale jeji zanr bychom nazvali spiSe poetickym denikem nez
romanem. Autor zde popisuje to, co skutecné prozil. Navic hledd v bézném zivoté ,,skryté
vrstvy tohoto svéta,” jako napt. nadpfirozeno. Poeticky pohled basnika umoznuje vidét svét
komplexnéji. Jisté skutecnosti mohou byt brany jako znaky budoucnosti, néktera setkani se
jevi jako osudova... PrestoZe je realita nahliZzena jinym zplisobem, Breton si nepfimysli véci,
které se nestaly. Nejde v zadném piipadé o fikci. Proto nelze Nadju nazvat romdnem.
Pisatelovy nazory jsou zcela koherentni.

Typ text jako pravé Nadja nebo Aragoniv Parizsky venkovan budeme nazyvat récit
neboli vypravéni. Tento zanr byl surrealistickou skupinou, na rozdil od romanu, ptijat. Roman
je vniman jako néco vymysleného, uméle vykonstruovaného. Naproti tomu récit reprezentuje
bézny zivot, na ktery klade surrealismus, a vlastné celd avantgarda, velky duraz. Skupina
vznasi pozadavek opravdovosti, kterou roman, jak mizeme vidét i na ukdzce, zrazuje. Do
popiedi se dostane poezie, tedy skuteny zanr bez fabulace. Svym osobitym piistupem ke
skute¢nosti ale surrealisté vyvolaji i poetizaci prozy.

vvvvv

teoretickych textech — Manifest surrealismu Andrého Bretona a Pojedndni o stylu Louise
Aragona. Timto odsouzenim surrealismus zasahuje do velkého soudobého sporu o budouci
podobu roméanového zanru. Na pielomu 19. a 20. stoleti a nasledné ¢ast stoleti 20. spisovatelé
hledaji vhodnou alternativu k realismu a naturalismu.? Forest mezi autory, ktefi se na hledani
nové formy vyznamné podileli, jmenuje napt. Huysmanse (Na rejdé) nebo Gida (Vatikanské
kobky). Gide navrhuje osvobodit roman od v$eho, co neni ptivodné romanové. Tedy tieba od
pfimo zaznamenanych dialogf, protoZe jiz existuje fonograf.® Valéry, zrovna tak jako
surrealisté, vidi roman jako naivni, odsouva ho do pozadi a uptednostiuje poezii.

! Breton, A.: Nadja. Gallimard 1977. str. 17-18. ,,Z jedné skute¢né postavy, o niz maji (vichni empirici romanu)
dle svého nazoru jakés takés ponéti, udélaji dveé postavy piibéhu; ze dvou, rovnéz bez rozpakut, udélaji jednu.
Kdosi navrhl mému znamému autorovi, aby v kniZce, jejiz hrdinka mohla byt velmi snadno poznana, zménil
Jjeste aspon barvu jejich vlast. Jako blondynka pry bude mit vétsi nadéji, Ze neprozradi brunetu. Nuze nemyslim
si, ze je to détinské, myslim, Ze je to skandélni. I nadéle vyzaduji jména a zajimam se jen o knihy, které jejich
autofi nechaji oteviené dokofan [...] a ke kterym netfeba hledat kli¢. Dny psychologické literatury s romanovou
fabulaci jsou nastésti seCteny.* (pieklad Jarmila Fialova).
2 Forest, P.: Introduction au Surréalisme: poésie, roman thédtre. Vuibert 2008. str. 79.
® Chenieux-Gendron, J.: Le Surréalisme et le roman. L’ Age d’homme 1983. str. 16.
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Surrealistickd skupina bude vyzdvihovat ty romanopisce, ktefi diive nebyli tolik
uznavani, autory, ktefi nesli se soudobym hlavnim proudem. U Nervala si budou vazit
prolindni snu a reality, které posléze najdeme napt. v dile Andrého Hardelleta nebo Maurice
Fourrého. Lautréamont byl pro n¢ diilezity napt. kvili spojovani vyrazua, které bézn¢ vedle
sebe nestoji. Reverdy potom bude rozvijet teorii, ze krasno vznika spojovanim dvou
skute¢nosti, které spolu za bé&znych okolnosti nesouvisi. Cim déle udrzime kiehkou
rovnovahu mezi dvéma entitami, tim je esteticky dojem silngjsi. Surrealisté si budou toho
svého soucasnika vazit predevsim pro tuto teorii. Louis Aragon Lautréamonta vychvaluje ve
svém Pojednani o stylu a lituje, Ze mu skoro nikdo stale nerozumi. Reakci na preromanticky
goticky roman najdeme napt. v magickém prostiedi zdmku Juliena Gracqa. Surrealismus jevil
zajem 1 o dekadentni romany (pfedevSsim o0 Huysmanse) nebo o texty Alfreda Jarryho.
Neodsuzuje tedy vSechny romany bez rozdilu. Mnohymi se naopak inspiruje.

André Breton dokonce, jak ostatné uvidime, nastiiiuje sviij vlastni navrh podoby romanu.
Ten vSak zfejm¢ kvuli Bretonové tvrdé autorité, nebyl realizovan. NaSim ukolem bude
posoudit nékteré romany byvalych ¢lent surrealistické skupiny a autort, ktefi byli
surrealismem ovlivnéni, protoZe se napi. se skupinou pifimo stykali. Jak uvidime, i diky
surrealismu doslo k zasadnim proméndm tohoto Zanru.



3 Odsouzeni romanu v teoretickych textech surrealismu

3.1 Postoj Andrého Bretona v Manifestu surrealismu

V roce 1924 vychazi prvni surrealisticky manifest. Zde Breton poprvé casto i s ironii
odsuzuje roman. Text je prvnim oficidlnim odsouzenim romanového zanru surrealistickou
skupinou. Pied jeho vydanim nékteii Clenové dokonce romany piSi. Potom se je ale uz
neodvazi ukazat svym pratelim. To je pfipad tieba Philippa Soupaulta a jeho Mémoires de
["oubli nebo Louise Aragona, o kterém se jeSté zminime pozd¢ji.

Roman byl ale odsouzen jenom ve své klasické realistické podob¢. Odsuzuje se jeho
umélost, vyumélkovanost, pfehnané usili vynalozené na jeho vypracovani. Klasicky roman je
doptedu naplanovany sled anekdot. Déale Breton odsuzuje jeho strohy vécny styl, mluvi o
,style informatif pur et simple*’. Romén je podle ngj tak primitivni a jeho dgj tak snadno
predvidatelny, ze ¢tenaf ma pocit, ze se mu autor vysmiva. Hlavni kritika se ale soustfed’uje
kolem klasického popisu a romanové postavy, véetné jeji psychologie.

Hned skoro na za¢atku se muzeme dodcist:

,»Et les descriptions! Rien n’est comparable au néant de celles-ci; ce n’est que superpositions d’images de

catalogue, 1'auteur en prend de plus en plus a son aise, il saisit 1’occasion de me glisser ses cartes postales, il

\ . r . . 5
cherche a me faire tomber daccord avec lui sur des lieux communs.*

Nasleduje pomérné dlouhy citat z Dostojevského Zlocinu a trestu. Tento popis donuti ¢tenare
ke shodé s autorem. Ctenaf je ,vystaven teroru“. Vybér reality provadi pisatel. Breton se
takovymto sledem obrazi, které by se mély posléze slozit do uceleného obrazu pokoje, citi
zahlcen. Dostojevského snahu navic vidi jako marnou: ,,I1 n’en perd pas moins son temps, car
je n’entre pas dans sa chambre.*°

Chenieux upozoriuje, ze neni v lidskych silach, aby si z takto rozsahlé¢ho popisu ¢tenaf
néco vzal. Rozvlekla popisnd sekvence neumoZznuje, aby si recipient pokoj nakonec
predstavil. ,,[O]samocena popisna véta téméf automaticky vyvolava piedstavu, ale souvisle
tend popisna pasaz déla problémy.“” Proto bude Breton prosazovat nahrazeni popisu
fotografii. Klasicky realismus je 1zivy a neobjektivni. Fotografie jako analogie k popisu je
mnohem opravdovéjsi, ale i poeti¢téjsi. Tohoto postupu sam vyuzil napt. ve své Nadje.

Pfesto u mnohych romanti, které nazveme surrealistické, najdeme popisné digrese (stejné
jako digrese jiného razu), napsané Casto jenom pro estetické potéseni autora. Rozhodné vSak
nemaji za cil uvést Ctendfe do urcitého piesné definovaného prostiedi, jak je tomu
Vv klasickém romanu.

* Breton, A.: Manifestes du surréalisme. Gallimard 1966, str. 15. ,styl &ré a prosté informace (pieklad Jifi
Pechar).
® Tamtéz, str. 15. ,,A ty popisy! Nic neni srovnatelné s jejich nicotnosti; jsou to jen za sebou fazené obrazky
z katalogu, autor si dopiava pohodli stale bezostysnéji, chape se prilezitosti podstr¢it mi své pohlednice, snazi se
me piimét, abych se s nim shodl na banalitach.“ (pieklad Jifi Pechar).
® Tamtéz, str. 16. ,,Nicméné ztraci sviij as zbyte&ng, nebot’ do jeho pokoje nevstoupim. (pieklad Jifi Pechar).
" Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 34. ,[U]ne phrase descriptive isolée fait surgir presque automatiquement
une image mentale, tandis qu'une séquence descriptive, pour étre lue dans sa continuité, fait volontiers
probléme.*
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Co se tyCe romanové postavy a jeji psychologie, Breton si stézuje, ze neni coby ctenaft
usetfen zadné vnitini motivace, a ty nevédomé nejsou brany v potaz, tak jak je tomu napf.
v jeho Nadje. Autofi romana také primitivné schematizuji postavu, nejsou piili§ predvidavi
Vv lidském chovani. Staraji se pouze o priméernost.

,»L auteur s’en prend a un caractére, et, celui-ci étant donné, fait pérégriner son héros a travers le monde. Quoi
qu’il arrive, ce héros, dont les actions et les réactions sont admirablement prévues, se doit de ne pas déjouer, tout
en ayant 1"air de les déjouer, les calculs dont il est 1'objet. Les vagues de la vie peuvent paraitre 1’enlever, le
rouler, le faire descendre, il relévera toujours ce type humain formé. Simple partie d’échecs dont je me
désintéresse fort, 1’homme, quel qu’il soit, m’étant un médiocre adversaire. Ce que je ne puis supporter, ce sont
ces piétres discussions relativement a tel ou tel coup, dés lors qu’il ne s agit ni de gagner ni de perdre.*®

Ackoli by mél realismus zobrazovat realitu, postavy nejednaji realné, ani logicky. Naproti
tomu Matthewovy Gregoryho Lewisovy postavy ocenuje jako postavy schopné a piipravené
jednat.

Klasic¢ti autofi jsou nadale pranyfovani za uplatiiovani kauzality, okolnosti si vymysleji
zbytecné zvlastni a nepravdépodobné.

Breton neodsuzuje realismus jenom jako literarni hnuti, ale i jako zpisob Zzivota.
Chenieux upozoriiuje, Ze manifest chdpe realismus jako opak k ,,essor imaginatif*, tedy k
,»rozletu predstavivosti“. Ukazuje na to i sepsani pamfletu Un Cadavre v roce 1924 v dobé
ptiprav pohibu Anatola France, narodni ikony tradi¢niho spisovatele. Umélec je zde spojovan
také s realismem coby ,,postojem, ktery se bez rozpakl stard piedevSim o svilj vlastni
bezprostiedni zajem®.

Vidéi osobnost surrealistické skupiny oplakdvad 1 ztrdtu z4jmu o nadpfirozeno.
Nadpfirozeno nema misto v romanu. Lze ho najit v severskych a vychodnich literaturach,
ovSem pouze jako soucast détské literatury. Breton bojuje za ptritomnost nadpfirozena i
V literatufe pro dosp¢€lé. Nadpiirozeno ma osvétlit smysl svéta a lidské existence.™®

V manifestu se opravdu neodsuzuji vSichni romanovi tvirci. Pfizné surrealistd se dostalo
napt. Sadovi, Swiftovi, Chateaubriandovi, Constantovi, ale do jist¢ miry tfeba i Victoru
Hugovi.

André Breton tedy svoji kritikou pouze vstupuje na pole soudobé kritiky roméanového
zanru. Manifest surrealismu odsuzuje jenom realistickou podobu romanu a to piedev§im
popisy a ,,psychologizovani.“ A ,,odmitnuti konvenci realismu ptispélo ke smazani hranice,

8 Breton, A.: cit. dilo. str. 17. ,Autor se chyti n&jakého charakteru, a jakmile ten ej dan, d4 svému hrdinovi
putovat svétem. At se pifihodi cokoli, tento hrdina, jehoz akce a reakce jsou obdivuhodné pfedvidany, ma
povinnost nehatit vypocty, jejichz je objektem, i kdyz zaroven bude budit dojem, Ze je uz uz zhati. MiZze se zdat,
ze vlny zivota ho unaseji, prevaluji, strhuji doli, zistane nicméné vzdycky onim zformovanym lidskym typem.
Pouha Sachova partie, o kterou se dokonale nezajimam, protoze clovek, at’ je jakykoli, je mi v ni nevalnym
soupetem. Co nesnasim, to jsou ty nicotné diskuze o tom ¢i onom tahu, kdyz nejde ani o vitézstvi, ano o prohru.*
(pteklad Jiti Pechar).
% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 36. ] attitude dépourvue de scrupules de qui se soucie avant toutes choses
de son intérét personnel immédiat.*
% Forest, P.: cit. dilo. str. 92
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ktera d€li roman od poezie“.11 Forest navic soudi, Ze mnohy surrealisticky romén je daleko

vvvvv

romanem.

3.2 Odsouzeni romanu ostatnimi ¢leny surrealistické skupiny: Pojedndani o stylu

Po odsouzeni romanového zanru v Manifestu surrealismu nasleduje jeho odsouzeni i
ostatnimi surrealisty kolem Bretona. Vyznamnym spisem je zejména Pojedndni o stylu Louise
Aragona z roku 1928.

Autor se zde mimo jiné snazi stejné jako Breton v manifestu definovat surrealismus.
Ptevazné¢ ale voli daleko sarkastictéjsi ton nez on.

Francouzi podle n¢ho nemaji styl, jsou nevkusni. Jejich hlavnimi romany, mezi kterymi
jmenuje napi. Manon Lescautovou nebo Pani Bovaryovou, nazyva ,histoires niaises et
bourgeoises“lz. Do $katulky tuctovych dé€l spadnou i Penézokazi Andrého Gida.

vvvvvv

nejen surrealistickou poezii, ale i prozu. Lituje ale, Ze mu novinafi a kritici stadle nerozuméji.
Chvéla Isidora Ducasse se méni v odsouzeni novinaiské obce a nasledné v odmitani
pramérnosti a stereotypu, na ktery si lidé pfili§ zvykli. Tento soud, tykajici se i stereotypu
romanového, predevSim v ptipad¢ piibéhu a postavy, pripomind Bretonovo odsouzeni
tradiéniho romanu. Aragon mluvi o romanovych postavach jako o postavach naprosto
stereotypizovanych. VSechny si jsou navzajem podobné.

Mluvi také proti pracnosti a vyumelkovanosti stylu jako ve vySe zminéném manifestu.
” . . 1
PiSe: ,,Soigneurs, écartez-vous.* 3

Aragon velmi silné pocituje soudobou romanovou i spolecenskou krizi. V souvislosti
s touto situaci hovoii o ,,le temps des naufrageurs“.* V tomto sméru se daleko explicitngji nez
André Breton zatazuje mezi ostatni kritiky klasické formy roménu.

4  Moznost surrealistického romanu

4.1 Faux roman

Vzhledem k tomu, Ze André Breton odsoudil ve svém Manifestu surrealismu realismus,
psychologii i pozitivismus, je nutné, aby k nim nabidl také alternativu. Navrhuje tzv. faux
roman, tedy nepravy ¢i faleSny roman.

Ma jit o roman, ktery neni umély. Upfednostiiuje nahodu, hasard, objevujici se v bézném
zivoté. Autor se vzdava vlady nad postavami, neplanuje jejich osudy, jde o piibéh bez
fabulace, o utvar, ktery zvyraznuje nevédomé vlivy. Tim vede k opravdovosti a nadrealité.

1 Tamtéz. str. 86. ,,le refus des conventions du réalisme avait contribué & effacer la frontiére qui sépare le roman
de la poésie.*
12 Aragon, L.: Traité du style. Gallimard, Pafiz 1991. , posetilé a m&3tacké historky.*
3 Tamtéz, str. 52. ,, THibitelé [stylu], odstupte!*
14 Tamtéz, str. 76. ,,Cas ztroskotavaca.*
11



Breton v prvnim manifestu ptedstavuje svilj koncept nové podoby romanového zanru:

»Voici des personnages d’allures assez disparates: leurs noms dans votre écriture sont une question de
majuscules et ils se comporteront avec la méme aisance envers les verbes actifs que le pronom impersonnel il
envers des mots comme : pleut, y a, faut etc. Il les commanderont, pour ainsi dire et, 13 ou 1’observation, la
réflexion et les facultés de généralisation ne vous auront été d"aucun secours, soyez siirs qu’ils vous feront préter
mille intention que vous n’avez pas eues. Ainsi, pourvus d'un petit nombre de caractéristiques physiques et
morales, ces étres qui en vérité vous doivent si peu ne se départiront plus d une certaine ligne de conduite dont
vous n’avez pas a vous occuper. Il en résultera une intrigue plus ou moins savante en apparence, justifiant point
par point ce dénouement émouvant ou rassurant dont vous n’avez cure.“*®

Jak vidime, spisovatel opravdu ma déavat prednost nahodé. Osoby jsou vybrany ndhodneé.
Breton klade diraz na neosobni postavy, které jsou postavami symbolickymi, pfedstavujicimi
kolektivni nevédomi, archetypy. Tyto postavy jsou jen stézi popsatelné podle klasické
psychologie. Forest upozoriiuje, Ze napf. ,,[v] Aragonovych knihach maji véci a nezivé bytosti
zvlastni sklon promlouvat a libovat si v nadmiru surredlnych tiradach: telefon v romanu
Anicet neboli Panorama, socha v Parizském venkovanovi, nasadka na pero v Pojedndni o
stylu.«*® Chenieux-Gendronova tvrdi, 7e kazdy roméan se uZ z principu zabyva lidskou
postavou, 0 tu se ale surrealista nezajima. Surrealistu zajima neosobni. Toto zaujeti bude
projevovat tieba i Damocles Siriel v Leirisové romanu Aurora.

Co se d¢jové linie tyce, rozviji se sama od sebe. Postavy jsou nezavislé, nefidi je autor,
ktery by si jejich osud naplanoval, jako tomu vétSinou je v klasickém romanu, ale sama
nahoda.

Pravé nahoda hraje v surrealismu velmi vyznamnou roli. Jde vlastné o ,,soubor jevi, které
e o y S 17 W4 oy : :
vyjadiuji pronikéni nadptirozena do kazdodenniho zivota“ ’. Nahoda se mize projevovat, jak
jesté uvidime, pii automatickém zapisu, ve snech nebo napft. pti setkani s osudovou laskou.

Surrealisté také hledaji jeji projevy coby znaky budoucnosti.

Bretonova novd podoba romanu neomezuje moznosti. Je ale tfeba ,,vzdat se v sobé

y . . v . I3 . v . ]_ w7 . o W
samém minulosti ve prosp&ch opojného pocitu moznosti“.*® Pouze v piitomnosti miZzeme
volit.

> Breton, A.: cit. dilo. str. 45. , Mate pied sebou postavy, jejichz po&inani je dostate¢né riiznorodé: jejich jména
ve vaSem rukopisu jsou jen otazkou velkych zac¢ate¢nich pismen a budou se ve vtahu k slovesiim v ¢inném rodé
chovat stejné nenucené jako neosobni zajmeno ono ve vztahu K slovesum: prsi, naskyta se, je tieba atd. Budou
je, aby se tak feklo, fidit, a tam, kde pozorovani, reflexe a schopnosti zobeciiovani vam nemohly byt k nicemu,
budte si jist, Ze tohle samo zajisti, aby vam bylo pfisuzovano tisicero zaméri, které jste nemél. KdyZz budou
takto vybaveny nevelkym poctem fyzickych a moralnich ryst, tyto bytosti, které toho od vas maji popravde tak
malo, se uz neodchyli od ur¢ité linie chovani, o niz se nepotiebujete nijak starat. Vznikne z toho zapletka
zdanliveé vice ¢i méné dimyslna, ktera bod za bodem zdGvodni ono dojemné nebo uklidiiujici rozuzleni, o néz vy
nijak nedbate.* (pieklad Jifi Pechar).
18 Forest, P.: cit. dilo. str. 83. ,Dans les livres d’Aragon, les objets et les étres inanimés ont une curieuse
propension a prendre la parole et a se plaire a de trés surréalistes tirades : un téléphone dans Anicet ou le
Panorama, roman, une statue dans Le Paysan de Paris, un porte-plume dans Traité du style.
1 Carrouges, M.: André Breton et les données fondamentales du surréalisme. Gallimard 1950, str. 218.
.1 ’ensemble [des] phénomenes qui manifestent 1'invasion du merveilleux dans la vie quotidienne.*
'8 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 68. ,renier en soi-méme un passé, au profit de 1’enivrante sensation du
possible.
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Vyuziti principu ndhody a automatismu pii psani nepravého romanu vSak neznamena
neuspofadanost ¢i dokonce negramaticnost. Chenieux se snazi zdiiraznit, ze je tomu praveé
naopak. Surrealistické texty neporusuji syntakticka ani morfologicka pravidla.

Dale Breton a jeho nejblizsi okoli zduraznuji, ze pisatel nema do textu pridavat zadné
okrasy. ,,Zni&¢i vSechno, [...], a to aZ do té miry, Ze vnitini pfedstava neuinkuje.“*® To
neznamena, ze by texty, které pozdé€ji nazveme jako surrealistické, byly strohé. Ve vysledku
vlastné ,,[s]urrealistické romany piekypuji digresemi, zavorkami, [...], literarnimi bravurnimi
kousky, které nemaji jiné opodstatnéni nez svou vlastni virtuozitu.«® Opak usporného psani
prosazuje i Aragon v Pojedndni o stylu.

Bretoniiv roman by mél tedy vést k osvobozeni imaginace, ale zaroven 1 k veétsi
opravdovosti a objektivité. Surrealisté povazuji lidskou mysl za schopnou objektivity.

4.2 Jiné zptusoby, jak se vyporadat S romanem

Bretontiv zékaz romanu lakd mnoho ¢lent skupiny k jeho piekroceni. Mnozi maji zcela
jiné nazory na problematiku romanu a jeji vyfeSeni nez tato vid¢i osobnost, ktera si prosazuje
svou, ostatnim neponechava dostate¢ny prostor kK vyjadieni svym predstav o osudu tohoto
zanru. Navic ve skupiné je zakazl a prikazi ¢im dal tim vic. Néktefi se proto centru postupné
vzdaluji. To je napt. ptipad Philippa Soupaulta nebo Louise Aragona. Ten piSe:

,Zivila m& dvé protichiidnd a silné rovnocenna piani (mluvim tady o t&ch hovorech, které vedeme sami se
sebou): z jedné strany mé sklon odporovat vedl k tomu, abych se postavil t€m, které jsem povazoval za své,
pravé tém, protoze jenom oni pro mé na tomto svété néco znamenali, stouto vili k fikci, kterou jsem
nahlizel jako jednu ze zasadnich forem lyrismu; a z druhé strany jsem chtél vnést do toho zakazaného
kralovstvi ¢erné svétlo generace. Takze kdyZ jsem si ptipadal, Ze jsem ozivil povidku ¢i roman, byl jsem
opojen zavadénim novych postupti, zni¢enim roménu jeho vlastnimi prostiedky.«**

Aragon nedokazal pfemoci svoji touhu pokofit roméanovy zanr, coz ho pozdéji (v roce
1932) stalo i Clenstvi ve skupiné. Obranu nekonecna, kterou psal v letech 1923-1927, se
neodvazil svym surrealistickym pratelim ukéazat. Velkd ¢ast romanu shofela, kdyz jej ve
chvili své duSevni krize, vrcholici vroce 1927 pokusem o sebevrazdu, hodil do krbu.
Zachovaly se pouze fragmenty. UZ o rok pozdé&ji si ale troufl v Pojedndni o stylu Kritizovat
fad ve skupiné. Obhajuje svobodu formy, moZnost experimentovat, vytvafet noveé, nechce
zamrznout na kopirovani urcit¢ho vzoru: ,;je ne veux pas [...] que le texte surréaliste [...]
passe dans le compartiment des formes fixes.«?

9 Tamtéz, str. 95. ,Elle (la décoration) le détruit, [...], dans la mesure ou la représentation mentale cesse de
pouvoir jouer.*
20 Forest, P.: cit. dilo, str. 84. »Les romans surréalistes abondent en digressions, parenthéses, [...], morceaux de
bravoure littéraires qui n’ont d autre justification que leur propre virtuosité.*
2! Forest cituje Aragona V cit. dile. str. 86. ,,J étais animé de deux désirs inverses et violemment égaux (je parle
ici de ces conversations qu’on a avec soi-méme) : d'une part, 1’esprit de contradiction me portait a tenir téte a
ceux-1a que je considérais les miens, a eux précisément parce qu’il n’y avait qu’eux qui comptaient pour moi en
ce monde, par cette volonté de fiction que je regardais comme une forme essentielle du lyrisme; et, d autre part,
je voulais apporter dans ce royaume interdit la lumiére noire de la génération. Ainsi, semblant ressusciter le
conte ou le roman, j'étais pris de la griserie d innover, de détruire e roman par ses propres moyens.*
22 Aragon, L.: Traité du style. Gallimard 1991, str. 193. . nechci [...], aby se surrealisticky text [...] zafadil do
Skatulky pevnych forem.*
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Ti, kdo psali i po vydani Manifestu surrealismu fikci, byli postupné vyloudeni. Udtovani
s htisSniky mizeme sledovat i v Druhém manifestu surrealismu (1930).

Lze ale skute¢né najit argumenty hovofici ve prospéch romanu. Aragon v roce 1969
Vv eseji Je n'ai jamais appris a écrire pise, ze ,,[iJnvence zivota a invence romanova [...] se
nesou v podobném duchu.“?® Vidime zde tedy podobnost Zivota a prib&hu. V obou se musi
volit. V romanovém fikénim svéte se, stejné jako ve svété realném, zra¢i nahoda coby projev
nadreality a nejvyssiho bodu. Jak uz jsme fekli, surrealisti hledaji v udalostech bézného zivota
znamky dalsiho osudu, pfedznamenani budouciho spojeni ¢loveka s nejvyssim bodem.

% Parafraze Chenieux-Gendron v cit. dilo. str. 79. ,,L'invention de la vie et 1'invention romanesque [...] suivent
des chemins parall¢les.
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5 Autofri surrealistického romanu

Jen stézi budeme hledat romanopisce uvniti surrealistické skupiny. Charakteristiky
surrealismu mizeme ale najit v romanech nékterych jejich byvalych ¢lend, u autord, ktefi se
zucastnili jejich nékterych aktivit, ale nebyli oficialnimi ¢leny, anebo u spisovatell, ktefi se
surrealismem néjakym zptisobem zabyvali.

Po svém vylouceni ze skupiny zvefejni své romany napi. Louis Aragon. Pozdéji pise
romany podle tradicniho modelu a jesté pozdé€ji se bude vyrovnavat i s impulsy povale¢ného
romanu experimentalniho. Jeho Obrana nekonecna ale nese znaky surrealismu, proto se ji
budeme jesté podrobnéji zabyvat.

Podobné psali po svém odchodu romany 1 Georges Limbour nebo Raymond Queneau,
ktery se potom stava jednim z nejvétsich francouzskych romanopisct 20.stoleti.

Z autort, ktefi nebyli ¢leny Bretonovy skupiny, jmenujme ptedevsim Juliena Gracqa. Ten
vzbudil pozornost surrealistii uZ svym prvnim romanem Na argolském zamku v roce 1939.
Breton si ho nesmirné vazil a zastal az do své smrti v roce 1966 jeho blizkym ptitelem. Gracq
sepsal i studii André Breton, nékolik aspektii spisovatele®® (1948).

Hlava surrealistli si nesmirné cenila také Maurice Fourrého. Jeho Noc v hotelu Rose se
stala soucasti antologie Révélation, kterou Breton sestavoval, a napsal kni dokonce
predmluvu.

Znaky surrealismu najdeme také u Michela Leirise, Andrého Hardelleta nebo Andrého
Pieyra de Mandiargues.

Chenieux-Gendronova® ale poukazuje na existenci jistého typu roménu i uvniti skupiny.
Jde o kolektivni roman. Tedy text, kdy kazdy mél napsat jednu kapitolu, tak, jak to délali
Breton s Aragonem V Magnetickych polich. Tentokrat byli hlavnimi inicidtory Henri
Pastoureau a Georges Hugnet. Ti spolupracovali s Giséle Prassinosovou, Hansem Arpem,
Maxem Ernstem, Leonorou Carringtonovou, Paulem Eluardem a dal§imi na Muzi ktery prisel
0 svou kostru®.

* André Breton, quelques aspects de I'écrivain (1948)
% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 91-92
2 I."homme qui a perdu son squelette
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5.1 Surrealisticky roman u byvalych ¢lenti skupiny

5.1.1 Louis Aragon

Tohoto autora neni tfeba dalekoséhle predstavovat. Byl Bretonovym pfitelem a znamym
¢lenem skupiny. UZ jsme mluvili o jeho protichidnych tendencich: z jedné strany touzil
napsat roman, z druhé byl fascinovan surrealismem.

Louis Aragon psal romany uz od détstvi. Chenieux-Gendronova upozoriiuje, ze tyto texty
byly zniCeny, kromé textu Quelle dme divine!, ktery stoji v ¢ele sbirky Libertinage. ,,Aragon
v Sesti letech objevi jisty druh paralelismu mezi imaginiarnem a realitou.“?’ O podobnosti
romanové a Zivotni invence zde jiz byla fe¢. Clovék musi volit a vytvdrer v bézném Zivots,
zrovna tak ale kdyz piSe roman. Tim se rusi i pfedstava romanu s dopiedu proplanovanou
zapletkou. Takovou proplanovanost zavrhuje i Breton v Manifestu surrealismu. Postavy
jednaji samy, nezavisle. I pies tyto argumenty jeho ptatelé nepochopili jeho lasku k fikci.

Aragon m¢l chut svym vlastnim zplsobem reformovat roméanovy zanr jesté¢ pied
vydanim manifestu (1924). V roce 1920 vychazi Anicet neboli Panorama, roman. ,,[U]zZ titul
si ptivlastnil toto slovo [romén], aby svedl Zanr na jinou cestu.“? Z naseho pohledu by Slo ale
spiSe o récit, nebo by toto dilo stdlo na pomezi récit a roméanu. ,,Aragon vypravi své napul
pikareskni, naptl filosofické piihody pti hleddni »moderni Krésy«“29 a o ,vztahu mezi
Baptistem (Bretonem) a Anicetem (Aragonem)“.* Surrealistickou skupinu bude pozdgji
uvadét na scénu i Raymond Queneau v romanu Odile.

Yvette Gindinnova ukazuje Vv souvislosti s Anicetem na ovlivnéni Aragona
kinematografii, kterda muze ,,0Cistit roman od realismu a zbavit ho psychologického

harampa’tdi“.31 Ptesné to bude o Ctyti roky pozdéji pozadovat André Breton.

Dal$im dilem autora pied rokem 1924 jsou Prihody Telemachovy (1922). Jde o pasti§
Fénélonova stejnojmenného vychovného dila z let 1693-94. Chenieux mluvi o ,,pfevraceném
a smé$ném dvojniku [...] Telemacha od Fénélona, jehoz prvni véta se skoro slovo od slova
stala incipitem Aragonova dila“.3* Moznost vyuziti incipitu pfi invenci literarniho dila byl
jeden z jeho sport s viid¢i osobnosti surrealistické skupiny. Breton preferoval automatismus i
na zacatku tvofeni textu. Aragon si vypomahal jistym pievzetim tématu, ¢i dokonce Casti

2T Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 182. ,»Aragon, a six ans, découvre entre 1'imaginaire et le réel une sorte de
parallélisme.*
8 Follet, L.: Les romans de La Défense de I'infini. In: Aragon, L.: La Défense de l'infini. Gallimard 1997. str.
LVI. ,,[L]e titre s appropriait le mot pour, déja, détourner le genre.*
2 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 178. ,,Aragon raconte ses aventures mi-picaresques mi-philosophiques  la
recherche de la « Beauté moderne ».“
%0 Tamtéz. str. 178. relation entre Baptiste (Breton) et Anicet (Aragon).*
' Bourneuf cituje Gindinne. In: Etudes littéraires, svazek 2, & 1, 1969, str. 125-126
(http://id.erudit.org/iderudit/500069ar). ,,purifier le roman du réalisme et le dégager des encombrements
psychologiques.*
%2 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 178. ,le double inverse et dérisoire [...] du Télémaque de Fénélon dont la
premiére phrase est presque mot pour mot 1’incipit de 1’oeuvre d”Aragon.*
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textu. Technika kolaze a pastis, které jsou vyuzity v Prihodach Telemachovych, byly ale
uznavany celym surrealistickym hnutim.

I zde se vydava Telemachos hledat svého otce na mofe. Sleduje jeho cestu i pfes rizna
varovani. Nakonec pristava na ostrové bohyné Kalypso. Ta ho necha vstoupit na pevninu,
kdyz ji pfipomene Odyssea. Postavy maji, jak pravi také Chenieux-Gendronova, symbolickou
funkci. Charaktery jsou ale podstatné odlisné od téch Fénélonovych. Aragon piSe ve svych
poznamkach k dilu: ,Neptun piedstav[uje], proti tomu zhyralému Mentorovi, uctyhodné
staff. <

V neposledni fadé je tfeba pripomenout, ze surrealisté budou oZivovar i nekteré staré
myty. Budou se zajimat napf. o staroegyptského boha Usira,®* ktery byl chapan jako
predstavitel vécné podsvétni podoby krale. Ve 40. a 50. letech bude mit hnuti tendenci
vytvaret myty nové. O této snaze budeme ale jesté hovofit v souvislosti s Mauricem Fourrém
a Julienem Gracgem.

Aragon si svého Telemacha velmi cenil, i kdyZ mnoha sva dila z doby dadaismu pozdéji
zavrhoval. Dokonce Vv Pojednani o stylu z roku 1927 lituje, Ze dosud o ném neexistuje zadna
seriozni prace.

Ale dilem, které psal tajn€ i po vydani manifestu, je Obrana nekonecna. Tento projekt
zapocal uz roku 1923, tedy rok ptfed prvnim Bretonovym oficidlnim odsouzenim romanového
zanru. Na knize pracoval az do roku 1927, kdy ji v dasledku své duSevni krize spalil. Vazny
umysl pracovat na tomto dile pojal ale podle Lionela Folleta® az v roce 1926, kdyz se setkal
s Nancy Cunardovou.

L T]ii uryvky [byly] zvetejnény jesté pied zni¢enim, dva nejsou narativni, Dopis Francisi
Vielé-Griffinovi o lidském osudu, Vstup sukubii; tfeti je narativni a stal se pfedmétem
nepiiznivych reakei skupiny.“* Follet® navic zvefejiiuje piepis konverzace, kdy Breton
kritizuje Aragona a Obranu nekonecna. Nejenze se vénuje literature, ale Sest svazka také
ukazuje na velmi vaZzné minény projekt. VéEtSina surrealistické skupiny totiZ brala svoji praci
jako védecké zkoumani nevédomi. Slovo literatura znamenalo pracny vytvor S mnozstvim
okras. Pokud ale chceme zkoumat nevédomi, musime se branit estetizaci psaného textu.

Louis Aragon své velké dilo tedy radéji nikdy nevyda. V roce 1927 cestuje s Nancy do
Spanélska a v Madridu se odhodlava, jak uz jsme zminili, rukopis zni¢it. Chenieux-
Gendronova tento krok komentuje slovy:

3 Aragon, L.: Les Aventures de Teélémaque. Gallimard 1966. str. 107. ,Neptune [...] représent[e] [...] en
opposition a ce dévergondé de Mentor la vieillesse respectable.*
3% Clébert, J.-P.: heslo Mythe/ Mythologie. In: Dictionnaire du Surréalisme. Seuil 1996.
% Follet, L.: cit. dilo.
% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 184. ,,[D]es trois morceaux [ont été] publiés en revue, avant la destruction,
deux ne sont pas narratifs, Lettre a Francis Vielé Griffin sur la destinée de ['homme, Entrée des succubes; un
troisiéme est narratif et fut 1’objet de réactions défavorables du groupe.*
3" Follet, L.: cit. dilo.
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,,Bylo by ale pfili§ jednoduché si myslet, ze [ho] k tomuto kroku donutil pouhy zevnéjsi tlak Bretonovy skupiny.

Rozhodujicim popudem musela byt obrovska esteticka neuspokoj enost.“®

Jak pravi Follet, sam pisatel ani jeho pfitelkyné¢ se o tomto incidentu nezminovali ani po
letech. ,,Prvni zminka o knize se, jak se zda, objevi v Déjindch surrealismu, které vydava
Maurice Nadeau v roce 1945.“* Az mnohem pozdsji se Gallimard pousti do odvézného
projektu vydani Obrany. Jako piilohy vydava i texty, o nichZ nelze s uréitosti fici, Ze k dilu
pattily. Jde napt. o Lyon-la-Forét.

I ptes fragmentarnost lze vysledovat jisté ustfedni téma a tim je neStastnd laska. A
,[k]azda zklamana laska ma pravo po libosti velebit [své] nejsilengjsi nahrazky*.*® Chenieux-
Gendronova* spekuluje o parodovani Sada v n&kterych pasazich. V jistych usecich miiZzeme
najit znamky perverze. Jde napf. o prvni &ast Cerného deniku (Les Cahiers noirs) popisujici
,»d'abelské chovani ditéte v lyceu. Neopétovana laska vede vypravéce az ke ,,chvili [...], kdy
uz nemiizeme milovat*.*

Najdeme zde i obdiv k vasnivosti a odvaze. Tak je tomu v dopise Francisi Vielé-
Griffinovi, basnikovi, ktery je ve své dobé formalné spiSe zpatecnicky, ale jinak jeho poezie
pfimo vie emocemi. Aragon se obdivuje jeho odvaze byt svilj, a Ze se nenecha strhnout
davem. Moznd v tom byl pro né&j pfimo vzorem.

V Obrané nekonecna jsou vyuzity nejriznéjsi formy: dopis, baseil v proze, kolaz,
parodie, ale tfeba i klasické pojednani (ve Vstupu sukubii). Aragon fika: ,,Rozdily, které
délame mezi literarnimi Zanry, poezii, romanem, filosofii, maximami, se mi zdaji nepatrné,

X S X 43
vSechno je mi rovnocenné slovem.*

V romanu se vyskytuje velké mnozstvi postav, Chenieux-Gendronova hovoti zhruba o

stovce. Ale ,kontinuita postav neni zachovana“.** T Forest upozoriiuje na skutecnost, ze

V Aragonov¢ dile mliZeme najit vnitini rozpory. PiSe spontanné¢, nekontroluje se.

| ptes fragmentdrnost a zdanlivou neuspofadanost ,,jsme piekvapeni malym poctem zcela
nezavislych piib&hil na strankach, které se zachovaly. [MlZeme tu najit] druhotnou jednotu

vzniklou bezprostfednim kiizenim osudi.“*

%8 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 183. 11 serait par trop simple de penser que seule la pression extérieure du
groupe bretonien poussa Aragon a ce geste. Une insatisfaction esthétique profonde [...] dut provoquer
"impulsion ultime.*
% Follet, L.: cit. dilo. str. IV. ,La premicre mention du livre semble figurer dans 1" Histoire du surréalisme que
publie Maurice Nadeau en 1945.“
%0 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 185. ,[tJout amour dégu a le droit de glorifier & loisir les substituts les plus
délirants.*
! Tamtéz.
*2 Tamtéz. str. 187. ,le moment [...] ot on ne peut plus aimer.*
* Follet, L. cituje Aragona In: cit. dilo. str. LVIIL ,je [...] trouve infimes les distinctions qu’on fait entre les
genres littéraires, poésie, roman, philosophie, maximes, tout m’est également parole.*
* Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 193. ,la continuité des personnages n’[est] pas respectée.
* Follet, L.: cit. dilo. str. LVIIL ,,on est surpris du nombre assez réduit d histoires entierement indépendantes,
dans les pages survivantes. [Nous pouvons y trouver] une unité seconde, issue du croisement immédiat des
destins.*
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5.1.2 Georges Limbour: Vanilovniky
Georges Limbour se narodil v Le Havru, ,pfistavnim mésté, které hraje ve zrodu

surrealismu stejnou roli jako Nantes*“*®, jde tedy o jednu z kolébek surrealismu.

Pozdéji ptichazi do Patize, kde se seznamuje se ¢leny Bretonovy surrealistické skupiny.
Chenieux-Gendronova®’ tvrdi, Ze ji byl nejblize kolem roku 1923. V letech 1924-1937 je totiz
profesorem filosofie v cizing, do Pafize se vraci pouze v 1été a v kontaktu se skupinou ho
udrzuji také pratelské styky s Leirisem a Bataillem.

Jako mnoho jinych je ale tvrdé odsouzen v Druhém manifestu surrealismu a nasledné
vyloucen (1929). Breton ho obviiuje ze ,,skepticismu, literarniho koketovani v tom nejhorsim
slova smyslu“.*® Limbour se potom bude podilet na sepsani pamfletu Un cadavre zamé&feného
predevsim proti viid¢i osobnosti surrealistické skupiny. Jeho ptitel Leiris bude hajit jeho texty
jako texty, které maji ,,védomé¢ lyrického [...] ducha, mizeme fici surrealistického, a které se
zprvu zdaji zbaveny kontroly“.* I soudasny odbornik na surrealismus Philippe Forest vidi, jak
uz bylo feceno, surrealistickou prozu jako daleko poetiétéjsi ,,nez leckterou basen®. Pise, ze
,odmitnuti konvenci realismu pfispé€lo k setfeni hranice, ktera délila roman od poezie“.50

Chenieux-Gendronova jesté upozornuje na jeho vytvarné kritiky Georgese Braquea ¢i
Paula Klee. S mnohymi malifi se také pratelil: byli to napf. Yves Rouvre, Jean Dubuffet, jiz
zminény Georges Braque nebo tfeba André Masson, o jehoZz vyznamu pro surrealismus
budeme jesté hovofit v souvislosti s Hardelletem a jeho romanem Na prahu rdje. Jde o
¢lovéka, ktery mimo jiné vyuZzival techniky automatické kresby, jest¢ nez se setkal se
surrealisty.

Limbourovy Vanilovniky by se daly nazvat surrealistickym romanem. Mohli bychom je
také srovnat s jeho contes de la quéte, tedy piibéhy o hledani, o kterych mluvi Chenieux-
Gendronova Vv souvislosti napf. s texty /'Enfant polaire nebo /'Histoire de famille. Autorka
tento utvar definuje:

,Morfologie povidek 0 hledani je v zasad¢ linearni. [...] [P]fechod od jedné epizody k druhé je fizen pfitomnosti
piekazek nebo zkousek, které davaji tomuto hledani poéatecni raz: hledani role (I'Enfant polaire) [...]; hledani
potéSeni z trvani (Histoire de 1‘ami|le).“51

Postavy nami studovaného romanu usiluji o plodnost vanilovniki. K plodnosti rostliny
nachdzime paralelu v plodnosti lidské. De Bonald spil4 vanilovnikiim coby ,,vierges froides,

* Heslo Limbour v Clébert, J.-P.: Dictionnaire du Surréalisme. Seuil 1996. ,ville portuaire qui joue dans la
genése surréaliste un role presque égal a celui de Nantes.*
*" Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 242.
*8 Clébert cituje Bretona v cit. dile. ,,scepticisme, coquetterie littéraire, dans le plus mauvais sens du mot.“
* Clébert cituje Leirise v cit.dile. ,les plus délibérément lyriques [...] d’esprit, si 1’on peut dire, surréaliste, et qui
de prime abord ont 1"air exempts de tout contrdle.*
50 Forest, P.: Introduction au Surréalisme : poésie, roman, thédtre. Vuibert 2008, str. 86. ,le refus des
conventions du réalisme avait contribué a éffacer la frontiére qui sépare le roman de la poésie®.
*! Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 244-245. . La morphologie des contes de la quéte est en général linéaire.
[...] [Le] passage d"un épisode a un autre y est régi par la présence d obstacles ou d’épreuves, qui donnent a la
quéte son caracteére initiatique : quéte d"un role (I'Enfant polaire) [...] ; quéte des délices de la durée (Histoire de
famille).“ Ja davam do kurzivy.
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saletés, stériles“.>® K vanilovnikiim je pfirovnavan jesté nezkuseny Edmond. Jeannette ho
«53

odmita: ,, Tu es comme les vanilliers, tu n"as pas de parfum et tu n’as pas de grains.

Edmond nakonec drzi vruce kvét vanilovniku, nabyva tim viné a symbolicky i
schopnosti plodit. Néasledn¢ ¢teme, ze ,,Jeannette s’agenouilla devant elle (Seira) et la fleur
disparut sous la robe.“>* Seira, kterou nasli lezet v lese, je takto oplodn&na. Postavy potom
sice premysleji, kdo je otcem, Seira mohla byt zndsilnéna, ale zda se, Ze toto pfirovnani se
stalo skutecn¢ ptivodcem jejiho t€hotenstvi.

Limbour, jak to ukazuje i teoreticka surrealistického roméanu Chenieux-Gendronova,
hojné uziva symbolid a metafor.

»Jednou se vynofivsi metafora nikdy nezpomaluje ani neblokuje text: nikdy tu neptsobi ohromujici fascinace

realitou, protoze obrazy maji sotva cas »vytvofit obrazy«: jsou neustale opakovany, odraZeny v nekoneénych

obménach a hlavné napadény a stiriny metaforou, ktera bude nasledovat, ktera uz nésleduje.“55

A dale: ,,Symbolické figury se objevuji neustéle.“*®

Dale tu nachazime srovndni mezi Seifinym té€hotenstvim a ,,t¢hotenstvim vanilovnik.*
Ty byly nakonec oplodnény Edmondem a Jeannettou pomoci hiebenu. Edmond se tak stava
absolutnim sviidcem diky svému vztahu ke vSem Zenam na ostrov¢ i k vanilkovym kettim.

V Limbourové romanu miZeme najit postavy ztélesiiujici absolutno. Surrealisté maji
tendenci ,,znovudobyt“*’ tzv. nejvyssi bod. V ném ma dochézet k prolnuti protikladii. Je také
znamy zajem surrealistického hnuti o hegelidnskou dialektiku (teze a antiteze se prostupuji
Vv syntéze, ktera lezi na vyssi Grovni). Nejvyssi bod obsahuje veSkery prostor a veSkery Cas,
proto je ve své podstaté nepostizitelny. Surrealisté¢ vetfi, ze k nému maji ptistup déti a lidé
Zijici na primitivnéj§i arovni, jak se tehdy smyslelo napf. o domorodcich. Proto Carrouges
mluvi o ,,znovudobyti nejvyssiho bodu. Jako déti jsme ho znali.

Chenieux-Gendronova pfi probirani Limbourovych povidkovych ttvart pise: ,,Absolutno
se zmocni své obéti jako nezmérny prostor, usidli se v srdci konecné bytosti a nechava
roztistit své hranice.«®

Podivejme se napf. na postavu Guillauma. ,,[L] ambiguité de Guillaume, grotesque et
divin, brutal et plein de secrets.«>® 'V podstaté je spojenim bozskosti a dabelskosti.

52 Limbour, G.: Les Vanilliers. Gallimard 1991, str. 44. ,.vy frigidni panny, neplodné mizery* (pfeklad Stanislav
Jirsa).
> Tamtéz, str. 66. ,,Jeanetta si k ni (k Seite) klekla a kvét zmizel pod Seifinymi Saty.« (preklad Stanislav Jirsa).
% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 246. ,La métaphore une fois dégagée ne ralentit ni ne bloque jamais le
texte : jamais ne joue la fascination paralysante du réel, car les images ont a peine le temps de « faire image » :
elles sont constamment reprises, répercutées dans des variations infinies, et surtout offusquées, effacées par la
métaphore qui va suivre, qui suit déja.*
% Tamtéz, str. 246. ,,Des figures symboliques apparaissent avec constance.
> Carrouges, M.: cit. dilo.
%8 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 248. L absolu prend possession de sa victime comme un espace non
mesurable s’installant au coeur de 1’étre fini, faisant éclater ses limites.*
 Limbour, G.: cit. dilo. str. 91. ,,Vilémova dvoji tva, groteskni i bozska, jeho brutalita i tajemnost.
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Zajimavym spojenim vlastnosti a charakteri je i Nizozemec Van Houten, ve kterém, jak se
dozvidame ke konci knihy, nachazi zalibeni Jenny. ,,[E]lle espérait qu’il serait encore trés
drole et mystérieux, tendre et ironique, plein de secrets indéchiffrables — le capitaine du
dernier bateau.“®® Zde vedle sebe lezi adjektiva, kterd nejsou tradicné spojovana, ale ani
nejsou jednoznacné v protikladu. Jenny jako mala méla z Van Houtena strach, protoze ji
potrestal, kdyz mu nechtéla fict to, co védéla o vanilce. Van Houten pak byl dlouho spojovan
s obrazem d’abla. Co se pak ale s postavou d’abla neshoduje, je jeho litovani, kdyz mu neplodi
vanilkova plantéz: ,,Ce pauvre Van Houten, il était lui aussi une victime, un homme ruiné, un
démon en faillite.“**

Nachézime tu tedy jistou rovnovahu mezi protikladnymi charaktery ¢i vlastnostmi. I
Chenieux-Gendronova® upozoriiuje na jistou pfedstavu, Ze kazdy element v sob& zéaroveii
obsahuje i svlij opak.

V nékterych slovnich spojenich miizeme u Limboura pozorovat i jisty automatismus.

,»Tyto texty jasné ukazuji na arbitrarni podminky fungovani invence: odvozovani asonanci (corbeau carbonisé),

tloha opaku (neptitomnost vybavuje pfitomnost a naopak, lic vybavuje rub a naopak, aktivni vybavuje pasivni).
«63

Predstavivost je tedy obvykle bipolarni.
Naproti tomu vime, ze Limbour své dila Casto nekolikrat piepisoval, opravdovému
automatismu jsme tak jesté velmi vzdaleni.

5.1.3 Raymond Queneau: Odile

Queneau se, stejné jako Georges Limbour, narodil v Le Havru, ktery jsme uz vysSe nazvali
jednou z kolébek surrealismu. Do styku se surrealisty pfisel ale az v Patizi, kde na Sorbonné
studoval filosofii. V roce 1924 se setkava s Michelem Leirisem a Pierrem Naville. Ten ho
potom piedstavi Bretonovi.

Queneauovo jméno Se nasledné objevuje na rGznych surrealistickych prohlasenich,
prispiva do Casopisu La Révolution surréaliste. Jeho postoj ale zlstava, tak jako ten Travyho
z romanu Odile, zdrzenlivy. Jifi Pechar pise:

,»Tomuto malomluvnému skeptikovi, milujicimu logickou kazefi ptesného mysleni, byl Bretoniv kult tajemna

bytostné cizi, citil vném cosi Sarlatanského. Stejné skepticky byl ziejmé i k tehdejSim pokustm surrealistl

. o e . (B4
navazat spolupraci s komunistickym hnutim.*

% Tamtéz. str. 185. ,,[D]oufala, Ze bude opét velmi zvlastni a tajemny, n&Zny i ironicky, plny nerozlustitelnych
tajemstvi — kapitan jeji posledni lodi.* (pteklad Stanislav Jirsa).
o1 Tamtéz. str. 52. ,,A chudik Van Houten byl sam ob&t, zniteny &lovek, zkrachovaly démon.“ (pieklad
Stanislav Jirsa).
%2 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 249.
8 Tamtéz. str. 252. ,,Ces textes mettent encore en évidence les conditions arbitraires du fonctionnement de
I'invention : induction des assonances (corbeau carbonis¢), role du vice versa (1’absence appelle la présence, et
réciproquement ; 1’endroit appelle 1’envers, et réciproquement ; 1actif appelle le passif). L imagination est ainsi
volontiers bipolaire.*
% Pechar, J.: Queneau a surrealismus. In: Queneau, R.: Odile. Mlada fronta 1993. str. 108.
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Pozd¢ji Queneau priznava: ,,Na surrealismu mé nezajimal literarni nazor, ale zpisob zivota.
Byla to Giplna revolta.“®

Queneau nezistal surrealismem nezasazen. Dokonce napsal text technikou automatického
zapisu, ktery pak anonymné poslal Bretonovi. Ten o n¢j projevil zivy zajem, chtél i nékteré
pasaze vydat. Dokumenty se vSak pfi presunech ztratily. Souchier tvrdi, ze v tu chvili pojal
Queneau k Bretonovi nenavist.

Pechar zase spekuluje o roztrzce kvili Raymondovu snatku s Janine Kahnovou, sestrou
prvni Bretonovy zeny. Kazdopadné se roku 1929 odpojuje od skupiny. Poznamenava:
»[RJozkmotfil jsem se S Bretonem znaprosto osobnich divodi a ne zdivoda
ideologickych.«®®

Styka se potom s ostatnimi odpirci (Prévert, Tanguy, Duhamel...) v rue du Chateau.
Roku 1930 se podili na sepsani pamfletu Un Cadavre proti Bretonovi. Stava se novinafem a
zaseda v mnoha vyznamnych institucich i porotach (napt. na festivalu v Cannes).

V roce 1937, tedy osm let po rozchodu s Bretonem, vychazi jeho roman Odile. Ma byt
predevsim vyporadanim se s jeho surrealistickou minulosti. Paroduje surrealisty do podoby
Anglarésovy sektarské skupiny. V incipitu ale nachazime i ozvuk Raymondova kolonialniho
valCeni v Africe. Jde také v neposledni fadé o pfibéh vztahu Rolanda Travyho k Odile a jeho
dusevniho vyvoje.

V romanu nachdzime zkarikované postavy, které maji opravdu redlny zaklad. ,,Raymond
Queneau, André Breton, Louis Aragon, Benjamin Péret, Paul Eluard a Tristan Tzara se
skryvaji za Rolandem Travym, Anglarésem, Saxelem, Vacholem, Chénevisem a Edouardem
Saltonem.“®’ Pfesto i Souchier upozoriiuje, e jde o fikei, nikoli o autobiografii.

Roland Travy se pfes své znamé z vojny seznamuje se Saxelem. Diky nému se pak
dostava do okruhu Anglarésovych stoupenct. Jsou to lidé zabyvajici se nevédomim a
podvédomim a na zaklad€ téchto poznatkl chtéji reformovat proletariat. Skupina je ale ve
svych nazorech zna¢né€ nesjednocend. Bretonova skupina také byla rozdé&lend napf. otazkou
sblizovani se s komunismem.

Rolandiv nesoulad se skupinou je patrny uz od zacatku. Uvnitf nesympatizuje s jejimi
nazory. Stavi se napf. proti okultismu, ktery prosazuje ¢ast Anglarésovych pfiznivcl. Tato
otazka se odrazi predev§im v feSeni problému sblizeni s Mouillardovou skupinou, jejichz
okultistické seance vyvolavani duse zemfelého Lenina pomoci média se spolu se Saxelem

% Bonhomme cituje Queneaua In.: Le Roman au XX siécle. Ellipses 1996. str. 71. ,,Ce n’est pas du point de vue
littéraire que le Surréalisme m’intéressait, mais comme mode de vie. C’était la révolte compléte.*
% Tamtéz. str. 72. ,[J]e ne suis fiché avec Breton pour des raisons strictement personnelles et non pour des
raisons idéologiques.*
%7 Souchier, E.: « Je n'aime pas ce qui m enserre » ou Raymond Queneau face au surréalisme. Sixtus 1991. str.
7. ,,Raymond Queneau, André Breton, Louis Aragon, Benjamin Péret, Paul Eluard et Tristan Tzara prennant les
masques de Roland Travy, Anglares, Saxel, Vachol, Chénevis et Edouard Salton.*
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zucastni. Na rozdil od svého pfitele ale vnima Gcastniky jako Sejdife. Pfitom mediumita hréla
v surrealismu dulezitou ulohu, a to piedev$im v jeho rangjSich stadiich. Napfi. technika
automatického zapisu je sni spjata. Automatismus je ,,spojenim [...] téchto tii proudi:
poetického, medialniho a psychoamalytického.“68 Také Zena hraje Casto roli média. Spojuje
basnika s nadpfirozenymi silami a s absolutnem.

Anglarés tedy vSechno zatemnuje. Travymu se také nelibi zptsob, jak vyklada
matematiku. Déla z ni doslova néco jiného. Anglarésovi se autor vysmiva, 1ici ho parodicky.

Okultismus je ¢im dal vic vniman jako Sarlatanstvi a hry ve skupiné jako détinské. Starre
vnima4 silnou tlohu hry v tomto textu. ,,[H]ra je prostfedkem, kterym se Roland Travy dostava
do kontaktu nejdiive s bohémou, potom se surrealistickou skupinou kolem Anglarése. [A]
pravé v Luna Parku se seznami s Oscarovou zenou.“® Hra a détinskost ale budou posléze
odsouzeny.

Roland se nakonec od skupiny odkléni, je ze vSeho znechucen, ztraci smysl Zivota i své
milované matematiky. Navic nékdo za néj podepiSe prohlaSeni proti Saxelovi, to pak ptisp&je
k vylouceni jeho pfitele ze skupiny. Tato epizoda odrazi Bretonovy ,,Cistky” a souéasné
nabirdni novych ¢lenil nejriznéjsiho charakteru. Travy opousti skupinu.

To, jak protagonista zZije v omylu a sebeklamu, ukazuje i jeho vtah k Odile. Snad vSichni
kolem, véetné Odile samotné, védi diive nez on, ze je zamilovany. Pro sebe si Roland tika, Ze
si ji bere jenom proto, aby ji vymanil ze zavislosti na roding, a aby ji umoznil Zivot ve mésté.
Dal se k ni chova jako k pouhé pritelkyni, bydli kazda né€kde jinde.

Je to jeho kamardd Vincent, kdo ,,mu pomuze pochopit [...] jeho omyl“.70 Zve ho do
Recka, Travy piijima. Svou manzelku Odile, kterd mu tésné pied odjezdem vyznava svou
lasku, nechava doma. Na cesté ,,prohlédne* a uvédomi si své chyby. Jeho destinace je
signifikantni. Recko je tradiéné vnimano jako zemé rozumu a jasu. ,,Cesta [...] zavrsi jeho
vychovu a dovoli mu uvédomit si svou lasku k Odile. Stava se vaznym a piestava si hrat; [...]
tento vyvoj je popsan jako osvobozeni.“’* ,Odile zavrhuje détinské hry a roméan koni
chvélou vazného.«"

Jestlize Souchier nalézd v dilech Raymonda Queneaua ,neustalou hru »skryty —
odhaleny«*,” uréité to plati i pro Odile. Surrealismus sice taky hled4 skryté, ale patra
V béZzném Zivoté po znamkach nahody, potazmo nadpfirozena, tim nachazi ,,pravou podobu
zivota“. Odkryvani Raymonda Queneaua je vSak, jak jsme si ukazali, zcela jiného charakteru.

% Carrouges, M.: cit. dilo. str. 156. ,L’intégration [...] de ces trois courants : poétique, médiummique et
psychanalytique.*
% Starre, E. van der: Curiosités de Raymond Queneau. Droz 2006. str. 123. ,[L]e jeu est le moyen par lequel
Roland Travy entre en contact, d’abord avec les « affranchis », ensuite avec le groupe surréaliste autour
d"Anglares. [Et] c’est au Luna Park qu’il fait la connaissance de la femme d’Oscar.*
® Tamtéz. str. 124. , lui fait [...] comprendre son erreur.“
™ Tamtéz. str. 124. ,,Un voyage [...] parachéve son éducation et lui permet d’assumer son amour pour Odile. Il
devient sérieux et cesse de jour ; [...] cette évolution est présentée comme une libération.*
2 Tamtéz. str. 125. ,,0dile récuse les enfantillages du jeu et le roman se termine par un éloge du sérieux.
® Souchier, E.: cit. dilo. str. 3. ,,ce perpétuel jeu de « caché — révélé ».«
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Podivejme se na dva nejvyznacnéjsi kritiky Odile. Mame realisti¢téjsi pohled Alaina
Calama a vyklad Emmanuéla Souchiera ovlivnény Guénonem. Starre Souchiera tvrdé
Kritizuje, Ze za vsim vidi Guénona a jeho metafyziku zabyvajici se Orientem. Dava podle n¢;j
Lt87kopadnd symbolicky smysl t¥m nejvSedngjdim detailim*“.”* Laska k Odile hraje
V Souchierové vykladu jen bezvyznamnou roli.

Za v§im vidi vychodni filosofii. Dokonce i Recko vnima jako symbol Orientu. V Odile
Cteme:

,»La scéne prolongée par les montagnes se situe trés exactement a 1’horizon au-dela il n"y a plus que le ciel, le
ciel que rien ne tache, pas plus que 1’'oeuvre de 'homme ne gache la nature. Rien ne décline ici, rien ne dégrade,
rien ne déchoit. Devant cette harmonie qui se propageait en vaste ondes je n’apercus plus ni limites ni
contradictions.*"

Souchier tuto scénu komentuje slovy: ,,Podle Guénona, »stfed svéta« je stejné tak svétlo,
zéfeni, harmonie, sjednoceni protikladd, splynuti opakd... as uZ neexistuje, je v&&nost.“’®
Tento popis stfedu ndm ale také ndpadné pifipomina surrealisticky nejvyssi bod, zahrnujici
veskery Cas, rusici protiklady a vyzatujici svétlo.

Chenieux-Gendronova vidi Queneauovo ovlivnéni surrealismem v jeho specifickém
zajmu o jazyk,

,»V usouvztaznéni problémi komunikace a sémantické a pravopisné konvence. Idedlni jazyk by mél dovolit
sdéleni vjemd a pocitd. [...] Jazyk je znak vytvofeny z potfeby komunikace a jeho podstata je Spatné
definovana.«’’

Breton také v Manifestu surrealismu hovoii o $patné definovanych a vagné abstraktnich
pojmech, které vyuzivaji pfedev§im romanopisci. Dalo by se fici, Zze Breton i Queneau maji
spole¢ny zajem na reformovani jazyka. Chenieux-Gendronova zdaraziuje, ze Queneau ma
zajem o praktické fungovani jazyka. V tom se odliSuje od skupiny.

Zkouma také uméle vytvofené jazykové systémy, napf. jazyk matematiky (tak jako

Travy). Dospivé ale k zavéru, Ze ,,[u]iti jazyka neni zjednodusitelné na kombinatoriku*.”

Jinak je zafazeni Raymonda Queneaua mezi tvirce surrealistického romanu
problematické. V jeho Une Histoire modeéle se muzeme docist: ,,Cely narativ se rodi z

™ Starre, E.: cit. dilo. str.37. ,,un sens lourdement symbolique aux détails les plus communs.*
"> Souchier cituje Queneaua. In: cit. dilo. str. 25. ,,Scén& dodavaji hloubku hory v pozadi a je umisténa presné na
obzoru: za ni je uz jen obloha, kterou nenaruSuje jedind skvrnka. Pravé tak jako zde lidské dilo neporusilo
pfirodni ramec. Nic tady nepustne, neupadd, nechatra. Ze vseho vyzatrovala takova vSezahrnujici harmonie, Ze
jsem v sobé necitil zadné meze, ani rozpory.“ (pieklad Jifi Pechar).
® Tamtéz. str. 25. ,.Selon Guénon, le « Centre du Monde » est également lumiére, rayonnement, harmonie,
unification des contraires, résolution des oppositions... le temps n’est plus, il est éternité.*
" Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 215-216. ,dans l'articulation qu’il établit entre les problémes de
communication, et la convention sémantique et orthographique. Le langage idéale devrait permettre la
communication des sensations et des sentiments. [...] Le langage est le signe d"un besoin de communication
dont la nature est mal définie.*
"® Chenieux-Gendron cituje Queneaua. In: cit. dilo. str. 217. ,[I'lusage d'un langage n’est pas réductible a une
combinatoire.*
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lidského nestdsti.“”® Clovek tedy nemiize byt §tastny, pokud chce psat. Na tom Chenieux-
Gendronové ukazuje rozdilnost surrealistického romanu a romanu Raymonda Queneaua®.

¥ Chenieux-Gendron cituje Queneaua. In: cit. dilo. str. 218. , Tout le narratif nait du malheur des hommes.*
8 Tamtéz. str. 219.
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5.2 Autori stykajici se se skupinou Andrého Bretona nebo zabyvajici se
surrealismem

5.2.1 Michel Leiris: Aurora

Michel Leiris byl nejvice ovlivnén surrealisty v letech 1925-1928. Nikdy ale nebyl
oficialnim ¢lenem skupiny. Po valce se dokonce sblizuje se Sartrem, ktery se stavi vhledem
k surrealismu do opozice.

»Psani Aurory spada do let 1927-28 a ¢astecné se kryje s cestou od 11.dubna do 17.zafi
1927, ktera zavedla Leirise nejprve do Egypta, kde se pfipojuje ke svému piiteli Georgi
Limbourovi [...], a potom do Recka.«®

Roman se mél stat soucasti sbirky Pro vase krdasné oci zahrnujici texty rtznych
surrealistickych autord a autorti surrealismu blizkych, ale od tohoto projektu se nakonec
upustilo.82 Michel Leiris potom dlouho ¢ekal na jinou vhodnou piilezitost pro publikovani.
Text byl nakonec vydan az roku 1946.

V Aurofe se misi ,,nadpfirozeno starych myti nebo lidovych bachorek a irealitu snii«.®

Pisatel se snazi vytvofit obraz sebe samého. Za timto ucelem méni své tvare.

»Podoby vypravéce, v nekone¢né sérii, se rusi postupné nebo mezi sebou: muz v bilém smokingu je Michel
Leiris v Recku; mladik ve svétlych $nérovacich botach je vypravéé v Egypté; Damoclés Siriel je znovu Leiris;

poutnik, ktery ¢te Paracelse, a zemfe jako zasazeny bleskem, muz (ktery znovu fikd »ja«), ktery slouzi v této

o y . N . T L« 84
scéné coby svédek zasaZeni, a je u rozpadu téla zasaZeného, to je jesté a stale vypraveéc.«

Zména podoby vypravéce je doprovazena zménou kapitoly. V té zavéreéné se tyto formy
objevuji sou€asn€. Damocles Siriel a muz v bilém smokingu odnaSeji mrtvé t€lo poutnika.
Také se zde vracime k je, tedy k ich-form¢, kterou jsme opustili na zacatku knihy. Leiris
dokonce vysvétluje, pro¢ si je vybral. Jak pise, je je pro n& daleko podstatnéjsi nez il a
znamena subjektivitu a individualitu. Je je ale také, stejné jako poutnik nebo muZz v bilém
smokingu, jednou z podob vypravéce. Charakterové stranky vypravéée jsou také ve Etvrté
kapitole pfirovnavany ke ¢tyfem riznym lvim.

Je se na konci nechava pohltit mofem, je unasen proti proudu Seiny az k jejimu prameni.
Excipit, stejné jako incipit, se vraci k néjakému pocatku. V pfedmluvé hrdina sestupuje
z pidy po schodisti, nejprve ma vidinu krvavého lovu, brodi se mrtvolami zvitat, pak starymi

8 Joélle de Sermet: Michel Leiris, poéte surréaliste. PUF 1997. str. 165. ,,La rédaction d”Aurora date de 1927-
1928 et correspond en partie avec un voyage effectué du 11 avril au 17 septembre 1927 qui conduit Leiris tout
d’abord en Egypte, ot il rejoint son ami Georges Limbour [...], puis en Gréce.“

82 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 280.

8 Joélle de Sermet: cit. dilo. str. 166. ,le merveilleux des anciens mythes ou des contes populaires et 1'irréalité
des réves.”

8 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 291. ,Des avatars du narrateur, en une série indéfinie, et qui se neutralisent
successivement ou entre eux : 1’homme au smoking blanc, c¢’est Michel Leiris en Gréce ; le jeune homme aux
brodequins de cuire fauve, ¢est le narrateur en Egypte ; Damoclés Siriel, ¢ est encore Leiris ; le vagabond qui lit
Paracelse et mourra foudroyé, 1’ homme (qui a nouveau dit « je ») qui sert de témoin a cette scéne de foudroiment
et assiste a la dissolution du foudroyé, c’est encore, c¢’est toujours le narrateur.*
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véemi plnymi vzpominek, po cernobilych dlazdicich se pak pohybuje jako pfi vichfici,
vzpomind na tropickou boufi, na Afriku, na Ameriku a nakonec i na matku. Sestup z ptdy je
sestupem do minulosti. ,,[Prolog], napsany poloautomatickym zapisem (jak se vede pero),
ukazuje sestup ze schodi$té a zaroven sestup potravy utrobami, stejné tak jako cestu ven z
matefského liina zakoncenou vstfebanim jednoho »dousku vzduchu«.“®®

Tato pfedmluva ale byla napsana o nékolik let diive a pravdépodobné méla uvadét uplné
jiné dilo.®® Zrovna tak ,,piibéh Damoclése Siriela [...] uz existoval v krat$i verzi. Nakonec [i]
kratka povidani vlozena do knihy o Paraselsovi [...] jiz byla napséna (krom¢ toho tfetiho),

kdyz zacalo psani narativu coby celku.?’

Joélle de Sermet upozoriuje na intertextualni vztah s Nervalem. Vidi tu ,,[jeho] vypravny
model hrdiny, ktery se vydava hledat zenskou postavu, a zdlraznuje schéma, jez sleduje

obrazy touhy“.88 Zde ma vypravé€ vztah k Aurofe. Ve druhé kapitole dochazi k osudovému

setkani muze pijiciho whisky s ,,une femme d’une merveilleuse joliesse“.89 Zena neni nijak
popsana. Aurora je podle Sermeta ,,Zena smysSlend, to znamend syntéza vSech Zenskych
postav, které¢ se v dile Michela Leirise natchézeji“.90 Vidime zde tedy dal$i podobnost

s Nervalem.

Tato hrdinka je ,.konkretizaci neskuteného*.”* Pisatel ji popisuje jako nejvyssi bod, ke
kterému se vSechno vztahuje, je hybnou silou, spojuje protiklady (,,la spirale de ses cheveux
réunissait ces termes contradictoires“?). Vypravédi prijde nedosaZitelna. Mluvi o mrakodrapu
predstavujici pesimismus duse a Aurora bydli v tom nejvyssim patfe, tedy v patie nejméné
dosazitelném.

Zena, kterd je pro surrealismus jednim z nejvétsich témat, je zde ,.divodem pro
« 93

pritomnost na svété a Ziti zivota a také diivodem pro psani narativu®.

Autor si pohrava se zvukovou podobou jejiho jména. V textu najdeme rtzné jeho
promény: Eau-Ro-Rah, Or Aura, Horrora nebo tieba Or aux rats. VSechny tyto varianty se
¢tou naprosto stejnym zpisobem jako jeji ptivodni jméno.

8 Tamtéz. str. 289. , Ecrit en écriture semi-automatique — au fil de la plume -, il montre la descente d un escalier,
et, en méme temps, la descente des aliments le long des viscéres ainsi que le voyage hors du sein maternel,
achevé par 1"absorption d une « bolée d’air ».*
% Tamtéz.
8 Tamtéz. str. 284. ,I'histoire de Damoclés Siriel [...] existait déja sous forme d’une version plus courte. Enfin
[méme] les brefs contes insérés dans le livre de Paracelse [...] étaient déja éctits (sauf le troisiéme) lorsque le
travail narratif d ’ensemble fut entrepris.*
8 Joélle de Sermet: cit. dilo. str. 167. ,[son] modéle narratif d'un héro lancé a la recherche d'un personnage
féminin qui est adapté, tout en mettant 1"accent sur le schéma projectif de la poursuite des images du désir.*
89 Leiris, M.: Aurora. Gallimard 2006. str. 49. ,jedna prekrasna Zena.“ (pieklad Michal Novotny).
% Joglle de Sermet: cit. dilo. str. 171. ,Ja femme imaginaire, c’est-a-dire la synthése de toutes les figures
féminines qui hantent 1’oeuvre de Leiris.*
! Tamté, str. 171. ,]a concrétisation de 1irréalité.
% |_eiris, M.: cit. dilo. str. 51. spirala jejich vlast spojovala tyto rozporné pojmy* (pteklad Michal Novotny).
% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 291. ,raison d’une présence au monde et de la conduite dans la vie, et
raison, aussi, de 1"écriture narrative.*
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V textu najdeme i dalsi figury a hry se slovy ukazujici na jeho vysokou kvalitu. Sermet
upozoriuje napt. na aliterace, vnitini rymy nebo na uplatnéni ,,echolalie (opakovani posledni
slabiky slova v ozvén¢), nékdy na ukor pravopisné normy: soupirails / rails [...]; [na]
epentezi (pfidani slabiky doprostted slova): dépose | décompose; nebo [na] preménu
souhlasky (palmier / panier [...]).«**

Leiris se pokousel, podobné jako svym zpusobem Queneau a Breton, o néco, co miizeme
nazvat znovuzalozenim jazyka. Chenieux-Gendronova v souvislosti s tim pise: ,,[S]lova musi
byt odfiznuta od své minulosti: minulosti jejich b&Zného hromadného uzivani.“*® Jde tedy
proti konvenci.

Tato teoreticka surrealistického romanu také ve své studii ukazuje, Ze ndmi studovany
autor, stejné tak jako napf. Duchamps, dekonstruuje svét kolem sebe. Véci potom mohou
ztratit svllj obvykly smysl. Spisovatel ale svym pohledem vystavi nové vztahy mezi vécmi.
V textu tim padem miiZeme najit mnozstvi neobvyklych pfirovnani a metafor. Leiris pfi jejich
vystavovani vyuziva principu ndhody.

Jsou ale 1 taci, ktefi si o estetickych hodnotiach Aurory mysli své. Sermet pise: ,,Je tu
pouze otazka poetického sebeuspokojeni, néco jako verbdlni onanismus, zakladajici se na
rozkosi ze zvukovych her a rozradostnéného operovani s kligé.«%

Kazdopadné Aurora neni klasickym roménem. Sermet na misto oznaceni textu coby
antiroman navrhuje récit poétique, tedy poetické vypravéni. Toto oznaceni by mélo zahrnovat
jak fikei, tak poezii, jejichZ slouceni je pro surrealisticky roman typickeé.

Pravé kvili jeji fiktivni sloZce, Aurora nemiize byt nazvana autobiografii. Pfesto tu
najdeme mnohé z Leirisova Zivota. Autobiograficky pakt se vSak podle Lejeuna zaklada ,,na
totoznosti jména autora, vypravéce a postavy“.97 O roztfi$ténosti vypravée a postav,
proméndch, které se v dile odehrdvaji, jsme uz mluvili. Nemtzeme tedy mluvit o shodnosti
mezi témito entitami. Mnozi ale toto dilo vnimaji jako dilo pfipravné vzhledem k Leirisové
nyni uz autobiografii Veék dospélosti.

Dalo by se Fici, Ze pisatel splnil Bretonovu ptedstavu nepravého romdnu. Nenajdeme zde
klasicky popis. O samotné Aurofe ani nevime, jak vypadd, vime jenom, Ze byla nadherna. Jen
nepiimo se mizeme dozveédét nékteré detaily, napf. Ze neméla rovné vlasy (,,la spirale de ses

% Joglle de Sermet: cit. dilo. str. 192. Ja davam do kurzivy. ,.écholalie (répétition, en écho, de la derniére syllabe
d"un mot), parfois au mépris des regles orthographiques : «soupirails » / « rails » [...] ; par épenthése (addition
d"une syllabe au milieu d 'un mot) : « dépose » / « décompose » ; ou par métaplasme de consonne ( « palmier » /
« panier » [...]).”

% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 279. ,,[M]ots doivent étre coupés de leur passé : le passé de leur usage
collectif courant.*

% Joglle de Sermet: cit. dilo. str. 172. Il n’est question que d’une autosatisfaction poétique, quelque chose
comme un onanisme verbal, reposant sur la volupté des divertissements phonique et le maniement jubilatoire des
clichés.”

% Joélle de Sermet: cit. dilo. str. 196. ,sur 1'identité de nom entre auteur, narrateur et personnage.*
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cheveux...”). Chenieux-Gendronova také hovoii o ,radikadlni nepfitomnosti veskeré
psychologie“.®® Michel Leiris bere vuvahu nghodu a podvédomé a nevédomé vlivy.
Necouvne ani pred pfizndnim obscénnich piedstav nebo pted nasilim, které ztclesiuje
Damocles Siriel, ¢lovék milujici pouze nezivé véci a Clovek, kterého nepiestava fascinovat

krev. Mame tu navic téma metamorfézy. Muzeme mluvit o ,,nekonecné preméné dekoru«.*®

5.2.2  Julien Gracq: Na argolském zamku, Zasmusily krasavec

Julien Gracq se narodil na okraji Bretané. Tento kraj je tradicn€é vniman jako mysticky,
tajuplné krasny. I proto je spjat se surrealismem. Bretanskou piirodu budeme moci vidét,
ttebaze pretvorenou, napt. v jeho romanu Na argolském zamku. Stavi se tu do opozice les a
more, setkavame se zde i s bretaiiskou mlhou a dal§imi typickymi meteorologickymi ukazy,
které se mohou stiidat za sebou i velmi rychle. Samotny Argol také lezi v Bretani.

Spisovatel studoval na lyceu v Nantes. Tvrdy fad této Skoly se objevi ve vypravéni
Christel, jedné z postav romanu Zasmusily Krasavec, nebo u samotného Allana, tem ale bude
navic do tohoto prostfedi vnaset svoji ,,d’abelskost.*

Julien Gracq je pouhy pseudonym muze jménem Louis Poirier. Z ¢eho ale tento
pseudonym vzesel? Odpoveéd’ zni: ,,Z jeho Cetby.* Julien pravdépodobné pochazi od postavy
Juliena Sorela. Co se ty¢e pfijmeni, Bonhomme se domniva, ze vzeslo ze slova Graal, tedy
Gral. Je pravdou, ze m¢l velmi v oblibé Wagnera. Diky tomu mnozi dobovi kritici vidéli
v Herminienovi z romanu Na argolském zdamku d’abelského Parsifala (Thierry Maulnier).
Dale cCetl rad Bretona, Poea a ¢erné romany, které se pokusi ozivit ve svém prvnim roménu.

Tim je jiz zminény text Na argolském zamku. Zacal ho psat v 1ét€¢ 1937. Pokus o vydéani u
Gallimarda kvili Spatnému posudku ale nevySel. Nakonec roku 1938 vychazi u José Cortiho.
Ale jeho prvni dilo se velmi Spatné prodavalo, prestoze néktefi kritici v ném uz tehdy vidéeli
,»Zv1asté¢ nadaného mladého spisovatele“.lOO Rony ale soudi, Ze bude muset pocCkat na
Zasmusilého krasavce a Pobrezi Syrt, aby doséahl proslulosti.101 Bretona ale nadchl uz tento
prvni roman. Gracq je pozd¢€ji oznacovan jako Bretonuv zdk. Jak Bonhomme ukazuje, Breton
opravdu siln€ ovlivnil jeho styl psani.

Surrealismus obecné se ve 40.letech zacind zabyvat mytem. Je tu pfedstava, Ze je tieba
vytvotit nové myty. UZ se v této dobé nezabyva tolik symbolickym fungovanim myslenek.
Sam Gracq v predmluveé k Na argolském zamku ,,0tvira novou problematiku. Zesmésnuje
tento »symbolicky V}’/klad«.“lO2 Nové myty maji zobrazovat ,jisté krizové situace ve

spolec¢nosti a spolecna presvédCeni a pokusy vytesit tyto viceméné nevédomé rozpory nebo

% Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 282. ,’absence radicale de toute psychologie.*
% Tamtéz. str. 282. ,,mutation des décors a l'infini.*
190 jaloux, E.; Les Nouvelles littéraires. 1939. In: Rony, O.: Les années roman, 1919-1939, Antologie de la
critiqgue romanesque dans [’entre-deux-guerres. Flammarion 1997. str. 638. ,,un jeune écrivain particuliérement
doué.”
1% Rony, O.: cit. dilo.
192 Chenieux-Gendron, J.: Le Surréalisme et le roman. L'Age d’homme 1983. str.329. ,,ouvre une nouvelle
problématique : elle [la préface] tourne en dérision 1"« explication symbolique ».*
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konflikty“.'® Zit podle mytu bude pro surrealistu znamenat ,,piestat Zit pouze v b&7né realits,
e 104

[...] vefit, Zze kazdodenni jednani je na hranici, ktera propousti poznani®.

Gracq bude tedy, stejné¢ jako pozdéji Maurice Fourré, vytvaret mikrospolecnosti, na
kterych bude ukazovat chovani jedince v zavislosti na téch ostatnich. Gérard ze Zasmusilého
krasavce nebude mit zadné pratele, bude se vymezovat proti vSem ve spoleCenstvi. Tento
konflikt ¢lovéka se spole¢nosti povede u autora, jak to ukazuje Chenieux-Gendronova, ke
katastrofé, ktera ale znamena ocisténi.

V romanu Na argolském zamku mame tii postavy: Alberta a Herminiena, ktefi si jsou
podobni jako vejce vejci, a Heide, ktera je pfedmétem jejich sporu.

| Plokracovani nasili vede nakonec k zavrazdéni Herminiena Albertem, ale Herminien je »Cernou« strankou
Alberta. Takze »to, Ze Albert zabije Herminiena znamena, Ze tato zdvojena (tj. dvojznacnd) postava zni¢i sebe
samu, protoZe Svou vinou ztratila milovanou bytost: jsou tu zobrazeny [...] vy¢€itky [...].« TakZe Albert je
symbolicky osvobozen od téchto [...] V}'/cv:itek.“105

Podobné je tomu v Zasmusiléem krasavci. Dvojice Allan a Dolorés se ptijedou zabit do
Hotel des Vagues. Christel se citi Allanem pfitahovéna do t¢ miry, Ze by byla schopné s nim
zemfit. Ale Allan ji fiké: ,,Vous verrez, Christel, comme la vie sera bonne et meilleure quand
je serai mort.“!®® Spachani sebevrazdy, které je oekavané po valnou &ast Cetby, slibuje
uvolnéni napéti.

Jedinec je tak prezentovan jako nezodpovédny za své jednani. Ukazuje se, Ze je ke svym
¢inim vyprovokovan situaci ve spoleCnosti. Jedndni postav je nezvratitelné, je piisné
determinovano. Lidé nemusi plné€ souhlasit s ¢iny, ke kterym jsou vedeni osudem. Napt. na
konci Zasmusilého krasavce vidime, Ze se Allan tak Gplné uz zasebevrazdit nechce, ale udélat
to musi.

Osud je naplanovany dlouho dopfedu a zda se, ze mnohdy i sdm vypravéc o ném nema
ani potuchy. ,,[N]arativni diskurz je stile tak ftikajic v predstihu pted tim, co fika. [...]
Narativni diskurz »vi vic« nez Vypravéé.“107 To vidime na rozesetych znamenich nadchézejici
udalosti. ,,[J]e dano znameni budouci katastrofické udalosti, o které na konci s urcitosti vime,

103 Tamtéz. str. 326. ,.certaines situations de crise dans la société et les croyances collectives, et les tentatives
pour résoudre ces contradictions ou ces conflits plus ou moins inconscients.

104 Tamtéz. ,.cesser d’exister seulement dans la vie quotidienne, [...] croire que 1'action quotidienne est d la
limite perméable a la connaissance.*

105 Tamtéy. str. 346. ,,[L'] enchainement de la violence améne pour finir le meurtre d"Herminien par Albert, mais
Herminien est le versant « noir » d"Albert. Aussi, « qu Albert tue Herminien signifie que ce personnage double
(c’est-a-dire ambivalent) se détruit lui-méme pour avoir perdu par sa faute 1’objet aimé : figuration du remords
[...]. » Ainsi Albert est-il symboliquement libéré de ce remords dépressif.“ Chenieux-Gendron cituje Didiera
Anzieu (Julien Gracq, les figures de la position dépressive et le procés de la symbolisation. \n: Les Etudes
philosophiques, 1971, ¢.3, str. 296.)

106 Chenieux-Gendron cituje Gracga. In: cit. dilo. str. 346. ,Christel, poznate, jak dobry a nejlepsi bude Zivot,
kdyz budu mrtev.*“ (pieklad Miroslav Drozd).

07 Tamtéz. str. 346. ,[L]e discours narratif est toujours en quelque sorte en avance sur ce qu’il dit. [...] Le
discours narratif « en sait plus » que le narrateur.*
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e prijde, aniz by ostatnd jeji realizace byla zahrnuta do doby vypravéni.“!®® Udalost je
nevyhnutelnym logickym rozuzlenim.

Koneckonci Gracqova dila maji velmi podobnou strukturu. Nejprve v textu najdeme
,narist nap&ti, piislib zlomu [a] potom uvolnéni®.*® V Zasmusilém krasavci jsme zasazeni
ptijezdem zahadného paru, nevime, pro€ pfisel, ale sledujeme zvlastni zmény ve spoleCenstvi
vyvolané jeho piitomnosti. Ugel jeho cesty je nam stale jasnéj3i a jasngjsi, zvIasté poté, co se
na plese obleCou za milence z Montmorency (postavy z Vignyho basné, kde dvojice jede na
venkov, aby tam spachala sebevrazdu). Piesto postavam stale nedochéazi, co maji Allan
s Doloreés v planu. Gérard vyc¢itd na plese Allanovi jeho exhibicionismus. Sebevrazda,
sledovana v textu pouze u Allana, je logickym rozuzlenim. Vnimame znepokojeni z paru.
Budouci sebevrazda je pfedznamendvana v prib&éhu celého textu. Napi. jsem svédky
Allanovy fascinace smrti. Poprvé se o ni dozvidame uz z Grégoryho dopisu popisujici osudy
jeho ,ptitele” z lycea. Allan se tim ale nijak netaji, nékolikrat o smrti oteviené hovoti. DalSim
ukazatelem muze byt tieba doba, za kterou Allan utratil polovinu svého velkého jméni, které
si na prazdniny piivezl. Ctenaf si chtd nechtd musi poloZit otazku, co se stane, az ¢astku
vycerpa celou.

Z finalni katastrofy vyplyne i vyfeseni opozic mezi postavami (Herminien a Albert, Alan
a Gérard, Dolores a Christel). ,,[P]Jouze druhy »ptezije« a tak vstoupi [...] do d&je, zatimco ten
prvni se z n¢j Vytrati.“110

Ke zneklidnéni ¢tenafe urcité prispiva i okolni krajina. V romanu Na argolském zamku
jsme uz od samého pocatku v kontaktu s prostiedim, které neni realné. Je zvlastnim zptisobem
pusté. A ticho zneklidiiuje. Jaloux tento svét popisuje spojenim ,,velikost a podivnost« !
Autor popisuje velmi rad prfedev§im vodu v nejriiznéjSich podobéch (mote, mlha, dést’...). Pti

jednotlivych meteorologickych ukazech také vyuziva mnozstvi odliSnych nasviceni.

Gracqovy texty jsou také plné metafor. Napt. o lese se mluvi jako o chramu (Na
argolskéem zamku).

Mnozi o jeho romédnech mluvi jako o baroknich. A to hlavné diky jejich bohatym
lyrickym pasaZim, ale snad i kvilli kontrastim. Ty najdeme napf. v popisu zamku Argol nebo
uvnitf nékterych postav (Heide).

5.2.3 Maurice Fourré: Noc hotelu Rose

»Fourrému, ktery vydal svoji prvni novelu r. 1903 a odmlcel se az do r. 1950, bylo 72 let a ptilis se nestaral
o vydani svého romanu [Noc hotelu Rose]. Jen nahodou se rukopis dostal do rukou Juliena Gracga a Michela
Carrouge, ktefi ho predali Bretonovi.“!?

108 Tamtéz. str. 347. ,[U]n signal est donné de 1"événement catalysmique futur, qui devient, a la fin, une certitude

de sa venue sans que d’ailleurs sa réalisation soit incluse dans la durée du récit.

199 Tamtéz. str. 347. ,,montée de tension, promesse d'un éclatement, [et] puis détente.

M0 Tamtéy str. 349. »[L]e soconde seul « survit », et, ainsi, entre [...] dans 1'Histoire, tandis que le premier s’y

perd.*

11 Rony, O.: cit. dilo. str. 641. ,la grandeur et la singularité.«

12 Clébert, J.-P.: Dictionnaire du Surréalisme. Seuil 1996. ,Fourré, qui avait publié sa premiére nouvelle en

1903 et s’était tu jusqu’en 1950, avait alors soixante-douze ans et ne se souciait guére de voir éditer son roman.
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Toho dilo vud¢i osobnost surrealistické skupiny opravdu velmi nadchlo. Dokonce
uspotadal vefejné Cteni rukopisu. Roman se mél stat soucasti antologie Révélation vedené
Bretonem u Gallimarda. Sbirka méla obsahovat i dila starsi, kterym se nedostalo ve své dobé
uznani a vymezovala se proti jiné sbirce - Espoir Alberta Camuse.

Noc hotelu Rose misi poezii s prozou. Stfidd mnozstvi styll i tont.

Noc je prezentovana jako ,karneval fantazie.“ V hotelu jsou ubytovani lidé
z nejriiznéjsich koutt spoleénosti. Cteme o:

,»Congrés de ces personnages malheureux, immobilisés aprés avoir tant couru le monde, des conversations

instructives, relatives a ce qui touche I'Homme, 1'ethographie, la géographie, 1’aventure.. 113

Postavy jsou ale predev§im snilci a cestovatelé. Pravé snéni a schopnost snit je pro né vSim.

Sny se nékdy zdaji byt na stejné urovni jako realita. Svéd¢i o tom napt. obraz Guvernéra
pfi umirani jeho Zeny Herminy v Montevideu. Manzel nebyl schopen pfijet vcas, ale pfi jeji
smrti je v duchu s ni, jeho pifedstavy se zdaji zrovna tak zivé, jako kdyby tam opravdu byl.
Hranice mezi snem a realitou je neostra.

Postupné se seznamujeme s zivotnimi piibéhy a pohnutkami obyvatel hotelu. K tomu
autor Casto vyuziva svych vlastnich zkuSenosti. Autobiografické prvky jsou ale smiSeny
s fikei. Proto, podobné jako v ptipadé Michela Leirise, nelze fict, ze by §lo o autobiografii.

Prestoze m¢&l Maurice Fourré mnohé étenaiské zkuSenosti (Goethe, bretanska lidova
literatura...), se surrealisty se ¢tenaisky seznamuje az po roce 1944, tedy az po dokonceni
nami studovaného romanu.’** Nicméné s nimi nasel spolecné téma. VéEtSinou se fadi po boku
Juliena Gracga do surrealismu 40.-50. let, ktery zkouma zavislost jedince na kolektivu na
modelu uzavienych malych spoleCenstvi. V porovnani s Julienem Gracqgem (novy mytus) se
ale zabyval ritudlem.

Pro ritudl je podstatnd chvile slunovratu, 21. Cervna. Breton v pfedmluvé k tomuto
romanu pise:

»[S]pojeni vychazi z momentu letniho slunovratu [...]; tak jak stary ¢insky kalendaf zacina solarni rok podzimni

rovnodennosti, protoze v ném vidél »vychozi bod liturgického cyklu.«“115

C’est par hasard que le manuscrit passa sous les yeux de Julien Gracq et de Michel Carrouges qui le
communiquerent & Breton.*
13 Fourré, M: La Nuit du Rose-Hotel. Gallimard 1979. str. 68. ,,Sjezd téchto nestastnych lidi, ktefi se zastavili
az potom, co tolik cestovali po svété; poucné rozhovory vztahujici se k tomu, co se dotyka ¢loveka, etnografie,
zemepis, dobrodruzstvi.*
!4 Chenieux-Gendron, J: cit. dilo.
115 Breton, A.: La Nuit du Rose-Hotel et la collection « Révélation » qu'elle inaugure. In: Fourré, M.: cit. dilo.
str. 15. ,,[L]a communication part de 1’heure du solstice d"été [...] comme 1’ancien calendrier chinois faisait
partir I’année solaire de 1’equinoxe d automne, voyant en lui « le point de départ d"un cycle liturgique ».*
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Chenieux-Gendronova nachazi popis ritudlu predev§im v kapitolach VI, X, XIII a XIX.
Vyzvednéme tedy napt. moment, kdy postavy upadaji do extdze pii vyvoldvani snlil a
predstav. Rosine a Jean-Pierre dokonce upadaji ,,do komatu.“ Skupina v tuto chvili silng
pfipomina sektu.

Nebo se podivejme na kapitolu XIX. Ta je oslavou fantazie a Léopolda, ktery ji
ztélesiiuje. Navic Rose dostava rizi, coz je domluvené znameni toho, ze Léopold pftijizdi do
Patize, ptesné tak, jak se v noci piedvidalo. Rize je znamenim, které je srozumitelné jen pro
dany okruh lidi. Piestoze ptipravy piijezdu jsou v plném proudu, prvni slunecni paprsek
radikalné ukoncuje tuto ,ritudlni* noc. ,,[T]ext je zakonCen popisem ritualli a ne vypravnou
pasaiii.“116

Ale ritualy jsou soustfedény predeviim v kapitole X.**" Jak to fika i Breton v pfedmluvg,
tento usek psal Fourré az jako posledni. Neni vice zaméfen na nékterou z postav, tak jak tomu
bylo v piedchozich kapitolach. Najdeme tu mnohé basné, které maji formu az modlitby. Prosi
za obyvatele hotelu, ale potazmo za samotnou fantazii a za jeji bohatost. Hodnoti se vS$e, co je
nepiedvidatelné, doptedu neproplanované a to, co se neustale méni.

V textu najdeme i obétni ritual. Jde o usmrceni mouchy. ,,[M]uska, pfedmét néznosti
[...], pfesto byla [...] tyrana [...] takovym zplisobem, Ze se stala symbolem slepého hledani:
ma useknutou hlava, ale stejnd vzlétne.«™®

,»A nakonec litanie, dobfe znama forma ritualu: opakované vyvolavany Leopold, stale pfipominany Rose
pod jménem »Beau Désir«; véty v dialogu opakované az do omrzeni; vzpominky evokované formou malych
basni v proze. Latanie jsou také nékdy opakovanim jistych ustalenych forem, z nichz sestavaji vymény prostych
lidi, a né€kdy jazyk vytvofeny spoleCenstvim pro vyjadieni pfitazlivosti a odpudivosti rychle pochopitelnym

kodem.«H®

Fourré také kratce evokuje obtad vada provadény cernochy. S nimi se setkdva Guvernér,
nejstarsi Clen spoleCnosti, na Antilach.

Piib&h tohoto muze mizZeme c¢ist v kapitolach XIV-XVI a ¢aste€né 1 XVIIL. Dalo by se
fict, ze jde o vilozeny roman. Guvernér se narodil v Nantes, kde si zamiloval, stejné¢ jako
mnoho surrealistil, Cernosskou kulturu. Autor mluvi o populaci ve mésté jako o ,,Cernobilém
dominu“. Potom se seznamuje s Herminou. Jejich piibéh je klasickym piibéhem lasky
surrealistického romanu.

1 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 334. [L]e texte s’achéve par la description des rites, et non par une
séquence narrative."

" Tamtéz.

18 Tamtéz. str. 334. ,[L]a mouche, objet de tendresse [...], fut cependant [...] suppliciée [...], de maniére a
devenir symbole d une quéte aveugle : téte tranchée, en effet, néanmoins, elle s’envole.*

19 Tamtéz. str. 334. ,,Enfin la litanie est la forme toute familiére du rite : Léopold appelé, rapelé, évoqué toujours
par Rose sous le nom de « Beau-Désir » ; dans le dialogue, des phrases répétées a satiété ; des souvenirs évoqués
en forme de petites poémes en prose. Les litanies sont aussi parfois les répétitions de formes toutes faites en quoi
consistent les échanges des humbles et parfois le langage inventé par une communauté pour traduire ses
attractions et ses répulsions en un code rapidement compris.*
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Hermina vyzatuje svétlo. Rika se o ni, ze je lumineuse, tedy zdrici. Avsak pokud se toto
adjektivum pouzije ve spojeni se zenou, muze znamenat i okouzlujici. ,,[S]on ame rayonnait
’ . ’ -3 120 L , . o , Y, v r
d"une puissance, d une lumicre.“ " I surrealisticky nejvyssi bod, se kterym byva casto zenska

postava spojovana, vyzatuje svétlo.

Snoubi se v ni rizné protiklady: ,,Son ame était féminine. Son intelligence, malgré son
inéluctable misére et les empéchements de sa condition, était d'un homme.“*** A dale kdyz se
divaji v hotelu na jeji fotografii, nemohou se shodnout, zdali je Herminin pohled plny bolesti
nebo plny laskavosti.

Jejich setkani se zdd osudové. Ale Herminu ldk4d nezndmé, a tak opousti Guvernéra a
vydava se na cestu. On ji potom né&jakou dobu hleda, pfichazi ale zprava o jeji smrti
V Montevideu, o niz jsme jiz hovofili.

Tato laska ma byt ,,ptikladem pro Jeana-Pierra a Rosine.*? Rosine je ale zamilovana do

Leopolda, jinak v textu nazyvaného Strycek Kuku, piestoze je jejim otcem. V Rosine se misi
pfedstava Leopolda coby otce a coby milence. ,,Rosine [...] chova k vzdalenému Leopoldovi
[...]lasku mystickou.«'?

Leopold je cestovatelem. Ma v hotelu pokoj jako vSichni ostatni ¢lenové skupiny, ale
nebydli tam. Diky tomu, Ze zasild zpravy se svou zemépisnou polohou, spolecnost sleduje
celou trasu jeho pouti. Je spojovan s absolutnem. Jeho stin se tdhne pfes vSechny jednotlivé
ptibéhy postav. Dokonce néjakou dobu pobyval i s Guvernérem a Herminou, nez se vydal
opét na cestu. Ale zatimco Guvernér pisobi jako stary muz, Leopold nestarne: ,,son front
vaste et blanc que jamais une ride, horizontale ou verticale, n’a effleuré.****

,Jeana-Pierra laka [...] cesta [...], kterd by spocivala v tom, ze by nechal zmizet
Leopolda, aby osvobodil Rosine, nebo aby se alespon prosadil tak, ze nahradi otce. 1%
Prestoze je Strycek Kuku vlastné v pfibéhu nepfitomen, neustdle figuruje v Rosininych
myslenkach a vzpominkach.

Nepftitomnou postavou je také Blanche, sestra Rose a matka Rosine. ,,Tato noc je také
noci Rosina odpusténi [...] Blanche, ktera ji kdysi podvedla s jejim vlastnim snoubencem
[...], a tak Blanche méla dceru, ptfesnéji feCeno Rosine. %

Kompozice romanu neni linearni. ,,[Clas [...] je jakoby sesit z pfedchozich momentt,
postupuje dopiedu, ale vzdy jen pod podminkou znovuuchopeni malé Casti minulosti.«*?’

20 Fourré, M.: cit. dilo. str. 232. ,[J]eji duse vyzatovala moc, svétlo.“
2 Tamtéz. str. 231.,,) eji duse byla Zenska. Jeji rozum, i pfes jeji nevyhnutelnou bidu a prekazky postaveni, byl
muzsky.*
122 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 336. ,,un exemple pour Jean-Pierre et Rosine.*
123 Tamtéz. ,,Rosine [...] nourrit pour le lointain Léopold [...] un amour mystique.*
124 Fourré, M.: cit. dilo. str. 261. ,,jeho Siroké a bilé Celo, o které nikdy nezavadila vodorovna ani svisla vraska.*
125 Chenieux-Gendron, J.: cit. dilo. str. 337. ,Jean-Pierre est tenté [...] par une voie [...] qui consisterait a faire
disparaitre Léopold, afin de libérer Rosine, ou du moins de se poser en remplagant du pére.*
126 Tamtéy. str. 334. ,,Cette nuit est aussi celle du pardon de Rose 4 [...] Blanche qui 1’a trompée autrefois avec
son propre époux |[...], et donc Blanche a eu une fille, Rosine précisément.*
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V kazdé kapitole nebo seskupeni kapitol jsme seznameni s historii jedné postavy. Ptibéhy
jsou od sebe oddélitelné, mohly by fungovat i samostatné.

Chenieux-Gendronova si také uvédomuje, ze zde mame ,,prostiedi, které vaha mezi [...]
prostorem uzavienym a prostorem kosmickym, [a] ¢as, ktery kolisd mezi nekone¢nem a
okamzikem ritualu“.*® Stidavé se nachazime v p¥itomnosti v hotelu a v minulosti nebo ve
snech a predstavach.

D¢j je nam predstavovan jako na divadle. Toho si vS§imneme hned v prvni kapitole, kde je
zachovavana jednota mista. Kdyz Vespasianus odejde nahoru, nedozvime se, co se piesné
VvV pokoji déje. Déni je zprostfedkovavané predevsim feéi postav, Ambassadeurs, tedy
Vyslanci, asto vytvareji chor. ,,Autor zakrouje, aby udélil slovo jiné postavé.“*?° Chenieux-
Gendronova tvrdi, ze ,také obfad je pfedstavenim“,130 stejné¢ tak jako i prezdivky a

zdrobnéliny.

Piezdivky také mohou vytvafet humor (Karel Veliky, Vespasianus). N&kterd jména se
potom ale stavaji nomen omen (viz. vesely a hravy Dada), proti ¢emuz brojil Breton
v Manifestu surrealismu.

Ve Fourrého neprospéch by hovofila i propracovanost dila. Toho si byl ale Breton dobie
védom, jak mizeme vidét v pfedmluvé. Presto nepfestal toto dilo obdivovat a prokazal mu
vSechny pocty, o kterych byla fe¢ na zacatku kapitoly. Jean-Paul Clébert tvrdi, ze
surrealistickd skupina hledala ve Fourrém keltskou mytologii, ,.kterd se stavi do opozice
feckému antropocentrickému svétonazoru, a vSemu, s ¢im fecké mysSleni operuje jako
s racionalnim.“™*" V zavislosti na tom Chenieux-Gendronova dokonce vidi obdiv k Noci
hotelu Rose jako nedorozuméni. My jsme zde ale spole¢né nasli i mnozstvi rysu surrealismu.

5.2.4  André Hardellet: Na prahu rdje

André Hardellet se narodil roku 1911 ve Vincennes, kde prozil §tastné détstvi. Potom
odchazi s rodici do Pafize. Toto mésto se Casto objevuje v jeho romanech. Ale popisuje vzdy
PatiZ kolem roku 1930, tedy Patiz svého mladi.**?

Jak Poirier ukazuje, Hardellet metropoli velmi miloval, rad se ji potuloval. Obdivoval
historické centrum, ale i periferii. Pravé na okraj mésta umisti penzion pani Temporel
zromanu Na prahu raje. Hrdina, malit Masson, bude navstévovat klasické staré kavarny,
dostane se ale i do vys§i spole¢nosti. Bohaté vidime napf. na veéirku pani Eliane. Tato ddma
pfimichava mezi své hosty i luxusni prostitutky. V jedné z nich Masson poznava Héléne

Jeanteur, ktera stejné jako on bydli v domé pani Temporel.

27 Tamtéy. str. 334. ,[L]e temps [...] est comme cousu a points arriére, il progresse, mais a condition de ressaisir
chaque fois un petit morceau du passé.*
128 Tamtéz. str. 332. ,,un espace [...] qui hésite entre [...] le lieu clos et le lieu cosmique, [et] un temps qui oscille
entre 1'indéfini et le moment rituel.*
129 Tamtéz. str. 340. ,,L auteur intervient pour attribuer le point de vue du je 4 un autre personnage.
130 Tamtéy. str. 340 ,la cérémonie est aussi spectacle.*
131 Tamtéz. str. 338. ,.en 'opposant & la vision anthropocenrique du monde grec, et a tout ce que la pensée
grecque véhicule de rationnel.*
132 poirier, J: André Hardellet. Nuit Blanche 2003, &. 92. Dostupné z: http://id.erudit.org/iderudit/19236ac.
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Takto nastaveny prostor ndm napadné piipomind realistické prostiedi Balzacovych
romant. Na zacatku knihy, jako v Otci Goriotovi, ¢teme popis penzionu. Ale Hardelletova
prezentace je mnohem kratsi. Kazdy najemnik je ndm ptedstaven pouze jednim odstavcem.
Diim se, stejn¢ jako v Balzacové romanu, nachazi na okraji mésta, kde za béznych okolnosti
vladne klid. Dalsi podobnosti je, ze majitelka je oslovovdna ,,maman®, tedy ,,matko.*

Hardelletv styl také nelze klasifikovat jako barokni nebo piny metafor jako u mnohych
surrealistickych romanopiscii, které jsme si zatim ptedstavili. Je realisticky. Poirier mluvi o
,poetickém realismu‘ nebo o ,,magickém realismu‘.*® Pro¢ poeticky? Pfi svych pochizkach
méstem Hardellet ,,nepfestavéa ocarovavat realitu a hloubit v ni skryta tajemstvi“.*** A Michel
Carrouges podotyka, ze si surrealismus opravdu bere za cil ,,hlubsi uchopeni skutecnosti,*®
mluvi o ,,pronikédni do skrytych vrstev reality“.136 V Hardelletové textu lze urcit€ najit
poetické.

Autor se dokonce nejdiiv citil pfitahovan samotnou poezii. Vydal sbirky La cité Montgol
(1952), Le Luisant et la Sorgue (1954), kde stiida basné s basnémi v proze, a Sommeils
(1960), ,,kratké texty o mistech plnych vzpominek, smyslenych povolani a postav jako Lewis
Carroll.“™*" Prosyceni historii najdeme i v dalsich dilech, predevsim v t&ch, ktera pedstavuji
Patiz (tedy i na n¢kterych mistech romanu Na prahu rdje).

»Spisovatel velmi miloval starobylé obrazy. Sbératel pohledd, milovnik starych fotografii; ty od Nadara a
Bayarda v ném vyvolavaji kichky mechanismus vzpominek a »davaji nam tusit, Ze se néco déje za tim, co nam
ukazuji, néco pro nas daleko podstatnéjsiho, a néco, co by stacilo odhalit, abychom poznali sami sebe, vlastné
abychom se znovupoznali.«*

Hardellet usiluje o znovupoznani, znovupiiblizeni se détstvi. Ma snahu ho zpétné
zrekonstruovat, nebo spiSe predat z néj svij diiveéjsi dojem. Povazuje pravé détstvi za Stastny
okamzik lidského zivota. Znamena pro n¢j jiny pohled na svét.

Surrealismus véii Vv existenci ,,ztraceného raje, kde ¢lovek zil v jisté tisi divt, v dokonalé
harmonii s piirodnimi silami a bozskou moci“. ** Clovék uZ v tomto raji jednou byl. Je
piistupny pro déti. ,,My Zijeme v troskéch raje.«**

Préave proto je téma détstvi v tomto smeru podstatné. ,,[Détské] vidéni svéta, tolik odlisné
od dospélého (vidéni a priori racionalniho), muze dovést surrealistického umélce k odhaleni

133 Tamtéz.
13 Tamtéz. str. 36. ,,il ne cesse de réenchanter le réel et de creuser en son sein des profondeurs secrétes.
135 Carrouges, M.: cit. dilo. str. 99. ,,une saisie plus profonde de la réalité.
136 Tamtéz. str. 107. »pénétration dans les couches secrétes de la réalité.*
187 Poirier, J.: cit. dilo. str. 34. ,brefs textes sur des lieux chargés de mémoire, des métiers imaginaires ou des
figures comme Lewis Carrol.*
%8 Girard, A.: André Hardellet : les sabliéres de la mémoires. Nuit blanche 1991, &. 45. Dostupné z:
http://id.erudit.org/iderudit/19941ac. ,.L"écrivain avait passion des images d’autrefois. Collectionneur de cartes
postales, amateur de vieilles photographies, celles de Nadar et de Bayard stimulent, chez lui, la fragile
machinerie de reminiscences et « laissent entendre qu'il se passe quelque chose derriere ce qu’elles nous
montrent, quelque chose beaucoup plus important pour nous, et qu’il suffirait de découvrir pour nous connaitre,
nous reconnaitre enfin ».“ Girard cituje Hardelleta (Donnez-moi le temps).
139 Carrouges, M.: cit. dilo. str. 31. ,paradis perdu ou I’homme vivait dans une sorte de wonderland, en parfaite
harmonie avec les forces de la nature et les énergies divines.*
140 Tamtéz. str. 38. ,»Nous vivons dans les décombres du paradis.*
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rozmér a pravidel jiného svéta. Tento nadmét pro surrealistu spojuje minulost a

budoucnost (v podobé¢ raje).

Pro zpétné odhalovani minulosti najdeme ,,navod* v Hardelletové Donnez-moi le temps
(1973).

,Je tieba byt pozorny, ve stfehu, ale uvolnény, otevieny vSem podnétim. [...] Casto mam pocit, Ze staci
neomezovat to, co nas pfitahuje, neumlcovat hlasy, které k ndm promlouvaji ve svém nesrozumitelném jazyce o

nasi jediné a opravdové rodné zemi. Bylo by zbyte¢né ji hledat na mapé nebo na ufad¢, narodil jste se predtim,

nez bylo ve zvyku pfiSpendlit na vas ceduli o obcanském stavu — nebo si to tak alespon rnyslim.“142

Tato metoda se napadné podoba metodé automatického zapisu.

Konkrétné v romanu Na prahu rdje se malit Masson snazi opét dosahnout détské Cistoty.
Upind se kni coby k nedosazitelnému cili. V détstvi, které je ale nendvratné pry¢, vidi
nadpfirozenou krasu. ,J'essayais de me raccrocher a quelque chose qui m’échappait
toujours.“143 A dale: ,,C’est cette pureté qu’il faudrait retrouver, pensa Masson.“!**

To, co je za normalnich okolnosti nemyslitelné, se zde, ve fikci, stdvda mozné. Do
penzionu pfichazi byvaly profesor Swaine. Nyni uZ se zajima jenom o sviij vyzkum. Do jeho
pokoje nikdo nechodi. Kazdou noc se ale odtud ozyvaji divné zvuky né&jakého pfistroje.
Spolubydlici Leberthet, femesiny malii a ptitel Massona, dokonce pojme podezieni, Ze razi
falesné mince. Massona zac¢ne po rozmluvé s Leberthetem piipad jeho souseda také zajimat.
Pozve Swaina proto na sklenicku, bavi se spolu o uméni a Masson s nadSenim shledava, ze
profesor ma piehled. Stanou se prateli. Umélcova zvédavost ohledné prapodivnych noc¢nich
zvukl neutucha. Proto se jednou vkrade k nému do pokoje, v pokoji ale nenajde nic valné
hodnoty. Nachéazi pouze spoustu prazvlastnich pfistrojii. Potom za nim za¢nou chodit dva
divni muZi, Léo a Géo. Ti se chtéji dostat k profesorovi. Za malou sluZzbu nabizeji Massonovi
velkou odménu. Tomu je to samoziejmé podezielé. Nevi, jakd Spinavost se za tim skryva, a
tak odmitne. KdyZ mu vyhrozuji, Masson pozadad o pomoc svého pftitele Constanta, diky
némuz se nakonec podafi ty dva odrazit. V Swainové pokoji se tedy nachazi néco velké,
mozna aZz nedozirné, hodnoty. Profesor se nakonec rozhodne svému pratelskému sousedovi
tajemstvi odhalit.

Objevil zplsob, jak ovladat sny. Snova realita se stava stejné zivou jako sama skutecnost.
Clovék se musi divat do nekoneéného odrazu zrcadel, na které Swaine promitd pasky.
V jedinci se pak zacnou rodit, i spiSe rozvijet obrazy, na které mysli. Experimentator tak
V jednu chvili Zije soucasné ve dvou realitach.

141 Clébert, J.-P.: cit. dilo. Heslo Enfance. ,,Cette vision du monde, tellement différente de celle des adultes
(vision a priori raisonnable), peut conduire 1"artiste surréaliste a découvrir les proportions et les lois d'un autre
monde.
%2 Girard cituje Hardelleta. In: cit. dilo. 11 faut se faire attentif, aux aguets, mais décontracté, ouvert a tous les
appels. [...] J'ai souvent 1'impression qu’il suffit de ne pas géner cela qui nous sollicite, de ne pas étouffer les
voix, qui dans leur intraduisible langage, nous parlent de notre seul et vrai pays natal. Il serait vain de charcher
celui-ci sur une carte ou dans une mairie : vous étes né bien avant que 1’on s’emploie a épingler sur vous une
étiquette d"état civil — du moins je le crois.”
%3 Hardellet, A.: Le Seuil du jardin. Le Livre de Poche 1966. str. 45. ,,Pokousel jsem se zadrZet néco, co mi stale
unikalo.” (pteklad Michal Novotny).
1% Tamtéz. str. 65. ,,To tu &istotu by bylo poteba najit, pomyslel si Masson.
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Masson ma tu moznost vynalez vyzkouSet. Dostava se diky nému do svého vytouzeného
détstvi a potom do zahrady, kterou sam namaloval. Jeji popis ptipomind popis rajské zahrady.
nahé Zeny, které budou zpodobnény na obraze Baigneuses, tedy Koupajici se. ,,[N]azev
pfipoming Cézannovy Les Grandes baigneuses.“*® Masson si ale stale bshem ,,projekce
svych vizi*“ uvédomuje, Ze se nachdzi pouze ve snu.

Tato zkuSenost ho nadchne a stane se mu bohatou inspiraci pro malovani. Swaina si bude
« 146

velmi vazit, nazve ho: ,,aventurier du merveilleux.

Po profesorové smrti je ale pfistroj zni¢en ministerstvem, které ho pokladalo za stejné
nebezpecné jako drogy. Masson a Swaine se naopak domnivali, Ze by mohl slouzit pii 1é€bé
nekterych duSevnich chorob. Masson se ze ztraty vynalezu psychicky zhrouti a zac¢ne pit. Po
snech, poezii a fantazii se tedy navracime k realisti¢t¢jSim motivim.

Népad tykajici se manipulace se sny neni zddné novum. Carrouges piSe o publikaci
Herveyho ze Saint-Denis Les réves et les moyens de les diriger, tedy Sny a zpiisoby jejich
ovladani. Sny se vymezuji vic¢i bdélému stavu Zde popsané techniky maji slouZit k ,,vysoce
védomému zkouméni nevédomych struktur bdéni a bohatosti predstavivosti“.*’ Vyzkum
dospiva k zavéru, ze ,[s]en je presné mistem, kde se setkdvaji roviny reality
psychofyziologické, reality vn&j$i a reality supranormalni.“**® Sen a realita se podle
surrealistii dialekticky spojuji v nadrealité.

Tézko fict, zda Herveyho metody fungovaly, kazdopadné ve fikéni realité tohoto roméanu
nam bylo umoznéno ,,znovunabyti ztracené¢ho ¢asu détstvi®. Poirier ukazuje, ze vliv Prousta
naznacuje i podobnost jmen Swaine — Swann.

V tomto romanu tedy vedle sebe stoji snovost a Balzaciiv realismus. Obrazy snu a reality
se prolinaji jako napf. u Nervala.**® T diky tomu si Hardellet vyslouzil Bretoniiv obdiv.
Ptestoze se stykal s mnohymi pfednimi umélci (Gracq, Prévert, Breton...), sdm zlstal
ponékud v pozadi. Jeho nésledny vliv nebyl velky. Se svymi tématy snu a détstvi coby
ztracen¢ minulosti pfichdzi v dobé nejvetsi obliby existencialismu a nastupu Nového
romanu.™
5.2.5 André Pieyre de Mandiargues: Motorka

Mandiargues se narodil v Pafizi. Diky dédictvi nemé&l zadné finan¢ni starosti, a tak mohl
cestovat po Evropé a na vychod. V té dob¢ psal basné inspirované alzbétinskym divadlem,
némeckymi romantiky a posléze 1 surrealismem. Nemél zajem stat se ¢lenem skupiny, ale

Y5 poirier, J.: cit. dilo. str. 34. [L]e titre rappelle Les Grandes baigneuses de Cézanne.

8 Hardellet, A.: cit. dilo. str. 99. ,,dobrodruh neviedniho.“ (pfeklad Michal Novotny).

7 Carrouges, M.: cit. dilo. str. 248. ,une exploration hautement consciente des structures inconscientes de la
veille et des profondeurs de 1'imagination.*

18 Tamtéz. ,,[1]e songe est le lieu géométrique ou se rencontrent les plans de la réalité psyhophysiologique, de la
réalité extérieure et de la réalité supranormale.*

%% Na podobnost ukazuje i Poirier, J. In: cit. dilo.

150 Tamtéy.
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projevoval velky zdjem o publikované surrealistické texty. V roce 1947 potkava na bleSim
trhu Andrého Bretona, ktery ho pak pozve na setkani skupiny. Mandiargues je povazovany za
jeho zéka. Citi se Bretonovi potom velmi zavdzan, mluvi o ném jako o ,,velkém uciteli tohoto
druhu magického realismu ve Vyprétvéni“.151 Nauci se vidét fantaskni realistictéjSima o¢ima.
Pozdéji pretrhava svoje vztahy se surrealismem, ktery povazuje za burzoazni smér.*?

V roce 1963 vychazi jeho roman Motorka. Jde o poetické liceni RebeCiny cesty za svym
milencem do Némecka.

Rebeka je provdana za Raymonda. Ten je hodny, romanticky, ale hrdince se také jevi
jako ,,trouba®. Plsobi neohraban¢, nedlstojné, neumi se probojovat. Tohle vsechno mizeme
vidét i v jeho jménu Nul, tedy nula, bezvyznamny ¢lovek. Proc si vlastné Rebeka tohoto muze
vzala, ndm neni v textu objasnéno. Raymond ostatné v jejich myslenkéach zabira daleko mensi
¢ast nez milenec Daniel.

Pan Daniel Lionart je pravym opakem Raymonda. Je starsi, piesto stidle neodolatelny
vasnivy rebel. Je odvazny, misty se ale chova vyloZzen¢ nemoralné. Osahava Rebeku pitimo
pfed otcem, ten ale nic nevidi nebo to vidét nechce. Daniel se projevuje jako dominantni
samec, n¢kdy opravdu az se zvifecimi sklony. Jeho kruty sadismus je vidét napt. v Rebeciné
vzpomince na jeji prvni navstévu po svatbé. Choval se jako Sileny, svazal ji a bicoval
hifebenem misty az do krve.

Hrdinka ale nemiluje ani jednoho z muzt. Dokonce ani nemame pocit, ze by touzila po
»zlatém stiedu®. ,,Neméné pasivni ve svych projevech lasky nez pii utrpeni, Mandiarguovy
postavy ve svych vzajemnych vztazich piehliZeji veskerou néhu.«™>® Temmer zdiraziuje, Ze
takova lhostejnost odkazuje k markyzi de Sade.

To, co Rebeku opravdu zajima, je jeji motorka Harley-Davison, kterou dostala od
Daniela. To on ji naucil jezdit a hlavné milovat rychlost. Hrdinka poruSuje predpisy, chodci se
po sluchu otaceji dozadu, aby se podivali na ptijizd€jici motorku, ale vidi kolem nich jen
Smouhu a potom veptedu tecku mizici v dali. Je si sebou 1 strojem jistd. Vyprave¢ ji pfipravi i
nastrahu v provozu, ale Rebeka motorku skvéle ovlada.

Uz v prvni kapitole je patrné, Ze chova k motorce aZ milostny vztah. V surrealismu mame
, . e ag . «cc 154 oy .
lasku, ,ktera je samoziejmé dana jen jedné milované osob&®. > Nemiizeme soudit Rebeku

coby nevérnici. Nemiluje totiZ ani Raymonda, ani Daniela.

Francine Mallet symbolicky vidi v motorce byka. Pise o: ,,vytvofeni mytu z motocyklu
srovnanim obracenych Fditek s rohy byka“.™® Toto tvrzeni ukazuje na tradiéni §panélské byi

131 Clébert, J.-P. cituje Mandiargua. In: cit. dilo. Heslo Mandiargues.

2 Tamtéz.

53 Temmer, M. J.: André Pieyre de Mandiargues. In: Surrealism. Yale French Studies, Yale University, 1964.
str. 102. ,)No less passive in their demonstration of love than in suffering, Mandiargues” characters disregard all
tenderness in their reciprocal relationships.*

154 Clébert, J.-P. cituje Bretona. In: cit. dilo. heslo Amour. ,,qui ne consent bien siir 4 reconnaitre son objet que
dans un seul étre.*
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zapasy. Na koridé byk predstavuje muze, barevné obleCeny toreador s muletou pak sviidnou
7enu. Spolu tan&i ,,tanec smrti“.**® | [CJeld korida [tedy] tone v erotické atmosféfe.“'>’ Rebeka
se tak stdva toreadorem (pfimo reprezentovanym zenou) a nebezpecné si zahrava se svym

protéjSkem - motorkou.

V ramci koridy také mluvime o ,,jakémsi prolinani mezi ¢lov€kem a zvifetem*. Jezdkyné
si opravdu se strojem velmi dobfe rozumi. Bere ho jako zivé stvofeni. Vnima, kdy chce
zpomalit, kdy ,,pfede®, jsou spolu tizce spjati, fakticky se stavaji jednim organismem.

Mandiargues tedy pievadi symboliku koridy do konkrétnéjSich tvart. Byli to ale
predevsim Spanélsti surrealisté, ktefi intenzivné vnimali erotickou stranku klasickych byc¢ich
zéapast (malifi Picasso a Dominguez). Breton, Gracq nebo Péret uz berou tuto tradici spise
jako obtadni zabijeni zvifat.*®

Ohlédneme-li se na ostatni surrealistické romény, o kterych jsme mluvili, pravé zde
zeny spojuje s nadpfirozenem, potazmo nejvySSim bodem. Situace také mulzZe byt ale
zobrazena z pohledu Zeny. Zde je Rebece prosttednikem muzsky prvek, motocykl
symbolizujici byka.

Leroy také uvadi interpretaci ptfes antickou mytologii. Bith Mithra, ptfedstavovany
Rebekou, zkroti divokého byka, ktery byl stvofeny rovnéz jednim z feckych bohti. My se ale
budeme spiSe klonit k vykladu ptes symboliku koridy, protoZze dobie koresponduje
s Rebecinym erotickym vztahem ke stroji.

,Ale Eros také vede ke smrti.“*® Rebedinu smrt popisuje pouze posledni odstavec

romanu. Zemfe na silnici v disledku slozité dopravni situace. Je tu kamion, ktery veze pivo,
pak jesté dodavka a vojenské auto. Pravdépodobné by se vesla mezi kamion a dodavku, ale na
vozovce je olejova skvrna. Pfi umirani se jezdkyné diva na logo na kamionu s pivem
zpodobiiujici boha Dionysa s trnovou korunou, coz je symbol utrpeni. Ona ale, 1 kdyz ma
smutny vyraz, netrpi. Smrt je rychla. Rika si: ,,L univers est dionysiaque.“160 Dionysos byl
bohem vina a nespoutaného veseli. A Rebeka byla ¢lovek, ktery vychutnaval Zivota do
posledni chvile.

Ctenat pomérné€ dlouho tusi, Ze nezodpovédné rychld jizda se ji musi jednou vymstit. I
ptes toto oc¢ekavani, ,,[n]ezavisle na tom, co se stane, a co se nestane, nadherné je pravé to
odekavani.“'*"

155 Leroy, C. cituje Malleta, F. In: Le mythe de la passante. PUF 1999. str. 233. ,la création d'un mythe de la
motocyclette par comparaison du guidon inversé de 1’engin aux cornes de taureau.*
1% Clébert, J.-P.: cit. dilo. heslo Taureau. ,,danse de la mort.
157 Tamté. ,,[Donc], la corrida tout entiére baigne dans une atmosphére érotique.*
18 Tamtéz.
159 Temmer, M. J.: cit. dilo. str. 102. ,,But Eros also leads tu death.*
180 pjeyre de Mandiargues, A.: La Motocyclette. Gallimard 1964. str. 224. , Vesmir je dionysky.* (pieklad Josef
Pospisil).
181 Clébert, J.-P. cituje Bretona. In: cit. dilo. heslo Attente. ,,[iJndépendamment de ce qui arrive, n’arrive pas,
c’est 1"attente qui est magnifique.*
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Na rozdil od velké casti surrealistickych romant se zde setkdvame s nelinedrni
kompozici. Mdme tu moment piitomny, pfedstavovany Rebecinou jizdou za milencem, ale 1
minuly v podobé vzpominek, které soucasné osvétluji soucasny pfitomny stav. Ve
vzpominkach se pfesouvame do stale hlubsi a hlubsi minulosti. Postupné jsou myslenky stale
,»chvilkovéjsi®, méné rozvité. V zésadé se v diskurzu stiidaji rychlost a doby, kdy se jezdkyné
zastavi, odpocivd a zamysli se nad minulosti. Ke konci jsou popisy jednotlivych myslenek
podstatné kratsi. Jde jenom o kratkd zamysleni, coz je dano i tim, Ze se jedna o tvahy béhem
jizdy.

Najdeme zde i moment budouci. Rebeka si piedstavuje, jak zato¢i z dalnice, projede
méstem a piekvapi Daniela. Vize do budoucna, kterd, jak uz vime, se nesplni, je v podstaté
shrnutim toho, co se svym milencem prozila. Pfedstava je slozena jiz z pfedchozich motivli a
momentd vztahu.

Jezdkyné nevi, kolik je hodin. Nejdiiv mé pocit, Ze jede moc brzy, proto se zastavuje a ve
svym myslenkach nas uvadi do kontextu soucasné situace. Nechce zpomalovat, proto si musi
dat obcas V jizdé prestavku. Potom si ale mysli, Ze jede moc pozd¢... Ve méste, kam ptijizdi,
se informuje o Case. Zjist'uje, Ze je brzy, proto zajde do kavarny. Kdyz odchazi, tak se ale opét
zapomene podivat na hodiny. Cas pouze odhaduje. A to napf. podle teploty.

Ctenaf vnima tuto neurditost. Temmer mluvi o prostfedi romand Pieyra de Mandiargues
jako o ,,sv&ts, ktery je zvlastnim zptisobem zbaveny zvuku a Casu“.'®® Surrealisté opravdu
m¢eli Casto chut’ zbavit se ¢asu. V Motorce pouze vime, ze je Casn¢ rano. Gracqovi se tato
denni doba jevi jako nevinnd.*® Clébert v ni vidi piislib n&¢eho nového. S nevinnosti ale
kontrastuje zbésilost, s jakou se Rebeka fiti vpied. U ¢&tenafe postupné pozitek z rychlosti
vystiida strach. Situaci zatemnuje mlha. Roman vyusti, jak uz bylo feceno, dle ocekavani.

V textu miizeme najit mnozstvi detaild, coz je znakem ,,barokniho* textu. Podrobné jsou
definovany postavy a existenty majici stejnou hodnotu jako postavy (motorka). Temmer
hovofi o ,, tradi¢nich osobach, [ale] se specifickou biograﬁi“.164 Vidime, Ze zena utikajici od

nudného manzela k va$nivému milenci je banalnim tématem.

Dalsi ,,barokni* charakteristikou by mohly byt metafory (napi. ,stroje na smrt*
predstavuji tanky, které Rebeka vidi v lese) nebo pfirovnani (stromy v lese se rozeviraji
stejnym zplisobem jako Rebecina kombinéza pti jedné z jejich navstév u Daniela).

%2 Temmer, M. J.: cit. dilo. str. 99. ,universe that is curiously devoid of sound and time.*

163 Clébert, J.-P.: cit. dilo. heslo Aube.

184 Temmer, M. J.: cit. dilo. str. 101. ,traditional characters [but] with a specific biography.“
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6 Zavér
Nasim tkolem bylo sledovat vztah mezi surrealismem a romanovym Zanrem.

Roman byl surrealisty poprvé odsouzen roku 1924 a to André Bretonem v Manifestu
surrealismu. Tykalo se ale o zamitnuti v jeho realistické podobé. Autor tohoto teoretického
spisu broji proti umélosti, vykonstruovanosti zépletky, cist¢ informativnimu stylu a
uzurpovani Ctenare, ktery neni pfi ¢teni klasického narativu piili§ aktivni a nemé prostor se
projevit. PfedevSim jde ale o odsouzeni popisu a psychologie. Popis, piestoze se zda byt
zékladni soucasti vypravéného textu, zahlcuje ctenafe velkym mnoZstvim informaci a
vysledkem rozhodné neni pifedstava popisovaného prostoru. Breton proto navrhuje nahradit
popis fotografii, jako to déla ve své Nadje. Psychologizovani vede ke zjednoduSovani.
Klasickd postava ma casto dopfedu dany charakter, ktery navic koresponduje napf.
s konven¢ni predstavou urCitého povolani nebo jedince socidlni vrstvy, nevyviji se a ve
sledovani jejiho jednani se neberou v potaz nevédomé vlivy.

Roman je tedy vidén jako zanr povrchni, snadno predvidatelny, opomijejici existenci
nevédomi i nadpfirozena. Realisticky model tedy vlastné neodpovida skute¢nosti. Surrealisté
vyzaduji opravdovost. Vidi realitu ale odliSnym zptisobem. Vnimaji ji Site nez klasicti autofi.
Zkoumayji skryté vrstvy skute¢nosti (projevy ndhody a nadpfirozena).

Romanovy zanr zaziva, jak piSe Aragon v Pojedndni o stylu, Gpadek. Ale vzhledem
k tomu, Ze surrealisté odsoudili jeho klasickou formu, je tfeba pfijit s navrhem formy nové.
André Breton velmi kratce nastiuje koncept tzv. nepravého romdnu. Ten bere do vahy
nahodu béZného zivota, jeho autor se vzdava nadvlady nad postavami, které ,,jednaji samy od
sebe* (napt. diky metod¢€ automatického zéapisu). Jde tedy o roman bez fabulace. Postavy jsou
zvoleny zcela nahodné. Muze jit dokonce i o postavy neosobni. Ve Fourrého Noci v hotelu
Rose mluvi kukacky.

Breton tak nastifiuje nékterd pravidla, ktera budou prosazovana 1 jinymi
nesurrealistickymi autory 20. stoleti. Ke kritice postavy a odmitani zépletky se budou hlasit
napf. teoretici Nového romanu.

ProtoZe je pro surrealistu roman neautenticky, obraci se k poezii. Nékteti ¢lenové, jako
Soupault nebo Aragon, se ale zabyvaji problémem podoby nového narativu i po ostrych
projevech Bretonova odmitani takika veSkerych takovych pokusii. Tito €lenové jsou ale
vylucovani. Surrealisticky roman jsme proto hledali u téch autort, ktefi se néjakym zptisobem
dostali do kontaktu se skupinou, at’ uz byli ¢leny oficialnimi ¢i ne, nebo u téch, ktefi se
surrealismem zabyvali.

Ve vybranych roménech nachazime mnohé spole¢né rysy se surrealismem. Odmitnuti
popisu se projevuje napiiklad na tom, ze mnohdy nevime, jak postavy vypadaji. O Zenéach se
pise, e jsou neskonale krasné, ale vypravée nam neudava piesnou podobu dané osoby. Casto
se zdiraznuji vnitini rozpory postav. To jsme vidéli napf. u Herminy z Fourrého Noci v hotelu
Rose. Surrealismus si velmi oblibil Hegelovu dialektiku. Z téchto protikladti (ve filozofické
nauce teze a antiteze) vytvari syntézu. Jistou syntézu vSech protikladi predstavuje
Vv surrealismu nejvyssi bod, ke kterému se clovek upind. Tento bod je ale nedosazitelny.

42



Dospély c¢lovek je prili§ zakotven v praktickém zivoté. Od toho se ho snazi surrealismus
osvobodit. Kdo ale neni takto spoutan, je dité. Dé&tstvi, jako nejStastnéjsi etapa lidského
zivota, je pritomna napi. v Hardelletové romanu Na prahu rdje. Protagonista Masson se diky
pristroji profesora Swaina ve snu znovu stane ditétem, coz ho potom inspiruje k namalovani
jeho nejslavnéjSich obrazii.

Spojovnikem s nejvyssim bodem a nadpfirozenem je ale nejcastéji zena, do které se autor
zamiluje osudovou laskou. Pokud je autorkou Zena, prostfednikem se stava muz nebo alespon
muzsky prvek, jak je tomu v Motorce Pieyra de Mandiargues. Pravé laska se stava
nejcastéjSim namétem psani. I protoze je Clovéku schopna odhalit jiny pohled na svét,
nadpfirozeny a snad i daleko poetictéjsi, nez ¢lovéku, ktery neni osudovou laskou zasazen.
Osudovost je v romanech velmi patrna, napf. pii setkani se Zenou. Znameni o vécech, které
nastanou, ale pfinasi paradoxné ndhoda. V Gracqové romanu Na argolském zamku vyryva
Albert Heidino jméno na kiiz jesté pfedtim, nez ji pozna. Tento €in lze chéapat jako znak jeji
budouci smrti.

Pro surrealismus je dale typické zkoumani moznosti jazyka. Né&ktefi se dokonce snazili
jazyk ,,zreformovat“. André Breton v Manifestu surrealismu tvrdi, ze jazyk je Spatn¢ zalozen,
obsahuje i rizné vagni, nepiesné definované terminy. Tato myslenka zaujala také Raymonda
Queneaua. Co se ty¢e metod zkoumani moznosti jazyka, nejznamé;jsi je urcité automatismus.
Bohatost jazyka a piedstav ale ukazuje i Maurice Fourré, ptestoze je jeho roman Noc v hotelu

Rose pracné vykonstruovany a n¢kolikrat pfepsany.

SurrealistiCti autofi ¢asto misi tony, styly, formy i rejstiiky. Neméli by ale, jak varuji
ruzni teoretici, uméle ptidavat do textu jakékoli ozdoby ¢i ptikrasy. Piesto, jak jsme zjistili,
nejde o strohé texty. Rukopis Ize mnohdy oznacit jako barokni. Mini se tim ptedevSim
jazykové bohaty, ale na podobnost s barokni estetikou by ukazovala tieba i obliba kontrasti.
V narativech najdeme mnozstvi metafor. Mize se i stat, ze véc se doopravdy stane
pfirovnavanou véci, tak jde o metamorfozy, které jsme méli mozZnost sledovat v Aurore
Michela Leirise.

Ve 40. -50. letech se surrealismus proménuje. Uz se tolik nezabyva symbolikou mysli a
splyvanim protikladd. Stava se méné individudlnim. Breton sdm se zac¢ne tou dobou zabyvat
riznymi spolecenstvimi. Vznika tu piedstava, Ze je potteba vytvofit nové myty. NejCastéji jde
o sledovani krize v ur€itétm malém uskupeni lidi. Gracqovy texty ukazuji, ze mytus skyta
prostor pro naraci, tedy také pro roman.

Surrealismus zasadné pfispél k proméné romanového Zanru. Projevil velky zéjem o jazyk.
Jedna se vétSinou o texty bohaté, které jsou pravym opakem tuspornosti. Jak pravi dobovy
kritik Edmond Jaloux: ,,[Surrealismus nas vede k nezndmé formé fikce, epické ale také
kouzelngjsi.«1®

185 Rony, O.: cit. dilo. str. 638. ,[L]e surréalisme nous méne a une forme inconnue, a la fois épique et plus
féerique.*
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7 Conclusion
Our task was to observe the relationship between the surrealism and the novel genre.

The novel was condemned for the first time in 1924 by Andre Breton in the Manifesto of
surrealism. But it concerned the rejection in his realistic form. The author of this theoretical
work inveighs against artificiality, fabrication of the plot, purely informative style and
usurpation of the reader, who is not too active in reading of classical narration, and does not
have space to manifest. In particular, it concerns the condemnation of description and
psychology. The description, although it seems to be the basic part of the narrated text, gluts
the reader with a lot of information and, as a result, it is decisively not an idea of the
described space. Breton therefore suggests to replace the description of photos, as it does in
his Nadja. The psychologising leads to the simplification. The classic character often has the
given character in advance, which, moreover, corresponds e.g. with the conventional image of
the specific profession or the individual of one social layer, does not develop and the
unconscious effects are not taken into account in the monitoring of his negotiation.

The novel is so seen as the superficial genre, easily predictable, omitting the existence of
the unconscious and the supernatural. Actually, the realistic model does not correspond with
the reality. The surrealists require the genuineness. But they see the reality in a different way.
They perceive it more widely than classical authors. They examine the hidden layers of reality
(speeches of chance and supernatural).

The novel genre is experiencing the decline, as Aragon writes in the Essay about style.
But in consideration of the fact that the surrealists condemned its classical form, it is
necessary to come with the proposal of the new form. Andre Breton very shortly outlines the
concept of the so-called fake novel. That takes into account the chance of normal life, the
author was giving up his ascendency over characters, which "act by themselves™ (e.g. thanks
to the method of automatic registration). Thus, it is the novel without fiction. The characters
are selected quite randomly. They can even be the impersonal characters. In Fourré's Night at
the Hotel Rose are the cuckoos talking.

Breton so outlines some rules, which will also be promoted by other non-surrealistic
authors of 20. century. The theorists of the New Novel will report to the criticism of
character and the rejection of the plot.

Because it is non-authentic novel for the surrealist, it turns to the poetry. Some of the
members, such as Soupault or Aragon, deal with a problem of form of new narration and after
the severe speeches of Breton's rejection of almost all such experiments. But these members
are excluded. Therefore, we are looking for the surrealist novel by the authors, who had
somehow come into the contact with the group, whether they were official members or not, or
for those, who deal with the surrealism.

In the selected novels, we find many common features with surrealism. The rejection of
the description manifests itself for example in the fact that we often do not know how the
characters do look like. It is written about the women that they are infinitely beautiful, but the
narrator does not inform on the exact form of a given person. The internal contradictions of
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characters are often emphasized. We have seen e.g. by Hermina from Fourré The Night at the
Hotel Rose. The surrealism takes to the Hegel's dialectics. Of these contradictions, (in
philosophical science thesis and antithesis) create the synthesis. A certain synthesis of all
contradictions in the surrealism represents the highest point, to which the man becomes
fixated. But this point is unattainable. An adult is too settled down in the practical life. The
surrealism is trying to make him free from that. But who is not bound as follows, is a child.
The childhood, such as the happiest stage of the human life, is present e.g. in Hardellet's novel
On the Threshold of Paradise. The protagonist Masson becomes a child again in a dream due
to the apparatus of professor Swain, which then inspires him to drawing of his most famous
paintings.

But the most often is a woman the hyphen with the highest point and the supernatural,
with whom the author falls in fatal love. If a woman is the author, a man or at least a man's
element is becoming the mediator, as it is in the Motorcycle of Pieyre de Mandiargues. Just
love is becoming the most frequent subject matter of writing. And because it is able to reveal
another view of the world, supernatural, and perhaps also far poetic, than to a man, which is
not affected by fatal love. Fatefulness is very apparent in novels, e.g. during the meeting with
a woman. Signs of matters, which occur, but it is paradoxically brought by coincidence.
Albert is carving Heidi's name to the cross in Gracg's novel On Argol castle even before he
gets to know her. This action can be understood as a sign of her future death.

For the surrealism, the studying of the options of language is further typical. Some even
tried to "reform” the language. Andre Breton in the Manifesto of surrealism says, that the
language is wrongly founded, it contains the various vague, incorrectly defined terms. This
idea also attracted the attention of Raymond Queneau. As regards the methods of studying of
the language, the most famous is certainly the automatism. The richness of language and
image demonstrates also Maurice Fourré, although his novel Nightat the Hotel Rose is
laboriously fabricated and several times rewritten.

The surrealistic authors often mix tones, styles, forms and indices. But they should not as
the various theorists artificially warn add into the text any ornaments or embellishments. Yet,
as we found out, it does not concern the plain texts. The handwriting can often be determined
as baroque. First of all, it means linguistically rich, but the popularity of the contrasts refers
to the similarity with baroque aesthetics. In narrations, we will find lots of metaphors. It may
also happen that the matter really becomes the comparative matter, it concerns the
metamorphoses, which we were able to observe in Aurora Michel Leiris.

In 40. - 50. years, the surrealism transforms. It does not so much deal with symbolism of
mind, and the merging of contradictions. It becomes less individual. Breton alone will start
to deal with various communities at the time. The idea emerges that it is necessary to create
new myths. Most often it regards the monitoring of crisis in certain small group of people.
Gracq's texts shows that the myth offers the space for narration, and therefore also for the
novel.

The surrealism contributed substantially to the transformation of the novel genre. It
showed great interest in the language. These are mostly rich texts, which are the very
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opposite of the economy. How the period critic Edmond Jaloux says: "The [S]surrealism
leads us to the unknown form of fiction, epic but also more magical." **®

186 Rony, O.: Les Années roman, 1919-1939, Antologie de la critique romanesque dans ’entre-deux-guerres.
Flammarion 1997. p. 638. " [L] e surréalisme nous méne a une forme inconnue, a la fois épique et plus
féerique."
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