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Abstrakt

Tato bakaléska prace se zabyva mystifikaci Divadla Jary Cinmana
V jednotlivych kapitolach popisuje charakteristick@aky zakladnich oblasti,
které konstituuji kongou podobu mystifikace.

V téchto kapitolach se hovoo vztahu autorského divadla, text-appealu,
casopisu Cesky set, jazykové komiky, herectvi a mystifikace. Saesré je
poukazano na spaleé znaky mezi Divadlem Jary Cimrmana a rozhlasovym
pofadem Vinarna U Pavouka, ZhoZz gevzala z&kladni princip — mystifikaci.

Na zaklad popisu ditich vztali je vza¥ru pojednano o tom, Ze
mystifikace Divadla Jary Cimrmana funguje jen tehdgyZ jsou pitomny
vSechny jednotlivé slozky. Vzajemnou provazanosiech slozek a jejich

dislednou kooperaci je dosazeno maximalniho efektu.
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Abstrakt

This bachelor thesis analyses the mystificationthe Theatre of Jara
Cimrman. In the individual chapters it describes blasic areas that constitute the
form of mystification.

In these chapters is discussed the relationshiveaet mystification and
language comic, writing plays, text-appeal, magatiasky s¥t and acting. At
the same time common features between Jara Cimrieatre and radio
broadcasts Vinarna U Pavouka, which the theatrke ¢taer the basic principle —
mystification from are pointed out.

In the conclusion which is based on the descriptibpartial relations is
discussed that the mystification of the Jara Cinmriieatre only works if there
are present all the individual components. By muingerdependence of all

components and their consistent cooperation isaetdithe maximum effect.
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1. Uvod

Predkladana bakalskda prace ma za cil charakterizovatasgb
mystifikace v podo# v jaké se vZila v souvislosti s Divadlem Jary @mana.

V jednotlivych kapitolach se postuprzabyvame oblastmi, které divadelni
mystifikaci konstituuji a diky nimZ je charaktenzma i samotna postava Jary
Cimrmana.

V prvnifad poukdZzeme na rozhlasovér&ny Divadla Jary Cimrmana.
Dale se pokusime vymezit pojem mystifikace a viitviak zékladni prostor,
na remz se budeme pohybovat i v nasledujicich kapitolaze také
poukazeme na uzky vztah mezi hrou a mystifikaci.

V néasledujicicasti bakaléské prace bude naSim Ukolem vymezeni
spoleénych znak mezi autorskym divadlem druhé poloviny 20. stoleti
V navaznosti na autorské divadlo se pokusime objéskeé souvislost mezi
mystifikaci Divadla Jary Cimrmana a text-appeal®omnivame se totiz, Ze
obe tyto formy spolu Gzce souvisi¢ ae na prvni letmy pohledibe zdat, Ze se
DJC text-appealovosti vzpira v jednom z jejich aRtgristickych prvik —
improvizaci.

Treti kapitola se bude zabyvat vlivem, ktergl asopisCesky s¥t na
autorskou dvojici S¥rdk — Smoljak vdoy kdy se utvEela poetika
vznikajiciho divadla.

NejwtsSi prostor je vtéto praciémovan komice. V prvnifad je
pojednano o komice jako takové. Pokusime se nagjapsat prvky, z nichz je
vystawna. Sodasr¢ je specialni prostor vyhrazen komice jazykoveé, ip n
soudime, Ze je jednim z nejtytjSich znak DJC wabec.

V posledni kapitole vymezime zakladni charaktielst znaky herectvi
souboru DJC, které je neatlitelnou sowasti mystifik&ni hry.

Na zavr se pokusime postihnoutdity vyvoj v mystifikaci Divadla
Jary Cimrmana, k&muz doslo Bhem 45 let jeho {sobeni. Podfsiem k této
Uvaze nam byly vysledky ankety N&§gi Cech, kde fiktivni postav veutia



Cimrmana konkurovala historickym postavam nasi¢find Vysledky této
ankety maji pro nas pammé vyznamnou vypovidajici hodnotu. Pokusime se
tedy zamyslet, jakym strem se Bhem desetileti ubiral géteni napad

s fiktivni postavou.



2. Obecrg o Divadle Jary Cimrmana a mystifikaci

2.1.Koreny Divadla Jary Cimrmana

V prvni kapitole této prace se pokusime o vymezakiadniho prvku
(mystifikaéni hry), ktery charakterizuje divadlo, o jehoZz gohosti gezit
nékolik pocateinich sezon pochyboval nejeden divadelni kritik,reéék a
mnoho dalSich. i@mysl Rut své vlastni pochyby formuloval segmluw
knihy Hry a seminée takto: ,Kdyby mi rekdo koncem Sedesatych let u
petrolejové lampy v Malostranské besetkkl, Ze je&t pocatkem pistiho
tisicileti budu o Divadle Jary Cimrmana psatitgmnémcase, ne¥fil bych
mu. Nejpozdji od druhé premiéry bylo fipce *ejmé, Ze mame coékat
s divadlem jednoho napadu, zajisté dobrého, ktegakvnelze Zzdimat
donekonéna“ (Rut 2009: 6).

O Divadle Jary Cimrmana (dale také jako DJC) jenzmdZe vSechny
hry jsou na repertoaru divadla po celou dobu jekistence. Lze tim dolozit
nejen to, ze se kritici ve své&gapowdi mylili, ale sowasre také to, Ze latka
piedstavovana DJC skytad potencial schopny oslovowatergce divak
dodnes. Na druhou stranu je vSak nutné poznameéeabky, které uplynuly
od uvedeni prvni hrakt (4. 11. 1967), nepréhly bez problém. Za tu dobu
byly n¢které z her deasré, z moci kulturg-politického aparatu, stazeny z
repertoaru. s vSechny iekazky, které byly divadlu stamy do cesty,
¢lenové DJC ve své praci vytrvali, psali a hrali.ddkhledem k tomu, Ze
kulturne-politicky aparat nenasel dost&ate€ argumenty pro ukéeni ¢innosti
divadla, Zivot celému souboru alegpkomplikoval. Res olgasné sthovani
divadla z mista na misto vSakiheme konstatovat, ze divak si své oblibence
nasel i za ztizenych podminek, které vSem zairdesesym pichystalytidici
organy.

Divadlo Jary Cimrmana vyrostlo na zakladech, kjg®Zzil rozhlasovy

pofad Vinarna U Pavouka vysilany v letech 1965-196% Ze také poprveé



objevila postava Jary Cimrmana. Nejprve byl posiitin predstaven jako
epizodicka postava a na rozdil od DJC byl zatovebrazen v odliSném

kontextu.

,Jara Cimrman se ve Vinatreprvu mihne jako nas seasnik —fidic
parniho valce n. p. Stavby silnic a Zeleznic z ldealralove, ktery vystavuje
v nafukovaci hale vinarny své naivni sochy; expgrtabii predntty, které
piejel valcem Tato vystava, ktera je #eena vdilu z16. 9. 1966
ztroskotava, protoze hala ,uchazi* (Vonde& 2001: 206—207).

Po tomto miniaturnim vystupu v jednom vysilani fmaU Pavouka je
vSak Jara Cimrmani@dstaven posluchistvu jeSt jednou, tentokrét jiz jako
onen ,genialni* duch, jehoz dilo je‘eba objevit, sebrat, sestavit a poté
piedvest a fedstavit divakovi.

Jest pred tim, neZ byla z¥ejréna zprava o ,objeveni* Cimrmanovy
pozistalosti v Liptakow, sesli se autd Vinarny U Pavouka, #i Sebanek a
Zdertk Swrak, s Milortm Cepelkou a Ladislavem Smoljakem. Zdei Ji
Sebanek poprvé ipdstavil koncepci Divadla Jary Cimrmana. Vzhledem
k tomu, Ze se p@tek pisobeni divadelniho souboru, ktery sviegstaveni
vénoval ,odkazu“ Jary Cimrmanaasténé prekryva s existenci Vinarny U
Pavouka, je nutné hledat spojitosti mezémha koncepcemi. Jejich spoteym
jmenovatelem je princip hry. V souvislosti s Vinam popsal tento princip
Zderek Swrak: ,Nas okouzlovala totiz blbost opravdovych rozbn, které se
nékdy v rozhlase &aly, a vzruSovalo nas vytvib pseudorozhovor, ktery by
dodrzoval zakonitostiéth regulérnich, a jenom méltym posunem z toho
uctlat nesmysl“ (Serak 2001: 175-176).

Touha vytvéet pseudorozhovory a vytkib si vlastni rozhlasovy gad
s vlastnimi pravidly a zejména na humorném princigaikla v dol, kdy
Zdersk Swrak i Jii Sebanek pracovali jako redakit@rmadniho vysilani
Ceskoslovenského rozhlasu. ZdenSwirak o tomto obdobi poznamenava:

.Povazte, Ze ja sam jsem régpad s vaznou tud komentoval fimy pienos

10



z vystoupeni vojenskych @anai na celostatni spartaki&dLicil jsem, Ze
vSichni vojaci prav vzpazili a pak rozpazili“ (Strdk 2001: 7). Zde vznikla
také poteba vytvait si rozhlasovy ptad s vlastnimi pravidly, jehoZ zakladni
funkci bude bavit lidi a s@asrE, jak je v rozhlasu d&né, vyplnit mista mezi
jednotlivymi rozhovory hudebnimi vstupy, konkréfjazzovou hudbou.

Na druhou stranu fizeme aplikaci principu vyt¥at drobnymi posuny
mystifikujici paad vysledovat i v tvorb DJC, jen stim rozdilem, Ze misto
pseudorozhovoru vznika pseudda (hravd ¥da), reprezentovand skupinou
Lveédai, jimz jsou akademické tituly fidéleny stejnym zpsobem, kterym se
obsazuje postava, jiZ ma kazdy hergedstavovat.

Zderek Swrak dale podotyka (Svak 2003: 6), Ze nejen
pseudowdeckost, ale také mystifikace t¥geden ze zakladnich stavebnich
kameni. Mystifikace je dalSim z prastdki, které jsou spolmé Vinare U

Pavouka a Divadlu Jary Cimrmana.

2.2. Mystifikace

Co ozn&uje pojem mystifikace?Slovnik literarni teorie definuje
literarni mystifikaci jako ,zarrné vyuziti undleckého vymyslu k oklaméni
ctende” (VIasin 1984: 239). S@asre uvadi i Gzné divody, které vedou k
jejimu uziti. MiZze jim byt snaha obelstit cenzuru, aktualizovabonposilit
spole&ensky vliv dila, upoutat pozornost. Vtomto ohledou nejznargsi
¢eskou mystifikaci rukopisy Kralovédvorsky a Zeleadky autodi Vaclava
Hanky a Josefa Lindy, které vyvolaly vinu sfppar pravost d&chto ,pamatek®.
Primarnim podétem pro sepsani byla snaha o posileni narodnikkai cit
podani dkazu o starobylosticeského pisemnictvi. Snaha posilit narodni
uvedonmeni je také jednou z n&gstji uzivanych forem, kdy je mystifikace
vyuZita.

Literarni mystifikace tedy vyista z nejiizrejSich impulsi a sodasré
také nabyva nejzngjSich formalnich podob. Cenzurni perzekuce vedou
k vytvaeni autorskych pseudonyinvysledkem mystifikace je v tomtdipad
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smysleny autor. Umysinznejagiovany mohou byt také okolnosti a obdobi,
kdy text vznika. \Kasti hesla, kde jsou uvedenwyizné giklady literarni
mystifikace, je pod ozranim humoristicka mystifikace tazeno i DJC.

Eugen Brikcius ve své knizé&ltécha z mystifikaceuvadi vlastni
typologii mystifikace. Upozatuje na to, Zze mystifikace ma &vizné formy:
uzitnou a neuzitnou. Uzitnou mystifikaci mini takoy z niz ma kdokoli
z &kastnikh prosgch, uzitek. NeuZithd mystifikace ,slouzi jenatvimu
potSeni iniciatora“ (Brikcius 1995: 10). Spolgym znakem &hto dvou
mystifikaci je dle Brikcia pedstirané napémi mystifikaci vytvédeného vakua.
Na zéaklad tohoto vymezeni vSak vyllje jeSt jednu kategorii. Jedna se
taktéZz o mystifikaci neuzitnou, kde vSak dochazi dkeit&nému naplani
mystifikaci vybudovaného prostoruglgsreni mystifikace. Co si #bec pod
touto mystifikaci pedstavit? Eugen Brikcius to doklada rigppdu sportovniho
komentde, ktery oslavuje sportovni vykony hokejisty Phiasposita,
nahraného v latthsamotnym Brikciem. Ztesreni mystifikace vypada v tomto
piipadt nasledova:

LZavazrgjSi je ovSem pozoruhodné naghi, které se této sportovni
mystifikaci dostalo fi televiznim genosu zapasu kanadskych profesidonal
proti sovtskému vykru. Espositovi se tehdy ndila, a tak kdyz se fj
oblibenec na obrazovce d&p jednou zarputile nahrbil #¥p vhazovani,
v zoufalstvi jsem vypnul standardni komentibprovazejici my prenos a
zapnul swj latinsky koment# piesré v okamziku, kdy Kim zahajeni hry”
(Brikcius 1995: 16).

Pokud se budeme drzet terminologie, kterou vyntezgen Brikcius, je
mystifikatni princip Divadla Jary Cimrmana zaloZen na mysifi neuzitné.
Souwasre si vSak troufameici, Ze se jedna i o desreni mystifikace,cemuz
vyrazre napomaha uzka kooperace s divakem, ktera je $pegio DJIC
dulezita, jak ukdzeme nize. Po formalni strance smgeo mystifikaci

realizovanou primaghna jevisti. Od poloviny sedmdesatych let 20. sicke
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zvlase v poslednim dvacetileti se vSak s cimrmanovsktkolamizeme setkat
také v podob audio- a videonahraveki texti. Prostorem, na émz je
mystifikatni hra rozehrana, je polyhistor a polyglot Jara i@Gian, gicemz
divak predstavuje fednet, na ®mz je mystifikace uplébvana a s nimz je
hrana.

Jiti Vondr&ek o mystifikacitika: ,Vztah reality a fikce tvid stzejni
kategorii mystifikace: mystifikaci je fikce vydavarea realitu. Prezentovani
neexistujici skutenosti vaznym zfisobem, tak jako by existovala, je tudiz
mystifikaci, ktera vSak neslouzi k napéalesjaké osoby nebo vejnosti, [...]
nesméfuje k podvodu, jako tomu byva ¥iném Zivot, ale ke vzniku a
uplatréni zabavnich, hernich situaci. Mystifikaci tohotattu Ize oznét jako
hru na skutenost* (Vondr&ek 2001: 203).

V cimrmanovské mystifikéeni hie hraje dlezitou roli nejen aktér na
jevisti, ale také komunikai partner posazeny v hledistili divak. Aby tedy
hra' ziskala smysl, musi byt rozsifrovana pravidla, miehZ je postavena.
Mystifikacni hra, kterd &stane neodkryta, neni mystifikaci, nybrz klamem.
Neposkytne prostor pro divakovu aktivitu, a t&kpzejici 2istava v pasivit

Autorovym cilem neni explicith divakovi fict, Ze se jedna o
mystifikaci, a sodasr® mu autor nesmi znemoznit ji rozlustit. Proto s&oiau
mystifikace pohybuji na tenké hranici meziéota nezadoucimi extrémy.
Zapojeni divaka do procesu odkryvani a adigani je umozéno
prostednictvim kulturniho, historického a sp&deského kontextu, ktery aiito
a divaci sdili.

Ke stejnému z&ru doSel také Zdek Horinek v ¢lanku Jara da
Cimrman a jaradacimrmanismusFormuluje jej takto: ,Divak, ktery
bezvyhrads veii v existenci genialniho Jary (da) Cimrmana a jeho

roztodivnych vymysi, se bude spiSe divit neZz bavit. Jestlize podleréaa

"Hru zde chapeme jako nedilnou soucast mystifikace. Na uzky vztah mezi hrou a mystifikaci
poukazuje také Vladimir Macura v knize Znameni zrodu v souvislosti s obrozeneckou
literaturou. ,,Mezi témito dvéma podly se rozprostira pomérné znacné Siroké pole
mystifikacniho chovani, nékdy omezeného na uzsi kruh pratel, jindy pronikajiciho na
verejnost. Jejich spolecnym rysem je vidy tésna souvislost s ,hrou’” (Macura 1995: 114).
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Langa je jadrem ugmi a pravym zdrojem estetické libosti hra a tacsgo
v kolisani mezi sklonem zachovat si iluzi a mezasopu tendenci s#iujici
k deziluzi, pak v cimrmanovské mystifikaci je pealinie mezi ogmi pdly
dgjistéem hry. Redstavme si toto&isté jako provazochodecké lano, name
umre (byt jen metaforicky) balancuji cimrmanovsti vykonavgtgHoiinek
1978: 14).

DalSim charakteristickym rysem mystifikd hry DJC je jeji
intelektualni poloha. Milan Obst spojuje intelekhiahravost s vyrazem
svobody. Pokud v tomtofipact rozStime zorny uhel na politicky kontext
doby, kdy divadlo vznikalo, uvidime, Zékali bylo pod neustalym dohledem,
nikdy nebylo zruSeno. Neexistoval totiz podstatiyatl pro jeho uzaeni. Na
druhou stranu to byl prévnespoutany smich, ktery nelze #es Zadného
politického aparatu ovlisovat, ¢i regulovat, a tak setkani héra divaki na
pad¢ malého divadla skytalo moznost uvolnit se, vyilvo,duchovni
spiklenectvi zasicendi“ (Obst 1969: 23), ktera soasré tvori i prostor pro
intelektudlni hru, pro niz je svoboda tolilléZitou sodésti.

Cimrmanovska mystifikéni/mystifikujici hra je hrou otéenou.
Predmét zajmu, tedy postava Jary Cimrmana, je neustalevijgma a
obohacovana &etzec novych poznatk Zakladni napad setvi a rozfsta, a
teoreticky by nerfl mit nikde konéné hranice. Tuto otégnost Ize vidt uz
v tom, Ze pedntt védeckého zajmu je definovan jen naznakavema zadné
pevné obrysy, coz Ize spavat napiklad vtom, Ze nevimeresre, kdy se

narodil nebo kdy zetel.
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3. Vztah autorského divadla a mystifikace

Abychom mohli jas#é postihnout vztah mezi mystifikaci a autorskym
divadlem, budeitba vymezit si zakladni pojmy. Mystifikaci jsmezsbyvali
jiz vySe, ponechame |i tedy stranou #&ejdeme rovnou Kk definici pojmu
autorske divadlo.

V prvni fad® je nutné si uddomit, Ze pojem autorské divadlo neni
jedinym terminem, ktery se v souvislosti s divadelktivitou 2. poloviny 20.
stoleti uziva. Tatjana Lazsitkova na tento problém poukazuje v kniZas

malych divadel

,Pojmy netradini, malé, autorské, geném, mladé, nové, nekamenne,
komunikativni, experimentalni, studiové, neintetarei, alternativni, ote\ené
nazn&uji riznorodost v chapani obsahu iacjednotlivych postufp a forem,
ale odrazeji i rozpgtost ve vymezeni celého pohybu, &m? jsou obsazeny
kategorie esteticke, politologické, sociologicketacké” (Lazotakova 1996:
16-17).

Timto se dostavame k problému, s nimz se budemetnpatykat i
v nésledujicim vykladu. Je jim nejednotnost v pghoei, s niz se autd
jednotlivych texé o autorském divadle vyrovnavaji. Navzdory této hogii se
vSak v zakladnich pilich shoduiji.

Autorské divadlo, které se ve velkéimirozrostlo v 2. polovin 20.
stoleti, navazuje na mnohasetletou tradici, kteéaswe keeny jiz v antickém
divadle. Zde bylo &né, aby autor textu vystupoval ¥egstaveni, ale soasré
jej takeé reziroval a podilel se i na dramaturgiutéki tak maji komplexni vliv
na kongny tvar hry. Vladimir Just v knizBrormegny malych scénvadi jména
starobylych ,komplexnich* divadelnik Thespis, Aischylos, Sofokles,

Shakespeare, Voltaire a mnozi dalsi.
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Krom¢ komplexnosti je znakem autorského divadla takéowétinost
Gcinkujicich za smysl celku, coz jeusledek komplexnosti autorstvi.
V autorském divadle neni moznéepunout odpasdnost na &koho dalSiho,
jako je tomu v tradininm? divadle. Vladimir Just uvadi k tomuto nasledujici
piiklad: ,Ze naSe dne3ni hra n&m nic spoléného s dneskem?é&Bte za
dramaturgem, ten ji vybral! Ze herci evidehtnewdsli, co hraji a pré to
hraji? BeZzte za rezisérem, on uZ jim to vytmavi! Ze vazlgtongy a odchody?
Bézte za inspicientem! [...]“ (Just 1984: 15).

DalSim  charakteristickym  prvkem  autorského  divadlge
nezandnitelnost a osobitost. Autorska divadla se vyaia vyrazre
specifickym zgisobem, jimZ prezentuji své hry na jevisti, prototggké si
piedstavit, Ze by ndfklad Hospodu na mytince hralo Narodni divadlo se
sowasnym souborem. Tedy nez&mitelnost se projevuje nejen na urovni
rezisérske, ale zejména po strance herecké, kdeigpbena dikyastému
vyuzivani improvizace, ktera je dalSinilefitym pilitem autorského divadla.
Autorstvi se tedy projevuje ve vSech rovinach damttinnosti.

Také navazovani kontaktu s divakem j@editym prvkem v poetice
autorskych divadel. Samotna forma uUvodasti ve&era v DJC, tedy semiha
piedukuje soubor k tomu, aby se na divaka obrad¢ahp. Zaatky semin#&i
byvaji zapgéaty oslovovaci formuli, kterou davajtquinasejici divakm najevo,
Ze také oni jsouidezitou sowasti dialogu, ktery se odehraje v nasledujicich
minutach.

.Vazeni géatelé, dobry wv&er. Ripadl mi mily Ukol givitat vas na
dnesSnim pedstaveni &nhovaném Zivotu a dilu donedavna §e$teznameého
ceského génia Jary da Cimrmana“{&k 2009: 21).

Krom¢ uvitaci formule #stava v hledisti rozsviceno, tudiz si mohou
prednasejici i divaci hleét do @i a ztraci se tak propast mezioia stranami a
posiluje se forma Uvodniho semiaa

> Tradi¢nim divadlem rozumime iluzivni divadlo 19. a pocatku 20. stoleti, které funguje na
zakladé rozdéleni roli mezi jednotlivé slozky (dramaturg, rezisér, scénograf, inspicient).

16



Divadlo Jary Cimrmana vSak realizuje kontakt s kera také dalSim
zpisobem, jak doklada néasledujici ukazka ze hry Daderniho polu, kde je
piimo do dramatu zabudovana moznosvért divaka na jevistjako aktéra
Cimrmanovych Zivych obrdZ ,Vic uZ nas neni, tak?e de bychom
potrebovali pomoc z publika. Pebujeme i muze. Nebojte se, jenom se
posadite tady na laku. Jde vlasth jen o kompozini vyvazeni obrazu®
(Smoljak, S¥rak 2009: 338).

Zpasobem, jak vtahnout divaka do hry, je také diskltera je vyuZzita
ve hre Lijavec. Diskuze vloZzend do semi@anabizi divakovi moznost
zasahnout dofpdstaveni a podilet se na kéné podob hry. Diskuze je vSak
zcela v ,rezii* her@, ktegi polozenou otazku rpformuluji, jeji vyzrni se
zmeni, a proto ke kontaktu nakonec nemusi dojit, néhaln stranu je vSak

umocrén komicky &inek.

,Cili jestli mate rkdo réjaky dotaz k té e, kterou uvidite, tak se
nestyl’te a klidré se zeptejte. My jsme tady od toho, abychom odmdvid
Nikdo? Mazete se zeptat na cokoli, co se tyka té hepd jen vzdalen..
Mame tu odborniky na jednotlivé aspekty celé pnolaigky. Nag. ja mohu
zodpowdét vSechny dotazy tykajici se historického kontexty Lijavec, je to
doba ped prvni s¥tovou valkou, to jsou vlastnposledni léta viady FrantiSka
Josefa I (Smoljak, Sirak 2009: 291).

V momenk, kdy se na jevisti jen nazéiaze by mohl byt kontaktovan
divak, je divak aktivovan k mnohemétéi pozornosti. Podobnd poznamka
muze v divakovi vzbudit rozdilné reakce,ife se z&t bat toho, Zze bude
vyvolan a bude vyzvan k nezvyklé aktijinebo pra¥ naopak takovy zisob
ozvlastreni predstaveni vyhledava a&ekava. Divak mize v takovy okamzik

pocitovat vzruSeni z toho, Ze sg@&ntco nezvyklého, gekat na vyvrcholeni.

? Je otézkou do jaké miry mohou tyto pfimé divacké ucasti plsobit v cimrmanovské hre rusivé.
Mystifikaci jisté narusuji ty pripady, kdy je do Zivych vstup( vybrana Zena, které se
programoveé v souboru DJC nevyskytuji.

17



At uZ je divdk nenapltimim predznamenavané diskuze zklaman, nebo
ne, je hereckym souborem manipulovan. V kazdéipapk je v divakovi
vzbuzovana uit4 reakce na prvek, ktery nenfhem gredstaveni uzivan nijak
casto. Totéz mzemeftici i o pripadu s zivymi obrazy, kde je manipulace
s divakem petelna vice nez wekavané diskuze.

Josef Kovaluk uziva ve své kniz€éma: autorské divadldefinici, kde
autorské divadlo je divadlem, ,které si pro vyjéuli o sdleni svého osobitého
pohledu na skutmost vytvdi viastni pojeti divadelnosti (divadelnosti jako
jednoty nazoru, tématu a divadelnich predki k jeho vyjadeni)” (Kovakuk
2009: 15).

Tuto teorii jiz dive publikovala Tatjana Laz&dkova v knizeCas
malych divadel,,Chapani autorstvi se zde vztahuje nejen na tvevgbytného
scenée (ktery nahrazuje klasicky dramaticky text), atedevsim na upla#ni
autorského principu ve vSech slozkach inscenacazdkakova, 1996: 22).
K autorskému divadlu se hlasi samiegstavitelé DJC v zakladaci listin
divadla, kde se v be@dtislo i zavazuji k tomu, Ze si své hry budou psat sami.

Krom¢ pojmu autorské divadlo jaeba si objasnit jeStpojem text-
appealu. Otazkou je, kde se vzal tento gxad zvlastni termin. Odp&w
hledejme u spisovatele, dramatika, herce a reZiséma Vyskaila.® Slovo
vzniklo na z&klad poteby pojmenovat divadelni Gtvar, s nimZz se Vydko
spole&ne s Jiim Suchym prezentovali na jevisti v letech 19567195

Vzpominku Ivana Vysk#ila na okamzik, kdy tento pojem vznikl,

zachycuje Pavel Janousek v knizan Vyskdil a jeho nedivadlo

.[.-.] premysleli jsme usilow jak to, co tam povidame, nazvat, jak to
pojmenovat. Hele, cddba textstylRikas tam texty, tak to bysjak 3lo, ne? —
Tak nejspiS by to mohl byt texttrapas... — Ne ¥zen nazev by s bejt
piitazlivej. — RitaZlivej? A co teba text-appeal. KdyZ je sex-appeal sexualni

piitazlivost, tak text-appeal je... — Textualditpzlivost® (JanousSek 2009: 44).

* U Ivana Vyskodila vidime tvlrci komplexnost tolik daleZitou pro autorskou tvorbu druhé
poloviny 20. stoleti.
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Této gihodt ovSem pedchazelo tir¢i obdobi, kdy se ustalovala napl
tohoto pojmu. Co je tedy text-appeal? Vladimir ushdi, Ze ,text-appeal je
nejdisledrgjSi mozna autorska forma divadelnihoregistaveni. Autio
piectitaji, zpivaji, pedehravaji, komentuji a stale vice i vypravuji a
demonstruji své texty" (Just 1984: 132).

lvan Vyskail o text-appealdika: ,, Text-appeal byl nejpvodnsji porad,
ve kterém X Suchy zpival své pistky a ja jsemcetl své povidky. Otas
jsme se spolu pobavilited mikrofonem. A abyet nestala, takkas odcasu
zahral orchestr. Nejen alig¢ nestala, ale také proto, aby se lidé mohli napit
[...] mél byt takovou pehlidkou rjakych drazdivych a Ihostejnost ruSicich
textd” (Vyskocil 1964: 13).

Tento pivodni pdad se dle Vyskdla vyvinul v intimngjsi
piedstaveni, ve kterém je zastoupena pksni hudba a mluvené slovo.
PredevSim to mé& byt ¥er (nejlépe kolem witého tématu) svym Zsobem
jedinginy, na kterém jsou vSichni osabangazovani. To neznamena, ze své
véci musi interpretovat jenom adiioNa text-appealu je interpretf aiz je
autorem nebo ne, spiSe &eén nez hercem. Je s@sti hry (ne ve smyslu
divadelni hry), tedy hk&em teba jako v orchestru, kde souhra vSech je
podminkou® (Vyskgail 1964: 13).

DalSim znakem text-appealu je to, Ze do jisté mirpikaji ped
divakem. Ten pedstavuje primarni stimul pro vystupujici a &maré se stava i
tématem hry. Hraje se tedy nejen pro divaka, ate rikm. Divadlo Jary
Cimrmana tvéi podle nas specifickou formu text-appealuckdli je
improvizace podstatnou s&asti text-appealu, u DJC ma divak silny pocit, ze
se zde hraje podle daného sd¢én&de neni na improvizai prvky misto.

Pravdou v3ak je, Ze nikdo new¥idsSechny reprizy vSech her, aby toto mohl
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tvrdit s jistotou. Proto tuto stranku ponechamarsiu a zagtime se na prvky,
na jejichZ zakladl se vztah mezi text-appealem a DJC vypozorovat dé.

Predstaveni, jak se ustalilo v DJC, maédiasti. V prvni ¢asti je
piednesen ,semiffa o Zivott a dile Jary Cimrmana a ve druhé se
.fekonstruuje” drama, jeZz vystupujicifipisuji objektu studia. Prvky text-
appealu pozorujeme zejména v prwdisti ve&era. Zdenk Hofinek uvodni
seminé popsal nasledujicimi slovy: ,[...] vS8e se vlastmevypravi, ale
odehraje” (Hoinek 1982: 10).

V prvni ¢asti ve&era nedojde tedy k pouhémiedneseni referatu na
urcité téma, ale fgdnasené je dale komentovano, znéaeéno a dopléno o
dalSi vstupy. Dramatizace Uvodfdsti se projevujedkolika zpisoby. V prvni
fadk herci gednaSeny obsah zna#oji pomoci pokus, ¢i piedstavuji
Cimrmanovy vynalezy. Bsledné dokladaniipdnaseného obsahu ma veést ke

zvysSeni kreditu fednetu studia, zde dila Jary Cimrmana.

LA nyni si ukdZzeme jeden pokus. Kolegové budou lagkavi a
pomohou mi. Cepelka vezme zvonek.é@k zapali sulku. Weigel tleskne a
oba, svitice a zvonice, vyrazi z jednoho koncétfava druhy. S&rak je v cili
driv.) Videli jste Cimrmariv ndzorny dkaz, Ze s#tlo je rychlejSi nez zvuk”
(Smoljak, S¥rak 2009: 65).

~Jedna se o prvniesky prototyp Cimrmanovy elektrické valchy.
Valcha byla vybavena vibratorem..Ingenyr vibrator spusti a tim se stane
dalSi vyklad pro publikum neslysitelnym. KdyZ powimator vypnejekne) A
to je na tom nejzajim&8i“ (Swrak 2009: 31).

Zdroj této pedagogické ctizadosti Ize spaat v tom, Ze oba auipjak

Zderek Swrak, tak Ladislav Smoljak, jsou vystudovaditelé. Snaha oigsné

> Ve vyskoCilovském pojeti text-appealového divadla Ize hovofit pouze o minimalni

improvizaci, kterou vyvolavalo setkani s divdakem hic et nunc. Necekané impulzy, které vysila
divak smérem k jevisti, pretavené vimprovizaci Ize vysledovat také u DJC. Ani vjednom
pripadé vsak nelze hovofit o improvizaci jako tvir¢im momentu.
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dolozeni vSech iednasenych tezi ime vzbuzovat dojem, Ze osoba, o niz je
referovano, je skut@a. Toto zdani ovSem vz&p sami gednasejici obrati
v komickou situaci. Komické situace vznikaji migad tehdy, kdy vyklad
piednasSejiciho narustiphod kulisaka (asistenta).

.~Jak velky to byl talent, dokazuje skttest, Ze di ponechano samo
sok¥ a ukajejic suj hudebni pud na fpdmétech v domacnosti, jako jsou
Zehlicky, konve, pibory, hrnky... Vejde asistent s podnosem, ndmd ma
limonady a jednu kavu. ddo Septd pednaSejicimi....ano, sodovka nebo
kava. Asistent postavi jednu skleku na jeho pultik adto mu znovu Septa do
ucha) Coze? Potichu mu naznaije, aby nezdrzoval. Ten Septa znovéded
rezignuje a vyndava z pé&tenky gjakou papirovou bankovkuProst na vSem
co zni* (Smoljak, Strak 2009: 188).

DalSim prvkem, diky kterémuimeme z#adit seminge DJC mezi text-
appealy, jsou cimrmanovské dialogy, ve které s&sig® premsni monolog
piednaSejicino. \Wethto dialozich je vyrazné dpi &inkujicich na
malichernostech a drobnostech, kigaéto vibec nesouvisi s tématem referatu,

jsou bohatym zdrojem komiky.

.Penc: Prosim?

Swrak: Jenom tady kolegoviikam, Ze kdyz je taisté rozliSovaci
oznaeni, jak santikate, tak pré zrovha my jsme ki&o?

Penc: Ale je to opravdu jedno... j& to tady kbdopravim, jestli
chcete...

Swrak: Opravte to" (Smoljak, Svak 2009: 252).

LvondruSka (zaZertuje): Neni to, doufam, terjmagén stervavym
syrem?

Kotek: Je.

Smoljak: TakZe to je vlastrtentyz vtip?

Kotek: Ano, ale formou hadanky.
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Smoljak: Dolse. Ale ty ¢ervy uz, patelé, opustime. Zkusme na to jit
Z jiného konce" (Smoljak, Svak 2009: 300).

Na text-appealovost semiiaDJC poukazuji takéiené scénky, které
jsou vkladany do jednotlivych refetajako ilustrace genialniho ducha Jary
Cimrmana. V hrach DJC se takovych vloZzenych herewibhned w#kolik:

V chaloupky stinu, Hamlet bez Hamleta, Neodbytntekkes, rozhovor Smila
Flasky z Pardubic a BeneSe Krabice z Veitmile, kaérs Kizikem.

V semindich se vSak kromtéchto scének objevuji také mista, kdenlujici

zpivaji a recituji (base Skolakovo trapeni veib Vysetovani ztraty fidni

knihy, Uhlitské Janovice veib Hospoda na mytinceMaralik ve le Vrazda
v salonnim coupéisei Elektricky vatik ve he Lijavec...).

Text-appealovost vSak idheme spdbvat také ve vyuziti audio-
vizualnich projekci (zvuk vybuchuiméalezu v Liptakow, promitani fotografii,
zawrecny akord z opery V chaloupky stinu). Tyto projekg®t slouzi, jak uz
bylo fe¢eno rekolikrat vyse, ke zvySeni nazornosti. Sasré se vSak stavaji
prednttem situgni komiky.

Na zavr jeSt zbyva objasnit vztah mezi mystifikaci a autorskym
divadlem potazmo text-appealem. Jestlize je mysiife postupné zamvani
tématem vymezeného prostoru, potom autorské divadloizi prosedky,
kterymi je docileno zap#mi tohoto uvoléného vakua. Domnivame se, Ze
jednota vsechtleni souboru v ,dramaturgickém profilu a cilech divadla
(Tichy, Jezek 2003: 222) je jednim z nejpodsi&ioh rysi, které umoznily,
aby mohla mystifikace kolem postavy Jary Cimrmamaiknout a rozistat se
dale. Dnes je pro mystifikai hru DJC specifické to, Ze divaci jiz k tématu

pristupu;ji tak, Ze se jedna o hru a Jara CimrmampsSkna postava.

® Déle také v jednoté hereckého projevu, stylizaci predstaveni, informacnich materiald.
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4. CasopisCesky s¥t a jeho vliv na podobu Divadla Jary
Cimrmana

Casopis Cesky s¢t se dle slov autora Ladislava Smoljaka stal
dulezitym inspir&nim zdrojem @ vzniku a upexiovani podoby vznikajiciho
divadla. V rozhovoru s Karlem Kralem na adresu ylikteré msobily i

formovani divadla, Smoljakké:

,Ja jsem pak v antikvari&tnahods objevil Ceské suty. Ty nas Upla
oslnily. Situace zachycené na starych fotografiigly neobyejné inspirativni.
Cesky s¥t se snazil o neakademicky obrazovy doprovod, ety aktuality,
dokonce blbosti —¢ba fotografie gakého pana za humny a u ni text: ,Hajny
z Oslova stavi plot.* Myslim, Ze #dhto realii Cimrmanovy doby, ve které se

nam najednou zalibilo, se vlastmetal rodit i jevistni styl“ (Smoljak 1994: 97).

Spole&enskycasopisCesky s¥t vznika na poatku 20. stoleti a ¥fjnu
roku 1904 vychazi prvntislo. Casopis je vydavan a redigovan Karlem
Hipmanem a jeho podtitul zilustrovanyctrnactidenik.Hlavni @icinou, pr@
tentocasopis vznikl, je Hipmanova snaha wyititawbrazové periodikum, které
by pomoci obrazovychifloh informovalo o dni nejen u nés, ale také za
hranicemi naSi zetn které by vSak na rozdil od jiz existujicich pdriotohoto
typu bylo zastiino Cechami. Neméh si zaklada na kvalitnim provedeni
fotografickych i obrazovych ifloh svého ¢trnactideniku. Vyraznou #nou

prispel k vyvoji reportazni fotografie.

,Ze nag. Woche', jiz proda sedkolik set tisic vytisk, jez ma az deset
stran inzerdt, predtiS€na je na papé levném, Ze reprodukce jeji nevyrovnaji
se naSim, Ze tyto ilustracégolvadii vétSinou scény ze zZivota pruského krale —

to vSeceskyclovek omlouva. Jako by procisaske svatebni veseli v Berdin
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nebo obrazky ze Zivotacjaké remecké princezny, spisovatelky pianistky

mely zajem!* (Hipman, 1904: 2).

Vzhledem ktomu, Ze s&esky s¢t zabyva nejen spalensko-
kulturnimi, politickymi a technickymi tématy u nasv zahranii, je tematicky
zaker velice Siroky. V jednotlivych cislech nizeme najit fotografie
o aktualnim dni ve sportu (fotbal, plavani, dostihy), divadl®rpéty herd,
informace o premiérach), vytvarném &mh a sochgstvi, vyzkumu, technicei
architektite. Sowdasreé fotografie giblizuji podobu exotickych zemi, jako je
Cina, Egypt, nebo dalsi africké z&nV ramciceskych zemi fedstavuji autt
casopisuCesky s¥t nejen Zivot ve rsts, ale zarove vénuji pozornost také
Zivotu na venko¥, kam je nahlizeno skrze slavnosti, tradice¢anB denni
ginnosti. Ctendi jsou v3ak zaroveinformovani o nejaktualjsim dni doma i
ve swteé. Fotografie nabizi pohled dofestiu é&ni na evropskych kralovskych
dvorech, mohou se n#mo zastnit kralovskych svateb, pdii a dalSich
honosnych ceremonii.

Skrze fotografie jsou sledovany neji@i modni trendyi posledni
technické objevy. Fotograficky doprovod umiaie na malém prostoru
srovnavat situaci naékolika riznych mistech najednou, ragak bydli lidé
jinde, chivy jinych narod.

Kromé¢ zcela seridéznich informaci o aktualnimind doma i ve skté
obsahuji jednotliv&isla také prvky, které jsou vtipné a dodavajgopisu dalSi
funkéni Urovei. Jsou to fotografie, které zobrazuji, co vSechmm& e vejit do
drzatek prochazkovych holi a deStnik/tipnymi ilustracemi jsou doprovazeny
také informace o pibech rozvod ve s¥té a vysi sluzného panovnila kraf.

V casopise jsou takéfipominana nejroztodiwjsi vyrati, konkrétre 35leté
trvani posStovnich schranekfigemz je informace dopdma o fotografie
nejstarSich z nich.

Fotografie z dkolika cisel ¢asopisuCesky s¢t byly pouZity také
v Uplném vydani her Divadla Jary Cimrmana. Kéotoho se objevuji i na

programech k jednotlivym hram. AudtovSak s fotografiemi dale pracuji a
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vznika tak dalSi Urove cimrmanovské mystifikace. V souborném vydani
z roku 2009 se vyskytuji také fotografietrfzené Bhem pFedstaveni. Ty zde
ponechdme stranou, nebse domnivame, Ze pro mystifded hru nemaji
takovy vyznam a slouzi jako ilustrace textu,émi se vyskytuji.

Dobové fotografie se podileji na konstituovani niysice kolem
osobnosti Jary Cimrmana. Jejich uziti m& dunkce. V prvnifad ilustruji
dobové readlie jako obteni, technické vynalezy,césy ¢i tradicni slavnosti.
Souwasre téma fotografie koresponduje s tématem hry, \saizyskytuje.

Ve hie VySefovani ztraty fidni knihyse vyskytne fotografie, kde jsou
Skolni Skamna pod Sirym nebem. Tato fotografie sled® doplrtna o
komentd: ,Tradi¢cni fotografovani na konci rokufipedlo Cimrmana na
mySlenku vydovat pod Sirym nebem. Vilvat se tak mohli i kolemjdouci
chodci” (Smoljak 2009: 61).

Druhou a pro téma této praceuleitejSi funkci je podil na
konstituovani mystifikéni hry. Fotografie jako autenticky material, ktdry
mohl dokazovat existenci osoby, je vSak v tomikipgut tviréim zpisobem
piepracovan. Ani na jedné z fotografii se samotny r@iam nevyskytuje. Je
nutné poznamenat, Ze pro mystifikaci je tento mdmeilezity, nebd
Cimrman zobrazen byt ani néie. S konkretizaci jeho podoby by cela
mystifikace ztratila smysl. Neustalé a netsg ,patrani“ vSech cimrmanolbg
po podok Jary Cimrmana je vSak jednim z hernich pridcyplatiovanych
v DJC. Tato cesta neustalého shrod@zni informaci a doklado existenci
je z podstaty nekoriea.

Premysl Rut tuto metodu popisuje: ,KdyZz se po haméhaposilovani
konen¢ odhodlame zvednoutiemeno, vyjde najevo, Ze je z papiru a duté.
Tak jako v Cimrmanaoy hudebnim dile se tu neustaléidh prvek dekavani
s prvkem zklamani: po sloZit&ipraw tématu nasleduje jen dalSi mezihra,
piechod, vypi, odklad. To hlavni chybi“ (Rut 2009: 14).

Pokusy konkretizovat Cimrmanovu podobu vzdy ztrégjo na
nesSikovnostiéi nedokonalosti #dci nebo jen na&stnych nahodach a princip

zklamavani je zobrazovan v komeiita, které jsou fypojeny k fotografiim.
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,0sudna fotografie, kterou piil Jara Cimrman samospousti, kdyz
podnikl s nadlesni Schmoranzovou tajny vylet nal id&voklat. KdyZz manzel
snimek objevil, Cimrmana od své choti odtrhl* (Sjak] Swrak 2009: 276).

,Opravena vzduchol® Karel, splasknuvsi jizh od VarSavy, oft
startuje. V gondole zprava: J. Cimrman, ®r&b Zeppelin a&etnik Padowski,
jenz se vznesl nédstnou nahodouipkontrole doklad (Smoljak, S¥érak
2009: 93).

Zde je komentékonfrontovan s fotografii, protoze z#éibje padizen
z takoveé vzdalenosti, ktera zatuge identifikaci osob. Komické n&p mezi
zobrazenym a informaci nesenou kom#&mta bychom mohli zobecnit jako
princip, na Mz jecast komenté vypracovana.

Jedinym pipadem, kdy se objevi postava Jary Cimrmana n&tjeje
hraLijavec Ale vzhledem k tomu, Ze se tato hra odviji na@pu divadla na
divadle, je Cimrman igdstavovan jednim &ena divadelniho souboru, a tudiz
zustava jeho identita i nadale skryta.

Ke konkretizaci Cimrmanovy podoby tedy nakonec yikegdojde, ale
diky pribeéham, které autt prisuzuji nejen jednotlivym fotografiim, ziskava
mystifikatni hra dalSi drove kde se mize divak smat, nelbohumor je zde
nejpodstat®Si slozkou. Sotasré se dale zaplje vakuum, které bylo
vymezeno na zaklgdsymyslené postavy Jary Cimrmana.

Kromé toho hraje fotograficky i dalSi obrazovy doprovdskici
moznych podob Jary Cimrmana)leZitou roli také v prezentaci her a saar¢
napomaha tomu, aby se mohli divaci naladit¢jgsed zahajenim fipdstaveni

na spolénou atmosféru a poetiku specifickou pfdoro toto divadlo.
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5. Komika Divadla Jary Cimrmana

Henri Bergson charakterizuje komiku slov ve svéz&rmichtakto:
.komické slovo ziskame tehdy, vioZime-li absurdniStenku do formy vzité
fraze" (Bergson 1993: 55) figemz zdroj komiky lze viét také v napodobeni
strojové, zmechanizovarignnosti. Pokud Bergsonovu charakteristiku komiky
zobecnime a vztdhneme nejen nasgb vzniku komina slovniho, ziskame
charakteristiku komiky, ktera poslouzi jako zaktad popis komina u DJC.

Zderek Swradk o humoru, ktery pro DJC spolu s Ladislavem
Smoljakem vytvé#, tik&: ,Nas systém je v tom, Ze my dadme vzdycky doxak
takovy dva napady, ktery dame tak blizko, aby mgltlskdait jiskra. To
znamena, aby si sam jejich souvislost objevil, @gpse zasmal. Kdyz je date
moc blizko, tak nema co objevovat, a kdyZ je dabe oaleko, tak to neobjevi.
Tak ta jiskra nefeskai“.’

Metoda, kterou autovyuzivaji, Ize pojmenovat slovy ,aha“ a ,haha“,
piicemz prvni musi iijit na fadu jista divacka aktivita (odhaleni vtipného
momentu, kultur&spole&enskych souvislosti), po niz nasleduje zaslouzena
odmena v podob smichu. Pro divaka je vSak odnou i pocit, Ze se stava
souwdsti celé mystifikeni a komické hry, kteroutpdstavitelé DJC nabizi ke
sdileni.

Divadlo Jary Cimrmana si pro svdegpstaveni zvolilo &kolik oblasti
lidské ¢innosti, které se poz{ staly podkladem pro vyt¥éni svérazného typu
humoru. Kdeny €chto zdrojovych oblasti Ize vypozorovat v osobnich
zkuSenostech obou autorOba jsou otanskym povolanim pedagogove, tudiz
maji bohaté zkuSenosti s rétorikou, kterd je sotquiofesi spojena. &em
studii se seznamili sformou vysokoskolskyckedmasek, které se staly
dulezitym inspir&nim zdrojem pro prvnéast kazdého fedstaveni. Zejména
tyto dw tematické oblasti se stavajéagjnimi pro tvorbu DJC.

" Vanysek, J. Cimrmani. T 1998. 0:33:15.
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Ucitelstvi je nejen tématem hijySetovani ztraty iidni knihy ktera se
odehrava ve Skole, ale také principem, metodoejis pomoci je formovano
herectvi (dinkujici vystupuji v prvnicasti ve&era jako ¥deiti pracovnici
referujici o uéitych tématech, ve druhéasti ve&era potom tito ¥deti
pracovnici rekonstruuji jakoby zachovavsi se dilgamotna mystifikani hra.
Autori zvolili pro své hry model titele na pelomu 19. a 20. stoleti, ktery je
zobrazen jako uznavana autoritéegiavajici informace aédomosti, ale také
vychovavajici budouci generace. 8asré je tento model charakteristicky
piehnanou pedanterii,fipemz spojeni uznavané autority s jeji neschopnosti
nahlizet sebe sama s odstupem Jjtk@micky (Einek.

.Piedstavitel Flasky ifijde na scénu s pokryvkou hlavyipominajici
korkovou zatku, fedstavitel Krabice m& zase pokryvku podobajici #el v
krabice* (Smoljak, S&ak 2009: 530). Ukazka, v niZz vystupuji postavy ISmi
Flaska z Pardubic a Bene$S Krabice z Veitmile, ppejié z nejnowjSi hry
Ceské nebeiblizuje zpisob, jakym je dosahovano komickéhdnku, a to

vyuzitim kostymu, ktery je Ztesrenim jmen obou vystupujicich postav.

,PTi vykladu o nékkém a tvrdém ,i* pistupoval jeden Zak po druhém
k védru, v rtmz byl dolte uhrgteny sklen&sky tmel. GileZité je, aby tmel byl
opravdu ndkky, jinak to nema smysl..d{va se do kbeliku..tenhle je, zda se,
dost neékky, az se skoro bojim... Jeden zak za druhym si s&dy do kbeliku,
sahl na kdmen a ve spojeni s hmatovym viemem opdikdas Bier $wrak
hmatd v kbeliku a das Buro gtiskne dlazebni kostku SlySite rozdil?*
(Smoljak, S¥rak 2009: 63).

LA nyni si ukdZzeme jeden pokus. Kolegové budou lagkavi a
pomohou mi. Cepelka vezme zvonek,¢é@ik zapali sulku. Weigel tleskne a
oba, svitice a zvonice, vyrazi z jednoho koncétfava druhy. Sérak je v cili
driv)”“ (Smoljak, S¥rak 2009: 65).

Dvé vySe uvedené ukazky potvrzuji, Ze ipgadt, kdy se vyklada

jakoby komplikovagjsi latka, je vyklad demonstrovan a dapino nazornou
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ukazku, ktera je vSak naopak naivni, primitivnkg protichidné polohy tak
vytvareji komickou situaci. Zde je naviculdzité poznamenat, Zectdi
mnoZstvi podobnych mist verehVySetfovani ztraty tidni knihy podporuje
samotné téma hry, neee vztahuje k pedagogickimnosti Jary Cimrmana.

V DJC vsSak dochazi kvyraznému znazoini jakoby nahodou.
Vysledkem je komicka situace, kterd vznikd konfemmt prosloveného a
zahraného. Mili patelé, myslim, Ze by bylo vhodné zahdjit tent@eve
vzpominkou vid&ského herce Klause Vogela z jeho knihy ,Strankyvapeé
osudu‘. Sotva rozete zchatralou knihu, rozsype se mu; po sebrani: list
zacne) Klaus Vogel: Stranky vyrvané osudu” (Klusak, Syak] Swrak 2009:
187).

Vyraznym znakem, ktery charakterizuje styl komiky@ jsou gesta
doprovazejici jednotlivé semiifgg kde slouzi k demonstraci a urxazreni
vyi¢ceného. Jak je vid v hrachVysSetovani ztraty giidni knihya Cimrman v#iSi
hudby doprovodné prvky lIze vypozorovat ve vydavanyctanatickych
textech i v konkrétnich inscenacich, kde jsou ¢aeti herecké vybavy
piedstavitel. Henri Bergson se ve své kniZmich vyjadiuje i k tomuto
tématu, kdyz tvrdi, Ze gesto doprovazejici myslgekwdy o krok za ni, tudiz
ji nespoluutvéi, ani neovliviuje, nybrz demonstruje, doklada a dodav&{siv
duvéryhodnost. V divadelnich hrach DJC navispbi kvli své explicitnosti a

naivité komicky.

,PTl restauraci nashnych napig jsme se teoreticky opirali o studii
akademika Smejdila ,Tajemstvi jeskynAltamira’. PouZité vybaveni:
hloubkovy izotopovy detektor — s tim jsem praco@al- (postup@ ukadze na
kazdého z koleg Skrabka, smetak, lopatka. Dotazem u vedouciheozia/ny,
mimochodem vnukagvodniho majitele, jsme zjistili, Ze lokal byvaloykem
malovat obvykle jednou za dva roky" (Smoljak ¢&k 2009: 254).

Védecky styl je dalSi z oblasti, ktera je vyuzivanatkdeni komiky

jako zakladniho prvku poetiky DJC. Komickyigek parodie wdeckého a
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popularrg-védeckého jazyka je i zde zaloZzen na opakovani Kisésledném
zlehtovani a aktualizovani respektované a uznavané \pgitera je
s wdeckym stylem spojena. Toto aktualizovani jazykansgyka jen oblasti
védecké a pedagogické, nybrz také filosofické, prdéici zpravodajské.

Snaha dosahnout akademické ugowsak ztroskotava na neznalosti,
omezenosti, ¢i upiednostini osobnich zajin vystupujicich a podstata
stklovaného #stava stranou. ifmysl Rut spojuje tento princip s filosofii
celého projektu, s cimrmanovskou teorii poznanér&tje obsazena veen

VySetovani ztraty tidni knihy.

» [...] S existenci ¥ci se to ma fesrt naopak, nez jak to odpovida
béZnému nazoru: & je tam, kde se domnivame, Ze neni, a neni tamskd
domnivame, ze je. [...] V procesu poznani se to#ik,jgme si ukazali na této
kiid¢, blizime k mistu, kde& neni. Dojdeme-li tedy aZ k objektu samému,
nedostaneme se, jak tvrdi Bohlen, k jadégivnybrz Slapneme do prazdna.
TakZe na konci poznavaciho procesu nevime sice ale,zato to vime
spravre” (Smoljak 2009: 65-66).
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6. Jazykova komika Divadla Jary Cimrmana

Vzhledem ktomu, Ze jiz vySe jsme si mystifikacioggmou s DJC
ozn&ili jako mystifikaci literarni, je stZejni oblasti komiky divadlem
uzivanych komika jazykova. Viijpadt DJC lze také howd o hravosti a hrani
si s jazykem na vSech rovindch materialem nabizenyc

Podle Bohuslava Brouka lze jazykovou komiku defaioyjakozto
komiku jazykovych proje, ktera vyéra ze zvlastni povahy vyrazovych
prostedki” (Brouk 1941: 9). Akoli existuji d¥ podoby jazykovych projev
(proslovené a psané), budemi# mzboru jazykové komiky DJC vychazet
pouze z vydanych tektkde se zavislost komiky jazykového projevu nalik¥a
jazykového materialu projevuje nejvyragn

U divadelnich her je vSak nutnégiiat i s jejich jevistni realizaci, kdy
herectvi jednotlivych &inkujicich vyrazg ovliviiuje intenzitu komického
(¢inku na divaka. Vybr vyrazovych prosedki vSak musi tento Gzky vztah
mezi jednotlivymi divadelnimi slozkami reflektovat proto se i v nasledujicim
vykladu mizeme fivodnimu vymezeni vzdalit.

Zdroje, které aut@m Swrakovi a Smoljakovi jazyk nabizi, jsou
bohaté. Bohuslav Brouk ve své knidazykova komikauvadi, ze ,zdroje
jazykové komiky nejsou tedy po uvedené stranceerikt omezené a jazykova
komika, pra¢ tak jako ovSem na druhé stéanpoezie, je schopna k svym
zaneram se zdarem vyuZzit kdejakych slov, tvarskladeb” (Brouk 1941: 77).

Autori DJC uplaiiuji jazykovou komiku natiznych Urovnich jazyka,
jako je napiklad morfologiec¢i syntax. Nej¢tSim zdrojem je vSak pro autory
Swraka a Smoljaka slovnik, s nimz pracuji v celé j8ifo od n&eci, cizi
slova, ges vulgarismy, po frazeologii, vlastni jména a sloWicky. Na
nasledujicich f&dcich si ukadZzeme, jakym igobem autth s jazykovym
materialem pracuiji, jak dociluji komickéheirdku.
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Ke komickym progstedkim Divadla Jary Cimrmana patozvlastrni
znamych a slavnych jmen, ktera na divaka klad@iteunaroky, neb znalost

realii je gedpokladem pro to, aby komika vyta v celém vyznamu.

.V dob¢ horg&néeho zavéaehi telefonu se prazska centrala potykala
s nedostatkem porcelanovych izoléatorCimrman piSel s jednoduchym
napadem pouzit kali8kvyrabénych pro karlovarskou firmu Jan Becher”
(Smoljak, S¥rak 2009: 274).

~Japonska gejSaciko Keita, jiz dal Cimrman iezdivku ,Hodn&'.
,Hodna se pak provdala za majitele automobilovyawozh, ktery pojmenoval
své vozy po manzelce. Omyl v pismorreté dilrt dal vzniknout znéce
,Honda" (Smoljak, S¥rak 2009: 221).

,Cimrmanova drezina Pullmanek bylac¢ena krychlému vyjezdu

policejnich oddik k vlakovym loupezim*“ (Smoljak, Svak 2009: 123).

Také vlastni jména postav jednotlivych her jsouaeb| kde autid
uplatiuji jazykovou komiku. Zpsob, jakym jméam davaji komicky nadech,
je rozmanity. Jednim takovym @gobem je charakteristika postavy pomoci
jeho jména, tzv. nomen omentil®adem jsou jména prificve he Dlouhy,
Siroky a kratkozrakyJméno Jasopiedesila, Ze postava bude veskrze kladna,
zatimco jeho bratr Drgicbude pedstavovat postavu zapornou.

Svatopluk Pastyk ke komice vlastnich jmetika, ,aby vlastni jména
mohla gispivat ke kominosti literarniho textu, ptgbuji sémantické dopini
(nikoli ovSem pvodni, primarni, ale dopémi situg&ni ¢i kontextové jako
nalezity vyrazovy proseédek komunikéniho procesu)* (Pasitik 2004: 46—
47). Podle této definice jsou o komicky prvek olm#ra jména jako Pulec,

Zabaci Nastoupil.
,MOTY CKA: Poslyste, pane Pulec, ja jsem zna&jakyho doktora

Zabu. Nejste vy jeho syn?
PULEC: Ne. Myj otec byl taky Pulec.
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MOTYCKA: Hm... Otec Pulec, dé Pulec, to jsou dneskatai...”
(Smoljak, S¥rak 2009: 461-464).

Vyuziti finitniho tvaru slovesa jako vlastniho jn@&nzpisobuje
komickou situaci, kdyz jej autbuziji v jedné ¥t¢ se slovesem, které ma
protikladny vyznam, a dochazi tak k nedorozom jako je tomu ve ie
SvestkaZde je teba podotknout, Ze graficka podoba vlastnich jmarauna
komi¢nosti, neb6 je na prvni pohledigjmé, Ze jedno z problematickych slov

je jméno vlastni.

,HAJEK: Inspektor Nastoupil. Jen si to zkustéegstavit, Kamile.
Vzdycky kdyz giSel ¢as Svestek, zastavila tady na koleji drezina, wsto
Nastoupil...

PATKA: Tak nastoupil, nebo vystoupil?

HAJEK: Nastoupil vystoupil, co je na tom slozitéhd3 nimétyii jeho
haranti“ (Smoljak, S&rak 2009: 457).

Komickou je také konfrontace vlastniho jména s daosti postavy ve
hie Dobyti severniho poJkdy se dobyvatel severniho pélu jmenujeméc,
coz je na pekazku tomu, zéeskéa stopa nebude tolik vyraznou, azékpoieni

pomysiného bodu dojde.

.Pratelé, kamaradi, bidt Po nmesicich Utrap a stradani nadesla koke
vytouzena chvile, kdy na tomto nejsevgsim bod nasi zers stanulCech. Je
to sice potkud zkaleno tim, Ze jseméihec. Ale jen jménem. Srdcem, hlavou
i témato nohama jseiech” (Smoljak, Strak 2009: 356).

Autori vyuZivaji ke komickému dinku také jména, kterymi lze

pojmenovat satasré postavu Zenskou i muzskou, jak je tomuifidpd ve fre

Vlasta, kde dojde ke zm¢ pohlavi u jedné z hlavnich postav. Proto se
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v zawru hry podruh Barta divi: ,Vlasto, co tkas: Ty nejsi Machova? Ty jsi
Mach? Ty nejsi Vlasta? Ty jsi Vlasta?!" (Smoljaki¢gak 2009: 433).

Néktera jména vzbuzuji pousmani, jen kdyZ jsou uziteitém pad,
kdy pripominaji slova jina, kteragsobi na jevisti nevhodn Divakovi se totiz
muze zdat, Ze jejich uziti se pro divadelni prostehadi. Takto mze byt
vnimano jméno Varel (hrBobyti severniho péjukdyz se uzije v patém péad
Tuto problematiku zpracovali®mysl Rut v pedmluw k aplnému vydani her
DJC. O pouzivani expresiv na jevi§ka, Ze ,sprosté slovo pronesené z jevist
uchovalo si dodnes spolehlivgigek na lidové vrstvy, v nichz jeSpretrvava
piedstava divadla jako svatostanku s pozlacenym g&ukom a verSovanou
mluvou; tak vysoka koncentrace krdsna se nejlép@aiygesre odpalenym
vulgarismem® (Rut 2009: 11).

Zderek Swrak se kuzivani vulgarisin vyjadiuje v dokumentu
Cimrmani kdyziika, Ze ,vulgarismus je Keni, které se nesmi zneuzivat, ale
byla by $koda ho tam nedat*.

Vulgarismy se vyskytuji ve vSech hrach DJC. Jak\jidokumentu
zminil Zdergk Swrak, uziti vulgarismi nepisobi vulgars, jsou-li uzity tak,
aby pisobily nenapadn a kontrastovaly s ipdnesem hodnym akademicke
pudy. Tento pekvapivy kontrast fisobi komicky uz proto, Ze divak se citi
zask@en a pemysli, zdali skutné slySel sprava

Maximalni &inek uziti vulgarism je v prvnifac® podmirgn presnym
natasovanim. Ve velkém mnozstviipadi stoji vulgarismy v mist vrcholu

situace, ktera se v danou chvili odehrava na jevist

»ANO, ja jsem to celé pozo#vyslechl a vyvodil jsem z toho ten zay
Ze bude-li je&t nekdy prilezitost a budu-li pozadan o¢jakou dalSi
rekonstrukci, Ze se vam na to vyseru“ (Smoljakir&k 2009: 336).

.Nastoupil? Dovolil. Gesal, nalozil, odvezl, vykazal, debil* (Smoljak,
Swrak 2009: 459).

8 Vanysek, J. Cimrmani CT 1998. 0:40:13.
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Autori vSak s vulgarismy pracuji i tehdy, kdyAstanou neviteny. V
situacich, kdy je evidentni, Ze chybi vyslovit jerjediné slovo, kolem kterého
se ale opat®naSlapuje, vSak aufaudrzuji v divakovi nagti, zdali bude tento
JSrapnel® vypustn, ¢ nikoliv. V nasledujicim ppad vSak na mist
otekdvaného sprostého slova stoji slovo bemakove. Autd tak

vypointovali hru se slovy na dalsi Urave

,OTEC: Vi§, co my se ti na tu tvou baterku?

MATKA: Tatinku, jen Zadné archaismy!

OTEC: My se ti na tu tvou baterku... Maminko, podej stovnik.
(Matka poda otci slovnik. Otec e horeéné listovat) My se ti na tu tvou
baterku... tady jsem to nedavnékde... Vysa@ina! Ceskomoravska... Ne, to
by bylo rekde jinde... Vystava! Vystavovati... Ne, to uz jsemeajel.

MATKA: Najdi p, tatinku, tam to je!

OTEC (listuje): Pacholku!

MATKA: Dal! Tam jsou lepsi.

OTEC: PonoZka, popelnice, poplach!

MATKA (vytrhne mu slovnik z ruky): UkaZz, j& mu t@pim sama. Vi§,
co jsi? Jsi... jeZi§, ja jsem tak wtiena, jA se snad do toho netrefim...
Prazaklad! Prezence! To jsme se&ldni. Na vlastnim déti. Prchlivec! Tak, a
ted’ jsem to naSla. T&ti to povim. T ti povim to slovo, které sékalo za
starychc¢adi, kdyZz na sebe byli lidé jeSuli. Tak zli, jako jsi ty na nas. Te
poslouchej. Vi§, co jsi? Ty jsifduch* (Smoljak, Ssrak 2009: 268).

DalSi skupinu, kdy autouplatiuji jazykovou komiku, tvi cizi slova.
Podle klasifikace vicejagnosti, kterou ve své knizeAlso, nazdar!" uvadi
Petr Mare§, bychom mohli vicejanpst uzivanou autory DJC ozifitajako

? Pojem byl uzit ve hte VraZda v salonnim coupé jako pojmenovani vySetfovaci metody, kdy je
necekané a nahle pouzito vulgarismu (Smoljak, Svérak 2009: 139).
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simulaci, ktera ,sp&iva vtom, Ze se napodobuji zvukove jiné kvality
n¢jakého jazyka s cilem vyvolatgdstavu tohoto jazyka* (Mares 2003: 40).

Timto zpisobem pracuji autb ve hre Vrazda v salonnim coupé
s mal'arstinou. Vysledkem je pseudojazyk, ktery sknter mal’arStinu pouze
piipomina svou zvukovou podobouiedkladané &ty, ¢i samostatna slova
vSak postradaji jakykoli vyznam. TentyZz charakted mcinstina ve he
Hospoda na mytince,Erée pikloS neméi, hunar scépg kamos“ (Smoljak,
Swrak 2009: 135).

V divadelnich hrach DJC se objevuje tak&mtina, jejiz vyskyt je
dusledkem toho, Ze hry jsowjdvé zasazeny do obdobi néejomu 19. a 20.
stoleti, kdy kontaktestiny a smciny byl velice Uzky. ,Ich bin ein echter
Zuckerfachmann, mein Chef ist Fabrikant Bachmanas st eine seridse
Firma“ (Klusak, Smoljak, Strak 2009: 206).

Mad’arStina méa v textu dvfunkce: charakterizami a komikotvornou.
Oproti tomu funkce &meiny se ¢ast&né liSi. Komikotvorna funkce je zde
nahrazena funkci axiologickou. $mxinou totiz do hry vstupuji i @ita
hodnotova niritka. Postava hoveci niemecky mize byt jako ,0deky negitel”
vnimana negativ)i a tento motiv je umoam i tim, jakym zg@sobem se
nagiklad ve ke Cimrman wiSi hudbyopsvuje ¢eska Sikovnost a vynalézavost.

DalSimi jazyky vyskytujicimi se v divadelnich hrachJC jsou
anglitina, c¢instina a jazyk domorodého afrického kmene. Autmohou
cizincam v jednotlivych hrach vkladat do Ust agramatickské ¥ty, jejichz
vyzreéni je do ukité miry komické. Dochazi tak ke komoletdskych slov a
celych \t. ,J& jdu zamrkat na vas zub, pane tovarniku. ftewsi na & hubu,
prosim“ (Smoljak, S&rak 2009: 135).

NaruSenou syntaktickou strukturatwsSak niizeme vypozorovat také u
postavceské narodnosti.fikladem je hravySefovani ztraty tidni knihy kdy
postavy n&atou ¥tu dokorti jinak, nez gvodns zamyslely.

Mimo jiné je @iznakova také vyslovnost cizic ktefi se v hrach

vyskytuji. Rikladem je baron Ludwig ver@Afrika, kdyziika, Ze gesky narod
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je prosiravy" (Smoljak, Sirak 2009: 498). Autdb vyuZivaji zrElosti a
nezrelosti uritych hlasek k tomu, aby zvysili intenzitu kafnosti situace.

Kromé cizich jazyki se v hrach DJC objevuje také obecwm®dtina a
né&eci. Intrajazykové heterogennost je dalSim z gea€i zvySovani intenzity
komicnosti a jeji piklady mizeme najit hned wvékolika hrach, nafklad
Dlouhy, Siroky a kratkozrakyeboBlanik

DalSim zdrojem, ktery autopti vytvareni jazykové komiky vyuZivaji,
je frazeologie. Koniinost frazeologie s@iva vtom, Ze ji autid stavi do
novych souvislosti. Vznikaji tak aktualizace stalycznamych frazi, které tak
ziskavaji novy a sZi smysl. Ve ke Blanik je uzito ¥ty ,Ja& se ztoho
zvencnu“ (Smoljak, Strdk 2009: 383) jako urdZzky na osobnost sv. Vaclava.

Ve hie Zaskok pouzili autdi frazém ,jedno oko neistalo suché®
(Smoljak, S¥rak 2009: 434) doslown platici podruh Barta ma totiz vlastni
jen jedno oko. Podobny charakter ma také frazeny wé he Blanik kde se
snazi postavy iedejit naplani obsahu ,vyhodime-li &koho dvémi, vrati se
oknem* tim, Ze do®ného vyhodi oknem rovnou, aby se rekudy vratit.

Frazeologie zvySuje intenzitu kofniosti i tim, Ze ji auth stavi do
neobvyklych kombinaci. &a ,Vzdyt my oba rékujeme jako vejce vejci*
(Smoljak, S¥rak 2009: 439) ze hryaskokje komicka tim, Ze podobnost,
kterd je timto fislovim gredstavovana, jeipnesena na konkrétniipad.

Komicka mize byt také fitomnost Zanru poezie v mistkde to neni
obvyklé, napiklad v préze. V hrach DJC musimecfiat s tim, Ze poezie zde
uzitd je prosedkem, jak divdkm dokazat urfleckou vysglost postavy Jary
Cimrmana.

Obecr Izefici, Ze charakteristickym znakem cimrmanovskychsves
naivita, kterd se projevuje nejen po strance fonimahle také po strance
obsahové. Svou strankou formalni se Hupsiklangji ke klasickymcéeskym
formédm, kdy ve velké m¥ vyuZivaji trochejského metr&jmz v divacich
vzbuzuji dojem &eho znamého, obvyklého prijemného.

Dle autofi DJC Cimrman zasahl vyrazrdo teorie o rymu, kdyz za

vrchol rymovani povazoval absolutni rym, jehoz jdesadhnout pouze
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opakovanim slova. Rozbor rymlibreta k opée Uhliiské Janovice vSak
ukazuje, Ze auto v tomto gipad vyuZili bohatostéeského jazyka, nebo
opakovani slova zde neni pouhym opakovanim, alefiauyuzivaji také
homonymie a polysémie slov. V jedné basni Ize viggo@ymu najit slova

homonymni, polysémni a slova totozna.

~Miloval jsem dév¢e krasné
meéla i tuze krasné stejné slovo
vlasy nela jako len

na polEku plela len polysémie

NaSe staré hodiny

biji ¢tyii hodiny homonymie

Sotva jsem s ni pohotib

rekla, abych pohovd stejné slovo
zda mi sté daji dcerku

jiz jsem vicEl venku, dcerku® (Smoljak, Svak 2009: 88).

Podle Ladislava Dvorského lze za absolutni rym povat pouze
piipady, kdy je uzito homonymie. V knizRepetitorium jazykové komiky

k dalSim d¥ma gipadim fika nasleduijici:

JAbsolutni rym zaloZzeny na polysémii je postupenongkud
absurdnim (byva ozdavan jako rym tautologicky), péwadz je vlastd
likvidaci rymu (nejde o zvukovou shodu, ale opakuduéhoz slova. Vifpadk,
kdy uZz nejde ani o homonymii ani o polysémii, nylkidy se uZije dvakrét
téhoz slova v témze vyznamu, uz ani nelze kowwrymu® (Dvorsky 1984:
157-158).
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Na prvni pohled se tedyibe zdat, Ze rymy ve vySe uvedené basni jsou
velice prosté a naivni, na druhou stranu je vSaBzhoru Zejmé, Ze auto
pristoupili k tématu invetn¢ a zdanli¢ jednoduché zadani dokézali zpracovat
a ozvlastnit dmysire.

Jednim z nejvyrazysich prvki jazykové komiky autorské dvojice
Swrak, Smoljak je jazykova hra. Je to prostupujickzasech vySe uvedenych
piipadi. Ma vSak také svou specifickou podobu. Jedna sesta, kdy auti
amyslre umisti za sebou slova, kterd pokud se za sebdgdagkve spravném
poradi, vytva&i existujici slovo dalSi. Stejnkomicky &inek maji i slova
vyznamo¥ blizka, ktera se v textu objevi vedle sebe, japiklad slySim a
vidim v ukazce vySe uvedené. ,Co bych vam taki® @hHe Lounyiekla...
Ted, jak to slySim, vidim, Ze to neni dobry nadzev" (Bak, Swradk 2009:
471).

Autoii DJC pro komiku vyuzivaji celou Skalu oblasti, rétejazyk
nabizi. Komika, ktera vznika, i@e fungovat jen zaipdpokladu, Ze s autory
spolupracuji i divaci, na & je kladen ten pozadavek, Ze sdileji s autory
alespa zakladni faktograficky ighled. Autdi totiz humorem uplaiovanym
na jevisti kladou naroky na znalosti i pozornostadii. Charakteristickym
prvkem, ktery spojuje zde vyjmenované komické [amhity, je nesmysil,
naivita a nadhled. To vSe aditamné spojuji s jemnou manipulaci divakem,

kdyZ ho gekvapuji, napinaji, vzbuzuji ngd, které v zagti nejsou naplkény.
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7. Herectvi a jeho vztah k mystifikaci

V této kapitole nam jjde o postihnuti charakteristickych vlastnosti
hereckého souboru Divadla Jary Cimrmana asapu, jaky pedstavitelé na
jevisti prezentuji nejen postavy, které jim jsdidgeny, ale zejména poznatky
zjisSttné hem objevovani dila Jary Cimrmana.

Herectvi souboru DJC je specifické tim, Ze&inlujici zistavaji,
navzdory ftizné mfe zkuSenosti s herectvim filmovyndi divadelnim,
ochotniky, kté& ve druhécasti ve&era ,rekonstruuji“ hry, které se jakoby
dochovaly. DalSim specifikem souboru je i to, Zessigchiad po celou dobu
své misobnosti nezahrnul Zeny. Zenské postavy #tjarclenové hereckého
souboru pomoci nedokonalyckepleki skladajicich se v podstat vycpanych
prsou, Sat, popipad zastry a Satku na hlav Nedokonalost i@vieku je
potvrzena takeé tim, Ze siqastavitelé Zenskych postavy ponechavaji Kirinz
je neustale zcizovana divadelni iluze.

Herecky soubor se¢hem veéera redstavuje ve dvoji podébV prvni
fadk je to tym ,wdeckych" pracovnik, ktery prostednictvim seminé
seznamuje auditorium s vysledky vlastni ,objevn@age. Sami herci se

v Gvodu seminie ve fte Akt predstavuji takto:

,Druhym kladem dnesniho vera je slozeni&deckého tymu. Lze bez
nadsazkyici, Ze az na &kolik vyjimek jde vesmis o Sptkové kapacity oboru.
Jsou to: doktor zoologie Zd&n Swrak, znalec Mistrova dramatického a
vytvarného dila docent Jaroslav Weigel, naS expées technickoucast
Cimrmanova odkazu inZenyr Jan Heba konén¢ profesor filosofie Ladislav
Smoljak” (Swrak 2009: 21).

Kromé toho, Ze jednotlivi herci vystupuji v ivodiésti gedstaveni

pod vlastnimi jmény, kazdy si pro zvySeniuydryhodnosti® wdeckého

postaveni pdelil fiktivni akademicky titul. V ramci divadelni mtavy se tak
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slweuje prvek obansky se smySlenym. Smyslen&aezeni titulu henim a také
ponechani otanského jména se stavaji &asti mystifik&ni hry, diky niz
soubor pedstavuje Cimrmaiv odkaz z pozic uznavanych, seriézni¢da.

V druhé ¢ésti predstaveni se zdecké skupiny stavd amatérsky
herecky soubor. Vzhledem k tomu, Ze se soubor prinstylizuje do role
védci, jeho herectvi vypada amatérsky, coz ma dvoji dyhgednak jsou
vSichni skuténymi hereckymi amatéry, jednakétem ,rekonstrukce” hry
neztraceji svou gdeckou“ identitu z prvnic¢asti, a okazale maskovani
(kostymy, paruky, kniry, muzi hrajici Zenské pog)awneustale zcizuji
divadelni iluzi.

Vladimir Just mluvi v souvislosti s herectvim soubdJC o tzv.
.podehravani“. Podehravajici herec je charaktekgti tim, Ze ,mluvi
nevzrusSivym hlasem, oznamovacim ugpbem, spo kazdym pohybem,
intonuje i gestikuluje &re, stizlive az prkens, bez vnitniho prozitku i
jinych emoci, nez je nekriticka laska fedn®tu badani“ (Just 1997: 61). Toto
podehravani, tedy jakasi zdma nedotazenost hereckého vyrazigdptavuje
zpisob, jakym se herecky soubor odevzdava své myaiifikie.

OvSem je otazkou, do jaké miry setidaereckému souboru udrzet
neherecky standard navozeny v Uvodnim sefninanasledujici jednoaktovce,
kde jsou jiz herci, &oli amatéi, sowasti gibéhu jako postavy jednajici dle
ur¢iteho scénge. | tito amat# se totiz po sté reprize stavaji ,profesionaly” na
udivené, stydlivé a bazlivé postavy. Toto je umimenv gipac, Ze se hraje
divadlo o divadle, jak se tomijé ve he Zaskok

Dle naSeho nazoru se péav této he predstavuje Zdetk Swrak jako
Karel Infeld Prachisky v nejvyrazgjSim hereckém vystupu DJGilvec. Herci
v této e musi zdraznit rozdil mezi tim, Ze vramci hry verehtvai
ochotnicky soubor, do&¥ zavitd uznavany herec velkych kvalit. Otdzkou
zustava, jakym zfisobem ztvarnit hereckou kvalitu podehravaci teabunitak,
aby nedosSlo ktomu, Ze se ztidvana postava dostane do fegi svym

hereckym vyrazem.
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Je nutno podotknout, Ze peavmista, kde herci, zejména
v poprestavkové jednoaktovce, podavaji lepSi herecké mwjkovzbuzuji
v divakovi dojem, Ze se diva na ,normalni“ divad\idystifika¢ni hra se timto
zateniiuje a ztraci se zegetele vSech Ziastrénych, neb6 z wdai-ochotniki
se stavaji herci, kie jakoby zapoméli na kaeny, z nichz divadlo vzeSlo.

Milan Obst se k tomuto tématu vyjage ve studiltécha z cimrmanologie

.Zakladnimu ugeni skupiny se mi zda& nejblize Smoljakovo
VySetovani ztraty fidni knihy. Tam totiz — v promluvachiitiniho itele,
feditele Skoly a inspektora k Zactvu (publiku) sgewbje v jiné podob typ
piednaSkového divadla, kdeidkujici, vesngés neherci, mohou uplatnit svou
intelektualni obratnost a pohotovost (Obst 1969: 23

Dale Obst podotykd, 7e nasledujici Hirysvych charakterem po
(cinkujicich vyzadujireSit situace herecké, kterym vsak jako neprofefidné
herci nemohou dostat. Fakt, 7e autorska trbjicrefienesla principy
vyswtlovani, komentovani a demonstrovani i do jednoa#tp stoji v cest
tomu, aby DJC mohlo byt nazyvantedvadné, tedy neherecké divadid.

Obst tedy nazriaje, Ze také téma hry a zejména predt, v #mz se
odehrava, ma vliv na to, jak intenzivni bude heredtinkujicich heré. Je
vSak nutno podotknout, Ze ne vSichni herci DJCdihhk vyraz®jsi teatrali¢
stejrt. Chceme v3ak naztia to, 7e &koli se divadelni soubor hI&3i
k urcitému typu herectvi, nedochazi k napihtohoto smrovani u vSech her
ve stejné nie.

% vzhledem k tomu, Ze Obstova studie vznikla roku 1969, hovofi se v ni o hrach Akt,
Vysetfovani ztraty tridni knihy, Domdci zabijacka, Hospoda na mytince.

"o trojici hovotime z toho dlvodu, 7e hru Domdci zabijacka napsal pro soubor Jifi Sebanek,
ktery posléze z divadla odesel.

2 Obst 1969: 24.

B ,Nasi herci maji za hlavni kol fikat text tak, aby nekazili tu pointu, ktera tam je, takze maji
byt vidét a slySet”, fika Ladislav Smoljak v dokumentu Cimrmani (Vanysek, J. Cimrmani. CT
1998. 0:30:10).
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V herectvi uplatovaném souborem DJC se projevuje jakasi kolektivni
smlouva, Ze vSichni Zastréni budou bezmezn bez naroku na vlastni uznani,
slouzit gedn®tu studia tak, aby mohla vyniknout zejména jehoikest,
velikost Jary Cimrmana.

Pro vytvdeni a udrzovani mystifikace je herectvi DJ&sjni oblasti,
neba’ predstavuje zisob, kterym je rozehrana a dale rozvijena mystifika
hra mezi divaky a ffedstaviteli divadla. Herectvi je organickou &asti celé
mystifikace, protoZe s herectvim se cela mystifkéeprve otevira. Herectvi
piedstavuje nastroj mystifikace, dikyémuz je vibec mozné divadelni

mystifikace uskuténit.
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8. Zavér

Tato prace se pokusila postihnowkolik charakteristickych prvi**
které konstituuji mystifikaci Divadla Jary Cimrman®lystifikaci, jak ji
vybudovali Zdesk Swrak a Ladislav Smoljak, |ze metaforickyigovnat k
sloZitému systému ozubenych ki#&, z nichZz kazdé se vyznamnou roli podili
na vysledném a tpdevsim fungujicim tvaru. Vzajemna provazanost
jednotlivych sodasti je dilezita pro to, aby celek dosahl maximalnikkoiu —
spokojeného publika a spokojeného hereckého souboru

Jaké jsou nejiezitejSi sowtasti cimrmanovské mystifikace, zjistime
hned z Gvodni charakteristiky pojmu mystifikace.y8lhom si tento pogné
Siroky pojem blize specifikovali, omezili jsme jejuvodni charakterizaci na
mystifikaci literarni. Z toho vyplyva, Ze materiale ktery autéi vyuzivaji, je
jazyk. Za nastroj k jeho zpracovani povazujeme koinktera se stala natolik
popularni, Zze mnohé z replikigsly v dnesSni dabdo kEzného uzivani. Jak
jsme si ukazali v kapitole o jazykové komice, pjacw@autorska dvojice
s jazykem na vSech jeho drovnich od morfologiggspsyntax az k lexiku.
Z toho nasledn vyplyva variabilita pi psani her i Gvodnich semifia ktera
umoziuje neustaleifgkvapovat &¢im novym.

Krom¢ toho Ize cimrmanovskou mystifikaci charakterizotaidté jako
divadelni, nebt probihda zejména skrze divadelni komunikaci. Miksdife
v cimrmanovském pojeti je komunik@m procesem. Dialogicky charakter
podtrhuji samotni autp kdyZz v rozhovorech hotboo tom, Ze divacka reakce
je pro r¢ sowasti mystifik&ni hry. Postaveni divaka jsme si jiz rozebrali yySe
ted” bychom se i zanxfit, zdali se jeho postavenétiem let nezrnilo.

Na tomto mist je dilezité polozit si otazku, zdali je i dnes ozeai

mystifikace na migt nebo se tento pojem udrzuje z Ucty Kgtkim DJC.

 Jsme si védomi toho, Ze bakalafska prace nenabizi tolik prostoru, aby mohly byt
charakterizovany i dalsi prvky. Pozornost jsme nevénovali jednotlivym tématim, ktera se také
podileji na konstituovani mystifikace.
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Domnivame se, Ze v tomto ohledu se pravidla nikatihi hry porgkud
zmenila. Z ,pouhé” divadelni postavy Jary Cimrmanabskem pisobeni DJC
stal Cimrman symbolendehosi, co je bytostnblizké velkécasti obyvatel
Ceské republiky. Tento posun by ndm mohly demonatroxejen kolikrat
zmitiované vysledky ankety Nejisi Cech. Zde jsme si v3ak stasré védomi
toho, ze volbu Jary Cimrmana mohla ovlivnit i regesakceptovana
mystifikace, kterd, zda se,ife navazovat na napad autorské dvojic&rdha
a Smoljaka vymyslet a prezentovat fiktivni postg@ko skuténou.

Ziejmé je, Ze s postupetasu a rostouci popularitou mezi lidmi se Jara
Cimrman rozdvojil. Jeden Zije stale v divadelnigxtéch, na divadelnich
prknech ¢i v audio- a videozdznamech, v druhéippd: se stal sotasti nové
hry, kterd je pistupn& Siroké wejnosti a vychazi z podstaty Jary Cimrmana,
¢ili nekong&ného mnozstvi moznosti. Manifestaci tohoto fenomssmumohou
stat nejen vysledky ankety Né&gi Cech, ale také spalenské udalosti, kdy
byla tizna mista, zaiftomnosti autak, po Jarovi Cimrmanovi pojmenovana.

Abychom se vSak jeStvratili k posunu v mystifikaci. JeuteZité si
uvédomit, Ze s fibyvajicimi roky slabl momentigkvapeni u divak ktei se
setkali se jménem Jary Cimrmana poprveé. Obecnédooni o fiktivnosti této
postavy vedlo k tomu, Ze se mystiftkea rovina upozadila a v pégdi Zistala
druha slozka, tedy hra. Tento posun je viditelngbeu vySe vytyenych

vyvojovych liniich.
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