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Abstrakt

Predkladanéa prace s€nuje problematice vicejaZgosti, tedy pitomnosti dvou
nebo vice iznych jazyk ve filmu. Prvni¢ast tvdi Uvod do teorie komunikace,
nasleduje stkné pedstaveni povahy filmové komunikace, tj. jejiltteréni na
komunikaci primarni a sekundarni. Druliast pojednava o vicejazyosti na obou
komunika&nich rovinach filmového textu, o komuntkdch zandrech tvirce filmu
spojenych s porozuwnim ¢i neporozuninim cizojazgnému komunikatu a o funkcich
vicejazynosti v rdmci primarni a sekundarni komunikace.l&thgici kapitoly zkoumaji
tii samostatné skupiny filindiferencované na zakladypu jazyki, které spolu vstupuji
do interakce. Prvni skupinu tkidfilmy, v nichz se setkavacholik realnych mluvenych
jazyki, druhou filmy obsahujici realny mluveny jazyk ayjla smysSleny, ve filmechéti
skupiny se getavaji jazyk mluveny a komuniai prostedky neslySicich.

Kli ¢ova slova
zvukovy film, komunikace, vicejaZpost, firozeny jazyk, znakovy jazyk,

smysleny jazyk



Abstract

This thesis deals with issues of multilingualisie.iappearance of two or more
different languages, in a film. The first part betthesis provides an introduction to the
theory of communication, then follows a brief loakt the character of film
communication, i. e. its primary and secondarytsiiec The second part concerns with
multilingualism on both levels of communicationfiim discourse. The author discusses
filmmaker’s intentions related to comprehension imcomprehension of a foreign-
-language text and establishes the functions oftilmgualism. The following parts
research three separate film categories whose ifataisn is based on types of
languages that appear in film. The first categonpreaces films in that several different
real spoken languages figure, the second one iesliiins where real spoken language
and fictional language appear, films of the thiedegory present spoken language and

means of communication used by deaf people.

Keywords
sound film, communication, multilingualism, natutahguage, sign language,

fictional language
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Uvod

Dosavadni vyzkumy vicejaggosti, tj. gitomnosti dvou nebo viceiznych
jazykii v textu, se zabyvaji hla¥n(umgleckymi) texty literarnimis vicejazynosti
v oblasti filmové tvorby zatim nebyla u n&sevana sousta¥jsi samostatna pozornost;
poznatky z oblasti zkoumani vicejémgpsti v literarnich textech lze ovSem do jisté miry
aplikovat pra¥ i na texty filmove.

Cilem této prace je podatghled zakladnich forem a funkci vicejaagsti ve
zvukovem filmu. Pozornost se z#éiaje na komunikaci ve filmech, v nichz jsou v ramci
vicejazynosti exponovany kédyaeného charakteru, nejerfifozené mluvené jazyky,
ale i jazyky konstruované a znakové.

Prvni ¢4st prace tvid Uvod do teorie komunikace,rgalstaveni zakladnich
termini v oblasti komunikace. Hned poté <im& predstavim charakter filmové
komunikace, jeji zvrstvenost, tj. zakladibénéni na komunikaci primarni a sekundarni.
Zmirén bude hierarchicky vztah mezi@ba rovinami, totiz ufujici postaveni primarni
komunikace, které ma dopad p&dwna vyslednou podobu vicejanpsti. V druhé&asti
zkoumam vicejazinost vzhledem k ptgbs nalezitého napkmi komunik&nich zandra
tvarce filmového textu, které je vazano na divakovoropameni nebo naopak
neporozumini  cizojazg¢gnému komunikatu. Proberu nejfrekventog@nh funkce
vicejazynosti, a to jak na rovinkomunikace primarni, tak i sekundarni. Nasteda jiz
vénuji vicejazgnosti u ti samostatnych skupin filn klasifikovanych na zaklad
charakteru kodl, které se ve filmu objevuji. Prvni skupinu tivéilmy, v nichZ se spolu

setkdva vice reélnych (existujicich¥irpzenych mluvenych jazyk® druhou filmy

1 Prehled praci gnovanych fenoménu vicejazyosti v literatiie podava MareS (2003: 15-18, 2012:
153-172).

2 Terminem mluveny jazyk je zde mimjazyk, ktery stoji v opozici k jazyku znakovémi.tomto
smyslu je terminu mluvenyébré uzivano pray pii diferenciaci jazyk na zéklad zpisobu jejich
realizace, ,zfisobu existence” (Macurova 1994a, 1994b), a to rakavry jazyk (existence vizudin
-motorickd) a mluveny jazyk (existence audio-oralAtkoli se s ozn&enim mluveny pracuje i v ramci
diferenciace jazyka (pdpjazykového projevu) na mluveny a psany, buded®wzhledem k prioritni
potrek® odliSeni jazyka s audio-oralni existenci od jazykakového uzivano strikinve vyznamu

prvnim. V €ch mistech, kde bud&t i o psaném jazyce, resp. psanych vybeh, budu uzivat

8



obsahujici realny firozeny mluveny jazyk a jazyk smyslenyteti kategorie filnd
prezentuje jazyk mluveny a komundm prostedky neslySicich. PoukdZzu zde na
moznosti ztvaréni komunikace, jiz secastni uzivateléiznych jazyki, a to v zavislosti
na povaze danych jazi§gk Klasifikace a tvrzeni budou dokladany na konkirétn
filmovém materialu; fipadné citace z jednotlivych filim uvadim podle vlastniho
odposlechu danych promldv.

Korpus filmi tvoii celove&erni hrané filmy ufené pro kinodistribuci, a to
z oblasticeské a sitové produkce. Zabyvat se budu pouze filmy zvukoyyimy némé
ery ponechavam stranou. Zahgami filmy ozna&uji nazvy, pod nimiz u nas byly
uvedeny. Nebyl-li u nas film oficiathuveden, zachovavam originalni verzi. Seznam

filmu je uveden v floze.

ozna&eni psana forma/podoba komunikatu (v mluveném gzyesany text. Jedna se vZzdy o psanou
podobu mluveného jazyka; znakovy jazyk psanou fongma.

3 Vyjimkou je film Ctysi svatby a jeden pakb u nshoZ jsem nila moZnost vyuzit i publikovany scéna
(Curtis 1994); z &ho také cituji.



1 Komunikace ve filmu
1.1 Zakladni terminy v teorii komunikace

Nez gistoupim k vicejazgnosti ve filmovém textu, bude nezbytn&nit jest
strugny Gvod do problematiky komunikata seznamit se zakladnimi pojmy, kterych je v
oblasti komunikace, konkrétrkomunikaceetové? uzivano a které budou uzivany i zde.

Komunikaci (dorozumivanim, &dvanim) je mign prenos (pedavani)
informace mezi subjekty; jak piSe Hoffmannova: ,¥nkunikacinekdo rekomu rco
sckluje.” (1997: 40, zvyraznila Hoffmannova) Komunilkagrobiha vzdy v dité
komunika&ni situaci, kterou je mozné charakterizovat ,jedime konstelaci faktér
jako je p@&et astniki komunikace, jejich socialni a komunéa charakteristiky, vztahy
mezi nimi, prostor, v&mz se komunikace uskuielje, situovani jednotlivychipdneta
v ném a jejich vyznam pro jpbéh komunikace,casoveé zgazeni komunikace a
charakteristika jejiho jb¢hu, tj. nap. doba trvani* (Keensky a kol. 1999: 20-21);
pribéh komunikace v konkrétni komunika situaci je potom ozgavan jako
komunikani udalost. Subjektydastnicimi se komunikace jsou na jedné stqaivodce
sdsleni (produktor, podavatel), na druhé strarcipient sdleni (receptor, fjiemce)®
Pivodce je v komunikaci komunikantem aktivnim, reemi komunikantem pasivnim.
Recipient, kterému je stbni gimo ueno, je potom ozrgavan jako adresat.

PrenaSena informace @dni) je oznaovana terminem komunikat (teXtjen je
realizovan prosednictvim znakovych syst&m tzv. kédi. Kody uzivané viecove
komunikaci mohou byt verbalni nebo neverbalni pgv&krbalni kdd — firozeny jazyk
v mezilidské komunikaci dominuje; neverbalni predky komunikace tento kod

vétSinou doprovazeji, ale mohou ho i nahrazovat. N®ai slozky komunikace Ize

4 Ke komunikaci srov. Hausenblas 1973, 1984, Hoffinewa 1997: 40-46, Kensky a kol. 1999.
K tomuto terminu srov. Hausenblas 1973.
V souvislosti s tim, v jaké forirse komunikace uskutiuje, zda v pisemné& mluvené, byva fivodce
a recipient jest terminologicky rozliSovan. Probiha-li dorozumivanipisemném modu, jeipodce
ozna&ovan jako autor a recipient jakten&, v mluveném modu pakipodce jako mluvi a recipient
jako poslucha

7 K terminologii v oblasti zkoumani textu srov. ldaablas 1984.
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jest dale diferencovat, a to na prisstky neverbalkh nevokalni (kinesické: n#pgesta,
mimika, postoje atd’)a neverbalé vokalni (zvukové: nap tempo a rytmusesi,
hlasitostresi, vyska hlasu atd.

Pri produkci komunikatu se subjekidi uritym zantrem, ktery sleduje:
puvodce niize chtit nap svého partnera o2éem informovat, ovlivnit ho, pobavit apod.
O tomto zamiru se mluvi jako o komunikai funkci.

Koneiné je treba uvést je8tdva terminy, a to termin komunid kandl a
komunikani médium; &chto pojmi je nekdy uzivano synonymnin ,[m]édium (kanal) je
cesta, kudy se komunikacéepasi, tj. v zas&dakusticka, vizualnicf taktilni, vyuziva-li
se hmatu)* Cerméak 2001: 18-19), jindy se mezi nimi rozliSujermunika&nim médiem
je mirén ,material, kterym se s$teni prenasi“ (Hoffmannova 1997: 42) a kanalem cesta,
kterou komunikat putuje, resp.igdméty — zejménatrzné technicka z&eni —, které se
podileji na penosu informaci v prostoru® (Kensky a kol. 1999: 132), nagelefonni
vedeni. V této praci budu s terminem komudiikakanal zachazet ve smyslu pojeti

prvniho, tedy synonyniés komunik&nim médiem.

1.2 Charakter komunikace ve filmu

V zasad pracuje film s komunikaci na dvou rovinach, a #&oravirg primarni a
na rovirg sekundarnt® O primarni komunikaci mluvi Mare$ jako o komunikamezi
(kolektivnim) twircem a vnimatelem (divakem) priednictvim filmu jako celku®,
o komunikaci sekundarni pak jako o komunikaci ,m&#jekty pedstavenymi ve filmu
(postavami)“ (Macurova — Mare$ 1993: 73). Aby doBlmalezitému napkmi funkce
primarni komunikace, je &kdy pofeba pistoupit k fiznym formdm modifikace
sekundarni komunikace; primarni komunikace deteupaikomunikaci sekundarni. Mezi

komunikacemi je tedy hierarchicky vztah, avSak, ys&di Macurova, nejde o prostou

8 Tyto neverbalt nevokalni prosedky ovSem nesmi byt z&fovany se znakovym jazykem neslySicich,
ktery je plnohodnotnymijrozenym jazykem.

9 K neverbald vokalnim prvikim komunikace srov. napPalkova 1996.

10 Krome téchto dvou zakladnich rovin komunikace se mohou yislat i komunikace na nizSich
urovnich, které jsou potom vzdy postépmodizeny jedna druhé. Takovato zvrstvenost komunikace

vSak samoizjme neplati jen pro film, ale i pro ostatni tlecké texty.
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hierarchii, jako spiSe o vztah ,préstlku a funkce* (Macurova — MareS 1996: 18).
Sekundarni komunikace ,je préstlikem komunikace priméarni. Primarni komunikace je

pak funkci komunikace sekundarni® (ibid.).
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2 Vicejazynost ve filmu

2.1 Odraz charakteru jazyka na moznostech ztvarni vicejazyénosti

Na moznostech prace s vicejaagsti ve filmu se odrazirpdevSim charakter
danych kod. Zatimco u mluvenych jazyk(semiadim jak girozené jazyky redlné, tak i
mluvené jazyky konstruované, které v textu vystupako girozené matiské jazyky
mluwcich) je komunikat v mé komunikaci pendSen kanalem audio-orainim, je
komunikat ve znakovém jazycégmasen kanalem vizu&hmotorickym. To je zakladni
rozdil, ktery se projevuje napi na uplatgni konkrétnich forem vicejaZgosti; jsou-li
napr. nékteré formy vicejazgnosti EZnym postupem u jednoho typu kodu, u druhého
jsou vyuzivany méf) nebo se nemusi vyskytovatbec. Mluvené jazyky existujici a
konstruované (vystupujici jako médky jazyk subjektu) jsou si saniepr¢ blizsi, maji
stejny zmisob realizace a ve ftkim swté filmu maji stejny status;ipsto neni jejich
situace totoZzna. Zatimco u existujicickirgzenych jazyk je divdkova znalost toho
kterého jazyka vzdy do jisté miry mozn4 a je tedyZzne i porozumni textu v daném
jazyce, aniz by byly fitomny rgjaké prostedky zgristupréni obsahu (nap titulky), je
jazyk ad hoc vytvieny ungélym konstruktem turce a jako takovy nefie existovat
v béZném ,rejstiku jazyki“ Zadného recipienta filmového textu; poroztimnvypowdi je
tak bez fivodcovy ,pomoci“ nerealné.

Od vicejazygnosti je poteba odliSit je&t pojem cizojazynost (jinojazgnost),
ktery, jak piSe Mares, ,vyzdvihuje [...] hierarchickéozvrstveni textu a jistou
nerovnopravnost jeho slozek* (2003: 14). Ve vicgiagch textech vystupuje jazyk
divaka, jemuZ je text prim&nuréen jako jazyk zékladni, bazoW, ostatni jazyky,

které nejsou primarnimu publiku vlastni, jako jagykizi. Cizojaz¢nost vztaZzena

11 Zpravidla jsou primarnim publikentipluSnici zeny, v jejiz produkci se film natd JednoduSéeceno:
cesky film je uten primarg divdku ¢eskému, anglicky anglickému. (Viipad koprodukce ma
zpravidla gktera z partnerskych zemi dominantni postavenijgeyk je potom jazykem bazovym.)

12 Tento termin jf@biram, stejé jako Mare$S (2003), z prace Istvana Lanstyal@ované otazce istani
kodi (2000). Lanstyak tohoto pojmu uziva v jiné solwasl, jeho termin vS8ak pojmenovani jazyka
vlastniho primarnimu publiku (v opozici k jazykwzithu) plré vyhovuje, v tomto vyznamu ho tedy

bude uzivano v této praci.
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k recipientovi filmu niize byt gitomna i v textu, v &mz vystupuje pouze jeden jazyk
spol&ny vSem postavam.iiRladem ntize byt americky filmApocalypto v imz se

mluvi pouze mayskym jazykem. Film je pro divakatéga gekladovymi titulky.
2.2 Vicejazy¥nost v primarni komunikaci
2.2.1 Komunikatni zaméry pavodce filmu

Jak bylo zmisno, je komunikantem v pozici produktoraivodce filmu
(autor)™® recipientem filmu je divak. Podoba vicejampsti ve filmu zavisi na
rozhodnuti autora; ter¥iplizi k divakovu jazykovému ,vybaveni*, kterémukpazivani
raiznych jazyk prizpasobuje. B rozhodovani o zobrazeni vicej&npsti v sekundarni
komunikaci seidi tim, ¢eho chce u divaka dosahnout. Kyzené naglkomunik&niho
zanmeru miaze byt dano divakovym porozumim nebo naopak neporozémim promluw
v cizim jazyce; efekt také nemusi gp@t v obsahové strance komunikatu, tj. nezavisi na

jeho porozunsni ¢i neporozunini.
2.2.1.1 Porozunini cizojazy¢nému textu

Je-li uzivani cizich jazykve vyjadovani postav respektovano (vicej&zgst je
piredvedena formou prezence; viz 3.2.1.4) a autofepoje, aby divak promluvam
rozumél, miaze mu obsah cizojazgych promluv roznymi postupy zfistupiovat.

Takového zfistupréni mize byt dosaZzeno prastlky diegetickymi nebo nediegetickymi.
Zpristupnéni obsahu komunikatu diegetickymi prostedky
Diegetické prvky jsou takové, které ,nélezi do iludho a fiktivniho, do sebe

uzaweného si#ta predstaveného ve filmu* (Mare$ 1993: 80), zatimckpmediegetické

jsou ,zangteny mimo iluzivni s¥t, obraceji se idmo k vnimateli filmu. Tyto prvky

13 V pipack filmu se vSak nejedna otxce jediného, nehbje film jiz diky svému charakteru dilem

kolektivnim. Pro zjednoduSeni zde vSak budu uZiva® jednoslovného ozieni autor, pop tvirce.
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rozrusuji konvence iluzivniho &a (a tak jej odhaluji jako iluzi) nebéastji) podavaji
vngjSi doplreni a vysetleni k remu.” (ibid.)

MozZnosti, jak divadkovi diegeticky #stupnit cizojazynou vypo¥d’, je obsadit
do pib¢hu (fikeniho svta) ,prvek”, ktery promluvu felozi. Timto ,prvkem*“ byva
postava znala daného ciziho jazyka vystupujici j@lmocnik pro postavu tento jazyk
neovladajici a tim i pro recipienta filmuidRladajici postavou vSak nemusi byt pouze
tieti, ke komunikaci fistupujici, osoba tluntmika, ale niZe ji byt i sam aktivni dastnik
komunikace. Jde o postup, ktery Mare$ émj& jako zdvojovani promluv, kdy ,slozka
vyrazova (reprezentujici jazykovou cizost, resmakost) a slozka vyznamova
(v bazovém, zékladnim jazyce textu) zde vystupsgimostat&.” (MareS 2003: 26)
Zdvojovat promluvu mize bul’ sdm produktor cizojagpého komunikatu, nebo ke
byt zdvojeni roz8leno mezi oba komunikanty. V tomtdipadt postavy participujici na
komunikaci cizi jazyk ovladaji areklad realizovany zdvojenim jedeny ¢isté divakovi.
DalSi moznosti, s niz sedeme setkat zvlaStv sci-fi flmech zobrazujicich st
s mimozemskou civilizaci,14 je existendekladoveho zdzeni, které fevadi cizi jazyk
do jazyka bazového a naopak. Daigktad je uéen postay a zarové divakovi.

Zpristupnéni obsahu komunikatu nediegetickymi proskedky

Nediegetickou formou zprdasidkovani obsahu promluvy jsou obvykle titulky.
Ty mohou byt dvoji: titulky umighé ,pfimo v obraze®, &mi jsou nefastji podtitulky,
tedy titulky umisgéné v dolnicasti obrazu, nebo titulky vkladané mezi jednotlo#azy,
tzv. mezititulky. S pekladovymi mezititulky se té#h nesetkdme, ve filmBoksuneun
naui geof'® v némz vystupuje neslysici komunikant a & bude pojednano v kapitole
o komunik&nich prostedcich neslysicich, vSakiice s timto progsedkem pracuje (viz

5.4.2.2)'° Uziti titulku ma vyhodu v tom, Ze umindje ztvarnit komunikaci realisticky,

14 Komunikaci v &chto filmech je ¥novana samostatna podkapitola (4.2).

15 V divackém poddomi je zndm spiSe pod anglickym nazv8gmpathy for Mr. Vengeancg& toho
divodu budu v praci tento film ozdavat jakoBoksuneun naui geot / Sympathy for Mr. Vengeance
Takto ho uvadim i ve filmografickém adaji v seznaaitevanych filmi.

16 V souvislosti s timto filmem bude peba oba typy titulik terminologicky rozliSovat, avSak u ostatnich

pojednavanych filr, které obsahuji pouze podtitulky, budu pro zjedrighi uzivat terminu titulky.
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bez unglych uprav komunikatu. #ésto se vsak fwrci ¢asto titulkim vyhybaji, nebt, jak
je vSeobeck namiténo, titulek ,odputava od akcie, nariSa sladie hereckého prejavu
a obrazu vbbecg¢asto dokonce i v tom pripade, ak rozumieme origEaverzii*
(Benedikove 1987: 291). Jsou-li titulky vyuzivany, nemusi tlotih vSechny promluvy;
jejich uziti byva selektivniCasto doprovazeji pouze vypmli, které jsou dlezité
vzhledem k vyvoji udalosti, k nalezité recepci @ipba obsahusthto promluv rozur,

a ostatni (fevazr sémanticky nezatizené) promluvy kedddaji. V gipadech, kdy by
mohlo byt titulkovani promluvy redundantni, siapve scéd, v niz je cizojazina
vypowed’ tlumotena rkterou z postav, byvaji takeé titulky vypoésy.

Zprostedkovani obsahu cizojaayeho projevu mize poskytovat i nediegeticky
komentd, i kdyz se pouziva spiSe sporadickiikRdem je komedi®ohové museji byt
Sileni kde jsou ve voice-over kometritdiekladany a obja®vany promluvy hlavniho
hrdiny, klovaka Xi.

2.2.1.2 Neporozurdni cizojazy¢nému textu

Druhy pipad dosazeni komuni&aiho cile spoiva v divako¥ neporozunani
cizojazyné promlu¥, kterd v tomto fipact zistava nefelozena. Chyici preklad je
motivovan rkolika moznymi zarsry. Negasgji je to navozeni pocitu divakovy
identifikace s postavou. Tim, Ze recipient stejako postava neovlada dany jazyk a
vypoved’ mu neni nikterak objasna, ocita se ve stejné pozici jako dh&@iznakowjsi
je znemozdni porozumdni vedouci k zatajenittezité informace; mluvime o utajovaci
funkci cizojazgné vypowdi, jejiz vyznam mize byt v ptibchu Eje odhalen, nebo
zastava skryt, coz vede k vyvolani moznych spekutaitim, ,co asi bylaeteno, co to
znamena“. Tak tomu fZe byt u zobrazované komunikace v cizim jazycdmjej
Ucastniky jsou uZivatelé tohoto jazyka, iktei navzajem rozumi. Ve vysledku vi divak

mére nez subjekty fikniho séta. Jinym pipadem je, kdyZz cizojazpé vypowdi

17 Jako piklad uvadi Mares film Romana Pakkého48 hodin v P&izi, v némZ neni uzito pekladovych
titulka a francouzské promluvy jsou tudiz pro divaka n&shma tohoto jazyka, s nimz film piba,
stejré nesrozumitelné jako pro sanfranciského tékRicharda Walkera patrajiciho vifZa po své

unesené manzelce. (srov. Mare$ 1996: 41)
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nerozumi postava, ktera jefimo adresatem nebo postavéhpzejici cizojazgné
rozmlue mezi uzivateli ciziho jazyka. Zde se neznalostakiar shoduje s neznalosti
postavy, mira divakovy informovanosti je stejnagjgdostavy, ktera cizi jazyk neovlada a
komunikéatu také nerozumi.

VySe uvedené ifpady se vztahovaly k zavaznosti sémantické stranky
cizojazyného textu, resp. znalosti jeho obsahu vzhledemainini komunik&nich
zanera tvarce filmu. Jsou vsak iifpady, v nichZz obsah vype&di nehraje velkou roli, a
to, zda divak textu porozumi nebo naopak neporozumma na vysledny efekt
vyrazrejsi viiv.'® Nejcastji jde o vypowdi v cizim jazyce, které nejsou uZity jako
nositelé informaci, ale pouze jako slozky dokrésluatmosféru ciziho prasdi, cizi

jazyk zde plni primarhatmosférotvornou funkci (viz 2.4.1).
2.3 Vicejazy¥nost v ramci sekundarni komunikace

Jak jsem jiz uvedla, charakterretfivajicich se jazyk (viz 2.1) determinuje
moznosti ztvaréni vicejaz¢nosti. Ve filmech, v nichZz se istavaji tizné mluvené
jazyky realnéci jazyk reélny s jazykem konstruovanym, jsou podaldgejazynosti
vzhledem k realizaci jazykstejné. Ve filmech, v nichz vystupuji neslySicirkaikanti,
jsou moznosti odliSné.

Konkrétni formy zobrazeni vicejagyosti Ketré jejich prikladi uvedu

u jednotlivych skupin filni.
2.4 Funkce vicejazynosti

Funkce vicejazynosti jsou v zasadvSem tygm zde pojednavanych jazyk

spole&né, a to jak funkce v komunikaci primarni, tak kemunikaci sekundarni. V obou

18 Je-li divak nadstandaréirvybaven znalosti ciziho jazyka, ktery se ve filmgskytuje, rozumi i
promluvam, jimz rozurt potteba nebylo nebo dokonce byt ndm V prvnim gipac mohou jazykové
znalosti divaka prohloubit porozwmi celkového textu, v druhéntipact vSak miize znalost jazyka
odhalit nekorektnii dokonce nesmysiné uziti tohoto jazyka. Vysledmmknikani efekt v &hto

pripadech je pak jiny neziwcem zamysleny.
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piipadech uvedu pouze tagt|Si pripady, s nimiz se fizeme ve filmovém textu setkat;
vychazet budu z MareSovy monografie z roku 20030 jgerminy zachovavam.
(K n¢kterym dalSim funkcim srov. nap Janékova — Macurova 2001a, 2001b.)

2.4.1 Funkce vicejaz§nosti v ramci primarni komunikace

Na rovirg primarni komunikace se uptafi v prvnifac funkce vztahujici se
k posta¥¢ mluwiho. Jde zejména o neutrdlni funkci narbdarazovaci, kdy je uzivani
daného jazyka poukazem na narodiislpSnost, poip matéstinu produktora, dale pak
o funkci charakterizani, a to skupino¥ charakterizani a individuali charakterizeni.*®

Podili-li se vicejazgnost na vytvéeni celkového obrazu présti, jeho razu
(kulturnihogi etnického), 1ze mluvit o jeji funkci atmosférotwne.

Pomerné frekventovana je funkce hodnotova, kdy se jazysopge ,do opozice
obecr vyjadiené naptim mezi pélem pozitivnim a pélem negativnim* (M&r2003:
42).

Dale se niZzeme setkat s funkcié¢gtvornou: gitomnost ciziho jazyka, jeho
uziti ma dopad na vyvoj udalosti.¢ptvorné funkce nabyva vicejasyost ¢asto
v souvislosti s dezinterpretaci, neporozaim cizimu slovwi celé vypowdi. Nag. ve
filmu Divoch Jackvede (anglickd) vyslovnostiipmeni ¢eského skladatele Antonina
Dvoidka k chybné interpretaci, hlavni hrdina vnima tgiéno jako spojeni slov
x<divorce Jack” a jeho kroky se vigledku toho ubiraji Spatnym grem.

Na za¥r zminim je& nekteré funkce, které s#fuji k recipientovi filmového
textu. Jednou z nich je funkce komikotvorna, u jeiziziti vicejazynosti (a jeji forma)
zaneieno na vyvolani komického cimku. Nositeli této funkce jsou zejména:
~-neobvyklost, bizarnost a grotesknost vyji, tizné deformace jazyka, rozpor mezi

uzitym jazykem a razem komunik@ situace, jazykova nedorozam a jejich disledky*

19 Mares uvadi jedtizv. funkci indicialni: ,prosty poukaz na to, Zgiity subjekt pouziva daného jazyka,
resp. Ze se dany jazyk pouziva vitém prostedi¢i v urcité historické situaci* (Mare$ 2003: 41). Jak
poznamenava, jde o termin zavedeny Alenou Macuravdaroslavou Ja#iovou; pracuji s nim nap
ve studiich ¥novanych jazykové heterogennosti v textech Bozeémddvé (Jang&ova — Macurova
2001a, 2001b).

18



(Mares 2003: 43). Jestlize je ve filmu vygdvformulovana v cizim jazyce, aniz by byl
recipientovi filmového textu zprastdkovan jeji obsah (formou diegetickoi
nediegetickou), e byt uplatovana funkce utajovaci a restnik. Zangrem tvirce je

v tomto gipact omezeni informovanosti divaka. Obsah vygtipak mize byt divakovi
odhalen pozgi, tteba i v iplném zawu filmu (tvori pointu nebo se na ni spolupodili),
nebo nemusi byt objasm vibec; v tom pipad jsou disledkem #izné divakovy
spekulace, které ustavaji nepotvrzené ale i nevyvracené, vysledkem,opeviena

interpretace” promluvy.

2.4.2 Funkce vicejaz§nosti v ramci sekundarni komunikace

V ramci sekundarni komunikace je uZziti ciziho jeeyrimarg motivovano
sledovanim dvou protikladnych zé&m. Tim je na jedné stré&nporozunéni recipienta
vedouci k uUspsnému penosu informace mezi komunikanty, na druhé stran
neporozumini komunikatu, kdy produktor zamé uziva jazyk, o &mz predpoklada, ze
mu recipient (adresat tieti osoba itomna u dialogu postav) nebude rozunCilem
formulace vypo¥di v cizim jazyce je fed recipientem dto utajit, z komunikace ho
vyiadit ¢i zamezit samotnému zajmii komunikace. V obouifpadech mze zangr
selhavat a dochazi tak k @p@&mu efektu nez takovému, kteréhosthtluvéi dosahnout.

Funkce uziti ciziho jazyka nemusi byt ale vazanynoaionalni obsah dané
promluvy. Zandrem produktora rive byt jak zamisobit na recipienta, vzbudit &m
emoce. Chce-li nap produktor recipienta pobavit, tthe vyvolat komicky tinek
zanmernou deformaci ciziho jazyka, simulaci jazyka ndmstrukci jazyka Upkh
nového® Mare$ upozdtuje i na pipad z filmuRyba jménem Wanda rém? je funkci
ciziho jazyka podnitit v hlavni hrdince Waneérotické vzruSeni. Auz jde o Ottovo
pronaseni vzajemdnnesouvisejicich italskych vyréz které je samo o sébprosté
sémantického obsahdi Archieho recitaci Lermontovovy bésnje to pra¢ zvukova
stranka jiného jazyka, kterd na Wandis@bi. (Mare$ 1993: 134-135)

Krom¢ vyvolani emoci u komunikaiho partnera ii¥e volba ciziho jazyka

slouzit i k projevu emoci vlastnich, k vyj&i vlastniho stanoviska. Své pocity a postoje

20 Simulace a konstrukce jsou specifickymi formafogjazynosti i v primarni komunikaci.
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vyjadiuje ve filmu Pramen Zivotd polsky chlapec Leo tim, Ze ironickérapi
.piijemného veéera“, kthem rhoz mé& hlavni hrdinka Grétka ¢b ditt s rtmeckym
vojakem, formuluje v &mginé.

Konené je cizojaz¢né vyjadeni voleno postavami i k ,potvrzeni vlastniho
spole&enského statusu, resp. dosazeni (nebo ta&dsprani) tohoto statusu® (Mares
2003: 41). Jsou-li ale jazykové schopnosti prodigkteedostatmé, coz se fize projevit
deformaci promluvy v daném jazyce, dosaZeni staheni realizovano, postava je

naopak odhalena jako subjekt sfi@si se do pozice, kterd mu riggusi.

21 MiZzeme se setkat i s jinou verzi naz@er Lebensborn — Pramen zivotdde budu uzivat titulu

Pramen zivota.
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3 Pritomnost dvou a vice realnych mluvenych jazyk

3.1 Reflexe o vicejaasnosti v odborné literatuire

Problematice vicejazZyposti, stetu dvou a vice existujicich mluvenych jaiyk
ve filmu, wnuji jistou pozornost polsti badatelé JerzyzBNeski (1967, fivodni vydani
Jezyk filmu1961) a Marek Hendrykowski (1982). Z nedavné dpbghéazi monografie
Chrise WahldDas Sprechen des SpielfilfZ005). Wahl v3ak pojednava pouze o filmech
pracujicich s prezenci vicejanpsti, v nichz dochazi ke konfrontadiznych jazyk.
Tyto filmy, které oznauje jako filmy polyglotni, pro & piedstavuji filmovy zanr: ,Der
polyglotte Film ist somit einerseits ein formalesr®e wie etwa das Musical, nur eben
mit Sprachen statt Gesang und Tanz." (Wahl 2005) E4mam, v nichZ je vicejazinost
jakymkoli zpisobem redukovana (eliminace, evokace), &naje pozornost’
Soustaveyji se problematikou vicejaZgosti, a to nejen v oblasti kinematografie, ale i
v dile literarnim, zabyva Petr Mar&{srov. nap. Mare$ 2003 a 2012)

3.2 Zobrazeni vicejazgnosti ve filmu

Interakce reélnych mluvenych jaayke filmu mize byt prezentovanaznymi
zpisoby, které se vyzdaji vétsi & mensi mirou realisthosti ztvargni komunikace?
Hendrykowski v této souvislosti mluvi o bipolarnintharakteru procesu
.konvencionalizace" vicejazyosti ve filmu, kdy na jedné strarstoji filmy dodrzujici
uzivani mateského jazyka postavy, na stéamruhé je jazyk postavy v promlév
pieveden na jazyk jiny. (Hendrykowski 1982: 124-1MB stejném zéakladprovadi

klasifikaci i Ptazewski. Jejim vysledkem jsaityii skupiny filmi umistné na Skale, jejiz

22 ,Filme, in denen hin und wieder fremdsprachideskeln oder Anreden verwendet werden, um
Lokalkolorit zu verstrémen, ansonsten aber Ubeg Hltdteile hinweg dieselbe Sprache gesprochen
wird, gehéren demnach nicht zum polyglotten Filrapal dieser ist ,naturalistisch’: Sprachen werden
wie in der Wirklichkeit verwendet.” (Wahl 2005: 145

23 Jeho poznatky a klasifikace vicej&agsti v literatie jsou aplikovatelné i na oblast filmové tvorby.
Proto budu vychéazet prévz téch MareSovych praci, které nejsou zaemy gimo na film.

24 Tento faktor plati i pro filmy obsahujici komkaini prostedky neslySicich a jazyky smyslené.
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jeden pol tvéi film redukujici vSechny jazyky na jediny a druliym stavici na
realistické pesnosti; mezi nimi stoji potom filmy pracujici sdokci, doplgné vSak
prvky, které indikuji uzivani ciziho jazyka a odkfdzk tomu, Ze se nachazime
v prostedi, v ®mz se hovti cizim jazykem. V prvnim ifpact zistavaji zachovany
diegetické napisyi texty pisni, v druhém jsou uzivany vSeobepowdomé obraty ,pro

zachovani mistniho koloritu* (Pdawski 1967: 297).

3.2.1 Formy zobrazeni vicejaZnosti

V nasledujicicasti budu pracovat s kategorizaci Petra MareSey ktzliSuje
Ctyfi z&kladni formy znazoemi vicejazg¢nosti: eliminaci, evokaci, prezenci a
signalizaci?® (Mare§ 1996, 2003) | ty jsou postulovany vzhledenjejich orientaci
k reali€, resp. piklonem na stranu analogie, nebo konvence. DaleupaKi je&t formy
specialni: deformaci, interferenci, oscilaci, hgiwaci, simulaci a konstrukéf. (Mares
2003: 37-40)

3.2.1.1 Signalizace

Signalizace, ktera je vlastniguevsim literArnimu zpracovani, se ve filmu se
v podstat nevyskytuje?’ Literatura a film totiz jako odlisna média aktuaiiznarativ
raznymi zpisoby, které jsou ovliwny tim, jaké prosedky maji média k dispozici.iiP
filmovém ztvargni narativu, které pracuje se sloZzkou auditivnizudlni, jsou udalosti
zobrazovany ,fimo*“, v literatde jsoucétend&i podavany zprosedkovarg a vSechno to,
co na plata vidime a slySime, je vyjddno verbald. Zatimco ve filmu, ktery svou

25 Dilezita je skuténost, Ze se jednotlivé formiasto nevyskytuji izolovan ale byvaji v rdmci jednoho
filmu kombinovany.

26 Simulaci a konstrukciéwuje MareS i d¥ samostatné studie: 2000a, pgkdh: 2003: 47-60; 2005,
v upravené podabin: 2012: 144-152.1fpadné citace uvadim z n§Fich verzi &chto text.

27 V dostupné literate ani osob#é jsem se s zadnyn¥igladem nesetkala. Myslim ale, Ze ani ve filmu
neni signalizace zcela vyldena. Explicitni odkaz na jazyk promluvyage byt nagiklad uveden ve

formg titulku nebo, jak uvadi Mares$ (1996: 38), v kon&irtilasu ,mimo obraz* (voice-over).

22



mimetickou povahou {sobi jako ,nevyprény* narati’® a navozuje tak dojem nasi
~piitomnosti“ u probihajici komunikace, vnimame jedinétpromluvy bezprogedre, je
charakter promluvy v psaném textuiegiovan slovy vyprasce, ktery ndm fibéh
zprostedkovava. Ten pak e explicitré informovat ¢tende o tom, Ze promluva
probihd ,ve skutgnosti“ v jiném jazyce, nez ve kterém {iteme (nejastji jde

o vyjadeni ve ¥tach uvozujicich jednotlivé vypeédi, nag. ,odpowdél anglicky").
Uziti tohoto postupu v literate a jeho ,absenci® ve filmové oblasti ilustruje
Hendrykowski (1982: 129-130) na porovnani romanlegawa Prusé.outka s jeho
stejnojmennou filmovou adaptaci v rezii Wojciecleazyho Hase. Zatimco v romanu
statilo na @iitomnost anglitiny odkazat weci vyprawce a dialog pak mohl byt napsan
cely v polsti, museli se tarci filmu uchylit k prostedkim jinym. Ve filmu je tedy uZito
angliétiny, misty prokladanédtami polskymi.

3.2.1.2 Eliminace

S eliminaci se setkdvame tehdy, jsou-li vSechnykjaxe filmu zredukovany na
jazyk jediny, bazovy. Do pdpdi se zde na ukor formy dostava obsah promluirgzdie
kladen na ,hladky” fenos informace umadaagjici nejen plynuly pibéh dje, ktery by
zachovani fislusnych cizich jazyk (spolu s nutnymi objasijicimi prostedky)
zpomalovalo a komplikovalo, ale i divakovdimpé porozurdni promluvam, které je
pottebné pro napklni autorova zasru. Jsou-li komunikujicimi subjekty postavy
s odliSnym jazykovym vybavenim, jsou odstiay jazykove bariéry, které by mezi ma
normalnich okolnosti vstupovaly. S timto postupemmiZzeme setkat v dobrodruznych
filmech vyzn&ujicich se rychlym spadem udalosti, ktery by préicejazgnost brzdila,
¢i v mnoha filmech komedialniho Zanru pracujicicdialogy jako nositeli komického
ucinku. Aniz by narazeli na jakékoli jazykovégkazky, vstupuji do interakceiglusnici
raiznych narod nap. ve starSichteskych komediich, jako jsodonec agenta W4C
prostednictvim psa pana FoustkyCoZ takhle dat si Spenataclava Vorléka, Zabil
jsem Einsteina, panové.Oldficha Lipského nebZitra vstanu a opdm se cajem

Jindficha Poladka. Narodnost jednotlivych postav jef’ bexplicitné uvedena, nebo je

28 K problematice nevyprémého narativu v uileckém textu srov. Chatman (2000) a (2008).
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odvoditelnd z kontextu. V komediKonec agenta WA4C prasdnictvim psa pana
Foustky kter4 je parodii na ,bondovky* a jiné filmy s remozitelnymi agenty, je
indicii k urceni narodni fislusnosti Alice Roberts uZiti aluze p&ava Jamese Bonda, a
to v moment, kdy Alice na dotaz, zda je pan Foustka jednirejizhh muz, odpovida:

,Copak takhle se chova agent jejiho \Yehstva?*

3.2.1.3 Evokace

U evokace jsou jazyky redukovany na jeden, jedwdthromluvy ale obsahuji
prvky, které poukazuji na to, Ze promluva je ,veitsknosti“ pronaSena v jiném jazyce.
Indikatory vicejazynosti mohou bytizné povahy (lexikalni, morfologickeé, zvukové...).
Jsou-li k evokaci ciziho jazyka uZzity prvky lexik@l jde ¥tSinou o takové vyrazy, které
se vyznauji ,slabou sémantickou zatizenosti, nizkou infafmahodnotou z hlediska
Gdaji nezbytnych pro porozuni znazorané scés* (Mares 2003: 36)Casto jsou jimi
v obecném posdomi zndmé obraty a fraze, pozdravy, osloveni mékoa vyjadeni
emoci. MiZe jit i o vyrazy oznaujici jevy zakotvené v konkrétniatasoprostorovych
souadnicich; piklady mizeme nalézt ve filmech s tematikou druh&tewve valky
(ozna&eni osob: ,Reichsfuhrer”, ,Sturmbannfihrer‘¢ci. ,Ahnenpass®). U takovych
vyrazi vSak niize byt kdy obtizné ufit, zda se jedna opravdu o pi@stek evokace,
nebo o transfer z jiného jazyka, resp. pojmenovéeiého je i v jazyce, vémz jinak
cela promluva probiha, (napvzhledem k nerozvinutému nazvoslovi v dané oblast
uzivano (tzv. hybridizace, viz 3.2.1.9). Voditkem dpravné identifikaci daného prvku je
piredevSim osoba komunik@ho partnera mluitho a jeho reakce nafipmany
komunikét, pop celkovy kontext probihaji komunikace. Evokaceikéi povahy se
uplatiuje v ¢eském filmuPramen Zivotakde je na bazovy jazykcéstinu) geveden
vyhradré jazyk remecky: ,Ruhig mein Kind. Jsem u tebe.”, vyrazy iigt, ,mdglich”
atd. Jiné jazyky ustavaji zachovany, stgnjako rémecké vypowdi komplexrg|Si
povahy jsou doprovazenyakladovymi titulky?

29 Vzhledem k jazykové blizkostestiny a polstiny, ktera je ma&inou zidovského chlapce Leajibe
dialog mezi nim a hlavni postavou Grétkou probihadiojjazyené podoB (Grétka mluvicesky, Leo

polsky); pasivni znalost jazyka komunékého partnera umeiije hladky penos informace. DalSim
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S morfologicky evokovanou vicejaayosti se mzeme setkat v jiz vySe
zmingné komediiCoz takhle dat si Spenata cizojazynost postav z Jizni Ameriky zde
upozonuje mj. uzZivani nominativniho tvaru v osloveni wmil&ciny spole&nice
(,Maria!).

3.2.1.4 Prezence

V ptipact prezence kazda postava mluvi jazykem, kteryijslgsi. Oproti
eliminaci zde meziipslusniky fiznych narod vstupuiji i paticné jazykové bariéry, které
musi byt gjakym zpisobem pekonavany. Zarove je poteba (je-li to v souladu
s autorovym zairem) peklenout bariéry i v oblasti primarni komunikacefigtupnit
obsah cizojazgného komunikétu recipientovi filmu. Jak jsem jizedila vySe, ma autor
k dispozici progedky diegedického nebo nediegetického charakteii2(2.1.1)

Zp¥ristupnéni obsahu komunikatu nediegetickymi proskedky

Ve snimku Alexandra RogozkinKukusSkajsou nediegetickym pragtdkem
umoziujicim divakovi porozurt promluvam titulky. Diky nim dochazi k realizaci
komikotvorné funkce.

V piibéhu odehravajicim seshem druhé sitové valky se setkavaijfithnaprosto
rozdilni lidé: finsky vojak Veiko, rusky vojak Ivaan mlada Laponka Anni. Jelikoz kazdy
mluvi jinym jazykem, stavi se mezi nazykové bariéry a v iledku toho dochazi
k castym nedorozugmim. Samy postavy si vSak tato nepochopeniSinou ani
neuvdomuiji.

K jednomu takovému nedorozéni dochazi hnedipprvnim setkani Ivana a

Veika. KdyZz se Veiko s Ivanem seznamuje, odbuddvha slovy: ,Pasol ty...“, ktera

faktorem, ktery determinujéesko-polskou podobu komunikace, je skntest, ZeceStina je jako
zastupny jazyk vazana pouze rgndinu. Jazykova transformace polStiny by mohla véistektifikaci
rozmluvy jako ®mecké; uzivani éméiny je ovSem s ohledem na charakter komunikafitea a
Grétky) vysoce nepra¥godobné. msledré zustdva zachovanaéméina vojaka, ktery je Grétce

prisouzen programem jako partner; dominuje zde charakni a hodnotova funkce.
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Veiko interpretuje jako jeho jméno — PSolty. To paknovi Zistava, v zagru filmu
zjistime, Ze Anni tak dokonce pojmenovala svéhivgaova) syna.

Z obou vojak je komunikaci otekergjSi finsky odstelova Veiko. V jedné
scérk se snazi lvanovi vystlit, Ze uz nechce dal bojovat a valka prg skortila.
K tomu, aby mu Ivan rozuéh se snazi najit dakou ,spol€énou fe¢“ a pouziva tak
odkazi na znadma literarni dila, resp. jejich nazvy. Niegl je to Tolstéhd/ojna a mir
poté Hemingwafv romanSbohem, armado

Zpristupnéni obsahu komunikatu diegetickymi prostedky

S pikladem diegetického zprdstlkovani vyznamu cizojaZzgého textu se
setkdme v povidceCjntamani a ptaci* z filmuCintamani a podvodni® Postava
doktora Vitaska zdeite svému fiteli Bimbalovi vyklad z anglické Encyklopedie
Britanniky o vzacném koberci znamém jakKintamani a ptaci. V fibéhu cetby
originalniho anglického textuigklada dlezité informace, v promlwvse tedy prolina
angliétina s¢estinou, picemz formulace v angfiiné predchazeji formulacim vestirg,

stoji v antepozici:

[...]

BIMBAL: Pro¢ je vlastré zakazany?

VITASEK: NaboZenstvi v oriettzakazuje — to portray — zobrazovat Zivé tvory.

BIMBAL: Cisté z religi6znich évodi.

VITASEK: Htich, smrtelny Fich. Chintamans with birds were made secretly y pybto
ucklany tajre, tajns. There were discovered only three copies on thidwepouzeii exempl&e na

swte. They are in possession — jsou ve vlastnictving kif England, persian Shah, indian maharaja.

Touto formou #mstdvd zachovana skdtest, Ze je encyklopedie pséna
v anglicting; piima cetba véestire by totiz mohla vzbudit dojem, Ze jazykem, kteryan |

znama encyklopedie psanaggstina.

30 Film tvai dva samostatnétibehy, ,Cintamani a ptaci a ,HAbhy siatkového podvodnika“. Jde

o adaptace stejnojmennych povidek ,z druhé kapdyKarlaCapka.
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DalSi moznosti jak Zfstupnit cizojazynou promluvu je nechat ji tlundt do
bazového jazykaréti osobou. V komediiMuz z Acapulcanabyva tento proces
komikotvorné funkce; Izé&ici, ze pra¥ proto byl do filmu zakomponovan. Aby se obsah
promluvy albanského atentatnika dostal k hlavnimdinlevi, musi ,fgejit* pies @t
tlumocniki: tlumoceno je z albanstiny diectiny, z fectiny do srbstiny, ze srbstiny do
mad’arstiny, z mdarstiny doceStiny a konén¢ z ceStiny do francouzstiny, ktera je
bazovym jazykem ve filmet:

Komikotvorna funkce se prosazuje i ve filZiraceno v peklady v rémz je
konfrontovana angitina s japonstinou. Samotny nazev filmu manifestpj@ces
tlumoceni ve scéh nata&eni reklamy na whisky, v niz rezisér komunikuje sbB8m
Harrisem prosednictvim (japonské) ipkladatelky. Komicky efekt je vyvolan
kontrastem mezi dlouhou a energickou promluvou séga v japonstih a jejim
naslednym petlumaienim, které je podano kratkoétou o pd@tu ani ne deseti slov. A
obraces: kdyz se Bob zepta, zda se ma na kamertitatprava,ci zleva, je tento dotaz
tlumocen gtkrat tak déle.

Jako posledni film, vémz vystupuje postava tlurinika, uvedu jegtGodardv
snimek Pohrdanj ktery je adaptaci stejnojmenného romanu AlbertaraWii
(Il disprezzo, 1954); doSlo vém ovSem k tkolika apravam. Tou hlavni, ktera viastn
piivadi film do oblasti naSeho zajmu, je @ma narodnosti jednotlivych postav a z toho
plynouci Giznojazgnost. Zatimco v fedloze byli vSichni Italové, aZz na postavu rezZiséra
Rheingolda, ktery je Bimec (nicmén hovai velmi dol¥e italsky), jsou ve filmu postavy

rizného fivodu®* Paul a Camille (v jedloze Riccardo a Emilia) jsou Francouzi,

31 V ¢eské dabované verzi doslo Kitym zmgnam. Ve scéhtlumaceni je referovano o jinych jazycich:
,Pozvali jsme marinovenetského tlutmika, ale ten mluvi jefecky. A tak jsme museli najiteka. Ten
mluvi zas jen srbsky. Srb mluvi diarsky a Mdar jen polsky. Nagsti umim polsky.” Albanie je
nahrazena fiktivni zemi Marina Veneta, albanstibesgva byt albanstinou a stava se bez jakékoli
formalni zngény marinovenetStinou. Zarorge ¢estina zminéna na polstinu, protoze film vstupuje do
jazykového prosgedi, v mzZ nenicestina cizim jazykem vyzadujicimtgklad. Jelikoz jec¢eStina
v tomto gipadt cilovym jazykem (v originale jim byla francouz®)n je tedy pdeba ,vlozit" jeSt
jeden narodni jazyk, respiyodni pozici¢estiny obsadit jazykem jinym.

32 D¢j je v romanu i v jeho zpracovani zasazen do ltdli&nize se tak postavy pohybuji v domacim

prostedi (pomineme-li postavu reziséra), zatimco veuiba nachazeji v prdsti cizim.
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producent Prokosch (vi@dloze Battista) je Amatan. Sam sebe hraj@mecky rezisér
Fritz Lang® Ve filmu se tak mezi subjekty stavi naleZité jaawd bariéry, a je tutiz
pottebnd pitomnost ®koho, kdo bude ienos informace mezi postavami
zprostedkovavat. Proto zdefipyva nova postava, italskdgkladatelka Francesca, ktera
krome ital$tiny®* ovlada gmeinu, anglitinu a francouzstinu, a zpréstkovava tak
komunikaci mezi vSemi postavami.

Na volbu jazyka a podobu diabgnezi postavami ma &ujici vliv potreba
porozungni vypowdi ze strany divdka; asi nejmarkagjtije toto patrno v konverzaci
mezi Franceskou a Fritzem Langem. Lang miwmecky v podstat pouze v takovych
komunikanich situacich, v jejichz ramci je umia¥an geklad do francouzstiny, které
rozumi divak. Tak ve scénv promitacim sale ipdnaSi Lang Danta vém¢ing, coz
Francesca nasledmpreklada do francouzstiny zdefwmnému Paulovi® Predstaveni
Dantova textu pak dokdénje Paul francouzsky.rPnasledné Langayvrecitaci Holderlina
zde jiz neni fitomna postava, které by Francesémecky text tlumeila. Tvarce se
s touto situaci vyp@dal tak, Ze scéna nabyva podoby jakési zkouSkynig Lang
hodnoti pekladatetino prevedeni z &m¢iny do francouzstiny. Vezmeme-li v potaz, Ze
francouzstina neni matkym jazykem ani jednoho z nich, jgiznane, Ze je zde
Holderlin prekladan pra¥ do tohoto jazyka, resp. to, Ze jébec gekladan. Jazykem,
ktery pak uzivaji Francesca s Langem mezi sebogZzunébkonverzaci, je také pouze

francouzstina, &oli rozumi-li Francescagmecky, neni tivod prechazet na jazyk jin}f

33 Lang, ktery v roce 1933 emigroval, straudjaky ¢as ve Francii a poté se usidlil v Americe. Ovlada
tedy i jazyky ostatnich postav (kréntalStiny) a zaujima tim mezi subjekty zvlaStnsfaveni.

34 ItalStina zde ma v podstgtouze platnost narodiza‘azovaci a atmosférotvornou. Setkdvame se s ni ve
formé diegetickych napis a v promluvach¢lena filmového Stabu, jejichz obsah nema pro film
vyznamovou hodnotu. Pouze v jedné scén italStina jako jazyk ,tematizovana“. V dialogoezi
Franceskou a Fritzem Langem, se Lang zepta Frapcgsk seiekne v italStid slovo ,étrange*
(zvlastni), na coZz mu ona odpovi: ,strano”. Tentonment ve filmu ukazuje Larig zajem o jiny jazyk
a jinou kulturu a zarovemanifestuje jeho ,otéenost” a schopnost komunikace.

35 Je zajimavé, Ze promluvu iteklada do angitiny, aby ji porozurd Prokosch, ktery je v sale také
piitomen, zvla&t kdyz je to on, pro koho Francesca pracuje. Je z&j;né, Ze hlavnim z&rem, ktery
vedl k vykEru daného jazyka, je, aby textu porozlidivak.

36 Jen v kratkych, sémanticky nezatizenych prondvénezi nimi zazni éméina, nap. ve scén

odehravajici se na Capri, v niz Lang pochvali Feaoe barvu Zupanu: ,Schone gelbe Farbe." —
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Je nepochybné, Ze spabym jmenovatelem, ktery determinoval podobu
komunikace mezi Langem a Franceskou, je ohled branyjazykovou vybavenost
divaka.

3.2.1.5 Jazykové kompetence postav

Nez gistoupim ke specialnim formam vicejamgsti, zminila bych zde jest
postup, kterého f¥e twirce vyuzit v pipack, Ze se chce vicejagyosti, resp.
raiznojazynosti vyhnout. Autor necha ¢kterého z komunikafit prizptsobit se
cizojazynym podminkam; subjekt si jazyk svého partnera kibrasvoji, pop. je jeho
znalosti jiz vybaven (osvojeni jiz préfido, neni ve filmu ukazano). Tim dochazi
k eliminaci jazykovych bariér,dastnici komunikace ovladaji tentyz jazyk a jim aleét
dorozumivaji. Tento postup volitince pongrné ¢asto a setkame se s nim i ve filmech,
v nichZ jsou prezentovany komunéa prostedky neslySicickii rizné jazyky smyslené.

V komediich pracujicich s nadsazkou byva procésniuse cizimu jazyku
tematizovan, a to takovym &gpobem, Ze nabyva komickéhdinku. Nag. ve filmu
Adéla jedt neveerela se nadi americky detektiv Nick Cartafesky z pirucky , Cesky
snadno a rychle®, a to pouz&hem své cesty. Je oviem pravda, Ze artjlia neni
slySet ani v dialogu probihajicim mezi Carteremehoj pomocnikem s roztomilym
ceskym jménem Kiatko. V angléting jsou formulovany pouze diegetické néapisy, text
v novinach¢i vénovani na fotografiich od Sherlocka Holmese a \gzc@ Edisona.

Z pifrucky stejného typtf se cizi jazyk nati i postava jinéseské komedie —
Lelicek ve filmu Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmesé tomto gipad jde

o Spaslistinu. Zatimco ve filmuAdéla je¥& neveéerela je osvojovanym jazykem jazyk

.Danke."

37 Z jazykové frucky ,snadno a rychle se Cartekiuv zawru filmu jeSE jiny jazyk. Ri cest do
Egypta, kde ma weSit zmizeni Cheopsovy pyramidy, studujeirysky ,Egyptsky snadno a rychle®,
coz vzhledem ke skutrosti, Zze se jedna o vyely jazyk, je& zesiluje komické fisobeni tohoto
motivu.

38 Zmirgné @irucky evidentr odkazuji na proslulotadu jazykovych &ebnic FrantiSka Vmazala, ktery
za svého zivota (1841-1917) vydal na& desitky takovych titul: nag. Francouzsky snadno a rychle
Litevsky snadno a rychl&urecky snadno a rychl€horvatsky snadno a rychégpod.
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bazovy, i se Leléek jazyk divakovi cizi. Bariéry mezi postavami jssige odstragny,
ale aby doSlo k hladkémugnosu informace i sétnem k recipientovi filmu, musi byt
odstrarny jesSt ty, na které narazi divak. Zde pracuje autor smiekci. Ri zachovani
cizojazynosti, tj. prezenci jazyka ciziho divakovi, byved filmech uzivany titulky.
DalSim gikladem filmu, v ®mz pisluSnici cizi narodnosti ovladaji jazyk
bazovy, je britsky snimekreti muz odehravajici se v pové&leé Vidni. Postavy v centru
déni jsou vybaveny znalosti anginy a mohou tak bez problé&nkomunikovat s hlavni
postavou, britskym autorem brakovych ror&iolly Martinsem, ktery ve Vidni patréa po

svem piteli.

3.2.1.6 Deformace

Deformaci je midno nekorektni uziti ciziho jazyka, odklon od jehormy,
piicemz by se daldgict, Ze ve filmu byvaastji deformovan jazyk bazovy, divakovi
vlastni; u g muaze totiz recipient deformaci snéaze identifikovatj kvality vnimat a
tedy i ocenit. V promlu¥ se s deformaci fideme setkat na rowrgramatické, lexikalni i
zvukove.

Deformace nmiZe byt zamirnd, fizena produktorovou motivaci, kterou je hap
,=neochota osvojit si jazyk,fpziravy a pohrdavy vztah kKmu, pog. zangrny vysmnech
dotykajici se jazyka a jeho nositel(Mare$S 2003: 37), nebo naopak nezéama,
zpasobenda nedostateou jazykovou kompetenci mléino.

Krom¢ situaci, v nichZ je postava ,nucena“ mluvit ciziazykem, aby se
dorozungla se svym pra&iSkem, existuji jest pripady, v nichz ma sice produktor
k dispozici mozné ekvivalenty v jazyce vlastnimmkmikani situace (UsgEné naplani
komunikace) cizi jazyk nevyZadujefesto formuluje své vyp@di nebo jejichcasti
V cizim jazyce. Snazi se tak prezentovat svouvaiinost a erudici, a prawnezangrna
deformace jeho vyj&dni vede k ,neffmé[mu] odhaleni pseudovddnosti, gedstirané
vzaélanosti® (ibid.: 38).
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Asi nefastji je deformace jazyka spojena s komikotvornou ik
Prikladem, kde grotesknost situace prameni z komagmbwedi v cizim jazyce (zde je
jim jazyk bazovy), daném odliSnym charaktereietéiajicich se jazyk je jiz zmirgny
snimekZtraceno v pekladu V ném se na deformaci angliny odrazeji d¢ specifické
vlastnosti japonstiny: ,v japonstijednak wibec neexistuje pismeno ,I'‘fdormulacich
v jazyce, jehoz rejik | zahrnuje, maji v isledku toho japonsti mldv tendencir al
zamenovat, D. H.] a jednak v podstatelze tvait shluky souhlasek” (Votruba 2005: 46).
Japonsky fotograf zde nagkomoli jméno pedstavitele Jamese Bonda Rogera Mabra
ozna&eni skupiny urdlct Rat Pack, jejimZlenem byl americky herec a &k Frank
Sinatra, fotografem vyslovovany ovsem jako ,Sinator

Zameéna konsonatrit r a | pak vede i k #iznym nedorozugnim. Ve scé#é
v hotelovém pokoji ukazuje prostitutka na své qnamy a pikazuje Bobovi: ,Lip my
stockings! Lip them!“. Teprve kdyZz mu gesty nagn@hani pudoch, pochopi zmateny

Bob, Ze putochy nema olizovat, ale trhat.

3.2.1.7 Interference

Interference ,je vlasth specificka varianta deformace jazyka. Jeden jgeyk
deformovéan tim, Ze se da&ho skry€, podpovrcho¥ promitaji prosedky a struktury
jiného jazyka (projevuje se to zvld3mnechanickymi peklady slov a frazeologickych
spojeni nebo ut¥@nim textu podle gramatickych kategorii a syntéiioth konstrukci
jazyka ovliviujiciho vyjadeni)” (MareS 2003: 39). S interferenci prezentowano
mechanickym fekladem slova se setkame hapkomediiSlunce, seno, erotika to ve
scér, v niz Skopkova ib koupi nového péitace fika msmeckému prodawd ,My
nejsme zadny podvodnici. Jak se fkne rmecky. Untrvasrmani, rozumis.” Jde

v podstat o vyuZiti jiz znamé jazykovérteky; uplatiuje se zde komikotvorna funkce.

39 Roztomilym pikladem je mluva knizete Mechlinského z filmové ioy ,Polévka pro chudé &ti”

z komedieHaSkovy povidky ze starého mokstai
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3.2.1.8 Oscilace

Dochazi-li ke gfdani vice jazyk (nebo jejich ,vystidani“) v ramci jedné
promluvy, mluvime o oscilaci neboli f&dani kéd: (code-switchingf’ Ptehlednou
klasifikaci podava stalstvana Lanstyaka, v niz autor definujgddni kod jako ,spésob
komunikécie, pri ktorom hr& rdmci jedného @vého prejavu aktivnu rolu viac ako
jeden kod (Lanstydk 2000: 2, zvyraznil Lanstyak). Tato défe umo#uje pod termin
sttidani koédi zahrnout nejen Htlavé pouzivanituznych jazyk (piepinani), ale také
prepnuti jednorazoveé,fpnémz uz nedochazi k navratu kvyodnimu kodu; dale pak i
piipady, kdy mlu¢i v promluw probihajici v jednom jazyce pouZije slovo nebovsio
spojeni v jazyce jiném. Tento procesleovani cizich jednotek je oz&émvan jako
transfer, zarove vSak nize byt transferem nazyvan i sam jinojazy prvek. Jak
zminuje Lanstyak, je transferékdy tzko odliSitelny od lexikalni vyfic¢ky z ciziho
jazyka, ktera jiz v jiném jazyce ,zdomada"“, stala se jeho organickou s@sti. Co nam
muze pomoci identifikovat vyraz jako transfer, je gelioneticka a morfologicka
samostatnost, ani tento faktor vS8ak neni jednomhgsrov. Lanstyak 2000: 4)

Oscilace ve filmu se vyskytuje na rovisekundarni komunikace, produktorem
promluv, v nichZ koexistuji prvkyiznych jazyki, je subjekt fikniho s¥ta. Transfer je
piitomen nap v ¢eském filmuCukrova boudd zobrazujicim phtelstvi meziceskym
chlapcem Ondrou a¢émeckym antifaSistou Fredou Bartlem. Jazykové bameéezi tyto
dva nevstupuji, protoZze Freda milwdsky, coz je dano jeho zakotvenosti v jazykov
heterogennim spaienstvi Zijicim v pohragni oblasti severni Moravy. Do svych
promluv promita #&mecké (pevazr vSeobecé powdomé) vyrazy: ,vielleicht,

~Quatsch”,  fertig“, ,sofort* apod.

40 Kody nemusi byt pouzeizné jazyky, pepinani nize probihat i v ramci jazyka jediného, v tomto
pripact dochazi ke $tdani fiznych variet daného jazyka. Ke&idéni kddi srov. Lanstyadk 2000, Trost
1995.

41 Film je adaptaci novely Vladimira Kérnefeozeni horského prameniejiz dj je stejré jako u dalSich
dvou Kdérnerovych préAdelheida Zanik samoty Berhafasazen do pohrainikratce po uko¥eni druhé
swtové valky. K vicejaz§nosti v Kérnero¥ literarnim dile srov. MareS 2012: 45-67Adlelheida
Zanik samoty Berhddyly zfilmovany; u vSechit filmt se Kérner zarovepodilel na scérfa K filmu
Adelheidsrov. Mare$ 1996: 48-51.
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3.2.1.9 Hybridizace

Termin hybridizace zde jiz padl v oddilu o evokadile o takovou formu
kombinace #iznych jazyk, v niz jsou ,prosedky rékolika jazyki propojeny &sngji,
navzajem se misi: lexikalni jednotky jednoho jazyiaravidla v pizpisobené podah
se zapojuji do morfologickych a syntaktickych sturk dalSiho jazyka“ (Mare$
2003: 39). Tak nap cizojazgna substantiva podléhajiipzapojeni do #ty v cestirg
ceskému skldovani, cizojazyna slovesa podléhajeskémucasovani. ceské komedii
Jara Cimrman leZici, spigsou to nap vyjadeeni: ,Doma bude. UZ se narajzoval dost.”,
,Dobre. Tak az to dokatite, @ijd'te za mnou do Siscimry., ,To vam davam volnou

ruku. Vy uz nejlip vite, jak ty city forzirovat. Qdho jste spisovatel.”

3.2.1.10 Simulace ciziho jazyka

Simulace ciziho jazyka @e byt produkovana na rowinprimarni, jejim
ptivodcem je tirce filmu, nebo na rovihsekundarni, kdy je vytvorem subjektudiikho
s\eéta.

Jak uvadi Mares, je produkce simulovanych cizidylka motivovana déma
moznymi zandry. V prvnim gipad jsou ,simulace vytveny s cilem, aby vznikly vyrok
byl komunik&nim partnerem jako simulace rozpoznan a odpovidajizpisobem
oceren” (MareS 2012: 148). Ukazkou simulace ciziho jazyk ramci primarni
komunikace je nap ,rumunstina“ ve filmuMarecku, podejte mi perg!do niz jsou
tlumocenyceské projevy i navstveé zahranini (rumunské) delegace. ,Hujer, metelesku
blesku.” gekladajici ¥tu ,Hujere, jékte si po svejch.” je u nas jiz kultovni ,hlaSkou“.

Setkat se iweme i s fipadem, kdy neni simulovan narodni jazyk, ale pouze
varieta jazyka. Teritorialni varieta je simulovamag. ve filmu Tajemstvi hradu
v Karpatech v itmZ se objevuje svérazny dialekt, ,jadrnd horalsdavat obyvatel
Wsnych Vikodlak, vyznéujici se takovymi rysy, jako jsou napprotetickéh (,haby" a
-ha*), zména kvantity vokal (dlouzeni: ,pane hrat, ,hrad"), zmena kvality vokah
(,c¢ort*), odlisné stidnice v slovesech véeti osols, a to v dlouzené podél,mnal®,

~ 7

,strasa“, ,vomdlila“, ,sa nehodia“)¢i vyskyt privodniho vokalu slabikotvornéhp,
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casto dlouzeného (,perdéli®, ,mértvou”, ,dérzal*).arécni prvky nepochéazeji z refstu
jediného konkrétniho dialektu, v minse uplatuje snésice vyraznych ri&nich rysi
raznych oblasti. Dalo by géci, Ze z prosedki existujicich n&ci je tvaren dialekt zcela
novy.

Na rovirg sekundarni komunikaceqastavuji simulace, které jsou recipient
jako simulace prezentovany, promluwkterych filmovych postav Vlasty Buriana, rfap
ve filmech Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holme&sd-unebrak v nimz Burian jako
funebrék Pleticha simuluje hned sedimnych jazyk.

Druhou komunikani strategii simulace je produktorovo usilovanitgy aby
recipient jeji status neidentifikoval a pokladakzg smysluplné vyjaéni v gislusSném
jazyce" (Mare$§ 2012: 148). Postavagakého divodu gredstira, Ze je jiné narodnosti a
v souvislosti s tim formuluje promluvu v m&kém jazyce této narodnosti, resp. tento
jazyk simuluje. Ve snimklEva tropi hloupostipredstavi EliSka své snobské matce
Michala jako hrabte, protozZe vi, Ze na ni tato skénest zajsobi. RPedstavi ho navic
jako hralgte anglického, coz ovSem neniili &'astna volba, protoZze jak sam Michal
fika, neumi anglicky ,mimo kolika vét, pasitani do desiti a dvou nebi hadavek" ani
slovo. Kdyz se potom Michal na &ieku setkad se svou sestrou Evou, ktera se zde take
vydava za #koho jiného, musi spolu pro zachovani svych inkbgnipiitomnosti
komornika konverzovat v angliné. Oba sice uzivaji skuteych anglickych vyrak a
ustalenych spojeni, ovSem v naprosto nahodnyctiyartelogickych kombinacich:

MICHAL: Yes, my water-proof...

EVA: Oh, right. Fifty-thirty.

MICHAL: Love you my havelock?

EVA: My havelock? Oh, no! Black and white.
MICHAL: OK, my boy. His master’s voice.
EVA: Voice? Oh, yes.

Jak demonstruji uvedené ukazky, jsou takové sireutamich jazyk negastji

spojeny s komikotvornou funkci.
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3.2.1.11 Konstrukce

O konstrukci mluvime, nachazi-li se ve filmu ne&xigi, ad hoc vytvieny
jazyk. Ten niize byt konstruovan kiinékterou z postav (postava je aktivnirivpdcem
jazyka) nebo je vytv@n tvircem filmu, a to jako matsky jazyk subjektu fikniho sta.

V prvnim pgipact miZe postava vytié@t novy jazyk za &elem vyvolani fiznych
emotivnich reakci, n&sgji je cilem produktora komunikaiho partnera pobavit. Dale
muze konstrukce jazyka slouzit k utajeni informadedpjinou osobou. Tak je tomu
Vv piipact, Ze je konstruovany jazyk vypracovan jako systébysahuje prvky nesouci
vyznam a plati u & n¢jaka pravidla, podle nichz lze vyttgt smysluplna sdeni. Je-li
sdilen d¢éma (pop. vice) subjekty, fedstavuje pro tyto subjekty jejich vlastni tajny
jazyk a mize byt tedy vyuZivan k dorozumivani i ¥itpmnosti jinych osob, které jejich
neznalost daného jazyka z komunikaceawyje. V neposlednfacé pak mize byt
zamerem mluwiho zamezit samotnému dialogu s jinou osobou (t@kdunkci ma i
simulace konkrétniho ciziho jazyka, @émmz produktor pedpoklada, Ze ho recipient
neovlada). V dvoudilné komediisa«iv peka — Pekaiv cisa se alchymista na die
Rudolfa Il. vydava za cizince; formulujet ve vymysleném jazyce, ktery vydava za
svou mate&stinu, aby zablokoval komunikaci s disan a mohl klidg ,pracovat® na
cisaském dvoe.*? Pracovni postup vyroby zlata potom vithvje takto: ,Kjamla lalicha

i paprtdla, achano, achano, achano, achano, dzalala,lajZzgl@ptala. Tas kvartal
maznalnika zamast piskurti i jarda piskurti, patéanpatlama, patlama a Zbrluch.” Je
patrné, Zze komunikat, jeho podoba plIni v tomto dilina rovik primarni komunikace)
komikotvornou funkci.

Druhy pipad, smysleny jazyk konstruovany autorem filmu doygednttem

nasledujiciho oddilu.

42 Dalo by serici, Zze se i v tomto ifijpack jedna o jisty druh simulace. Neni sice simulovamkcétni
jazyk, danaet¢ ma vsak jako cizi jazyk (alchymistova m&tana) pisobit. Je tedy vlastnsimulovana
(predstirana) cizojazyost. Vzhledem k charakteru jazyka, jeho nevazanastadny existujici jazyk,

jsem se rozhodla zadit tento piklad do skupiny konstrukce.
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4 Pritomnost realného Firozeného mluveného jazyka a smysleného

jazyka™

4.1 Odborna literatura vénovana vyskytu smysleného jazyka ve filmu

S odbornymi pracemi &ovanymi problematice konstruovanych jaiyke
filmu se iliS ¢asto nesetkdme. Pozornost jgnevana spiSe smysSlenym jaapk
v literarnim textugasto je potom za#tiena na konkrétni literarni dila. Ze zahetamch
praci lze jmenovat na&p kapitolu ,First Beauty: Fictive Neology* v knizéstvana
Csicsery-Ronayho, JBeven Beauties of Science Fict{@008: 13—46) nebo knihu Ariky
Okrentové® In the Land of Invented Languages niZ pojednava podrobjn o jazyce
zndmém ze sci-fi sériStar TrekK®> — klingonstig (2010: 253-293). Stemy vyklad
o smySlenych jazycich podavaji i heslgkterych jazyko¥dnych encyklopedii (srov.
Bainbridge 1994, Stockwell 2006). U nas se konstangmi jazyky zabyvaji prace Petra
MareSe (srov. n&p2003: 47-57)

V této ¢asti se budu zabyvat smyslenymi jazyky, jejichi&qucem je turce
filmu (jsou tedy konstruované na ro¥iprimarni komunikace), a to konkréttakovymi,
které jsou ve filmu prezentovany jaktirpzené jazyky ufitého spoléenstvi. Pedmétem
z4jmu budou pouze smyslené jazyky mluvené.

Korpus filmi rozclim jeS€ na d dil¢i skupiny, prvni zahrnuje filmy Zanru
science fiction, v nichz se vyskytuji jazyky mimazskych bytosti, druhou skupinu #o

filmy se smySlenymi jazyky p&timi fiktivnimu lidskému spolk&enstvi.

43 Pro snadfjSi orientaci bude v tét@asti uzivano zjednoduSenych ogemi: jazyk reélny a jazyk
smysleny (pop konstruovany).

44 Hijmeni zahrarinich autorek v textu pro jag8i identifikaci rechyluji, v bibliografickych Gdajich
Vv zawru prace zachovavam jméno v peghylené podah

45 Televizni serial agkolik celoveernich filma.
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4.2 Zanr science fiction zobrazujici setkani s miozemskou civilizaci

Prvni skupinou filnh, o nichZz pojednam, jsou filmy Zanru science fiatio
zobrazujici set s mimozemskou civilizaéf. Vicejazynost zahrnujici jazyk
mimozems$ani, miva zpravidla podobu eliminace nebo prezencek&ese, ktera se
casto uziva ve filmech s vyskytenmiznych redlnych jazyk zde v podstét neni
zastoupena.

Stejre jako v pipadt pritomnosti dvouci vice jazyki realnych existuje i zde
moznost vybavit &ékterého z komunikait znalosti jazyka komunikaiho partnera a
odstranit tak jazykové bariéry mezi postavami.iipac, Ze je osvojovan jazyk bazovy,
je divakovi sodasrt umozren piimy pristup k obsahu promluv. Tento postup je
uplatiovan castji nez postup opmy, nebd je to WtSinou pra¢ mimozemsan, kdo
vstupuje do (pro &) ciziho prostedi, jemuz se obeznamenostiitspSnym jazykem
prizpusobuje. Ocita-li se naopaklovék (pog. malda skupinka lidi) v prosdi
mimozemském, v ifpad, Ze se (naji cizi jazyk a nasledn v tomto jazyce
s mimozemg&any komunikuje, je u vyznaméwatizenych vyposdi potebné dodatsmé
zpistupréni obsahu vypasdi. Tak nap. ve filmu Avatar jsou promluvy v jazyce Na'vi,
ktery si nakonec hlavni postava zcela osvoji, kauény. V tomto filmu titulky zarowve
umoAiuji naplno prezentovat propracovany jazyk, kteryningpouhym shlukem
nahodilych slowi zvuka, ale lingvistou zkonstruovanym jazykovym systénfémraw
jazyk obyvatel misice s nazvem Pandora hraje ve filmu vyznamnouujldominuje
u ngj charakterizani a hodnotova funkce. Wet8iny ostatnich film vSak mimozemsky
jazyk takovy vyznam nema. Proto neni osvojovani ozemského jazyka lidskymi
mluvéimi ve filmu g@iliS casté. Pro tfrce by zarovié vyjadfovani mimozemského

subjektu ve vlastnim jazyce znamenalo konstrukmkého nového jazyka, ve vysledku

46 Krome science fiction se s konstrukci jafylsetkdvdme také vifpézich zanru fantasy, v nichz
vystupuji fiktivni spoléenstvi s vlastni kulturou a jazykem. Asi nejzi@hjsou jazyky Sedozeny
zkonstruované J. R. R. Tolkienem (sindarstina, ij§tima a dalsi). Zanr fantasy vSak ponechavam
stranou.

47 Tvarcem je Paul Frommer, ktery vytiioi jazyk Martani pro film John Carter: Mezi déma s¥ty; ten
zkonstruoval na zakl&djazyka prezentovaného v kniznieplloze filmu E. R. Burroughsrincezna
z Marsu(A Princess of Mars, 1917).
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by pak nastala i nutnost promluvy formulované v émavjazyce divakovi objasvat.

Oboji je pro tirce komplikaci, které se snazi vyhnout. Za titelém se ve filmech
prosazuje jina, velmi frekventovana metoda. Barid@mgzi @FisluSniky fiznych s¥éta a

zarove i bariéry, na 8z narazi recipient filmu, jsou zruSeny za pomodii lspecialniho
piekladového ziazeni. Atkoli v tomto @ipad dochazicasto k naprostému vypasi

cizojazyné formulace vypasdi, pojednam o transtaich za&izenich v¢asti wnované
diegetickému zprostdkovani obsahu cizojagyého textu (4.2.2).

4.2.1 Jazykové kompetence postav

Jak byloieteno vySe, mize byt nefitomnost mimozemského jazyka spjata
s jazykovymi kompetencemi mimozemskych postatytp postavy ovladaji jazyk lidi, a
v komunikaci s nimi tedy mluvi jejich jazykeffi.Pokud mimozemské bytosti lidsky
jazyk ovladaji, mohou jim mluvit jiz od prvni chejlkdy se v fibéhu objevi, nebo se ho

nalti teprve v jeho pibe¢hu.

V ptipact, Ze se v komunikaci s lidmi mimozetas$ hned od ptatku vyjaduje
v bazovém jazyce, tize byt tato skutaost rjak ozejmena, nebo je brana jako holy
fakt, tj. neni podano zadné explicitni vyieni. Casto je odvodnsnim znalosti lidského
jazyka odposlouchavani rozhlasového vysilani. €aioinu nap ve filmechDen, kdy se
zastavila Zerf® ¢i Akce Bororo Ve filmu Starmanje zdrojem znalosti angtiny zlata
anodizovana deska s pozdravy ze Zanb4 jazycich sita, kterou do vesmiru vyslali
lidé. Jak vys¥tluje Shermin z institutu SETI (Search for Extra¥@strial Intelligence):
»This was designed so that an intelligent speciesldc get a working knowledge of
English. Enough to get by, anyhow. A couple-hundsedd vocabulary, a rough idea of
syntax.”

Ackoli v komunikaci s lidmi pouziva ve filmen, kdy se zastavila Zém
mimozems$an Klaatu angttinu, je zde prezentovan i jeho vlastni jazyk; phong

48 Naueny lidsky jazyk uZzivaji mimozerid@né pouze v kontaktu s lidmi; pokud by &wmformulovali
své vypo¥di i mezi sebou, Slo by jiz o eliminaci.

49 Mluvit budu o fivodni verzi filmu z roku 1951, nikoli o jejim remak roku 2008.
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v tomto jazyce nejsou nikterakgkladany. Jde ko striéné vypowdi, jejichZz vyznam
je naslednou akci okam&itoztejmen (napp povely davané Gortovi, robotovi, ktery
priletél spolu s Klaatuem: ,Gort, baringa!, ,Gort, degletrosco!”), nebo o promluvy
vyznamow zatizené, které se vzhledem k divakaweznalosti jejich obsahu stavaji
zdrojem napti. Kdyz Klaatu poté, co islibi demonstraci sily, kterou disponuje
(,Something dramatic, but not destructive.”), dooué uvnit vesmirné lodi planovanou
akci, jeho sloum nerozumime. Stejntak nam #stava utajen vyznam slov: ,Klaatu
barada nikto“, kterd méict Helen Gortovi v fipac, Ze by se Klaatuovi&o stalo.
Absence titulk u tchto promluv tedy vede k omezené informovanostakia; uplatuje
se zde restriéni funkce, kterd se spolupodili pgana budovani napi a divakova

netrgglivého atekavani toho, cotjjde.

V ceské kinematografii neni Zanr science fiction s aremskou tematikou
prilis rozsten. Wstupuji-li v ¢eském filmu postavy mimozemskéhdivpdu, které
navazuji kontakt s lidmi, mluvi zpravidla bazovyarykem. Tak v komediSrdeny
pozdrav ze ze#koule pouziva dvojice mimozem&m cestinu jak v komunikaci s lidmi,
tak i mezi sebou; twce zde pracuje s technikou eliminace, coz je wrdomedialniho
Zanru, v gmz jsou repliky postav zdrojem komickéhdinku, zakhnutou a vSeobeén
piijimanou konvenci.

Takeé ve filmechKam zmizel kuryia Akce BorororeZiséra Otakara Fuky a ve
filmu Véry Chytilové VI¢i boudavystupuji mimozent&aneé, ki jiz od paatku uzivaji
bazoveho jazyka. V druhém z nich se k&atestiny objevuiji i jiné jazyky, vSechny jsou
pIné prezentovany a promluvy v nich jsou pak doprovgzétulky. | tyto jazyky
mimozemské postavy (Ori-Ana a Seturi) ovladaji, poays\wtleno pra¢ tim, ze se
jazykaim nauili z odposlouchavaného rozhlasu planety Zefilmy reziséra Fuky maji
navic rgkolik spole&nych motivi. Hlavni mimozemské postavy se bhegistavuji jako
osoby cist¢ ¢eské narodnosti, Michal ve filmiam zmizel kuryrvystupuje jako
australsky bohemistad&@skymi gredky® Ori-Ana v Akci Bororojako poloviéni Cedka.

Oba také vyjatlji svij zajem ocesStinu, a to tim, Ze se ptaji po vyznameekterych

50 Michael Jonesili Michal Jones.

39



ceskych idiond: ,byt pod parou* Kam zmizel kurys ,jde na to od lesa®, ,spadl
z mesice” (Akce Boror9.

Signifikantni je ,prace s cizojaZgosti“ v psychologickém horondl¢i bouda
V ném totiz absentuje jakakoli verbalni komunikace medmozemskymi bytostmi
(v komunik&ni situaci bez Btomnosti lidskych subje).>* Ty si pouze vynsiuji
pohledy, které fisobi tajemi acasto i @sive.

Film Msj nepritel

zobrazuje setkanitiglusniki dvou znepételenych nérad
¢lovéka Willise E. Davidge a mimozen@na z planety Draco, Jeriby ,Jerryho” Shigana.
Oba havarovali na neobydlené planet chtji-li prezit, musi se spolu iips vzajemnée
antipatie natit komunikovat. Zpoéatku vedle sebe stoji oba miated jazyky: Willis
mluvi anglicky, Jerry dracky; narazeji tedy na néée jazykové bariéry. JelikoZ neni
uzito titulka ¢i jinych nediegetickych prostdki prekladu, jsou pro recipienta filmu

Jerryho promluvy v didiné stejré nesrozumitelné jako pro Willise:

JERRY: Kos son va.

WILLIS: What?

JERRY: Kos son va, irkman.

WILLIS: Stick it.

JERRY: Kos va son Jeriba Shigan. Shigan.
WILLIS: So your name is Jerry Shigan. So what?
JERRY: Kos son va, irkman.

WILLIS: Do you want to know my name? Willis E. Ddge.

Pii predstavovani doprovazi Jerry sva slova deiktickyestg® Wslovuje své

jméno, coz provazi gestem odkazujicim k vlastnibé&spoté ukaze na Willisesimz

51 Ta je nefitomna i v Akci Bororg pouze ve scén v niz se spolu Ori-Ana a Seturi snazi spojit
vysilatkou, dochazi k jejich vzdjemnému oslovovani. Jelikde vSak jen o vyslovovani jmen (Ori-
-Anino jméno pitom neni skl@ovano), neni naruSena iluze toho, Zze maji tytogwysvlastni jazyk,
ktery se od lidského lisi.

52 Redlohou filmu je stejnojmenna povidka Barryho Bnggeara z roku 1979.

53 Stejna formafigdstavovani jeftomna i v jinych filmech, nap v Patém elementdi filmu Rolanda

EmmerichaHvézdna brana
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nazng&uje, aby se fedstavil také on. Divakovi by obsah Jerryho vyfmbv(resp. jeji
funkce) byl jasny i bez Willisova ,koment&; ten zde ovSem kro#ntoho, Ze divakovi
napomaha identifikovat smysl Jerryho promluvy, zéfio manifestuje Willisv
nenavistny postoj k Jerrymu.

Kdyz uz jsou pozgi Willis a Jerry ochotni spolupracovat a komunikbwei se
navzajem jazyk toho druhého. Jako prvni si osvejryJanglétinu; komunikace pak
probihd v tomto jazyce, odstiéam jazykovych bariér vede k hladkémueposu
informace mezi subjekty a obsah promluv jesgiistupny i recipientovi filmu. Willis se
nawi Jerryho jazyk pozgi. To, Ze jej jiz ovlada, je demonstrovano haype scén, v niz
Jerry Sije na své (je8t nenarozené dif* Obsah Willisovy otazky v diing je

vydedukovatelny z nasledné Jerryho odfativktera je formulovana anglicky:

WILLIS: Kos son dedu, Jerry?

JERRY pozdvihne rozesity ollek): Zammis. Hmm.
WILLIS: Zammis?

JERRY (ikazuje Willisovi své narostlgibho): Zammis.
WILLIS: Koda miy zoka Zammis?

JERRY: Soon.

Jelikoz je zde forma komunikace patena pathe divakova porozurni
promluvam postay, stava se primarnim jazykem dorndzani mezi obma komunikanty
anglitina. Dratina vSak z filmu nemizi, pouze ustupuje do poza€iovSem né&fiomna
i tam, kde by sprawnméla mit své misto, a tofipvychow Jerryho potomka Zammise.
Willis, ktery po Jerryho smrti Zammise vychovavaupiva pouze angfiinu, jez se tak
vlastre stava Zammisovou matinou.

Komikotvorna funkce se v souvislosti s osvojovariaiho jazyka (zde jazyka
b&zového) uplauje vceské komediMuz z prvniho stoletlV ni je ¢alounik Josef, ktery
se omylem ocitne v kosmu, doprovazerétzpa Zemi mimozem®&nem pochazejicim
z planety Modra hszda. Ten ke komunikaci vyuziva zprvuigiladového strojku®,
pozaji se nawi mluvit esky.Cestinu se & sam ze slovniku a jinych knih; isledku
neznalosti systémdeského jazyka a jeho vlastnosti nevnima interfninknaménka

54 Rod Drakt je hermafroditni: ,not male or female, but bothpbled together in a scaly reptilian body*.
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jako pokyn k pauzéi zmeéné intonace, ale vyslovuje je explicétn,Josefecarka, &im se

cesky teéka.” Pozdji jiz ¢esStinu plg ovlada.

4.2.2 Zpistupnéni obsahu komunikatu v mimozemském jazyce

Zp¥ristupnéni obsahu komunikatu diegetickymi prostedky

Stejre jako ve filmech, v nichZ se spolu setkavagné jazyky reélné, byva i ve
filmech s jazyky smySlenymi ¥fstupiovan obsah cizojagpé vypowdi nekterou
z postav fikniho s¥ta. Kron® tohoto postupu se viipadt konstruovanych jazykve
filmech Zanru science fiction pamé ¢asto uziva jedtpostup dalsi: subjekty sekundarni
komunikace maji k dispozici ¢faké pekladové z#zeni, tedy nastroj ipvadjici
promluvu z jednoho jazyka do druhého a naopak.

Postava jako zprastdkovatel obsahu promluvy figuruje rtawe filmu Paty
elementJe ji kz Vito Cornelius, ktery jako jediny rozumi ,boZskénazyku“ (,divine
language"), jimz mluvi prév,paty element* — divka Leeloo.&oli Cornelius tomuto
jazyku rozumi, aktivé ho neuziva, pouze Zjnpro ostatni postavyipklada a na Leeloo
se sam obraci v anginé. Tim, Ze je bozsky jazyk aktig¢ruzivan vyhradé postavou
Leeloo, charakterizuje ji jako jeditreou bytost.

V pripadt prekladového zidzeni jde nejasgji o technicky gistroj, zpravidla
zkonstruovany vysfejSi mimozemskou civilizaci, ktery umitZje prekonat jazykové
bariéry mezi pislusniky obou situ.

V piekladu sdleni pri osobnim kontaktu subjekt (,tvaii v tva&) byva
vyjadieni komunikatu v mimozemstiromezeno, v podstaje cizojazgnacast grekladu
zcela eliminovana. V takovemripadt je mimozemsky jazyk formétnnegitomen;
zarizeni sice feklada komunikat aima sngry, prezentovan je vSak pouze jazyk bazovy.
Je-li produktorem v zobrazené komunikaci subjektividi bazovym jazykem, slySime
pouze fivodni promluvu, jeji peklad, tj. tatdz promluva vyjé€na v cilovém
(mimozemském) jazyce, slySet nenikali vime, Ze se v této poddldostava ke svému

adresatovi. A naopak, viipad, Ze je produktorem bytost mimozemska, neni
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prezentovana tvodni forma komunikatu, ale pouze rezultatrekpadu tohoto
komunikétu.

Tato metoda byva volengquevsim s ohledem na mozné komplikace, které by
vznikaly v disledku zachovani obou jazykV piipadt, ze by peklad& produkoval
promluvu v cilovém jazyce soéasré s promluvou v jazyce vychozim, vedlo biekryti
obou forem ke sniZzené srozumitelnosti komunikaaspr by vyZadovalo vy3Si miru
soustedni na porozurni, a to i @i ur¢itém potl&eni hlasitosti vychoziho projevu. Tato
simultanni forma fekladu prosednictvim transkniho z&izeni je pedvedena ve
filmové adaptaci romanu Franka Herbebiana Jde zde vSak pouze o jedinou vypdv
na z&atku filmu, poté se jiz s timto postupem ve filmesatkdme. Byl-li by na druhou
stranu peklad produkovan az po sk@mni pivodni promluvy, dochazelo by
k nezadoucimu narusovani plynulosti komunikacelkowe retardaci této komunikace i
rozvoje fFibehu. V neposledniac je potom eliminace cizojaZgé slozky i progedkem,
kterym se niZe tvirce vyhnout vymysleni nového jazyka.

Preklad progtednictvim technického aparatu, whoZz je gitomna pouze
formulace v bazovém jazyce a mimozemsky jazyk jeeehan, je uzit n&pve filmech
Plan 9 Galaxy QuestUFO uta’i! aMuz z prvniho stoleti

V Planu 9a filmu UFO atasi!, sci-fi flmech natéenych v 50. letech, kdy bylo
téma gtetu s mimozemskou civilizaci v americké kinematéigraelmi oblibené,
disponuji transknim z&izenim také lidé. NeuZivaji jej ovSem kekladu v ramci fimé
komunikace, nybrz k (distéanimu) dekdédovani nahravky projevu v mimozemskéem
jazyce. Zde potom slySime nejen formulaci v bazovgmyce, ale i v jazyce
mimozemském, ktery ma vSak pouze podobu nesrozimyite zvuki.

Zajimavym pikladem, v 8mzZ neni progedkem pekladu mechanické #aent,
je adaptace romanuDouglase Adams8topaiiv privodce po GalaxiiJako pekladovy

prvek zde figuruje zvlastni rybK4, kterou ve voice-over komertépredstavuje prayv

55 Adamsova proza je oztavana jako trilogie v i dilech a tvdi ji knihy Stopaiiv privodce po Galaxii
(The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy, 197Rgstaurant na konci vesmiflihe Restaurant at the End
of Universe, 1980)Zivot, vesmir a &ibec (The Life, the Universe and Everything, 1988hohem, a
diky za ryby(So Long, And Thanks for All the Fish, 198#7evaz@ neSkodn&Mostly Harmless,
1982).

56 Tento piklad z Adamsovy fedlohy uvadi i MareS. (Mares 2003: 53)
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pravodce po Galaxii: ,The Babel fish is small, yellolgech-like, and probably the
oddest thing in the universe. It feeds on brainwawergy, absorbing unconscious
frequencies, and excreting a matrix of conscioaguencies to the speech centers of the
brain. The practical upshot of which is that, ifuystick one in your ear, you instantly

understand anything said to you in any language.*
Zp¥istupnéni obsahu komunikatu nediegetickymi proskedky

Titulky u pIn¢ prezentovaného mimozemského jazyka uzivajt.rfamy Avatar
¢i District 9. Prvni jsem zminila jiz vySe (viz 4.2), proto zagni kratce pojednam jen
o filmu District 9. Ten je nat®en v polodokumentarnim stylu a popisuje udalogéré
se odehrdly v tzv. sektoru 9, ghettu osidleném mmentskymi stvéenimi, ozndovanymi
lidmi hanlivé jako ,kreve’aci” (,prawns®). Ribéh hlavni postavy Wikuse van de Merwa,
ktery byl ugen jako vedouci operaceé¢sbvani mimozem&ni do jiné oblasti, je
prokladan ,autentickymi® zasy, rozhovory s odborniky, gdky a &astniky udalosti,
jejichz hlavnim aktérem byl pr&wVikus. Stavi-li tedy film na realistickém ztv&m a
dojmu autentinosti, vedla by jakakoli Uprava zobrazené komurek&cnaruSeni této
autenténosti, jejimu rozbiti. | osvojeni bazového jazykkteré je uplatovano
v nekterych filmech, by zdegsobilo silre newrohodrg. ,Krevetaci tedy mluvi svym
vlastnim jazykem a prévtitulky umoziuji divakovo porozurni promluvdm v tomto
jazyce.

Na za¢r stoji jeS¢ za zminku fpad vyskytu smySleného jazyka
(prezentovaného jako masky jazyk mimozemskych postav) mimo rdmetbghu, pro
ktery byl vytvaen. Jedna se o klingonstinl,y niz mezi sebou v komedPaul
komunikuji Graeme a Clive, ajt-li nékomu zabranit v fistupu k informacim, které si

predavaji. K divakovi se obsah promluv dostava pedstictvim titulla, je tedy do

57 Klingonstinu (,tthingan Hol*) zkonstruoval jakané funkéni systém americky lingvista Marc Okrand.
Whbavil jazyk vlastni zvukovou strankou, pismenpwslikem i gramatikou. Roku 1985 publikoval
Klingonsky slovniKThe Klingon Dictionary; druhé, rozéhé vydani potom nasledovalo v roce 1992),
¢eska verze u nas vysla v roce 2008. Do klingondbiyitg dokonce felozena i gktera klasicka dila,

jako nap. Epos o GilgameSovi Shakespedv Hamlet
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prednetu feci zaswcen. Na rovil sekundarni komunikace pini klingonstina utajovaci
funkci, na rovig komunikace primarni potom funkci charaktetiza komikotvornou.
To, Z2e Graeme a Clive tento jazyk aktivovladaji, je charakterizuje jako nadSené
fanousky serialuStar Trek jez si twirce filmu ukitym zpisobem dobira; uZziti
klingonstiny ma komicky &inek. Tento pipad ilustruje, jak se tiZe zkonstruovany

jazyk vymanit z hranic svého ftkiho s¥ta a zakotvit ve fiknim swté jiném.

4.3 Smyslené lidské jazyky

Druhou kategorii filnd, v nichZ se setkavaji jazyk realny a jazyk smyglgsou
filmové texty obsahujici fiktivni lidské jazyky; ketruované jazyky vystupuji v tomto
piipack jako pirozené jazyky fslusniki lidského spoléenstvi. Roli zde hrajéasové
nebo prostorové tazeni dje. V prvnim gipad pak miZze byt dany jazyk jazykem
spole&enstvi zijiciho v davné minulosti nebo naopak udki@ budoucnosti, v druhém je

d¢j zasazen dodjakeé fiktivni zeng.

4.3.1 Smyslené jazyky z hledisk&asového z#azeni udalosti

Do davné minulosti (80 000 leti.pn. I.) je zasazenéf filmu Boj o ohé.
Tvarcem exponovanych jazgkprehistorickych lidi byl britsky spisovatel a liwigta
Anthony Burgess, autor romanMechanicky pomeran ve kterém pedstavil dalSi
zkonstruovany jazyk, tentokrate oviem jazyk budostintzv. nadsat (srov. strang
nag. MareS 2003: 47-57)

Ve filmu Boj o ohé& se stetava ®kolik kmeni liSicich se Urovni vysfosti.
Razny stupé vyvoje se odrazi i v jazycich, které kmeny pougiviak piSe Bainbridge:
.[...] the film shows several hominid species, dheir speech is more complex the more
physically similar they are to modern humans. Téeis tribe uses short phrases of what
may be recognized as words, augmenting cries, gjrantl hoots.” (1994: 1760) Smyslu

58 Roku 1971 natdl Stanley Kubrick podle romanu stejnojmenny fillm,némz Burgessem vytieny
slang mladeze pénzachovava. Subjekty fikiho s¥ta jim mluvi mezi sebou, hlavni postava jej uziva i

ve voice-over komenia
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vypowedi postav rozumime i bez jakéhokoli tegnovani, a to diky kontextu a
neverbalnim prvim komunikace. Bkteré z vyra# lze vSak pece jen z proudueci
vydélit a prifadit k nim i gislusny vyznam. Tak je tomu nigpaned u prvniho slova, které
ve filmu padne; to navic oztwaje prae klicovy element filmu, samotny ohe zde
.atra“. Vyraz pouzije hlavni hrdina filmu Naohtippohledu na ohge jenz je jeho
kmenem (Ulam) trvale udrZovany a ch¥ay, nebd@ Ulamové neznaji Zjsob, jak oh#
.vyrobit“. Vyraz je uzit jeSt n¢kolikrat, pokazdé ve stejném vyznamu, coZz dokazige,
ve filmu nejde jen o ndhodné uzivani prazdnych.dsuhym vyrazem, udnoz nizeme
identifikovat jeho vyznam, je potom ,dondord.Poprvé ho vyslovi Gaw, jeden
z Naohovych druln, kdyZz zahlédne stado #af. Ri tom vyjaduje oteviranim ust a
mlaskanim, kter4 jsou provazena silnym &lim, hlad a pdebu jist; z toho Ize
vydedukovat, Ze ,dondoro*“ znamena jidlo. | podrpinénasi toto slovo Gaw, a to poté,
co se Naohovi poda ziskat oha, ktery v Gawovi evokuje fiedstavu teplého jidla.
Bainbridge navic uvadi jeStvyjadreni jiné, které interpretuje takto: ,The phrade
menye apparently means ,give me‘, suggesting that the e a primitive Indo-
European.” (ibid., zvyraznil Bainbridge) Kra@mjazyku Ulami, z jehoZ rejsiku
pochazeji i uvedené vyrazy, vystupuje do #eolp jes¢ jazyk kmene Ivaka; Ivakové
reprezentuji  vysSi vyvojovy stupeclovéka, jejich jazyk je tedy prezentovan

Vv rozvinugjSi podok.

Krome jiz zminéného filmuMechanicky pomeranje smysleny jazyk ,vazany
na budoucnost”ifitomen nap i ve sci-fi filmu Blade RunnerV ném pouZziva policista
Gaff pouliéni jazyk Cityspeak. Stefnjako v pgipact Kubrickova Mechanického
pomerarie jde i zde o filmové zpracovani knizniho difaFiim existuje v ®kolika
verzich. V mvodni verzi, jejiz sotést tvdil voice-over hlavni postavy, slySime

Deckardiv hlas komentujici dany jazyk: ,That gibberish htkéd was city speak, gutter

59 Tento i pedchozi vyraz uvadim pouze na zaklathstniho odposlechu.i®sné z#ni, resp. pisemnou
podobu slov jsem nefta kde o¥fit, proto je teba brat oé podoby slov spiSe orierita; od
originalnich forem danych vyraze mohou mimhodliSovat.

60 Redlohou je roman Philipa K. DickBlade Runner: Sni androidi o elektrickych ¢ké@ch? (Do
Androids Dream of Electric Sheep?, 1968)
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talk. A mishmash of Japanese, Spanish, German, hdoag you.“ V rezisérské verzi
(Director’s Cut, 1992) z roku 1992 byl Deckavckoment# odstragn; stejr& tak chybi i
ve finalni verzi filmu (Final Cut, 2007).

4.3.2 Fiktivni zemd

Prikladem smysSleného jazyka spojeného s existentivrikio statu je africky
jazyk ve snimku Sydneyho PollacRéuma’nice Silvia Broomova, ktera pracuje jako
tlumocnice pro OSN, zaslechne hovor Bppavovaném atentatu na prezidenta republiky
Matobo. Dialog probiha v dialektu kmene Ku, ktenyvid@ diky tomu, Zze z Matoba
pochazi, ovlada. Tim, Ze neni hovor o atentatuiepditulky, ocitd se divdk v pozici
s mensi mirou informovanosti, nez jakou maji post&@o bylo obsahem hovoru, se
dozvi, teprve kdyz Silvia, ktera sirggtim vzhledem k neznalosti kontextu nemohla
uvédomit vyznanteceného, séli obsah hovoru i syj vyklad tohoto obsahu policii.

Zatimco ve vySe uvedené seééslouzi jazyk BZnému dorozumni, &astnici
dialogu prost mluvi jazykem, ktery je jim vlastni a kterym seoymalre* domlouvaji,

Vv jiné scél uzije Silvia tohoto dialektu s &itym zameérem. KdyZ poatebuje navazat
hovor s jednim matobskym politikem, promlu¥eg nim v jazyce Kuiimz zaujme jeho

pozornost, a on sam pak Silvii oslovi. Oba potéahovoru pejdou do angétiny.

S jinym konstruovanym jazykem se setkame ve filmgmara Bergmana
Mlceni, je jim jazyk obyvatel fiktivniho ksta Timoka. Lokace #sta, v #mzZ se na cest
domi zastavuji sestry Anna a Ester a Annin syn Johami mlize specifikovana,
explicitné uvedena; Singer ho i&zuje do oblasti Pobalti, piSe: ,The train takesnth
north toward their home in Sweden through a lamd thight be one of the Baltic States.”
(2007: 131) Toto tvrzeni by dokladaly ¢které lexikalni prvky prezentovaného jazyka.
V prvni fac® je urkujici samotny nazev &sta, jehoZz fivod vyklada Bergman ve své
knize Obrazky (Bilder, 1990): ,Zahlédl jsem v nazvu jedné estansnizky slovo
Timuka, ale neddél jsem, co znamen&ekl jsem si, Ze by se takjak mohlo jmenovat

néjaké cizi mésto. Timuka je genitiv slova Kat.* (Bergman 20029)5Dalsi
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interpretovatelné vyrazy zde existuji spiSe v pisemodob, protoZze vydlit z proudu
fec¢i menSi jednotky je velmi obtizné.

Jsou to pedevSim ozngeni iznych objekd ¢i titulky v novindch. Asi
nejnapadysi je napis na lahvi, kterouiipese Ester etaZow§isnik: ,SKAIJNOK“®
Cteme-li toto slovo odzadu, dostavame ,konjaks*, edtysting znamena ,koak". P¥i
aplikaci metody ,obracenéhtieni na rkteré dalSi vyrazy dzeme dojit je$tk jinym
oznaenim nesoucim ity vyznam. Tak bych ndpinterpretovala slova v novinaéh:
~SMUJONPAS" —  sapnojums” — ,smi“ (lotySsky: ,sampojums®), ,STRCNOK" —
Jkoncrts“ — koncert* (loty$sky: ,koncerts*; zde dg mirrs modifikovano)®® U dvou
slov je ve filmu explicitg vyjadien jejich vyznam, jsou jimi vyrazy ,kasi* a ,najgo”
.Kasi“ znamena v tagsSim jazyce ,ruka“ (podle estonského: ,kasi“), ,gaj potom
,oblicej (podle estonského: ,nagu“). Dané vyrazy ipainezi slova, s nimiz se
prostednictvim staréhatiSnika seznamuje Ester a ktera potom zapisujaedapa

o e

Johanovi. &koli je Ester pekladatelka znaladdkolika jazyki, | ona v tomto rést narazi
na jazykové bariéry; se starytiSnikem se navzajem dorozumivaji uzivanim gest a
pantomimickych prvi.

Krom¢ staréhociSnika ma ve filmu vyznangsi Ulohu je&t jeden muzsky
subjekt, roviz ciSnik. Ten pracuje v baru naproti hotelu a ,sbk&‘ s Annou.
Cizojazy¥nost obou muz pak umo#uji Ester i Ang vyjadit naplno své myslenky,

(5%

S\fit se, vyslovit dokonce to, co bygd jinym (rozungjicim) recipientem ,neslo‘¢emu
by sdileni stejného jazyka subjékiranilo. Tak je tomuigedevSim v fipadct Anny, ktera
mladémucisnikovi @gimo tika, Ze je rada, Ze si spolu neroz{imDiky tomu nmize
nahlas vyslovit i svéfidni Estéiny smrti.

Absence jakéhokoli nediegetickéhagupreni cizojazynych slov stavi divédka
do podobné pozice, v niZz se nachazi trojice hldwmpiastav, jazyk je pro recipienta

filmového textu stejtinesrozumitelny jako proen

61 Ve filmu je vyraz (stefh jako dalSi dva, které uvedu vzéf) psan verzalkami. Tuto podobu
zachovavam.

62 Uvadim v peadi: vyraz uZity ve filmu — obracena podoba tohejoazu —cesky ekvivalent, pap
interpretace vyznamu slova. V zavorce je uvedepkjaz jehoz lexiku se slovo nachazi gegny tvar
v tomto jazyce.

63 U vyrazu ,STRCNOK" je v novinach uvedeno jmén&JBacha.
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Nasledujici kapitola pojednava o komurikech prostedcich neslySicich; jak
ukazu, odrézi se odlisSna materializace oboui tijgrykt v ztvarréni komunikace a
v moznostech, jak fpkonavat jazykové bariéry v ramci primarni i sekannd

komunikace.
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5 Mluveny jazyk a komunikaéni prostiedky neslysicich

5.1 Odbornd literatura vénovana komunikaci neslysicich ve filmu

V odborné literatte najdeme it vyznamrjSi prace ¥nované fenoménu
komunikace neslysicich ve filn?.Roku 1988 vychazi kniha Johna S. Schuchmana
Hollywood Speaks: Deafness and the Film Entertamimiedustry roku 1999 kniha
L'écran Sourd. Les représentations du sourd dansré&ation cinématographique et
audiovisuelleGuy Jouanneta, roku 2004 obhajuje Marlies Hoclofgddsvou diplomovou
praci Zur Darstellung der Kommunikation Gehdrloser im nirilunter besonderer
Berucksichtigung des Gebardensprachdolmetschens

K dispozici jsem mla dw z tchto praci, Schuchmanovu (2. vydani, 1999) a
Hochfeldové. Schuchman ve své knize uvadi rozs&aynam titul od pdaéatka
kinematografie az po séasnost (do roku 1987), a to jak z oblasti kinodstmi
produkce, tak z oblasti televizni tvorByVénuje se nejen zobrazovani neslysicich ve
filmu, ale také celko¥ vztahu filmového pimyslu a osob se sluchovym postizefifm,
nag. uplatréni neslySicich v kinematografitii tomu, jak zabavni @mysl @ihlizi
k sluchoe postizenym jako publiku. Druha prace, jak uz jefizev sam napovida,
zan®fuje svou pozornost na moznosti ztwirhkomunikace neslySicich. Podstatridst
prace Hochfeldova, ktera samaspbi jako profesionalni tlundaice, zandiuje na roli

tlumoenika ve filmu®’

64 Krome téchto praci pojimajicich problematiku komunikacely®&sich ve filmu komplex#i se niizeme
setkat se studiemi zabyvajicimi se konkrétnimi film nichz vystupuje neslySici subjekt. Srov. inap
Ebbinghaus — He3mann 1987, Mébius 1997. ZobrazawéslySich Zenskych postav ve filmu sawje
Bergermannova (1998).

65 Ato z hollywoodské produkce: 82 ,kinofilth a 86 televiznich titul (celove&ernich snimk i seriah).
(Schuchman 1999)

66 Termin osoby se sluchovym postizenim v ésaahrnuje nejen osoby neslySici, ale i osoby
nedoslychavé. Ke klasifikaci sluchového postizepfiledem k do®é vzniku sluchové vady, stupni
sluchového postizeni srov. stnd nag. Krahulcova 2002: 71-73.

67 U tlumaeni pak rozliSuje tlumgeni profesionalni (,professionelles Dolmetschenldieké, neodborné

(,Laiendolmetschen").
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5.2 Terminologicky aparat

V textu budu pracovat s terminy znakovani a znalezyk, gicemzZ pojmem
znakovani je zde ména realizace znakového jazyka (popnakovych systém viz
simultanni komunikace, 5.4.2.2). Znakovy jazyk jg]a zaklad vyzkumu poslednich
tiiceti let [...] vymezovan jak@rirozenyjazyk neslysicich, jazyk s vlastnim slovnikem a
gramatikou (neodvozenymi z jazyka mluveného)* (Mawa 1994:. 121, zvyraznila
Macurova)®®

V komunikaci neslySicich je zaravelilezité rozliSovat ,dvoji byti komunikace
neslySicich: (1) jako komunikace uwnkomunity (kultury) neslySicich, komunikace
intrakulturni; (2) jako komunikace jdouci i@s hranice’, komunikace neslySicich se
slySicimi, komunikacénterkulturni. Znainé podstatné je toto dvoji hledisko pro ¥yb
prostedki a postup v komunikaci neslySicich uzivanych.” (Macurova 49928,

zvyraznila Macurova)

5.3 Ztvarnéni komunikace neslysicich

Stejre jako v gipact stretu fiznych mluvenych jazyk nevyskytuji se ani zde
uzivané zpsoby komunikace, jejich forma, izolowarNekladu si samdejmeé narok na

vycerpavajici podani vSeckchto postup, jako spiSe na poukazani na dasgji se

vyskytujici typy.
5.3.1 Odstraréni vicejazyenosti

Jak jsem jiz uvedla, tize byt v komunikaci, v niz dochéazi ke kontakianych

mluvenych jazyk, vicejazg¢nost eliminovana. gkoli jsou jazyky redukovany na jeden

68 V Ceské republice je tato skiteost ustanovena i Zakor¥ o komunikanich systémech neslysicich a
hluchoslepych osoh Cesky znakovy jazyk jefjpozeny a plnohodnotny komunikai systém tvieny
specifickymi vizualg-pohybovymi prosedky, tj. tvary rukou, jejich postavenim a pohybymikou,
pozicemi hlavy a hornéasti trupu.Cesky znakovy jazyk ma zékladni atributy jazykaztjakovost,
systémovost, dvojtleneni, produktivnost, svébytnost a historicky razma je ustalen po strance

lexikalni i gramatické.” (8 4, odst. 2 zakona)
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spole&ny jazyk, vime, Ze probihajici komunikace by se skaeit&nosti odehravala
v jazycich odliSnych. Eliminace je mnzalezitosti filmové konvence a neodpovida
moznostem reality. Ve filmech s neslySicimi se diefe 0 odstraimi vicejazg¢nosti,
vicekodovosti, v tomto smyslu. Jde vliastvypuséni jednoho z kédl, v tomto gipact
znakového jazyka, a volbu takové formy komunikace)iz oba komunikanti uZzivaji
mluveného jazyka. NeslySici postava je koncipovjaka osoba, kter4d mluveny jazyk
ovlada, jeji stav ji vSak pochopitélmeumoiuje mluveny jazyk ,nélezit realizovat,
resp. orald produkovat a sluchem recipovat. \figp® komunikace neslySiciho se
slySicim, ktery neovlada znakovy jazyk, jsou t@hykove bariéry odstra&ny tim, Ze se
neslySici subjekt v interakcitippisobuje svému komunikaimu partnerovi a pracuje
s mluvenym jazykerfi? Zobrazovana komunikace se v nasi kazdodennigegkkytuje,
rozhodrt ne vSak v takové poddpjak je zde prezentovana. Ve filmu se setkdvame
s dwma postupy: odeziranim a hlasitou mluverieti’® neslysiciho. Dal$i moZnosti
pienosu informace bez znakovani je psani, graficidolp@ mluvenéeci. Tvirce vSak
velmi ¢asto pomiji zasadni skdtest, a to, Ze ne kazdy neslysici je schopen pédynul
komunikace v mluveném jazyce, tak jak je @8inou ve filmech fedstavovana.
Zpusobem zobrazeni neslySiciho a jeho dovednosti kiowat v mluveném jazyce
filmovy pramysl spoluvytvéi a podporuje faleSné myty o komunikéch moznostech

neslysicich.

5.3.1.1 Odezirani

Jsou-li v zobrazované interkulturni komunikaci gégli postavy v pozici
recipienta, mohou vyuzivat odezirani, tedy vizuéheepce mluvenii. Diky odezirani
je informace neslySicim bezpriedre piijimana, komunikace se zjednoduSuje. ,Die
hérenden Figuren kdnnen wie in jedem anderen Fiémzgnormal, direkt mit ihrem

Gegenuber sprechen. Der Gesprachfluss wird niclghdeusétzliche Personen gestort,

69 Jde v podstato princip vyuzivajici jazykovych kompetenci postamimz se setkame i ve filmech
s jazyky mluvenymi. (viz 3.2.1.5 a 4.2.1)
70 Terminem mluvengé mam na mysli oralni realizaci mluveného jazykdythalasitou mluvu. V tomto

smyslu uzivam ¢kdy pouze vyraziies.
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die dolmetschen und es werden keine anderen Hitismvie Papier und Stift benétigt.”
(Hochfeldova 2004: 26-27)

Autor filmu vSak velmi¢asto nedbd na objektivni a subjektivni faktory
ovliviujici usg@snost odezirani, jako jsou prieti (os¥tleni, prostorové uspadani,
vzdalenost apod.), artikulace miiko, jazykova vybavendst odezirajiciho, jeho
psychicky a fyzicky stav, a postavy tak odezirajnaprostou lehkosti a nebyvalou
piesnosti, $imZ se v redlné situatasto nesetkam@.

Filmy, v nichZ je odezirani hlavnim igobem recepce v ramci interkulturni
komunikace, jsou ndfklad snimkySrdce je osa#hy loveca Mily Frankie, v fmz se
Frankieho matka o chlapci ziuije jako o Sampionovi véteni ze rh (,champion lip-
-reader*).

Ve filmu Voicesje oproti jinym filmim odezirani i tematizovano. NeslySici
Rosemarigika Drewovi, Zze z jehdeci rozumi giblizné polovirg. Ve skuténosti byva
uspsnost odezirani jeStnizsi, podle Strnadové je to 30 az 40 procentngdibva
1998: 14)

Odezirani nemusi byt jen vyhodnym pteskem komunikace neslySiciho se
slySicim zvolenym za dglem usnadini vzdjemného dorozumivani, tge byt i
vyznamnym elementem ve vysta&utije. Klicovou roli ma nafiklad v americkém filmu
The Man Who Played God roku 19323 Hlavni postavou je koncertni klavirista
Montgomery Royle, ktery v igledku silné detonace ztraci sluch. Poté, co se€inau
odezirat (jeho odeziraci schopnosti jsou g&teiné), nachazi smysl zivota v anonymni
pomoci lidem, jejichZ rozhovory sleduje dalekohlede okna svého bytu.

Film jsem sice nela moznost zhlédnout cely, pouzekteré jeho fragmenty,
jednim z nich v8ak byla kompletni scéna Montgomerglezirani dialogu mladého

paru. Zvoleny postup zobrazeni tohoto sledovani kokatu pisobi ve vysledku

71 Mirgna je Urové znalosti daného mluveného jazyka.

72 K odezirani srov. napStrnadova 1998, 2008, Krahulcova 2002: 193-210.

73 Film zpracovavajici stejnou latku (jde o filmevoadaptaci divadelni hryThe Silent Voice
J. E. Goodmana) byl naten geetim jiz dvakrat, roku 1915 jakdhe Silent Voice roku 1922 row¥
pod nazvenThe Man Who Played GoWfe filmu z roku 1922 ztvarnil hlavni roli Montgaryho Royla

stejre jako o deset let pozfi herec George Arliss.
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rozporré. Tvirce uzivd masky k vytvoieni eliptického zaramovani obrazu, které
prezentuje zobrazené udalosti jako sledované daletem. Vzajemna pozice mkich

a Montgomeryho jako sekundarnihfijpmce jejich dialogu koliduje s formou, kterou je
divakovi obsah rozhovoru fedavan. Dochazi ke smiSeni komugikah kanat,
auditivne vnimame neslySitelné. Diva-li se recipient filmpok s Montgomerym
dalekohledem, je vylaiené, aby rozmluvu paru slySel; jelikoz vSakirbe poteboval
divdkovi sdlit, co Montgomery odezir4, bez titilkani jinou mozZnost nez dialog
,0zZVUgit nemgl.”

Montgomeryho ,zazrané“ odeziraci schopnosti demonstruje kéoptipadu
sledovani dalekohledem i scéna, kterourznp@ Schuchman: ,As his final test, the lip-
-reading teacher places his fist in front of hisutho with only parts of his lips visible.
Arliss reads him perfectly and explains that heansthnds ,partialy from the lips and the
muscles of the jaw.’ “ (1999: 49)

V ceském detektivnim filmuAlibi na vod je diky odeziracim schopnostem
postavy pana Lebedy odhalen vrah mladé dkgreZ filmového zéznamu, uéhoz
absentuje zvukovéa stopa, odezir4 pan Lebeda prgndseb, mezi nimiz je ffitomen
praw i vrah. Wsetujici major Tama, ktery ma fipad na starost,fedstavuje Lebedu
takto: ,Pan Lebeda nas neslysi, ale diva-li se nanasta, rozumi. Je hluchany, ale
umi odezirat a n&il se mluvit. Film uz gkolikrat vidél, takZze vSechnotpde hladce.”
DuleZit4 je zde zminka o tom, Ze nejde o prvni séti@ma Lebedy s timto filmem;
poznamka implikuje skutaost, Ze takto obdivuhodné ,tlukeni“ je vysledkem az
nékolikanasobného zhlédnuti a Ze prviieni“ samozejmé neprobihalo tak hladce jako

nyni.

74 Maskou je nazyvana ,neprledna clona umi&hé v kamée nebo kopirce, kterd&mi tvar snimaného
obrazu a blokujéast obsahu ramu, jedstava v jedné baél. (Bordwell — Thompsonova 2011: 641)

75 Neadekvatni je zde i sklon kamery. Nadhled Byt ve skuténosti &tSi, nez jak je prezentovan, coz
je zvlask patrné v okamziku, kdy do okna, 2hoz se Montgomery diva, pohlédne doktor, kterého za
mladym parem Montgomery poslal. JelikoZ doktorkde se Montgomery nachazi, diva se &amél

by byt jeho pohled s#iiovan do kamery; pohled vSakiinvysoko nad ni.
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5.3.1.2 Hlasitd mluven&et neslysicich®

Wstupuje-li v ramci komunikace neslysici jako pu&tbr, mize se vyjatbvat i
prostednictvim mluvendeci.

Autenticky mluveny projev dosfeho neslySiciho se objevuje poprvé
v americkém filmuVoices ,Until 1979, in the movie Voices, audiences haut heard
real deaf speech from a deaf adult character. @e&f children, usually portrayed by a
class from nearby schools for deaf children, hatfecadlty with speech.” (Schuchman
1999: 100) Pouzivala-li vipdchozich filmech dosgfa neslysSici postava mluvendet,
Slo o naprosto plynuly nedefektni mluveny projeterk je ve skuténosti bez moznosti
zpetné sluchové kontroly velmi vzacny, ba nemozny.iékg stav mlueiho se v &chto
filmech na kvali¢ reci vibec neodrazi.

Mluvenare¢ neslysSiciho ize ve filmu nabyvatiznych funkci. Jednou z nich
muze byt i vzbuzeni divakovych emoci. NeslySicifkteinterakci s jinymi postavami
nemluvi, mohou byt Keci ve vypjaté situaci vyprovokovany; tak tomu je figjad ve
filmech Za hranici ticha ¢i Bohem zapomenutéeétd V téchto pipadech jde
o jednorazové uziti hlasu.

Priklady filmu, v nichZ je hlasita mluva jednou z @deanych komunikénich
forem, jsou jiz zmisny snimekVoicesa kanadsko-americky filn€razy Moon’’ Oba
pojedndavaji o vztahu mezi neslySici Zenou a skySfouzem. JelikoZ ani Drew Wbices
ani Brooks vCrazy moomeovladaji znakovy jazyk (oba se ho vilghu pomalu i),
probihd mezi nimi a divkami komunikace v mluvenénodmm Rosemarie a Anne
odeziraji a pouzivaji (kroérznakovani) i samostatnou mluvena. K ni se odhodlavaji
az postupentasu, zpoatku hlas ubec nepouzivaji; tato skuteost odrazi jejich nabytou
davéru v partnery.

Jest stoji za zminku, Ze kro¥nsnimkuVoicesjsou ve zde uvedenych filmech

neslysici postavy &esrény neslysicimi pedstaviteli.

76 K mluvené&eti sluchow postizenych srov. népKrahulcova 2002: 71-192.
77 Ve filmu Crazy moorztélesiuje hlavni Zzenskou postavu neslySici likaeVanessa Vaughanova. Film
mél premiéru o rok poziji nez Bohem zapomenut&td v némz byla do hlavni role rowa obsazena

neslySici pedstavitelka, Marlee Matlinova.
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5.3.1.3 Psana forma komunikatu

Psaného slova v interkulturni komunikaci uziva jagmoduktor zpravidla
neslySici. Napiklad John Singer ve film&rdce je osadty lovec nebo Annie ve filmu
Crazy Moonpti sobé nosi zapisnik a tuzku, a vyZzaduje-li to situae@, stleni vyjaduji
pisemg. Stejre jako tomu bylo v fipact odezirani a mluvenii neslysicich, je i zde
opomijena jazykova kompetence neslySiciho komutdkaa tedy i skutmost, Ze
neslysici osoby mivaji s pisemnou produkci mluven@ryka problémy? Potize
neslySicich s pisemnou produkci komunikatu, nelbyxajfilmu tematizovany. Jelikoz
jde v sekundarni komunikactgvazre o zpravy kratkého rozsahu, je vSak korektni psana
podoba mluveného jazyka celkegroahodna.

Aby byl obsah psané vypédi zpiistuprén i divakovi, je bd’ text hlasi¥ ¢ten,
pop. komentovarti zodpowzen slySici postavou, jiz je vypal urcena,nebo je pimo
zobrazen v detailnim zétu kamery.

Ve filmu se niizeme setkat i s psanym komunikatem kompigirpovahy, zde
uvedu konkrété dopis neslySici postavy. Ten se od &tgich vzkazs, tedy ,pepisi”
toho, co chce neslySici osoba vinpem kontaktufict, liSi pedevsim vcasové a
prostoroveé distanci, které se v komunikaci uzivagchto fiznych druli psaného textu
vyskytuji. Zatimco u ,pepisi”, které zastupuji mluvenou podobu repliky nesli$ic je
naslednost produkce a recepce d&imezpostedni/® a reakce komunikaiho partnera
muze prokhnout hned vzafhi, jsou od sebe produkce a recepce v ramci korekpwe
vzdalené.

Ve filmu Mily Frankie piSe maly Frankie dopisy svému otci, émi se
domniva, Ze se jako nammik plavi po s¥té. Dopisy ve skuténosti na po&t vybira a
odpovida na & Frankieho matka, ktera séegd muzem pro jeho nasilnické vlastnosti

spolu se synem a svou matkou skryva. Prankieho otec zavinil chlapcovo postiZzeni.

78 Srov. nap Hudakovéa 2002, Macurova 1995.
79 Musime samdgjmeé poiitat s tim, Ze oprotiiffmé komunikaci v mluvenych jazycich, v nichz prabih
produkce a recepce v podstatimultan®, existuje zde wity ¢asovy posun Zjsobeny dobou, po

kterou je text psan a okamzikerredani, teprve poté je komunikéat giiékem recipovan.
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Signifikantni je, Ze Frankie piSe plynulé, gramiatikorektni texty: ,Dear Dad,
did you know something? We’re moving again. Ma stigsime. She says it's definitely
the last time. But she says that every single tifhe.

Text divakovi reprodukuje Frankieho voice-over. pasledniho dopisu ma pak
divak moznost i nahlédnout (list je v zab kamery). Do té doby bylo j@Smyslitelné,
Ze korektni forma neodpovida plnapsanému, Ze jde o formé&lapravenou promluvu,
protoze v mluveném modu by defektni podoba komunikéasobila bizard. Nyni vSak
vidime, Ze je cely psany text bezchybny, coz japrasté diskrepanci s realitou.

5.3.2 Prezence znakového jazyka

V ptipad uziti znakového jazyka ve filmu ke byt, tak jako u fitomnosti
raznych mluvenych jazyk obsah znakované vype&i v rdmci primarni a sekundarni
komunikace recipientovidgpakym zpisobem zprosédkovan, nebo fize Zistat promluva
pro komunikanta neznajiciho dany jazyk fedpZzena, a tim nejasné. Stejako tomu je i
v pripact filma pracujicich s jazyky mluvenymiidi se téirce zangrem, timc¢eho chce

u divaka, tedy recipienta v primarni komunikaci @uwsout.

5.3.2.1 Nezpistupnéné znakované promluvy

Nezprostedkované obsahy promluv ve znakovém jazyce v ramberkulturni
komunikace se té#h nevyskytuji, protoze twce powtSinou uziva dkterou z forem
dorozumivani umaiijici predani obsahu vypeédi recipientovi filmu (viz 5.4.2.2).
Uziva-li slySici jako produktor pouzéistého znakovani, byvaji jeho promluvy (spolu
s promluvami neslySiciho¥ekladany titulky.

V intrakulturni komunikaci jsou jiz znakované vygov (tj. vypowdi
produkované ve znakovém jazyce) baekpadu casgjSi. Jde zejména o sémanticky
nezatizené, pro rozvojég zanedbatelné promluvy. Niapve filmu Srdce je osagty
lovec zastava veSkeré znakovani mezi Singerem a jetitelgm Antonapoulosem
negrekladané, divak sice nerozumi¢@m si ,povidaji“, nicmeéé lze smysl vydedukovat

z kontextu.
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Je-li u komunikace dvou (nebo vice) neslySicidiitomen subjekt, ktery
znakovy jazyk neovlada, dialogu nerozumi a je z koikace vyazen. Takové wazeni
muze byt z hlediska aktivnich¢astniki komunikace zagrné, nebo k &mu dochazi
nezangrné.

S nezamrnym vyfazenim se setkavame ve filme€hrazy Moona Bohem
zapomenutédi. V druhém z jmenovanych se v takové situaci oditdnes Leeds, ktery
je sice uzivatelem znakového jazyka, neovlada hak v8atolik, aby mohl vSemu
rozunet. To, Ze tvrce nepracuje s titulky, vede k identifikaci divékpaostavou.

Zameérné vyrazeni subjektu neovladajiciho znakovy jazykizeme sledovat
nag. v americkém filmuDivoka reka Zde se vSak setkavame s odliSnou komuimka
situaci. Komunikanty uzZivajicimi znakovani k ods#&& nezadoucichifjemal nejsou
neslySici postavy. Gail, Tom a jejich syn Roarlaujsglirzeni jako rukojmi ddma muzi,
ktefi rodinu potebuji, aby s nimi sjela nebezpeu reku. Clenové rodiny ovladaji
znakovy jazyk, coz je v uvodu vy&ileno skuténosti, Ze ma Gail neslySiciho otce. Rrav
po znakovém jazyce pak rodina saha jako po cizizgkja kterému nebudou Unosci
rozunet. V prvnim gipac je tohoto kddu viasthvyuzito pro zfisob jeho materializace.
ProtoZze ma jeden z Undseavené @i a druhy je k postavam aten zady, mohou se
spolu Tom a Roarke domlouvat, aniz by vzbudiligejpozornost. V druhén¥ipad jiz
Gail a Roarke znakuji fpmo ped Unosci, kté jim pochopitel@ nerozungji.
Recipientovi filmu je, vzhledem k tomu, co se jiiveé dozwdél z rozhovoru Gail a
Toma, i bez fekladu obsah vypadi jasny. Vi tedy vic nez oba unosci, ktenakovani

pouze bezbrarprihlizeji.
5.3.2.2 Zprostedkovani obsahu znakovanych promluv
Je-li k naplgni funkce v primarni komunikaci pefbna znalost obsahu

znakovanych promluv, vyuZiva ixce stej@ jako u filma, v nichZz se setava vice

mluvenych jazyk, prostedky diegetické nebo nediegetické. Jejich repefwale jiny.
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Diegetické zprostedkovani vyznamu

Diegetické zprosedkovani je vazano na jednotlivé komunikanty, obsah
vypowedi predklada divakovi ektera z postav, ktera je u komunikadégmna, nebo je
pitimo jednim z komunikaft Pati sem simultanni komunikacejizné reaktivni
vypowdi recipienta znakované promluvy a keéne& tlumateni v rdmci komunikace
s neslysicinif prekladajici ze znakového jazyka do mluveného a raopednotlivé
postupy se liSi mirou autetriosti svého vyuziti, #které z nich odpovidaji skuteosti,

jiné mére.

Postupem umaijicim zpgistupnit divdkovi obsah promluv v réamci
komunikace s neslySicimi je s@sné uziti znakovani a mluvertési; tato forma
komunikace se ozkagje terminem simultanni komunikace. V komunikacis@gasre
vyuzito kanalu vizualermotorického i audio-oralniho,figemz je ¥ejmeé, Ze mluvené
slovo, tedy material §ti se kanalem audio-oralnim, jeteno pra¥ divakovi. Dilezita
je ovSem skutmost, Ze v fipact simultanni komunikace se neuZiva znakovy jazyk,
nybrz tzv. znakové systémy (sign systems), ktemhéyeji z mluveného jazyRa.Jak

piSe Baker-Shenkova:

KdyZ neslysici lidé znakuji a mluvi zardiveodpovidaji jejich znaky obvykle slovosledu
mluveného jazyka. [...] Neni moZné mluvit jednim jeem, napiklad anglicky, a zarove

znakovat v jiném jazyce, néglad v ASL [American Sign Language, D. H.]. To wpZe

80 Komunikaci s neslySicimi minim komunikaci, ktegé @&astni neslySici osoba t(auz v pozici
produktoragi recipienta, pop jsou-li ok& pozice obsazeny neslySicim komunikantem).

81 Tyto systémy ovSem nemusi byt (a také nejsoufipény pouze ve spojeni s mluven@ii, byvaji
uzivany i samosta#n ,Odvozené jsou z jazyka mluveného, jehoz charaktedastnosti ,vizualizuji* (u
nas tzv. znakovand, ,do ziiagrevedenatestina). Jejich slovnik sice do jisté (2n@?) mirycerpé ze
slovniku ZJ [znakového jazyka, D. H.], zahrnuje kv§8aznaky jiné. Ty jsou vyti&né (obvykle
slySicimi) gevazié za &elem zprosedkovat neslySicim strukturuiipluSného jazyka mluveného,
véetnd — acasto v prvnitad — jeho psané podoby. Od ZJ se znakové systémpdigh vztahem k
mluvenému jazyku (jejich odvozenost naproti neodvasti ZJ), ale i oblasti svého uzivani: obvykle

nejsou Bzr¢ uzivany v komunikaci neslysici — slySici.“ (Macudl994: 121)
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struktura &chto jazyki — slovosled a znakosled a vyjadani vyznamu — je naprosto
odlisna. (1998: 41)

Dulezitym faktorem utujicim, nakolik je pouZzitd simultdnni komunikace v
souladu s realitou, je to, kdo jé&iypdcem takto prezentované promluvy a na koho se
obraci, tedy to, zda je simultanni komunikace u¢it@mci intrakulturnii interkulturni
komunikace neslySicich; na ro¥inkomunikace interkulturni je &wjici pak je&t
vzajemné postaveni slySiciho a neslySiciho komuatekgejich komunikani role.

Je-li v pozici produktora slySici postava &mnjici swij projev k postay
neslySici, pracuje twce s metodou simultdnni komunikace gomi casto. Jde o
jednoduchy zfisob, jak divakovi ,doslow sdélit obsah znakované promluvy bez
piitomnosti titulki. Ve filmu Bohem zapomenutetdje simultdnni komunikace hlavnim
komunika&nim prostedkem slySiciho s neslySicimi, dalSimi filmy, vhidento zfisob
zaujima nejastjSi formu genosu obsahu od slySiciho k neslySicimu, jsod. ridjy
Frankie Igbal, Za hranici tichaa film Johnny Belindaktery vibec jako prvni s timto
postupem pracuje. Hochfeldova uvadikfady, v nichz je do jisté miry uziti této formy
komunikace opodstatné, a jfisobi tak pirozergji, nez je tomu v ostatnichripadech.
Jde zvlast o scény zobrazujici vyovani neslysSicich studénslySicim witelem, které
Ize sledovat ve filmechBohem zapomenutécetd ¢i Hledani pana Goodbara
(Hochfeldova 2002: 47-48)

Méne ¢asty je ve filmu vyskyt simultanni komunikace n&styho mluéiho. V
ceském filmuPupendo kde vystupuje jedina neslySici postava, dyidara (ztvargny
neslySicim LukdSem Baborskym), je p¥a@aimultanni komunikace prdastkem, kterym
se Matj dorozumiva se slySicim okolim. Ze zahtahch filmi pak stoji za zminku
snimekVoices v némz uziva znakovani a sgéasré mluveni hlavni postava v hovoru se
svou matkou znalou znakového jazyka; dale filBohem zapomenut&td a Opus pana
Hollanda, kde jsou neslySicimi uZivateli postavy vedlejSiprvnim gipadt jsou jimi
neslysici studenti, v druhém neslySici syn titwrindiny.

V bézné intrakulturni komunikaci neslySici hlas neugjvéuto skuténost
zachovava i film. Wfitou vyjimku tvai scéna z filmuBohem zapomenutétd v niz
James spolu se studenty vyivAypotetickou komunikani situaci (,picking up hearing

girls®). V ni je akusticka slozka &ena Jamesovi, ktery ji kontroluje a hodnoti, zatimc
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znakovani slouzi kipnosu informace mezi studenty, ktby samostathuzité mluvené
ie¢i nerozungli. Jde ale o komunikaci, jiz sefgre jen (i kdyZz spiSe pouze jako
pozorovatel) sastni slySici osoba, a jez ma navic odliSnou fynket jakou by rla

v realné situaci.

V pripact tlumateni jde o mluveny igklad znakované promluvy slySici
postavou. Tou f1i¥e byt sam recipient, jde potom o specifickou forthumoceni
(tlumoceni ,pro sebe"), kterou uvedu pagid nebo je ji teti osoba, ktera tluntd
jednotlivé promluvy mezi komunikanty, tgklada ze znakového jazyka do jazyka
mluveného a naopak. #ée jit o tlumaeni simultanni, kdy je ,C-te%& produkovan
tlumocnikem vicemé® caso¥ soulEzré s produkovanim V-textu,iigemz je produktor
tohoto vychoziho textu soésti celkové transtai situace. Nejde vSak o sadimost
dokonale simultanndi synchronizovanou [...] Produkovani C-textu se gutnkratSici
delSi casovy moment opadje.” (Danes 1999: 418), nebo o tluteai konsekutivni,

tedy takové u &hoz ,produkovani C-textu nasleduje aZz po ulem V-textu“ (ibid.).

Tlumcgi-li ve filmu téeti osoba, je ji slySici postava, ktera ovlada amakazyk
a zprostedkovava komunikaci mezi slySicimi a neslySicintjskty.

Nap. v Igbalovi je takovym prosednikem mladSi sestra titulni postavy
Khadija, ve filmuZa hranici tichadcera neslySicich ragli Lara.

Zobrazovany feklad mize byt ve filmu dvoji. Tluménik buf’ zachovava
1. osobu singularu, nebo vypal prevadi do 3. osoby singularuii Rakovém pevodu
vystupuje jeho osoba vice do pegi, zatimco produktor vychoziho textu je naopak ve
vysledku jaksi upozadan. Fekladatel vilasth stavi neslySiciho do pozice objektu,
0 rémz sam referuje.

Doslovny greklad zachovavajici 1. osobu singularu podavalweufOpus pana
Hollanda manzelka titulniho hrdiny Iris. JelikoZ ovlada koay jazyk lépe nez Glenn,
tlumoti mu znakovani jejich neslySiciho syna Coledi¢gmz gFeklad produkuje

simultanrgé s Coleovym projevem.

82 Oznaeni C-text uziva DanesS pro cilovy text (rezultéekpadu), jeho protiklad tud text vychozi

(V-text), tedy text ve vychozimiekladaném jazyce.
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Slovesnou osobu v tlumeni zachovava i Dr. Richardson ve sce&oudniho
pieliceni ve filmuJohnny BelindakdyZz geklada Belindiny vypogdi: | was with my
baby.“, ,| was very much afraid“. Oproti ipdchozimu fpadu, jde o feklad
produkovany az po ukéeni vypowdi. Zajimavé je, Zze zdeckoli jde o swdecky
vyslech a jeho d&astnici se v komunikaich rolich stidaji, je geklad jednostranny.
Doktor preklada pouze do mluveného jazyka, zatinte® slySicich postav Belird
netlumai, nechiva Belindu odezirat a sdm se na ni i v emém jazyce obraci.

Ukézkou pekladu ve 3. osabje tlumaieni dcery hlavni postavy ve filmu
Piana ,She says ,no'. She says she’d rather be...”, tdowants to know if they...",
.Mother would like to see..." FilnPiano zde zaujima zvlastni postaveni, protoze&Emn
oproti ostatnim filnim nevystupuje Zadna sluchopostizena postava. Ada totiz slySi, ve
véku 6 let ale pestala mluvit, a tak se vyjage prostednictvim znakovarf’

Specifickym postupemipvedeni promluvy z jednoho jazyka do jiného, aep b
piitomnosti teti (tlumaici) postavy, kde jako tlumdaik vystupuje sam ifjemce
znakované vypaidi, je postup, ktery zde oz&gi jako tlumaieni ,pro sebe”. Recipient,
na kterého se obraci neslySici postava ve znakqagyce, peklada tento projev do
mluvené podoby, ikemz geklad probiha paraledn se znakovanim produktora.
Recipient fivodni promluvy v podstatopakuje danou vyp@d jeS€ jednou, tentokrate
v jiném kddu. Jsou-li v tlum@né promlu¥ tematicky zahrnuti &astnici komunikace,
nebo alesp jeden z nich, rize dojit k modifikaci vypogdi, a to vzajemnou vyimou
pozice v deixi, prezentovanou Znou slovesné osoby. Tludeni ,pro sebe” se svou
formou muzZe blizit (mluvené) reakci recipienta (viz dale), idm vSak napovida, Ze zde
jde opravdu o tlum&ni, jsou prozodické prvky,i@devsSim intonace, s niz jéeglad

pronasen.

83 Se stejnym principem uzivani znakového jazyiaial postavou neschopnou mluvit se setkavame i ve
westernuPysny rebelz roku 1958. Syn hlavniho hrdiny David, ktery lsytdkem smrti své matky a
nasledkem Soku z této udalostieptal mluvit, uziva znakovani doprovazeného nesdiuanymi

oralnimi zvuky.
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Doslovny geklad reprezentujidgkteré sceny z filmlh Bohem zapomenutetd a
Za hranici ticha V prvnim z nich je to n@pscéna, kde si James takieldada Sano®
znakovani: ,Everyone always told me who | am amet them. ,She wants, she thinks.*
And most of the time they were wrong. They haddeaiwhat | said, wanted, thought.”
James dokonce v dialogu se Sarou takovysklpd tematizuje, kdyz jika: ,1 heard. |
heard every word goddamn it. | translated for mydelwent from your hands into my
brain and out my mouth.*”

Ve filmu Za hranici tichatimto zpisobem tlumoi Lara otcovu promluvu: ,Als
Clarissa so neun oder zehn Jahre alt war, da gabhsierstes Konzert vor einem
groReren Publikum. Opa hatte viele wichtige Leubtgeladen, ich glaube, es war sein
fiinfzigste Geburtstag.“ Tentdiglad uvadi i Hochfeldov& (2004: 52)

Prikladem modifikovaného fgkladu jsou nap scény z filmu Bohem
zapomenutéddi, v nichz James tluntd S&iny vypowdi: ,If | don’t sign faster the hour
will be over before | finish my opening speechi.’,You've been angry since you were
little girl. You didn’t want to hurt again so yosed your anger to push me away."

Obsah znakované promluvy mohougjmovat i reakce (slySiciho) recipienta,
tj. jeho odpo¥di a jiné vypoedi vyjadtujici jeho postoje.

Vypovéd recipienta mize reagovat na otazkdi na tvrzeni neslySiciho.
V prvnim pgipact jde o odpo¥d na zji¥ovaci otazku, v druhém o potvrzeni/pepi
sckleni a o tzv. nepravou otazku vyvolanowlsdim; zastoupeny jsou i dalSi mozné
reakce, které vSak nepiatio Zadné ze skupin.

Uvedené fiklady uzitych postup vybirdm ze dvou film, Bohem zapomenuté

déti aZa hranici ticha

84 Pro snad$)Si zachadzeni se jménem této postavy (z&¥ladge skldiovani tohoto jménadi
u privlastiovani) gevadim fivodni anglickou podobu Sarah do jeji podébgké — Sara.

85 Hochfeldové, ktera ve své praci uziva jiné fKikace zpsohi komunikace s neslySicimi, metodu,
kterou zde oznalji jako tlumaeni ,pro sebe”, zahrnuje spolu s reakci ve #ootazky (,Ruckfrage"),
s odpo¥di a okomentovanim znakované vypdvdo skupiny komentd; pojima ji jako jeden ze
zpasohi, jimz ,Horende kommentieren gebardete Kommunikaetion Gehorlosen* (2004: 50-52).
Domnivam se ale, Zze vzhledem k odliSné komufmkdgunkci vypowdi-piekladu do této skupiny

nepati.
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Odpowdi, které orejmuji obsah zjivaci otazky® na niz reaguji, byvaji
uvedenycasticemiano, ne (mohou se vyskytnout i takové vyrazy jakeSem kdepak
apod.), po nich nasleduje explicitni vy§adi gedchozi otazky. Nap ,Nein, ich hor’
noch nichts.”, ,Ja, sie machen ein GerauscBd firanici tichg, ,Yes. | talked to your

mother.” Bohem zapomenuteétd

Pogeeni/potvrzeni stleni je reakci, jiz se mldV vyjadiuje k platnosti obsahu
piedchoziho tvrzeni, poép jeho opravanosti. Stejg jako v pgipad odpowdi na
zjistovaci otazky neslySicich, je i zde v pronduwbsazena vyp@d komunik&niho
partnera: ,He doesn’t think you're stupid.®, ,| dotate you for not learning how to
speak.” Bohem zapomenuteétd

UZivano byva i (viceslovnych) obtatpo nichZz nésleduje zopakovani toho, co
bylo znakovano: ,You're right. | hated you.“, ,It'true. I'm early today.” Bohem
zapomenutéddi) Ve filmu Za hranici tichastoji naopak explicitni vyj&dni nesouhlasu

Vv postpozici: ,Sie bildet sich doch gar nicht ddas ist doch Quatsch.”

Nekdy se niize zdat, Ze je recipientova promluva, ktera nagbedumed za
znakovanou vypaidi, pouhym tlumoenim ,pro sebe“; co ji vS8ak od konsekutivniho
piekladu odliSuje, je to, Ze se jiz nejedna ¢elgzenou promluvu produktora
(s ,obracenou deixi*), nybrz vlastni promluvu redeita, ktera sice uziva
produktorovych slov, ale vyjddje jiz postoje recipientovy. To, Ze se nejednarasty
pieklad, je vyvoditelné z prozodickych vlastnosti oydi, predevSim z intonace, ktera

indikuje odliSnou komunike&ni funkci. Vypowd zakorguje antikadence, ktera je v jazyce

86 Terminem zjifovaci otazka je ozdavana vypoud’ s tazaci (interogativni) funkci, kterou se ptama ,,
platnost/neplatnosbbsahu predikatua tim vlastd platnost/neplatnost (o) dané vygdy' (Grepl —
Karlik 1998: 460, zvyraznil Grepl). Druhym typemapky je otdzka dopbvaci, obsahujici tazaci
vyrazy (kdo, co, pr§ jaky apod.), dotazovany subjekt ma v odfmbvza tato interogativa doplnit
.konkrétni pojmenovani“ (ibid.: 464). K tazacim \oxgdim srov. Grepl 1965, Grepl — Karlik 1998:
460-466, Danes — Grepl — Hlavsa 1987: 323—-334. fiekdacelky zabyvajici se problematikou otazky

ve vySe uvedenych publikacich autorsky zpracovapGr
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vazana na zji®vaci otazky’ Ta je casto jedinym prvkem rozliSujicim vyp&di se
stejnym slovosledem na vyp&li tazaci a netdzaci.

Vypovedi reagujici na znakované promluvy neslySiciho g tedy podobu
otazek, konkréth tzv. zji¥ovacich otdzek nepravych. Ty se od pravych odliSugiu
funkci; zatimco ve zji®vacich otazkach pravych dominuje zérproduktora sco se
dozwdét, prevlada v otdzkach nepravych funkce emocionélniow§gh vyjadiuje citovy
postoj produktord®

Ve filmu Bohem zapomenutéetd jsou to nap Jamesovy reakce na iBg
znakované promluvy: ,No one wants my help?“, ,I'mtrfunny?”, ;How about me
getting out of here so you can mop the floor*? Snt§shto vypowdi Ize vystihnout
jako: (tak) tyrikas, ze...?

Nasledujici dva fiklady jsou dokonce uvedeny vyrazy, diky nimz jetdesmysl
explicitrgji vyjadien: ,Was? Die Musik leitet mich vom Lernen ab?“af®Leben ist die
Schule, nicht umgekehrt?Z4 hranici ticha

Uvedené kategorie nepokryvaji plspektrum reakci na znakované promluvy,
uvadim je zde jen jako nigstji uzivané konvencionalizované postupy.

Priklady, které nelze z#enit ani do jedné z kategorii, jsou mamtazka
vyvoland znakovanou vypeégi zahrnujici v sabtuto vypowd’: ,If my jokes are terrible
and my signing is boring, what are you doing her@%hem zapomenuté&td nebo

Lafina odpo¥d’ na otcovu vyzvu: ,Na ja, ich les’ schon weiteZa(hranici ticha

Nediegetické zprostedkovani vyznamu

| zde, stejn jako u filmi s mluvenymi jazyky, jsou titulky uzivanyet&inou
selektivrie. Zhruba do devadesatych let se filmy s neslySiditaikovani vyhybaly a
volily specifickou tpravu sekundarni komunikace padatku devadesatych let jsou, je-li
k naplreni primarni komunikace ptgba divakovy obeznamenosti s obsahem znakované

vypowedi, vice vyuzivany. Hochfeldova, ktera ve své pragadiuje procentuald podil

87 Srov. nap Danes 1949: 62-68, 1957: 110-112.
88 K funkeni diferenciaci tazacich vypadi srov. Grepl 1965: 276-291.
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jednotlivych forem komunikace s neslySicimi atgphi zprostedkovavani obsahu
divakovi, udava fblizneé 25% vyskyt titulki ve filmech devadesatych let 20. stoleti a
prvnich let stoleti 21.,ipsrji film & mezi lety 1990 a 200%. Sowasré upozotiuje, Ze
jde vyhrade o filmy z evropské produkce. (srov. Hochfeldov®£2053-55) Vzhledem
k negativnimu postoji amerického publika arta vaci titulkim dominuji v americkych
filmech nadéle postupy jiné. Stgkladovymi titulky se setkdme niapv evropskych
filmech Mily Frankie (v ném jsou titulkovany pouze promluvy Frankieho, slyfiostavy
uzivaji simultanni komunikaceXa hranici tichaa v kratkém filmu (,Francie®) tviscim
spolu s deseti daldimi snimky celoeeni povidkovy film 11'09"0Ff° vénovany
udalostem 11. 282001, otitulkované znakovani v americké kinemeafignajdeme ve
filmu Orphar?* z roku 2009 (na snimku se podilely i Kanad&micko a Francie).

Velkou vyhodou prace s titulky je zachovani autsrdsti komunikace a
zaroves umozreni divakova plného porozumi komunikatu, resp. formalni strance
komunikatu.

Jak demonstruje britsky filmCty/i svatby a jeden paeb® titulek mize
umoadiovat i komikotvornou funkci, v podstafi spoluutvdi, protoze bez titulk by
nebylo komického efektu dosaZeno. To dokladajiethsici iklady

Scény, které zde uvadim, reprezentug ddliSné komunikéni udalosti. Prvni
scéna zobrazuje dialog dvou postav, scéna druhdamenava komunikaci, v niz

vystupuje navic tlumici subjekt.

89 V ramci ji zvoleného korpusu filim

90 Film mé& symbolickou strukturu. Je feo jedenacti snimky jedenacti reziserjedenactitiznych zemi
swta o0 délce 11 minut 9 i@ a 1 filmového okénka (image). Filmové (obrazovkgnko je ,nejmensi
staticka jednotka filmu, jednaipradka os¥tleného filmového pasu“ (Piawski 1967: 35).

91 U nas sedkdy mizeme setkat i &eskou verzi ndzvu Sirotek nicmért v ¢eské distribuci (na DVD)
vySel pod fivodnim anglickym nazver®rphan (zaroveé je u nas znam spiSe pod timto nazvem), z
tohoto divodu tedy fivodni titul zachovavam.

92 Ctysi svatby a jeden pakb jsou jednim z mala filfiy v nichZ neni v komunikaci s neslysiciribec
pouzivan hlas (ani ze strany slySiciho, ani zengtreeslySiciho). Komunikat jergnasertiste vizualns-
motorickym kanalem.

93 Uvadné citace pochazi z kni&rpublikovaného scéibd z roku 1994, zachovavanivodni grafické

rozliSeni pisma (znakované vygal jsou psany kurzivou).

66



Prvni komunikani udalosti jsou fitomni pouze dva na komunikaci participujici
subjekty, neslysici Davila Serena, které se David zalibi, a proto geezait znakovy
jazyk. JelikoZz je B prvnim osloveni Davida teprve v §iicich, neovlada jest
komplexni znaky pro jednotlivé vyrazy, uzivéepdZzi dvourini prstové abecedy.

Pritom se dopousti komickych chyb, které nam dovdlgdovat prad titulky.

SERENA: Hello. Then she starts to sign, very sloyvim S-e-r-e-n-a.
DAVID smiles sweetly

DAVID: Hello.

SERENA:I'm just learning. I'm probably naking tols of rédtes
DAVID shakes his head

DAVID: No, perfect. Perfect. Would you like to dance?
SERENA:Yes. That would be mice.

(Curtis 1994: 57)

Jak jsem uvedla, je v druhéntipad zobrazen dialog, jehoz se&astni teti
osoba jsobici jako tlumeénik. A nejen to, Charles zde neni pouze ve furlkanécnika,
ale je sam i aktivnim komunikantem; komunikacetjélénna, picemz Charles navic
vystupuje jako ,most* mezi Davidem a Carrie, ktemmoziuje peklenuti jejich

jazykovych bariér.

[...]

DAVID: Pathetic excuse. Who's she marrying?

CHARLES: Some total penis.

DAVID: What is it about penises that they get such grests?

CARRIE looks toCHARLESto translate it

CHARLES: I'm just telling him about you marrying Kiégsh — and he said it couldn’t
havehappened to a nicer fellow — so that's nice.

DAVID: Didnt you do it with her once?

CHARLES: (To CARRIE) Where are you doing it?

CARRIE: Scotland.

94 Zglesiuje ho neslySici herec David Bower.
95 K prstové abecgd jejim tymim srov. Krahulcova 2002, Kuctava 2005, Potisil 1992.
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CHARLES: Yes.

DAVID: Beautiful breasts.

CHARLES:He says that’s beautiful place. Hilly.

CARRIE: (To DAVID) You should come to the wedding too — | wag many friends as
possible to make up for the gruesome stiffs thahida knows. Well, you better go in. Bye. Bye.

CHARLES: Bye.

(ibid.: 70-71)

V zawru rozhovoru je komicky efekt vystipvan je& opstovnym uZitim
manualniho znaku prprsa (,breasts"), tentokrate pro naprosto odliSny, dané situaci
neskodny, vyrazhornaty (,hilly*), kterym Charles odkazuje ke skotskémuajr Tuto

zamenu umoiuje ikonicnost znaku, podobny charakter obou deriotat

Jako ve vySe uvedené séénve filmu Za hranici tichajsou titulky néastrojem
umoziujicim divakovi sledovat rozpory v tom, co ma bfanoceno, a tim, co je
nasledg opravduieceno. Tak nap ve scén v bance, v niz Lara tluntodialog rodéa a

bankovniho poradce:

MARTIN: Frag’ ihn, was mit dem Geld ist, was wimbezahlt haben... kann er uns davon
nichts zuriickgeben? Wir brauchen jetzt Geld!

LARA(k MARTINOVI): Es geht nicht, Papa! Hor’ auf zu bétte

MARTIN: Frag’ ihn!

LARA (k PORADCI): Mein Vater bedankt sich, er ist zufriadeit dem Geschaft.
BANKOVNI PORADCE: Das freut mich.

LARA (k MARTINOVI): Er sagt nein.

Ve scéw zobrazujici rozhovor mezi Eaymi rodici a jeji Wwitelkou, je Ldin

pieklad v naprosté opozici k tomu, céitelkaiika.

UCITELKA: Lara ist die wunderbare Schillerin, abetiébiverstehen Sie meine Besorgnis,
sie kann unmdglich versetzt werden, wenn sie riesser wird in lesen und schreiben.

LARA (k rodiczm): Mein Lesen wird langsam besser, aber es ist nattt ganz perfekt.
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V uvedenych fikladech je manifestovana ,moc* tlugrdka, jeho moznosidit
komunikaci zamsrnou modifikaci komunikatu. Tlunédci subjekt vystupuje z externiho
postaveni v komunikai situaci, z pozice pouhého zpiestkovatele, stadva se aktivnim
zainteresovanym dastnikem, sledujicim vlastni zdm. Podava zasiné zkresleny

pieklad, ktery nize byt diametrakodliSny od ivodni promluvy.

Ve snimkuBoksuneun naui geot / Sympathy for Mr. Venge&negiséra Chan-
-wook Parka je k fekladu znakovanych promluv kr@npodtitulki uZzito i mezititulki,
které jsou umishy vzdy za obraz obsahujici promluvu, jiekiadaji.

Na zaatku filmu vidime a slySime Iéka, ktery hlavnimu hrdinovi Ryuovi
oznamuje, Ze ma nevhodnou krevni skupinu auizemtak byt darcem ledviny své
nemocné se. V pibéhu doktorovy promluvy zabere kamera detail Ryuoveh po
némzZ nasleduje dalSi detail, tentokrate na iékg pohybujici se rty. Signifikantni je
absence zvuku w&thto zalrech®” Ta je primart pokynem k divakow identifikaci
hrdiny jako neslySiciho subjektu. Zaravie prostedkem umoiujicim ucité ztotozrni
se recipienta filmu s touto postavou. Stgjgko Ryu v této scé&nani my neslySime, ale
zaznamenavame doktorovu vygdv vizualré. Jeji obsah nam pak zprieikovava
praw mezititulek.

Scéna u léka je jedind, v niZz mezititulek tlumibvypowd jiné postavy nez
hlavniho hrdiny. Ostatni mezititulky jsou vazanyupe na Ryuovy promluvy. Tlundo
nejen jeho znakované vypdi, ale vyjaduji i vnitini monolog. Mezititulk u Ryuovych
promluv vSak neni uzitoisledrg. Ve scénach, v nichz by mezititulky narusSily plioat

déje ¢i navozenou atmosféru scényekladaji text podtitulky.

5.4 Percegni subjektivita neslysici postavy

Na zaér bych je& zminila postup, kterého ine byt ve filmu, v amz
vystupuji neslySici postavy, vyuzito. Bordwell aohtpsonova houd o percepni

96 Snimek je saiésti Parkovy ,trilogie pomsty”. DalSimi filmy tétwmilogie jsou Oldboy (Oldeuboi) a
Neboha pani pomstghinjeolhan Geumjassi).

97 S vyuzitim deformované podoby auditivni slozikyfi se niizeme setkat i v dalSich filmech, viz 5.5.
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subjektivit (,perceptual subjectivity“§® kdy jsou udélosti podavany tak, jak je vnima
nékterd z postav.

V ptipad subjektivniho vnimani neslySicich postav se filmpgnaiuji zpravidla
absolutni rezignaci na zvukovou stopu, jeji elimina

To, Ze je chybjici zvuk filmovou strategii, absence zvukové stgpygangrna
(nejde nap o disledek poSkozeni filmového materialu), je dano fadnmh metodou
ztvarréni zvukové subjektivity. Népstji je ji dosahovano kooperaci modifikované
zvukové stopy s jinymi filmovymi prosdky, gedevSim dthovymi. Frekventované je
spojeni pimého (zpravidla detailniho) zé& postavy se z&bem, ktery niZzeme
identifikovat jako zorné pole postavy, tedy to,mustava vidi. Potom i zvuk, resp. jeho
absenci, doprovéazejici tento Zéprisuzujeme vnimani postavy.

Subjektivni vniméni hlavni postavy filmBoksuneun naui gedtSympathy for
Mr. Vengeancédylo zmiréno jiz vySe (viz 5.4.2.2). DalSim snimkem, & ¢ se s timto
postupem setkame, je drarBabel V ném se ve scé&nna diskotéce #daji zakry
detailu tvdée neslySici Chieko, se zflg toho, co Chieko vidi, resp. vnima. Akusticka
sloZzka chybi, vnimateln& je pouze slozka vizudfilimové provedeni jasnprezentuje,
Ze pohled zabirajiciédi na diskotéce spojeny s absenci zvuki @dtieko.

Se zvukovou stopou experimentujecésky film o neslySicim FrantiSkovi
Minulost Neda se aléict, Ze by Slo v tomtoifpadt o subjektivni percepci neslysici
postavy. Zvukova podoba verbalniho jazyka (akuatistkankaeci) jednotlivych postav
je eliminovana, vidime pouze pohybyirkteré |ze sem tamiippozorreéjSim sledovani
odezit, ostatni akustické slozky (hudba, zvukové efgRtyvsak #istavaji
v modifikované podobzachovany. Film tedy na zvukovou stranku nerejgmouze ji
deformuje. BZko lze vSak dany zvuk spdél® s obrazem fpsoudit subjektivnimu
vnimani postavy. Deformovany zvuk je permanentrdoprovazi i scény, v nichz je
zvrejSku zabiran sam FrantiSek. Jelikoz jde vSak o exm@mtalni snimek, Ize nagn
téZko aplikovat stejna hlediska jako na ,realistick@eexperimentalni) filmy; twcem

zvolenou formu jako divaciijimame.

98 Bordwell — Thompsonova 2008. K tomu srov. i Beetl — Thompsonova 2011: 129-130.
99 K auditivnim slozkam filmu srov. nfp Ptazewski 1967: 269-302, Bordwell — Thompsonova
2011: 347-395.
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S naprostou absenci zvuku pracujérce v jiz zmigném kratkém snimku
.Francie”, ktery je jednim z jedenéctiipeha filmu 11'09"01. Snimek natéil Claude
Lelouch s neslySici hefiktou Emmanuelle Laborit v hlavni roli. Jedinou vykiou
v jinak naprosto ,amém*“ filmu je Wta, kterou pronasi do telefonu milenec neslysici
Zeny, pfivodce slucho¥ postizenych po New Yorku, zmijici chystanou navdtu
Swtového obchodniho centra. Bez objasn této vypo¥di by byl zaér haie
pochopitelny.
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6 Zawr

Tvarce filmového textu seippraci s vicejaz§nostitidi tim, zda je k napbmi
komunikani funkce filmového textu, tj. v ramci komunikaceinparni, potebné
divakovo porozurgni cizojazgnym promluvam,¢i ma byt naopak obsah danych
promluv divakovi skryt. S ohledem na recipientowgzyjkové kompetence potom
ztvarréni sekundarni komunikace, jiz se&adtni subjekty s odliSnym jazykovym
vybavenim, modifikuje. Tento aspekt je vSemiitypjazyki, jimz zde byla ¥novana
pozornost, spolay, stejré jako funkce, které se jak na rowiprimarni komunikace, tak
i na rovirge komunikace sekundarni upiaji. U vSech typ maze tvirce cizi jazyk (jeho
formu) zachovat, jazyk je pinprezentovan, nebo ke jeho pitomnost omezit, pap
najit zmsob, jak selrznojazgnosti zcela vyhnout, aniz by musel praktikovatélon
Upravu komunikace. Jsou-li jazyky plrexponovany, je v ifpad potreby divakova
porozungni zpristuprén obsah cizojazynych promluv diegetickyméi nediegetickymi
prostedky. Diegetické prostdky zarové umoziuji ndlezity genos informace mezi
subjekty fikniho sw¥ta. Zatimco nediegetické prestiky (titulky ¢i voice-over) jsou v
piipadt vSech ty@ jazyka stejné, zprosgedkovani vnitrotextové byva odlisné. Stejak
se charakter vystupujicich jaZykodrazi i v samotné forén v niz je ve filmu
vicejazynost prezentovana. Zatimco u mluvenych j@zydmysSlenych i realnych, voli
tvirce casto formu eliminace vicejagyosti, u znakovych jazyk je tento postup
nepouzitelny. Uplaténi evok&ni metody, ktera jéasta u realného mluveného jazyka, se
potom steji jako u jazyk znakovych neprosazuje ani Vigadt jazyki smySlenych
(v literatue je naproti tomu evokace pémeé casto uzivano). VSem tym jazyki je
ovSem spolkéna moznost odstréni jazykovych bariér v ramci zobrazované komunikace
tim, Ze se &ktery ze subjeki prizpasobi svému komunikaimu partnerovi, osvoji si
jeho jazyk, pop ho jiz ovlada. Timto jazykem je potom zpravidiEzyk bazovy,

odstrargny jsou tudiz i bariéry v ramci primérni komunikace
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8 Prilohy

8.1 Citované filmy

Filmografické uUdaje jsou uvedeny v fpdi: distribeni titul v CR (pof.
Ceskoslovensku), originalni titul, jméno reZisérame a rok vzniku. Nebyl-li u nas film
oficialné uveden nebo je-li nazev, pod nimz byl promitamdsly s nazvemgqvodnim,
zachovavam originélni verzi a v zavorce jivpdni ndzev neuvadim. U filmlL'09"0],
ktery tvai jedenact samostatnych povidek égdnych rezisér, uvadim u nazvu filmu
titul konkrétni analyzované povidky (nazev povidkyriginalni podob je uveden v

zavorce ped jménem reziséra).

48 hodin v Paizi (Frantic; Roman Poleski; USA, Francie 1988)
11'09"01: pribéh ,Francie* (France; Claude Lelouch; Velk4 Britankrancie, Egypt,
Japonsko, USA, iran 2002)

Akce BororaOtakar Fukageskoslovensko 1972)
Alibi na vod* (Vladimir Cech;Ceskoslovensko 1965)
Apocalypto(Mel Gibson; USA 2006)

Avatar (James Cameron; USA, Velka Britanie 2009)

Babel(Babel; Alejandro Gonzalez Ifarritu; Francie, U3Aexiko 2006)

Blade RunnefRidley Scott; USA, Hong Kong 1982)

Blade Runner: Final CufRidley Scott; USA, Hong Kong 2007)

Bohem zapomenutetd (Children of a Lesser God; Randa Haines; USA 1986)
Bohové museji byt SilefiThe Gods Must Be Crazy; Jamie Uys; Botswana,i Ahtika
1980)

Boj o ohé (La guerre du feu; Jean-Jacques Annaud; Kanadagcier, USA 1981)
Boksuneun naui geot / Sympathy for Mr. Venge&@ban-wook Park; Jizni Korea 2002)
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Cisaqiv peka — Pekaiv cisa’ (Martin Fri¢; Ceskoslovensko 1951)
Coz takhle dat si Spen@¥aclav Vorlitek; Ceskoslovensko 1977)
Crazy Moon(Allan Eastman; Kanada, USA 1986)

Ctyri svatby a jeden pakb (Four Weddings and a Funeral; Mike Newell; Velkdtdhie
1994)

Den, kdy se zastavila Zeér{The Day the Earth Stood Still; Robert Wise; US%51)
District 9 (Neill Blomkamp; USA, Novy Zéland, Kanada, Afrik@09)

Divoch JackDivorcing Jack; David Caffrey; Velka Britanie 189
Divokareka(The River Wild; Curtis Hanson; USA 1994)

Duna(Dune; David Lynch; USA 1984)

Eva tropi hloupost{Martin Fri¢; Ceskoslovensko 1939)

Funebrak(Karel Lama; Ceskoslovensko 1932)

Galaxy QuestDean Parisot; USA 1999)

Haskovy povidky ze starého mo#stéi (Miroslav Hubé&ek; Ceskoslovensko 1952)
Hledani pana Goodbarfé_ooking for Mr. Goodbar; Richard Brooks; USA 1977
Hvezdna brangStargate; Roland Emmerich; USA, Francie 1994)

Igbal (Nagesh Kukunoor; Indie 2005)

Jara Cimrman lezici, spi¢Ladislav SmoljakCeskoslovensko 1983)

John Carter: Mezi déma svty (John Carter; Andrew Stanton; USA 2012)

Johnny BelindgdJean Negulesco; USA 1948)

Kam zmizel kury(Otakar Fukaf eskoslovensko 1981)
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Konec agenta W4C prasidnictvim psa pana Foustkyaclav Vorlgek; Ceskoslovensko
1967)
KukuSka(Kukushka; Alexandr Rogozkin; Rusko 2002)

Loutka(Lalka; Wojciech Jerzy Has; Polsko 1968)
Lelicek ve sluzbach Sherlocka Holmékarel Lam&; Ceskoslovensko 1932)

Man Who Played God, THE. Harmon Weight; USA 1922)

Man Who Played God, TH@ohn G. Adolfi; USA 1932)

Marecku, podejte mi perofOldtich Lipsky; Ceskoslovensko 1976)
Mechanicky pomerah(A Clockwork Orange; Stanley Kubrick; Velka Briian USA
1971)

Mily Frankie (Dear Frankie; Shona Auerbach; Velka Britanie 3004
Minulost (Ilvo Trajkov; Ceska republika 1998)

Mlceni (Tystnaden; Ingmar Bergman; Svédsko 1963)

Mij nepfitel (Enemy Mine; Wolfgang Petersen; USA 1985)

Muz z Acapulcdle Magnifique; Philippe de Broca; Francie, Itflie
Muz z prvniho stole{Oldtich Lipsky; Ceskoslovensko 1961)

Orphan(Jaume Collet-Serra; USA, Kanadanecko, Francie 2009)

Paul (Greg Mottola; USA, Velka Britanie 2011)

Paty elemen(The Fifth Element; Luc Besson; Francie 1997)

Piano (The Piano; Jane Campion; Australie, Novy Zéldmdncie 1993)
Plan 9(Plan 9 from Outer Space; Edwar D. Wood jr.; US59)
Pohrdani(Le Mépris; Jean-Luc Godard; Francie, Italie 1963)
Pramen ZivotgMilan Cieslar;Ceskéa republika 2000)

PupendoJan Hebejk;Ceska republika 2003)

Pysny rebe(The Proud Rebel; Michael Curtiz; USA 1958)
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Ryba jménem Wanda Fish Called Wanda; Charles Crichton — John §#e®&SA, Velka
Britanie 1988)

Silent Voice, ThéWilliam Bowman; USA 1915)

Slunce, seno, erotik@derek Troska;Ceskoslovensko 1991)

Srdce je osadty lovec(The Heart is a Lonely Hunter; Robert Ellis Mill&fSA 1968)
Starman(John Carpenter; USA 1984)

Stopauiv privodce po Galaxi(The Hitchhiker’'s Guide to the Galaxy; Garth Jeysi
USA, Velka Britanie 2005)

Tajemstvi hradu v Karpated®ldiich Lipsky; Ceskoslovensko 1981)

Tluma‘nice (The Interpreter; Sydney Pollack; Velka BritanieSAl Francie, Nmecko
2005)

Treti muZThe Third Man; Carol Reed; Velka Britanie 1949)

UFO utafi (Earth vs. The Flying Saucers; Fred F. Sears; US#6)

VI¢i bouda(Véra Chytilova;Ceskoslovensko 1986)
Voices(Robert Markowitz; USA 1979)

Za hranici ticha(Jenseits der Stille; Caroline Linkghtecko 1996)
Ztraceno Vv pekladu(Lost in Translation; Sofia Coppola; USA, Japon2Kk03)
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