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Résumé

Obraz camorry v prézach souc¢asnych neapolskych autori

Camorra neboli ,,Systém*, jak je mnohymi obyvateli Neapole nazyvana, je zloCinecka
organizace, jejiz ¢innost se zacala plné rozvijet od 80. let 20. stoleti a v dnesni dobé& pronika
do vSech sfér Zivota lidi Zijicich v kampanském regionu. V této diplomové praci sledujeme,
jak camorra ovlivnila Zivot atvorbu souCasnych neapolskych spisovatel, resp. jakym
zpusobem je téma neapolské mafie v jejich dilech uchopeno. Mezi autory studovanych texta
patii Peppe Lanzetta, Giuseppe Ferrandino, Andrej Longo, Giuseppe Montesano, Simone Di
Meo, Roberto Saviano a Valeria Parrella. Pro tuto praci byla vybrana dila, kterd jsou zajimava
z hlediska Zanrového zpracovani uvedeného tématu a zhlediska charakteru postav, které
v jednotlivych ptibézich vystupuji. Na zakladé¢ jednani hlavnich hrdinii totiz miZzeme
pozorovat pfimy vliv camorry na Zivot v Neapoli a jeji pilisobeni na mentalitu tamnich
obyvatel. Zjistujeme, v jakych podminkach jsou lidé pod vladou camorry nuceni Zzit a jak se
s timto osudem vyrovnavaji: zda vytrvavaji a doufaji ve zménu nebo rezignuji a odchazeji
z rodného mésta zkusit $tésti jinde, ve vétsing pfipadi na severu Italie. V ramcei jednotlivych
dél také sledujeme souziti ,,béZnych® obyvatel s camorristy; zkoumame, zda je Neapol
striktné rozdélena na ¢tvrté, v nichZ je kriminalita na dennim pofadku, a na bohaté méstské
Casti, v nichz se (alespon zdanliv€) zije naprosto spofddanym zpiisobem Zzivota, a zda lidé
z niz$ich tfid s camorrou spolupracuji, at’ uz tak ¢ini ze zoufalstvi, nebo z touhy po uznani.
Zpracovani tématu camorry vSak nehodnotime pouze z hlediska tematického, nybrz také
s ohledem na uziti riznych druhll jazykovych a stylistickych prostfedki. Pozorujeme, jak
autofi ve svych knihach kombinuji spisovnou a hovorovou ital§tinu s neapolskym dialektem
a jak se toto jazykové propojeni podili na celkovém uchopeni tématu camorry. Na rozdilu
mezi beletristickymi texty atexty, jez lze definovat jako dokumentarné-beletristické, si
ukazujeme, jaky efekt ma na Ctenare propojeni reportaznich prvki s literarni technikou neboli
zaClenéni Udaju a faktd do ,,ptibéhu‘. Na zdklad¢ interpretace jednotlivych textli se zamyslime
nad tim, jak se znich obraz camorry jevi: zda ptevazuje realistické uchopeni tohoto
fenoménu, zda jsou dila oteviené kritickd, zda je v nich pfitomen naznak feSeni tiZivé situace

a zda v nich jesté plsobi ,,genius loci* Neapole.



Summary

The image of the Camorra in contemporary Neapolitan prose

The Camorra or "the System", as lots of residents of Naples call it, is a criminal organization
that has intensified its activities since the 1980s and today it affects all aspects of lives of
people living in Campania. This thesis focuses on the impact of the Camorra on lives and
work of contemporary Neapolitan writers, or more precisely, it describes the way the theme of
the Neapolitan mafia is represented in their books. The authors of the analyzed texts are
Peppe Lanzetta, Giuseppe Ferrandino, Andrej Longo, Giuseppe Montesano, Simone Di Meo,
Roberto Saviano and Valeria Parrella. For the purpose of this thesis, we have chosen the
works that are interesting in terms of genre adaptation of the topic and in terms of the
characteristics of the main characters of each story. Following the behaviour of the main
characters, we observe the direct impact of the Camorra on life in Naples and its influence on
the mentality of its inhabitants. We aim to define the conditions under which the people ruled
by the Camorra are forced to live and at the same time, we analyze how they face up to this
destiny: whether they persist and hope for change or resign and leave their hometown to try
their luck elsewhere, mostly in northern Italy. Addressing each book, we also observe the co-
existence of "ordinary" population with camorrists; we examine if Naples is strictly divided
into quarters where crime is a part of everyday life and wealthy neighborhoods in which
people, at least seemingly, lead decent lives and if lower-class people cooperate with the
Camorra, be it out of desperation or a desire for recognition. However, we don’t evaluate only
the way the topic is handled. We also focus on the use of various types of linguistic and
stylistic devices. We observe how the authors combine standard and colloquial Italian with
Neapolitan dialect in their books and how this linguistic combination contributes to the
overall representation of the Camorra. We analyze the difference between fiction texts and
texts which can be defined as documentary-fiction, to show the effect of the combination of
reportage elements and literary techniques, or rather the integration of data and facts into
a "story". On the basis of the interpretation of each text, we reflect on the image of the
Camorra created in the books: whether the realistic representation of this phenomenon
prevails, whether the works are openly critical, whether they offer solutions to the difficult

situation and whether "genius loci "of Naples is somehow still present.



Riassunto

L’immagine della camorra nella narrativa napoletana contemporanea

La presente tesi si occupa dell’influenza della camorra sulla vita e 1'opera degli scrittori
napoletani contemporanei, ovvero di come viene rappresentato il tema della mafia napoletana
nelle loro opere. Lo scopo di questi scrittori ¢ quello di contribuire ad accrescere il livello di
consapevolezza nei confronti del fenomeno malavitoso, di attirare cio¢ 1'attenzione verso tutte
quelle situazioni quasi "patologiche" che accompagnano la vita delle persone in una regione
controllata da un’organizzazione di stampo criminale. Gli autori dei testi studiati sono Peppe
Lanzetta, Giuseppe Ferrandino, Andrej Longo, Giuseppe Montesano, Simone Di Meo,

Roberto Saviano a Valeria Parrella.

La parte introduttiva si apre con una breve presentazione del fenomeno camorra: in questa
parte si descrive lo sviluppo dell’organizzazione e ci si concentra sulle sue sfere di influenza
ponendo l'accento sul periodo che parte dagli ‘80 del secolo scorso. A seguire la mafia viene
brevemente illustrata come fenomeno letterario inserito nel quadro della narrativa italiana alla

fine del XX secolo.

Il cuore della tesi ¢ rappresentato dai capitoli nei quali vengono analizzate le opere narrative
degli autori napoletani contemporanei e il loro modo di illustrare il tema della camorra. Per
questa tesi sono state scelte opere di rilievo dal punto di vista del genere e dei caratteri dei
personaggi che appaiono nelle storie. In base al comportamento dei protagonisti si pud cosi
osservare 1’impatto diretto della camorra sulla vita di Napoli e sulla mentalitd dei suoi
abitanti. Si scopre in quali condizioni ¢ costretta a vivere la gente sotto il controllo della
camorra e come affronta nel quotidiano questo destino: se decide cio¢ di restare e di sperare in
un cambiamento o se invece decide di lasciare la citta natale per tentare la fortuna altrove,
soprattutto nell’Italia del nord. Analizzando ogni singola opera, la tesi prende in esame di
effetti della convivenza tra la popolazione ,,normale* e i camorristi; studia la Napoli divisa in
quartieri poveri, in cui si combatte ogni giorno contro la criminalita, e in quelli ricchi, nei
quali si vive (almeno apparentemente) una vita assolutamente ordinata. Studia poi se le
persone provenienti dalle classi sociali piu basse collaborino con la camorra per disperazione

o per desiderio di autoaffermazione.



Innanzitutto si analizza I’impatto diretto della camorra sulla vita di Napoli nelle opere di
Peppe Lanzetta. Nella raccolta di racconti /ncendiami la vita (2007) e nel romanzo Tropico di
Napoli (2000) I'autore si esprime apertamente sui problemi sociali di Napoli. I protagonisti dei
suoi libri si trovano a dover risolvere problemi esistenziali, legati principalmente alla difficile
situazione del mercato del lavoro. Nelle opere di Ferrandino Pericle il Nero (1998) e I/
rispetto (ovvero Pino Pentecoste contro i guappi) (1999) il lettore si avvicina alla camorra e ai
suoi meccanismi di funzionamento. Ferrandino parla della malavita napoletana attraverso
personaggi che si immischiano negli affari commerciali della camorra in modo fortuito o che
collaborano a stretto contatto con essa. Nella raccolta di racconti di Longo Dieci (2007) la
camorra viene raffigurata come un’organizzazione che impedisce agli abitanti di Napoli di
seguire le regole tradizionali di comportamento e che li costringe a vivere in condizioni
assurde. Nel romanzo Chi ha ucciso Sarah (2009) la camorra assume le caratteristiche di un
sistema che divide la societa in due parti. A seguire, la tesi dedica spazio ai libri di Montesano
A capofitto (2001) e Di questa vita menzognera (2003), in cui la critica alla camorra, intesa
come gruppo di barbari ricchi e arroganti da un lato e come meccanismo che reprime la liberta
umana di scelta dall altro, si nasconde nella rappresentazione iperbolica del tema della mafia
napoletana. Grazie a Gomorra (2006) di Saviano conosciamo poi la struttura interna della
camorra e il concetto stesso di capitalismo. Nella raccolta di racconti /I contrario della morte
(2009) 1"autore parla della camorra come di un'organizzazione che mantiene 'uomo in uno
stato di guerra permanente, sia acasa a Napoli, sia in mezzo alle truppe nemiche in
Afghanistan. Simone Di Meo concentra 1'immagine della camorra nella persona di un capo
particolare e del suo clan. Il libro L impero della camorra. Vita violenta del boss Paolo Di
Lauro (2008) racconta iventi anni del governo sotto la guida di uno dei criminali piu
pericolosi d'Italia. Infine la tesi si occupa delle opere di Valeria Parrella: nella raccolta di
racconti Mosca piu balena (2003) l'autrice ¢ riuscita a dimostrare la presenza viva della
camorra nell ’ambito del commercio e della politica nelle province meridionali. La camorra ci
viene qui presentata anche come un sistema che impedisce alle persone di vivere una vita
normale. Nel romanzo psicologico Lo spazio bianco (2008) 'autrice mostra, tra I’altro, come

la camorra tolga all'uomo la fede e la convinzione nei principi di comportamento tradizionali.

In questa tesi viene affrontata brevemente anche la questione della qualitad formale delle
opere. Si studia come gli autori combinano 1’italiano standard e colloquiale con il dialetto
napoletano e come questa interconnessione linguistica contribuisca alla rappresentazione

globale del tema della camorra. Si osserva la differenza tra i testi puramente letterari e quelli



che si possono definire letterari e documentari per mostrare che effetto produce la

connessione di elementi di reportage con la tecnica letteraria.

La parte finale della tesi sintetizza le conclusioni dei singoli capitoli in base alle quali si puo
fare una riflessione sull'immagine globale della camorra nelle opere studiate: si puo, ad
esempio, verificare se predomini una raffigurazione realistica di questo fenomeno, se le opere
siano apertamente critiche, se offrano una soluzione ad una situazione grave o se sia in

qualche modo ancora presente il ,,genius loci* di Napoli.
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1 Uvod

Cilem této diplomové prace je ukazat, jak soucasni neapolsti autofi znazornuji problematiku
mafie, konkrétné camorry, ve svych dilech. Snahou téchto spisovatelli je rozsifit vSeobecné
povédomi o camote, upozornit na az ,,patologické® situace, které provazeji zivot lidi v kraji
ovlddaném zlocineckou organizaci. Téma priace se tedy dotykd ioblasti sociologie

Vv e

ptfitomnost camorry v Neapoli a kampanském regionu tematizovana.

V Gvodni ¢asti podavam struéné informace o camofe: popisuji vyvoj této organizace
a soustfed’uji se na sféry jejiho vlivu s dirazem na obdobi od 80. let minulé¢ho stoleti. Dale
pak kratce uvadim obecné informace o mafii jako fenoménu v italské narativni préze na konci
20. stoleti. V druhé c¢asti diplomové prace se vénuji analyze konkrétnich narativnich dél
souCasnych neapolskych autorti a jejich zplisobu zpracovani fenoménu camorry. Jako
komparativni vzorek byli vybrani vyrazni autofi soucasné neapolské prozy, kteti se ve svych
dilech zamé&fuji na vliv camorry na Zivot mésta: Peppe Lanzetta, Giuseppe Ferrandino,

Giuseppe Montesano, Andrej Longo, Valeria Parrella, Roberto Saviano, Simone Di Meo.

V tematické a stylistické analyze vybranych dél je sledovan zejména odliSny zplisob uchopeni
tématu camorry, napf. realisticky ¢i hyperbolicky, beletristicky ¢i dokumentarni, a s nim
spojené Zanrové promeny, napi. noir, parodie, pamflet, realistickd povidka, psychologicky
roman/povidka, reportaz, narativni esej. Tematicky rozbor se zaméfuje na ptimy vliv camorry
na zivot mésta (kriminalita, drogy, zivotni prostfedi atp.) ina vzdalenéjsi dozvuky jejiho
plisobeni na Zivot obyvatel Neapole, tj. zejména mentalita, zpisob uvaZovani, pasivni
a aktivni postoj ke camote apod. Konfrontovat lze izpiisob zndzornéni a vystavéni postav
u jednotlivych autorti s ohledem na rozdéleni camorristé versus bézni obyvatel¢. V zavéru
prace se pokusim na zdklad¢ dil¢ich analyz jednotlivych dél sestavit obraz mafianské
organizace camorra v souCasné neapolské proze. Prace se pokusi stanovit, zda lze mezi
vybranymi autory a jejich dily vystopovat spolecné tendence ve zplsobu uchopeni

a znazornéni tématu.

V ptiloze uvadim stru¢né medailonky traktovanych autord.
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2 Camorra jako ,,Systém“

Camorra je prvni doloZzenou organizovanou kriminalni skupinou v déjinach sjednoceni Italie;
zpocatku pusobila jen v Neapoli, ale jeji vliv se postupné rozsifil do dalSich oblasti Kampanie.
Helena Lergetporer ve své studii Mafie v italské narativni proze 90. let 20. stoleti' uvadi, ze
camorra nikdy nebyla jednotna, ale rozdrobend do fady mensich organizaci, pti¢emz pokusy
o sjednoceni z 80. let minulého stoleti vzdy vyustily v krvavou vélku. Spolu s kalabrijskou
organizaci zvanou ndrangheta je camorra v soucasnosti nejmocngj$i mafidnskou organizaci,
jez kontroluje veskeré ekonomické aktivity v regionu a ma kontakty po celém svété. Jiz
mnohokrat se na zéklad¢ zatCeni fady prednich bossti zdalo, Ze byla prakticky vyhlazena.
Nakonec se vSak vzdy znovu objevila. V soucasnosti se odhaduje, ze ma tisice ¢lent, ktefti

jsou rozdéleni do desitek kland.

Do podnikatelské sféry zacala pronikat v 80. letech minulého stoleti, kdy Kampéanii zasédhlo
velké zemétreseni. V t¢ dob& zacala obchod s paSovanymi cigaretami, ktery v regionu
fungoval uz od konce druhé svétové valky, rozsifovat také o obchod s drogami, a ten brzy
dosahl mezindrodnich rozméri. Lenka Uchytilova, kterd v obdobi 1998 — 2008 ptisobila jako
lektorka ¢eského jazyka na univerzité ,,Orientale” v Neapoli, ve své knize Neapolské variace®
upozoriiuje na skutecnost, Zze camorra je negativnim symbolem Neapole ve vSech smérech.
Vznikla v prostfedi absence autority statu a fungujicich zdkoni; silni jedinci tak zacali ovladat
socialni a hospodarské vztahy v regionu a brzy si jej podmanili. Mezi vyhlasené camorristické
¢tvrti na severu Neapole patii Scampia, Quartieri Spagnoli, Sanita, Forcella ¢i Secondigliano,
mimo Neapol je pak pod jejim vlivem oblast provincie Caserta. Diive byla camorra oporou
pfi udrZzovani vetejného potadku; zajimala se o socialni problémy, potlacovala drobnou
kriminalitu apod. V 50. az 60. letech minul¢ho stoleti vSak zacala rozvijet svou cinnost
pfedevsim v oblasti mezindrodniho nelegalniho obchodu. Sociolog a politik Pino Arlacchi ve
své studii ltalska mafie a jeji podnikan? uvadi, Ze role soucasné mafie tkvi v akumulaci
kapitalu. Po vélce se totiz zacaly ménit spoleCenské hodnoty a hlavnimi motivy se staly moc,
bohatstvi a ekonomicky uspéch. Dtive stacilo k ziskani cti porazit konkurenta a ziskat vladu

nad tzemim; dnes je podstatné hromadéni majetku, nebot’ vice penéz znamena vice respektu.

' Lergetporer, Helena. Mafie v italské narativni proze 90. let 20. stoleti. In Clovék : Casopis pro humanitni
a spolecenské védy [online]. 2011, €. 22. Dostupny z WWW: <http://clovek.ff.cuni.cz>.

* Uchytilova, Lenka. Neapolské variace. Brno: Spole&nost piatel Italie, 2009.

? Arlacchi, Pino. Italskd mafie a jeji podnikéani. Bro: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2002.
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V 80. letech je mafian synonymem podnikatele, ktery sviij podnik udrzuje zastraSovanim
konkurentt, utlakem a omezovanim v oblasti mezd a Ginosy zdmoZznych obcant. Camorra
zacina pronikat témét do vSech dilezitych sektor: do ekonomiky, zemédélstvi, stavebnictvi
apod. Oficialn¢ je nazyvana ,,Systém*; hlavnimi oblastmi jejiho z&4jmu jsou vefejné zakazky
(stavba metra a Zeleznice pro rychlovlaky), nelegalni imigrace osob, prostituce, prani
Spinavych penéz, lichva, obchod s drogami ¢i ilegdlni likvidace odpadu (domovniho,
prumyslového, toxického), jez Kampanii pietvaii v nejvétsi cernou skladku v Evropé.
Nezakonné ziskany kapital navic camorra investuje do legalnich ekonomickych operaci, coz
umociuje jeji nepolapitelnost. Jejim symbolem je luxus, prestiz a kapital. Stava se vzorem
i pro mladé nezaméstnané jedince, ktefi povazuji praci pro camorru za moznost, jak rychle
ziskat velkou sumu penéz a vybudovat si kariéru, coz je jeden ze zdvaznych moralnich
problémi, ktery mé navic Casto tragické nasledky. V dne$ni dobé vstupuje camorra do
povédomi vetejnosti predevSim diky filmu, ackoli realita v ném zobrazend je ve vétSiné

ptipadli znacné zkreslend, jak uvidime v hlavni Casti této prace.
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3 Mafie v italské narativni proze na sklonku 20. stoleti

Jak jiz bylo feceno v uvodu, vtéto praci se soustfedime na literdrni zpracovani tématu
camorry, na jeji vliv na autory, ktefi se narodili v Neapoli a ve vétSiné ptipadt zde Zziji
dodnes. Nez se zaneme vénovat rozboru dél nejvyraznéjSich soucasnych neapolskych
spisovatell, pojd'me se kratce podivat na obecné tendence pojimani fenoménu matfie v italské

literatuie v zavéru minulého stoleti.

Helena Lergetporer ve své studii’ piSe, ze pfi spojeni ,,nasili — italska literatura™ se Neitalovi
v prvni fadé vybavi zpracovani fenoménu mafie. Dale uvadi, Ze z tohoto pohledu je zvlastni,
ze v Italii samotné se o mafii dlouho mlcelo nebo se nad jeji existenci pfiviraly o¢i. V italské
literatute 90. let se, podobné jako v predchézejicich obdobich, téma mafie neobjevuje pfili§
Casto, a kdyz, tak prevazné nekonkrétné nebo v ndznacich. A to pfesto, ze obraz nasili se

v narativni proze sklonku minulého stoleti vyskytuje hojné.

Pomérné tidky vyskyt tématu mafie v italské literatuie 90. let ale zfejmé odrdzi postoj
spolecnosti vitbec: na jedné strané stoji strach o vlastni existenci, ktery byl a je opodstatnény,
o ¢emz sveédc¢i piipad spisovatele a novinafe Roberta Saviana, ktery se od vydani Gomorry
(2006) (k tomuto dilu se vratime pozd€ji) musi neustile skryvat, na strané¢ druhé obecna
neinformovanost o tomto fenoménu, nebo spiSe potlacovani této informovanosti masovou
kulturou, a pfesvédceni, ze mafie ptestala na pocatku 90. let existovat. Na pielomu 80. a 90.
let se totiz konaly prvni velké protimafijni akce, kdy se proti mafii postavili prokuratofi
a soudci. Béhem rozsdhlych soudnich procesti bylo zatéeno mnoho ¢lentt mafie, konkrétné
Cosy Nostry, coz vyvolalo dojem, Ze byla jeji ¢innost navzdy ochromena. Akce vSak vrcholi
tragickou smrti soudcti Giovanniho Falconeho a Paola Borsellina, ktefi byli vroce 1992

zavrazdéni poté, co upozoriovali na provazanost mafie na nejvyssi politické kruhy.

V dnes$ni dobé je existence mafie siln€ idealizovéana; spolecnost Zije v mylné pfedstave, ze
mafidna poznd na prvni pohled. Tomuto pfesvédceni napomohl v prvé fadé¢ Puziv roman
Kmotr (1968) a jeho stejnojmenné filmové zpracovani a dale pak legenddrni snimky typu
Scarface (Zjizvend tvar) ¢i The Untouchables (Neuplatni). V poslednich letech si ziskaly

u divakid oblibu predev§im filmové trhdky reZiséra Quentina Tarantina. Ani tyto filmy vSak

* Lergetporer, Helena. Op. cit.
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nevystihuji skutecnou realitu prostiedi ovlddaného camorrou (¢i jinymi zlo¢ineckymi
organizacemi), jak bude objasnéno pozd¢ji. Naptiklad v dile Peppeho Lanzetty ¢i Giuseppeho
Ferrandina uvidime, Ze camorrista neni pouhou ,,folklorni postavickou®, nybrz ze predstavuje

realné zlo v kontextu neapolské spolecnosti.

Témét ve vSech literarnich dilech, ktera budou v dalsi ¢asti této prace pfedmétem podrobnéjsi
analyzy, se objevuje touha obyvatel italského jihu po lepsim Zivoté na severu Italie ¢i v jiné
zemi. Po sluSném Zzivoté touzi i obyvatelé blize neurcené jihoitalské provincie z romanu /o
non ho paura (2001), jehoZ autorem je fimsky spisovatel Niccoldo Ammaniti. Nutno ale dodat,
ze pohled fimského spisovatele se od pojeti jihoitalskych autord, ktefi jsou s tamni krajinou
a prostiedim vnitin€ spjati, znacné¢ lisi. Kampansti spisovatelé chtéji, aby Ctenaf skrze jejich

dila poznal syrovou skutecnost, o niz se v 90. letech zdaleka nemluvilo tolik jako dnes.

DalSim spole¢nym jmenovatelem knih zpracovévajicich téma mafie je permanentni vale¢ny
dal vic na sever zem&. Peppe Lanzetta napf. ve svych povidkach pfirovna Kampanii
k Sarajevu (tento vyraz uz byl pouzit difive v souvislosti se Sicilii) a stejné se vyjadfil
i spisovatel ze severoitalské Parmy Carlo Lucarelli v ptipadé Boloni v romanu // giorno del
lupo (1994), ktery mé parafrdzovat Sciasciovo dnes uz ,.klasické* dilo o mafii I/ giorno della
civetta (1961) a ukazat, jak se mafie od pocatku 60. let zménila. Carlo Lucarelli ukazuje, jak
se mafie pomalu roz$ifila az na sever Italie, ktery fada lidi dnes b&Zn€ povazuje za mafii
nedotceny. Lergetporer piSe, ze pravé zde vidi Lucarelli Glohu prozy: zprostiedkovat realitu,
ktera se skrze narativni zpracovani a ctenatskou reflexi méni ve vefejné gesto a vrha svétlo na

uréité obdobi’.

Velmi podobny pfistup ke spolecenské uloze narativni prozy zastava ipadovsky spisovatel
a dramaturg Massimo Carlotto, ktery ostie kritizuje pomé&ry v Itlii a oznaCuje se za zastupce
sméru zvaného noir mediterraneo. Filozofii ,stfedomoiského noir je odhalit propojeni

organizovaného zlo¢inu, politiky a ekonomiky v nadnarodnim meéfitku.

V kontextu italské narativni prézy na konci 20. stoleti se tedy téma nasili objevuje hojné, ale

téma mafie jako nedilné soucasti zivota italské spolecnosti je zpracovdno pomérné malo. Je

3 Tbid.
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zfejmé, Ze vtomto ohledu existuji rozdily mezi autory, ktefi pochdzeji pifimo z mist
,»postizenych* pfitomnosti mafie, a autory, ktefi nejsou piimo konfrontovani s krutou realitou
organizovan¢ho zlo¢inu. Zatimco cilem prvnich z nich je vyli¢it divérné zndmé prostiedi,
snahou druhych, spolecensky angazovanych autort pochdzejicich vétSinou ze severnéjsich

oblasti Italie je odhalovat rostouci vyskyt mafianskych struktur.

V dal8i c¢asti této prace uvidime, Ze na prelomu tisicileti se téma mafie stdva CastéjSim
predmétem narativnich dél, nebot’ se zjistuje, ze ,literatura nahani zlo¢inu strach, kdyz
odhaluje jeho mechanismus, ale jinym zplUsobem, neZ to déla zpravodajstvi. Nahadni mu
strach, kdyZ to odhaleni zasahne srdce, Zaludek, hlavu ¢tenaid.”® Pojd’'me se podivat, jak je

uchopeno téma camorry v prézach soucasnych neapolskych autori.

® Saviano, Roberto. Krdsa a peklo. Praha-Litomysl: Paseka, 2010, s. 181.

15



4 Fenomén camorry oima soucasnych neapolskych spisovateli

4.1 Peppe Lanzetta

4.1.1 INCENDIAMI LA VITA

Literarni historik a kritik Renato Barilli v kulturni pfiloze ,,Tuttolibri* turinského deniku La
Stampa’ uvedl, ze Peppe Lanzetta se stal v devadesatych letech minulého stoleti jednim
z nejlepsich italskych autorti povidek. Kniha Incendiami la vita (Zazehni miyj Zivot) vysla
poprvé vroce 1996 v nakladatelstvi Baldini & Castoldi, v dob&, kdy Lanzetta pferusil
spolupraci s milanskym nakladatelstvim Feltrinelli zdavodu zasadnich zmén ve
spoleCenském klimatu. Lanzetta se hodlal oteviené vyjadiovat k tehdejsi socialni
problematice; chtél, aby vysla najevo pravda o situaci, ktera vladne v ulicich neapolské Ctvrti
Secondigliano, a aby prostfednictvim svych pfibéhti promluvil o ,,zoufalstvi téch, kteti davaji
prednost peklu pfed nekone¢nym ocistcem, kterym je dnes$ni Italie”®. Jeho piesvédceni vSak
bylo v rozporu s ,politikou* dnes uz pfili§ konformniho nakladatelstvi’, a proto se snim
musel neapolsky roddk na cas rozloucit. Své ,,sbohem® stvrdil v jedné z povidek s nazvem
Padrone mio (M1j pane): ,,Nemiluji T¢, mlj pane, nyni, kdyZ jsem zjistil, Ze mi chce§ ukrast
i mé sny.“"” Pozdgji vztahy s Feltrinellim opét navazal a tak v roce 2007 vzniklo dalsi vydani

zminéné knihy, z n€hoZz v této praci vychdzim.

Incendiami la vita je soubor osmadvaceti povidek o Neapoli a jejich obyvatelich. Neapol je
zde licena jako milované mésto zejména pro svou uzasnou atmosféru a strhujici charisma
1 pfes vSechna negativa, kterd s sebou tamni Zivot nese. V jednotlivych ptibézich se misi laska
a hnév, upadek a zoufalstvi, ndsili a vlidnost, existen¢ni pordzky asny o zméné. Hlavni
hrdinové jsou vitalni, autenticti a vasnivi. Kazdy den celi prekdzkam, které jim tvrdy zivot na
jihu Italie chysta, a podle svych moznosti se s nimi vyrovnavaji. VSechny povidky jsou plné
obrazii a emoci, které zobrazuji neuchopitelnost neapolské reality. Ctenafi se tak naskyta

zoufaly a zarovenn mimofadny pohled na Neapol a temperamentni styl Zivota jejich obyvatel.

7 Barilli, Renato. Lanzetta Un guazzabuglio di passioni, di luci e tenebre: Il crudelissimo boss devoto di Padre
Pio. In  Tuttolibri  [online]. 2011, ro¢. 35, ¢ 1775 [cit. 2011-07-23]. Dostupné z:
<http://www.scribd.com/doc/60782037/Tuttolibri-n-1775-23-07-2011>.

¥ ... la disperazione di chi preferisce 1' inferno a quest' immenso purgatorio che oggi e' I' Italia. Dostupné z:
http://www.peppelanzetta.it/index.php?option=com_content&task=view&id=20&Itemid=50.

’ Pavodné bylo Feltrinelli naopak vnimano jako odvazné, nekonformni nakladatelstvi; za umirnéngjsi je
povazovano az v pozd¢jsich letech.

' To non ti amo, padrone mio ora che ho scoperto che pure isogni mi vuoi portare via. Lanzetta, Peppe.
Incendiami la vita. Milano: Feltrinelli, 2007, s. 149.
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Hlavni hrdinové se mnohdy nachézeji v tizivych situacich, maji rtizné touhy a sny, zazivaji
kruté porazky... Prestoze je tato kniha zasazena do odliSného historického kontextu,
Lanzettovy postavy mnohdy pfipominaji Pasolintho Darmoslapy, jelikoz se potykaji
s podobnymi problémy spojenymi s zivotem plnym nasili. Nekteré bojuji, jiné unikaji do
svéta snll a snazi se povznést nad svij tizivy osud: ,,Vidél jsem, jak se sméji a zpivaji na
provizorni plazi mezi vyschlymi muslemi, hromadami rybaiskych siti, polibky, Gsmévy,

pohozenymi stiikackami.*"

Zminény snovy svét je motiv, ktery se v Lanzettovych povidkach vyskytuje velice Casto.
Mnozi protagonisté do né&j unikaji, aby alesponi na okamzik zapomnéli na kazdodenni realitu
svych Zivotl. Typickym ptikladem je Mariarosaria, nejpuivabnéj$i zena a nejstarostlivejsi
matka z celé Ctvrti, zelenookd blondynka s pfili§ vyzyvavou rténkou; Mariarosaria, kterd se
kazdé rano od deseti do dvanacti odddva cizim muzim, jez potkala na ulici, v baru,
v lahtdkarstvi. Déti jsou ve Skole, manzel v préci, pifi téchto setkanich neni ¢as na zdlouhavé
dvofeni. Mariarosaria se oddavd veSkeré vasni svéta: ,,..., nedrzim diety, nehlidam se,
neomezuji se, kdyz sviti slunce, vidim slunce, kdyz prsi, vidim slunce, kdyz vy vidite mlhu, ja
vidim slunce... Slunce, neber mi nejlepsi 1éta mého Zivota...«'? Ctenaf ji bud’ miize odsoudit
a oznacit ji za zenu velmi zardzejicich mravi, nebo se nad jejim osudem pozastavit, odpoutat
se od povrchnosti a pfedsudkll a pfipustit moznost, ze Mariarosaria nechce dale ptedstirat
Stastné a harmonické manzelstvi a uchyluje se tak k ¢inlim, které by byly za jinych okolnosti

opovrzenihodné, za danych vSak nikoli.

Lanzettovy povidky jsou velmi emotivni zejména ztoho divodu, ze nevypravéji pouze
o rozhodnutich, ktera €ini jedinci sami za sebe bez ohledu na své blizké ¢i pratele, nybrz
o rozhodnutich, k nimzZ je ¢lov€k donucen ¢i je koné z vlastni ville s ohledem na svou rodinu,
kterou by v opacném piipadé¢ nebyl schopen uzivit. Carmen z povidky Binario 6 Napoli
Centrale (Neapol hlavni nddrazi, nastupiSté 6) si je védoma finan¢nich potizi, s nimiz se jeji
rodina potyka. Jeji manzel Alduccio se z veskerych sil snazi svou zenu i dité zajistit, avSak
stejn€ jako Carmen citi, ze jedind moznost, jak se vymanit z bidy a nalézt vynosnéjsi zivobyti,

je odjet na sever Italie. Na rozdil od své Zeny si vSak tuto mozZnost nechce pfipustit. Stale

"' 11 ho visti ridere e cantare su una spiaggia improvvisata, fra cozze seccate, reti ammonticchiate, baci, sorrisi,
siringhe abbandonate. Ibid., povidka Napoli rap, s. 15.

12 ..., non faccio diete, non mi mantengo, non mi reprimo, vedo il sole se ¢'¢ il sole, se ¢’¢ la piogga vedo il
sole, nella vostra nebbia vedo il sole ... Sole, non prenderti i miei anni migliori ...“ Ibid., povidka La moglie piu
bella, s. 25.
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doufa v lepsi zittky, jelikoZ opustit rodinu je pro néj nemyslitelné. Lanzetta poukazuje na
oddanost a obétavost neapolskych obyvatel viici svym blizkym; Alduccio se vzda své
milované rodiny, aby ji zajistil slu$néjsi zivot, Carmen obétuje svou lasku k Alducciovi ve
prospech jeho budoucnosti: ,,Tady je vSechno k placi, jsme soucasti nekoneéného karnevalu,
ptestrojeni do stupidnich masek, které nikdo nechce odlozit... jsme ubozi, milacku... Ale ty

na to mas. .. tak to dokaz!“"?

Na prvnich strankach Lanzettovy knihy nalezneme mimo jiné uryvek z pisné Davida Bowieho

s nazvem Space Oddity:

... Tady major Tom fidicimu stfedisku
) Kra¢im dvefmi ven
Reknéte mé zené, Ze ji velmi miluji
Ona vi..."

Hit pochazi z roku 1969, kdy na Mésici pfistali prvni lidé. Pisenn vSak s touto udalosti nijak
nesouvisi, tudiz pouzit ji jako pozadi pti zdznamu vesmirného letu svédcilo o nepochopeni
jejiho textu. Major Tom se jiz nemé v umyslu vratit do materialistického svéta, postradajiciho
lidské hodnoty, a rozhodne se zlstat ve vesmirném nekonecnu. Je si totiz védom toho, ze proti
skute¢nosti nic nezmize (planeta Zemé je modrd, a s tim nic nenadélam®), a vzdava se
pozemského Zivota. Podobné¢ i protagonisté Lanzettovych povidek bud’ rezignuji a nauci se se
,»Systémem* Zit (coZ ma velmi Casto tragické nasledky), nebo si stejné jako major Tom zvoli
jiny zpisob Zivota a pokusi se nalézt Stésti na severu Itdlie. Ani toto rozhodnuti vSak
nedopadne vzdy podle jejich ptedstav, jak dokazuje povidka Milano bang bang. Nazev
povidky je odvozen z pisn€é Bang bang, jiz v roce 1966 nazpivala zpévacka Cher. Znaméjsi je
vSak druhd verze této pisné z téhoz roku, jejiz interpretkou se stala Nancy Sinatra a ktera se
objevila v roce 2003 ve filmu Quentina Tarantina s ndzvem Kil/l Bill. Na tomto misté¢ bych

rada zminila skute¢nost, Ze Lanzettova inspirace americkymi gangsterkami, zejména témi

Tarantinovymi, je velice silnd a v nékterych povidkach hraje bezesporu dulezitou roli.

3 E tutto molto triste qua, ci travestiamo in un continuo carnevale, coperti da stupide maschere che nessuno
vuol tirare giu... siamo poveri amore mio... Tu vali... fatti valere!...” Ibid., s. 41.
'4 .. This is Major Tom to Ground Control
I'm stepping through the door
Tell my wife I love very much
She knows...
' Planet Earth is blue
And there’s nothing I can do
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Podrobnéji se vSak ktomuto tématu vyjadiim pifi interpretaci povidek, unichz je vliv

amerického filmu nejvyrazné;jsi.

V povidce Milano bang bang chce autor poukdzat na skutecnost, ze lidé z ,,jihu“ pochazejici
z rodin s nizkymi pfijmy se velmi Casto ocitaji v bezvychodné situaci a nezbyva jim, nez se
bud’ odsté¢hovat na sever Italie, nebo zalit pracovat pro camorru. Zacatek povidky pfipomina
uvodni verSe zminéné pisné Bang bang, v nichZ se vypravi o dvou mladych lidech, ktefi se
pfizen jejich rodicl, kteti z jejich vztahu nejsou pfili§ nadSeni. Mladik je zpocatku
nezameéstnany, a Annini rodi¢e jej tudiz nepovazuji za idealniho partnera pro svou dceru.
Ovsem ani pozdé&ji, kdyz zacne pracovat u tklidové firmy, se zatvrzelym rodi¢im nezavdéeci;
jejich negativni postoj se naopak jesté vice prohloubi, jelikoz zjisti, ze zminénou firmu
provozuje camorra. V domnéni, Ze vztah mladé dvojice zni¢i dlouhodobym odloucenim,
poslou Annu do Miléna. Mladik se vSak nevzda a vyda se za ni. Neustaly natlak ze strany otce
vSak v Anné vyvolad pocit zoufalstvi, ktery vyvrcholi sebevrazdou. Chlapcova bolest nad
ztratou své milované nemuiize byt utéSena jinak nez pomstou: ,,Byl s tvym bratrem Andreou.
Strelil jsem ho jedenactkrat ptimo do obliceje, ja, ktery jsem nikdy nestiilel. Ty mrtva na
pitevnim stole, tvilj otec zhrouceny na zemi, ja kii¢im jak Silenec a rvu si vlasy. [...] A kdyz

si pomyslim, Ze pfijel do Milana poprvé...«'¢

Jak jiz bylo feCeno, nazvy né&kterych povidek odkazuji na kultovni filmové snimky
z amerického prostfedi. Je tomu tak proto, ze role filml v italské narativni proze 90. let je
velice silnd. O vlivu Tarantinovych filmi jsme se jiz zminovali v souvislosti s povidkou
Milano bang bang, avSak nejsilnéji na Lanzettovy postavy ptsobi o¢ividné dilo Pulp Fiction.
Helena Lergetporer ve své studii Mafie v italské narativni proze 90. let 20. stoleti uvadi, ze
fenomén mafie funguje ve vétSin€ stata spise jako mytus, ,,¢imz dochazi k pomérné absurdni
koexistenci globalizovaného ,gangsterského® mytu a skute¢ného, prozaického stavu urcitych

“I" Vpovidce Pulp Fiction ad Aversa (Pulp

regionl prosaklych organizovanym zlo¢inem
Fiction v Averse) se tak docCteme, Ze pro mladika z Aversy znamend ,,svét podle Tarantina®

cosi mimofadného a fascinujiciho, avSak naprosto odlisného od skute¢ného Zivota na jihu

'® Era insieme al tuo fratello Andrea. Gli sparai 11 colpi tutti al viso, io che non avevo mai sparato. Tu morta
all’obitorio per 1’autopsia, tuo padre stramazzato per terra, io che gridavo come un forsennato ¢ mi strappavo
i capelli. [...] E pensare che era la prima volta che veniva a Milano... Lanzetta, Peppe. Op. cit., s. 71-72.

"7 Lergetporer, Helena. Mafie v italské narativni préze 90. let 20. stoleti. In Clovek : Casopis pro humanitni
a spolecenské vedy [online]. 2011, €. 22. Dostupny z WWW: <http://clovek.ff.cuni.cz>.
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Italie. Postavy z jeho filmd maji styl, jsou pfehnané nasilné atim si ziskavaji respekt a
u divdka vyvolavaji pocit obdivu. Snimek o americkych gangsterech tak ptfedstavuje pro
hlavniho hrdinu, Zijictho v jedné z ,,nejsilnéjSich zo6n vlivu camorry v neapolské aglomeraci®,
snovou krajinu. ,Cau Quentine, [...] spécham, mam s tebou schiizku, [...] s tvoji hudbou,
s velkym Travoltou, sjinym neZ stim s horeckou sobotni noci, s neohrozenym Brucem
Willisem, [...], s tvym nasilim, s tvymi laskami.“'* Tarantino nepodava kriticky obraz reality
neapolského prostiedi, nybrz pomoci pulpovych historek' z losangeleského podsvéti misi
typické symboly americké kultury padesatych let (rockovou hudbu, tanec...), které pro hrdiny
Lanzettovych povidek ptedstavuji svobodu. Také proto je mladik z Aversy v kin¢ sdm; praveé
zde se miize oddéavat fantazii, americkému snu, kterému by nikdo jiny neporozumé¢l, a alespon

na okamzik ,,zapomenout, Ze Zije v tomhle nesmyslném a vrazedném kraji**.

Dalsi povidka inspirovana filmovym snimkem (¢i knihou) ma ndzev Arancia meccanica a via
Epomeo (Mechanicky pomeran¢ v ulici Epomeo). Autorem knihy A Clockwork Orange
neboli Mechanicky pomeranc zroku 1962 je anglicky spisovatel Anthony Burgess a o jeji
filmovou verzi se vroce 1971 zaslouzil rezisér Stanley Kubrick. Pon¢kud neobvykly nazev
lze interpretovat rtizn¢: z hlediska doslovnosti jde o metaforu organického celku plného
sladké Stavy spiijemnou vini pifeménéného v robota. Burgess tak podava svij
tradicionalisticky a skepticky pohled na moderni civilizaci, ktera nuti clovéka jednat
mechanicky. Nazev navic pochazi ze starolondynského argotu cockney, v némz fraze "ujety
jako mechanicky pomeran¢" znamend cosi na povrchu normalniho, uvnitt vSak naprosto
zvraceného, ¢imz lze vysvétlit brutalni chovani hlavnich postav jak ve filmu, tak v Lanzettové
povidce. Mladi chlapci se zivi okradanim lidi a bavi se zneuzivanim osamélych Zen. Jejich
pocinani se jim vSak jednoho dne vymkne z rukou a neekané kon¢i tragicky. Tento zplsob
chovani povazuje Burgess, a posléze iLanzetta, za disledek zkazené, zmechanizované
spolecnosti, kterd brani vykonu svobodné viile. Takova spolecnost plodi dva tipy antihrdind:
jedni jsou vlivem prostiedi a doby frustrovéani a neuspokojeni, coz vyustuje ve ztratu muzstvi
apod. Druzi, jak je tomu v naSem pfipadé, jsou vedeni k zoufalym cinlim a stavaji se
»rozzlobenymi mladymi muzi“, ktefi se vyznacuji individudlni brutalitou. Mechanicky

pomeranc je tedy kriticky a ironicky pohled na lidskost a bezbiehou viru v dobro. Dilo vSak

'8 Ciao Quentin, [...], corro corro, ho un appuntamento con te [...], con la tua musica, col grande Travolta, altro
che febbre del sabato sera, col poderoso Bruce Willis, [...], le tue violenze, i tuoi amori. Ibid., s. 17.

¥ Piivodni vyznam vyrazu pulp je beletrie s podivnym obsahem, vytisténym na kusu surového papiru. Dnes se
timto pojmem oznacuje brakova literatura.

2% dimenticare di stare in questa terra assurda e assassina... Ibid., s. 18.
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nelze chapat jako obhajobu ndsili, nybrZz svobodné viile nasili konat; je obhajobou
individuality. Doba je materialistickd a ¢lovek ztraci podstatu svého byti, postrada moralni
hodnoty. Spolecnost je ve skutecnosti vice demoralizovana nez samotni teenageii. Lécba
neboli naprava hlavniho predstavitele, k niz dochazi v ptivodni Burgessové knize, je tudiz
nulova, jelikoz ¢lovek tak ztraci moZnost volby. Dulezité je jit proti davu, jak pozdéji uvidime
v dile Roberta Saviana. Lanzettovi (anti)hrdinové vedou v podstaté monoténni a prazdny
zivot, vnémz se iuzivani drog mize stit rutinou stejn¢ jako chozeni do prace. Mladez
z Lanzettovych povidek je, jak jiz bylo feeno v souvislosti s Tarantinovymi filmy, velmi
siln¢ ovlivnéna rostouci amerikanizaci a konzumnim zptisobem Zivota. Mnozi z nich se
inspirovali subkulturou mod (ptivodné ,,modernisté*), kterd v 50. letech oznacCovala ptiznivce
jazzu. V 90. letech se staly charakterizujicimi rysy jejich pokraovateli mimo jiné uzivani
drog, poslouchani rock'n’rollu ¢i bezstarostna jizda na motocyklu, jak ostatné¢ napovida
obalka knihy Incendiami la vita. Lanzetta svou verzi Mechanického pomerance zkratka
upozoriiuje ¢tenafe na skutecnost, Ze ackoli mize na nékteré Ciny predev§im mladych lidi
z neapolskych ctvrti pohliZet kriticky, m¢l by zvazit velmi redlnou moznost, Ze maji prakticky

nulovou Zivotni perspektivu a nésili pro né¢ znamené kazdodenni soucast jejich Zivota.

Na druhou tvaf Neapole rovnéz upozoriiuje protagonista povidky Ciao Bill (Ahoj Bille). Rudy
pracuje v baru, travi celé dny mytim nadobi, obsluhovanim hostil, nalévanim napojt. Kazdy
obavy, zda svou divku uzivi ¢i nikoli; tolik si pfeje zménit kazdodenni rutinu a zajistit pro
sebe 1 Ritu silngjsi finanéni zdzemi, Ze se zaplete do velmi nebezpecného obchodu, ktery pro
n¢j bohuzel konci tragicky. V nadé€ji na svétlejsi budoucnost presel Rudy na temnou stranu
a pohlédl do odvracené tvare Neapole. Byval by rad potkal prezidenta Clintona a stiskl mu
ruku: ,,Ahoj Bille, vid¢l jsi, jak krasna je Neapol? OvSem je tu jesté jind Neapol, kterou ti

nejspis neukazali, ...**!

V tomto duchu bychom mohli pokraovat i s dalSimi postavami Lanzettovych povidek.
»2Matka Kurdz“ (Mammacuraggio), vyhasla Zena, jez se v bezvychodné situaci uchyli
k vrazdé svého syna Sergia, narkomana, ohrozujiciho sebe 1 své blizké, ¢i Nora a Margherita,
dvé divky, které se zapletou s obchodniky s bilym masem, kdyz sni o nezavislosti a touZzi se

odpoutat od své minulosti: Nora, znésilnénd svym strycem, Margherita, nucena ve Ctrnacti

21 Ciao Bill, hai visto Napoli com’é bella? Ma c’¢ un’altra Napoli che non ti faranno vedere, ...* Ibid., s. 33.
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letech podstoupit potrat. Podobné jako Matka Kuraz se ityto divky rozhodnou v sebeobrané
zabijet. Nejsou vSak z brutdlniho ¢inu ochromeny ani se nehrouti pod tihou viny, jelikoz

,.doposud poznaly jen nasili“*.

Na zaklad¢ analyzy jednotlivych povidek a interpretace jejich protagonistl Ize vyvodit zavér,
ze Lanzettovi (anti)hrdinové velmi €asto unikaji do snového svéta a upinaji se k predstavam,
jez se naprosto 1iSi od skutecnosti. Pfestoze vSak prozivaji strastiplné situace a jsou mnohdy
velmi zranitelni, jsou vnitiné silni a v pfipadé¢ nouze dokazi ptekroCit meze své izékona.
Helena Lergetporer uvazuje nad tim, zda jejich odhodlani a chladnokrevnost nepochazi praveé
z dan¢ho prostiedi, kde jsou ¢iny avrazdy na dennim potfaddku. At je tomu jakkoli,
Lanzettovy povidky o tvrdém Zivoté pfedstavuji maly, ale odvazny svét pulsujiciho pfedmésti.
Matka Kuraz, Rudy s ,,uslzenymao&ima“>, piili§ nali¢end Margherita &i zoufaly Sergitiv otec,
upirajici o¢i do neznama, vydéavaji prohldSeni o svém duSevnim stavu, stavu, jejz nelze
definovat jako nevolnost, nybrZ jako osobni Zalobu. ZaZehni miij Zivot je ve skutecnosti
modlitba, aby vse vzplalo bezstarostnou smyslnosti a vSemi zapomenuté domovy se alespoii

zCasti naplnily Stéstim.

Na z&vér nesmime opomenout jedine¢nou formu celé knihy. Lanzettovy povidky lze pro
jejich hudebnost a rytmi¢nost jazyka charakterizovat jako pisn€ v proze. Jednotlivé véty se
Casto nachézeji na samostatném fadku podobné jako verSe. Autortiv inovativni styl,
,heapolsky rap®, tak dodadva vSem povidkam jisty rytmus, jenz jde ruku v ruce s dé¢jem. Kdyz
se napiiklad Matka KurdZ rozhodne zabit ve spanku svého syna Sergia, jeji pocinani je

vyjadieno rytmickym blues:

Matka jej zabila ve spanku, zehlickou, uprostied snéni.
Praminek krve za pétadvacet let utrpeni.
Bez natku. Rozhodny, pevny, chladny uder.
Venku nastaval dalsi parny den.**

O charakteru né€kterych povidek vypovida jiz samotny nazev: Secondigliano blues, Napoli

rap. Rovnéz zajimavy je zpisob, jakym autor kombinuje jednotlivd slova, jak jsme jiz

*2 Della vita finora avevano conosciuto solo la violenza. Ibid., povidka Sognavano la vita, s. 128.
* occhigonfidilacrime Ibid., s. 27.

24 La madre lo uccise nel sonno, con un ferro da stiro, nella tempia.

Un rivolo di sangue per i suoi 25 anni tormentati.

Non un lamento. Un colpo freddo, determinato, deciso.

Fuori stava montando un’altra giornata di fuoco. Ibid., s. 58.
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demonstrovali na spojeni occhigonfidilacrime neboli occhi gonfi di lacrime. V knize vSak
nalezneme celou fadu podobnych patvarti, které jednak dodéavaji dé&ji spad, jednak souviseji

s vySe zminénym rytmem.
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4.1.2 TROPICO DI NAPOLI

V roce 2000 vychazi v nakladatelstvi Feltrinelli dal$i Lanzettiv roman s nazvem Tropico di
Napoli (Obratnik Neapole). Namét této knihy byl inspirovan slavnym avantgardnim romanem
Henryho Millera Obratnik Raka, k némuz také odkazuje jeji nazev. Obratnik Raka vzbudil ve
tiicatych letech minulého stoleti znacny rozruch zejména svou sexudlni otevienosti
a radikalnosti a vyznamné tak napomohl pozdé&jsimu nastupu beatnické generace. Podobné
jako Henry Miller se iPeppe Lanzetta pokousi ,,vypsat“ pravdu o krutém zivoté, jehoz
kazdodenni naplni je boj o preziti.

Roman Tropico di Napoli je jakasi mozaika poskladana z piibéhti n¢kolika jedinch Zijicich
v ,,neapolském kasbachu®*, bez stalého bydliste, kteti se dennodenné snazi zajistit si alesponi
minimalni prostiedky k pfeziti a zaroven si zachovat svobodu a volnost. Na jedné strané stoji
obéti krvelaéného systému, narkomani, homosexudlové, travestité, uprchlici ¢i ptistéhovalci,
na strané druhé stoji lichvafi a obchodnici, ktetfi bezvychodné a zoufalé situace téchto obéti
zneuzivaji. Vedle nich se v Lanzettové knize objevuji rovnéz ,spasitelé®, kteti se zminénym
obétem pokouseji dodat sily a odhodlani sviij neblahy osud zménit, aza svou ochotu
a nezmé&rnou schopnost empatie si ndsledn¢ vysluhuji pfislusné piezdivky, naptiklad Bruce
Willis apod.

26 y
““.V romanu

Neapol je zde licena jako maly uzavieny svét, ,kde je pojem stat pouhd utopie
se prolinaji pfibehy nékolika lidi, z nichz kazdy zije riiznorody Zivot, trpi rozli€énymi nefestmi
a Celi fad¢ nastrah, a ptesto vSichni sdileji stejné mizerny osud. VétSina postav touzi uniknout
kamkoli, kde je podle jejich predstav svét jesté v potadku, jako napiiklad homosexudlni
kadetnik Willy, ktery véfi, Ze jednou bude zit v Amsterdamu, ackoli ,,z jeho o¢i lze vycist, Ze
Amsterdam zlstane tam, kde je, a on v provinénim méstecku Pomigliano*®’. Zmifime rovnéz
zpévaka Tonina zvan¢ho Jonnybigud, jehoz piivedly sldva, penize akokain na pokraj

sebezni¢eni. Zminénou prezvidku si vyslouzil podle pisné amerického rock n’rollového

um¢lce Chucka Berryho s nazvem Johnny B. Goode, ktera se stala v padesatych letech

% Kasbach = druh samostatné méstské pevnosti v severoafrickych méstech, je byla v minulosti sidlem mistniho
vidce a symbolem bohatstvi rodinnych klanti, které ji nechaly vybudovat; snad nejznaméjsi je v dnesni dobé
Kasbach v Alziru, jenz se v poslednich letech potyka s problémy v souvislosti se zanedbanim staveb a jejich
prelidnénim. Prazdné budovy jsou Casto nelegalné obyvany a poskytuji potencionalni tikryt kriminalnim zivlim
¢i teroristm.

%6 dove la parola Stato era un'utopia,... Lanzetta, Peppe. Tropico di Napoli. Milano: Feltrinelli, 2000, s. 27.

*7 ... nei suoi occhi tristi gia si leggeva che Amsterdam sarebbe rimasta ad Amsterdam e lui sulla provinciale di

Pomigliano. Ibid., s. 17.
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obrovskym hitem. Tonina sldva naprosto pohltila a vyvolala v ném pocit neskonalého blaha,
ktery si zpévak pomoci kokainu neustéle udrzuje. Navenek je to vSak ¢loveék, jehoz obdivuji
tisice fanouskd a spatiuji v ném nadéji na docasny unik do svéta amerického snu, jejz si splnil
,chudy chlapec, ktery neumél Cist ani psat, ale zato valel na kytaru“. Lanzetta tak pomoci
postavy Jonnybiguda poukazuje na dvé odlisné tvare Neapole: pro ostatni idol a vzor krasy,
v nitru bezducha loutka vlacend penézi a zdevastovana drogami. V neposledni fadé¢ muze
Ctendf sledovat osud Ctyficatnika jménem Carmine Santojani, ktery se topi v dluzich a véfi, ze
nalezne radoby pfitele, ktery se nad nim smiluje a podd mu zachranny kruh. Namisto svétla
vSak Carmine spatfuje tmu a klesa aZ na dno, od néjZ se odrazi v okamziku, kdy se objevi
vySe zminény ,,Bruce Willlis“, neohroZeny zachrance, jenz Carminovi vydobude ztracenou

Cest a alespoil na ¢as mu vrati chut’ do zivota.

Carmine a ostatni Lanzettovi hrdinové se ve svém zoufalstvi ¢asto v duchu vraceji do
détskych let a promitaji si svilj zivot od zacatku; pokouseji se postiehnout okamzik, v némz
jejich Zivot nabral Spatny smér. Na chvili snad zavéahaji a ztrati nad€ji na mozné vychodisko,
ale nakonec se nevzdaji, nebot je popohani ukrutny hlad po Zzivoté, jak ostatné napovida
basen feckého basnika a revolucionafe Alexandrose Panagulise s nazvem ,,Ptislib“, uvedend

v uvodu prvni ¢asti Lanzettovy knihy:

Az uvidite slzy,
jak vytrysknou nam z oci,
nepovazujte je prosim
za vyraz beznad¢je;
je to totiz jen prislib,
piislib boje!**

Neapol je charakterizovana jako ,.kazdodenni Zelezni¢ni trat**: jedni sem ptijizd€ji ve snaze

nalézt a prozit italsky sen propagovany ve sdélovacich prostiedcich, jini, ztracené duSe bez
iluzi, z této no¢ni mury unikaji v nadé¢ji, Ze snad jinde existuje lepsi svét. Lanzetta ve své
knize poukazuje na socidlni problematiku souvisejici s omezenymi piileZitostmi v oblasti

pracovniho trhu. Obyvatelé Neapole nemaji moZznost volby a pfi pravidlu ,,ber, nebo nech

8 Le lacrime che dai nostri occhi
Vedrete sgorgare

Non crediatele mai

Segni di disperazione

Promessa sono solamente

Promessa di lotta. Ibid.

¥ .. ferrovia quotidiana. Ibid., s. 62.
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byt jim nezbyva, nez piijmout jakoukoli nabidku mnohdy se smésnou finanéni odménou, at’
uz v legélni, ¢i ilegalni sféfe. V podstaté lze fici, Ze je v Neapoli nedostatek zakladnich potieb
nutnych k pfeziti; je zde nouze o pracovni pfilezitosti, a pokud se piece jen podaii ziskat
solidni zivobyti, chybi mu finan¢ni ohodnoceni. Paradoxné¢ si vSak snadno a rychle opattite
cokoli z ilegalni sféry: kokain, heroin, kradené¢ mobilni telefony, padélané doklady apod. Za
zbozi ale nemtiZete zaplatit, tudiz se ocitate v bludném kruhu, v némZ probihd druh sménného
obchodu, zaloZzen¢ho na ptedavce zboZzi za poskytnuti nejriznéjsich sluzeb iza cenu ztraty
vlastni distojnosti. Silni jedinci se z tohoto ubijejiciho kolobéhu dokézou vymantit, ti slabsi se
vném dennodenné utap&ji a nezbyva jim, neZ ptijmout zdkon ,neapolské dZzungle®, jenz

pravi, ze ,,siln&j8i prezije®.

Na Carminové ptfipadu autor demonstruje situaci panujici v pracovnim prostiedi Neapole;
kdyz zaméstnavatel Carminovi sd€li, Ze je nucen snizit mu plat v disledku udajnych
finan¢nich potizi ve firmé, které jsou vSak pouhou zdminkou, nejen Ze se Carmine citi
podvedeny a zklamany, nybrz si dokonce vycita, Zze za vykonanou praci zada byt jen
nepatrnou ¢ast pavodni sjednané odmény: ,, Trpél, kdyZ se stavoval v Carognove™ kancelafi
pro penize. Pfipadal si jako vybéréi, jako nékdo, kdo bere tplatky, jako camorrista.”’' Autor
tak poukazuje na absurditu systému, jenZ naruSuje vztahy mezi lidmi a zaklada je na zradé
a fal$i, ¢imz nuti Clovéka spoléhat se pouze sam na sebe. V tomto smyslu je zajimavé
pozorovat obménu ,,pravidla sily pohledu®, s nimz se setkame v dilech Giuseppa Ferrandina,
a sice ze podle pohledu se pozna, kdo je tu §¢f. V dile Peppeho Lanzetty ziskava toto pravidlo
zcela odliSnou podobu aspiSe nez na vzdjemném respektu se zaklddd na vstficnosti

a poctivém jednani: ,,... kdo se ti nediva do o¢i, ten t€ diive nebo pozdé&ji zradi.*”*

Ne&které postavy z jednotlivych ptibéhli se postupné setkdvaji a ¢tenar je svédkem propojeni
jejich spoleéného ud€lu, jimz je v mnoha piipadech smrt, at’ uz jde o nésilné zabiti ¢i
sebevrazdu predavkovanim. Jedni se v navalu zoufalstvi uchyluji k chladnokrevnym vrazdam
nebo svét v ,neapolském kasbachu“ opoustéji dobrovolné, druzi sice preziji (ackoli by
mnohdy smrt byla jejich vysvobozenim), ale jejich Zivotni cesta konci v okamziku, kdy
pfichazeji o majetek ¢€i nejblizSiho pfitele. S délem obyvatel Neapole, at’ uz je jakykoli,

souvisi citat z IzajaSe 43,25, uvedeny v uvodu druhé ¢ésti romanu: ,,J4, ja sdm vymazu kvili

3% carogna = slang. bastard, mizera, krysa

31 Soffriva quando passava per 1'ufficio della Carogna a prendere quel danaro. Si sentiva un esattore, uno che
prendeva tangenti, un camorrista. Lanzetta, Peppe. Op. cit., s. 109.

°2 .. uno che non ti guarda negli occhi & uno che prima o poi ti tradisce. Ibid., s. 109.
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sobé tvoje nevérnosti, na tvé hiichy nevzpomenu.” Otazkou zlstava, zda Buh odpousti
viniklim jejich hiichy, nebot’ si je védom, Ze je k nim dohnala zoufald Zivotni situace, nebo
jsou to pravé ,,synové Neapole“, kdo odpousteji svému méstu, jez padlo do rukou d’abla.
Carmine ipfes vSechnu bolest a utrpeni, které mu zivot pfinesl, Neapol miluje. Miluje ji
a zéaroven lituje, jelikoz si uvédomuje, Ze je dokonce uboZejsi nez on sam a Ze ji nedokaze
spasit. Proto se rozhodne zatancit si s ni ,,posledni tango smrti... tango, jez se tolikrat tancilo
na svatbach v Sedesatych letech, kdy bylo mésto chudé, ale nikoli zdivocelé, zubozené, ale

dustojné, stradajici, ale stale jesté schopné se smat***.

Po jazykové strance lze v romanu Tropico di Napoli vypozorovat specifické rysy Lanzettova
stylu psani, na néz jsme narazili jiz v jeho predeslé knize Incendiami la vita. Casto se zde
objevuji typické autorovy novotvary, tvofené slozenim nékolika slov dohromady. Neziidka se
navic setkdme s velmi dlouhymi souvétimi, jez vyjadiuji naléhavost socialni situace panujici
v oblasti Neapole. Mnozstvi po sob¢é nasledujicich vét, které jsou Casto navazovany
soufadicimi spojkami, evokuje skutecnost, ze v Neapoli dochazi ke vSem udélostem velice
nahle; ¢loveék se mize necekané ocitnout na dné nebo se stat obéti nasilného utoku uprostied

bilého dne.

Kapitoly v této knize jsou dilky velmi slozité mozaiky, jeZ ndm, mnohdy s nebyvalou tvrdosti,
odhaluje proklaté zivoty bezohlednych obchodnikii, ztracenych existenci, utdpéjicich se ve
vécné honbé za penézi, prostitutek, camorristd, narkomanti, drogovych dealert a dalsich, ktefi
spole¢né¢ sdileji nekonecnou a nesnesitelnou bolest byti. V romanu neni ani stopy po
takzvanych ,,normalnich lidech®; ani zivoty vyznamnych osobnosti nejsou pro Lanzettu
atraktivni. Ve svych dilech se inspiruje skute¢nymi osudy lidi ze svého okruhu, nebot’, jak
zpiva italsky skladatel Fabrizio De André v pisni Via del Campo, ,diamanty plodi jen
prazdno, z hnoje vsak vzejde kvétina“”. Presto vyzniva Lanzettiv roman jako Cisté zoufalstvi,

plynouci z nulové zivotni perspektivy postav a naprosté nediivéry v lepsi budoucnost.

%3 1o, io sono quegli che per amor

di me stesso cancello le tue trasgressioni

e non mi ricordero piu dei tuoi peccati. Ibid., s. 107.

Dostupné z: <http://www.biblenet.cz/app/b/Isa/chapter/43>

3% .. ultimo tangodimorte. [...] Un tango ballato tante volte sui matrimoni negli anni sessanta, quando la citta era
povera ma non feroce, povera ma dignitosa, povera ma sapeva ancora ridere. Ibid., s. 196-197.

> Cjarallo, Giuseppe. Tropico di Napoli. [online]. 2000 [cit. 2000-11-03]. Dostupné z:
<http://www kalporz.com/stalla/lanzettal.htm>.
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Tropico di Napoli je smé&si mnoha tvafi; kazda postava je jind, a presto Ziji vSechny v téze
bid¢, umocnéné nenaplnénymi tuzbami. Navzdory Zalostnému osudu, jemuz museji Celit,
z nich vSak sald neskutecna horlivost a tepelna energie, jeZ obohacuje neapolskou ptdu jiz
samu o sobé vulkanickou. S vasni a dychtivosti po Zivoté rovnéz souvisi velmi oteviena
sexualni tématika, k niz se ve svém c¢lanku pro denik Corriere della Sera vyjadiuje italsky
prekladatel, romanopisec a basnik Erri De Luca®. Podle né&j pisobi sex v Lanzettové pojeti
,protizanétlivé; je hormonalni §téavou, jez poskytuje té€lu zdevastovanému valkou alesponi

okamzik pfiméfi formou naprostého odzbrojeni. Sex harmonizuje nervy.

Lanzetta napsal knihu na zaklad¢ skutecnych piibehti obyvatel Neapole, pfestoZze postavy
v romanu jsou fiktivni, a tudiz v podstaté vytvofil soubor nékolika biografii. Nespokojil se
vsak s pouhym popisem jejich zivota; zaméfil se na biologickou podstatu kazdého organismu,
na zékladni projevy lidského mechanismu. V ,neapolském kotli“, jak toto mésto pojmenoval
De Luca, zufivé vie sekret télesnych zlaz lidskych bytosti, které se schazeji, aby se milovaly
a vrazdily. Pravé smrt je dalsi ozehavé, avSak v kontextu kazdodenniho Zivota v Neapoli zcela
bézné téma, jehoz se autor ve svych knihach casto dotyka. Smrt v Lanzettové pojeti neni
stafena, plouzici se po nemocnicich, nybrz mladé dévce, jez se neuvéfitelné hbité¢ pohybuje

v ulicich mésta a zasahuje naprosto necekang.

V Lanzettovych knihach se ¢tenar stale vraci do téhoz prostiedi a proziva strasti i slasti tychz
postav. Méni se v podstaté jen jména hlavnich hrdinii a tituly dé€l. Tato skutecnost vsak
rozhodné nevypovida o autorové nedostatku piedstavivosti ¢i napaditosti. Znamena to pouze,
ze ne kazdy si miZe dovolit upozoriiovat na negativni stranky zivota v hlavnim mésté
kampénského regionu. Jen ten, kdo se narodil ve stinu pradla, zavéSeného na $niirach po celé
§ifi typickych neapolskych ulicek, a kdo naslouchd hlasim oby¢ejnych lidi, je pfi vypravéni

schopen nalézt ta spravna slova, aniz by se stavél do role soudce.

Piestoze Lanzetta zpracovava spoleCensky nalé¢hava a mnohdy velmi znepokojiva témata
bezprostiedné se tykajici jeho domova, nevypéstoval si vici svému rodnému kraji jakoukoli
zast’ ¢i opovrzeni. Naskyta se tak otazka, jak miize navzdory vS§emu, o ¢em ve svych knihach

pojednava, Neapol stile milovat. Odpovédi je sama Neapol: vzhledem rozlehld a dusi

*® De Luca, Erri. Lanzetta, un quarantenne nella citta' - pentola. In Corriere della Sera [online]. [cit. 2011-02-
16]. Dostupné Z:
<http://archiviostorico.corriere.it/2000/febbraio/16/Lanzetta_quarantenne nella_citta pentola co 0 000216813

3.shtml>.
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zatracena, stale nesnesiteln¢ vlhké4 a dusnd, nasilna a nejednoznacna, piili§ protield a zoufala;

zkratka extrémné rozporuplnd, a proto vyjimecna:

Neapol je hotky zéar,
Neapol je viiné mote,

Neapol je hadru car,
a nikoho to nezajima.”’

T aryvek z pisné italského zpévaka Pina Daniela s nazvem Napule é:
Napule ¢ nu sole amaro

Napule ¢ addore 'e mare

Napule ¢ na carta sporca

€ nisciuno se ne importa.
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4.2 Giuseppe Ferrandino

4.2.1 PERICLE IL NERO

Sviij prvni roman s nazvem Pericle il Nero (Poskok Pericle) vydal italsky spisovatel a autor
komikst Giuseppe Ferrandino v roce 1993 v malém bolonském nakladatelstvi Granata Press
pod pseudonymem Nicola Calata. Odezva vSak byla téméf nulova, coz néktefi kritici pticitaji
skute€nosti, ze byl Ferrandino zndmy jako autor ,,nizkého* komiksového zanru a na ,,vysoké*
literarni scéné se tak nemél Sanci uchytit™. Jeho dilo slavilo zaslouzeny uspéch aZz v roce
1995, kdy bylo objeveno renomovanym francouzskym nakladatelstvim Gallimard a vydéano
vedici Série noir. Vroce 1998 pak Ferrandinovu prvotinu znovu vydalo milanské
nakladatelstvi Adelphi. Z hlediska Zanru lze knihu definovat jako noir v kombinaci

s americkym stylem brakovych detektivek, avSak v kontextu neapolskych redlii.

Protagonistou ptibéhu je Pericle Scalzone, osmatficetilety Zolddk neapolské camorry, ktery
pracuje pro bosse Luigina, jemuz piezdivaji ,,Pizza®, nebot’ si pfivlastiiuje okolni pizzerie.
Pericle je podsadity, ne-pfili§ atraktivni muz, ktery nevynikd zvlastnimi kvalitami. Jeho
»~femeslem® je trestat a vydirat Luiginovy nepfatele andlnim znasiliovanim neboli pomoci
specialni praktiky, jez ma vzpurné jedince ponizit a ptivést je tak k rozumu. V této souvislosti
Helena Lergetporer ve své studii uvadi, ze literarni kritik Renato Barilli ,,v tomto ,povolani*
spatfuje vliv médii a oteviené tematizovaného sexu; podle jeho nazoru by diive bylo naprosto
nemozné zabyvat se takto oteviené ,zvracenou‘ sexualitou v mafianském prostiedi“*’. Pericle
ma zaroven funkci vypravéfe ajeho zplsob vypravéni se vyznacuje jistym klidem
a vyrovnanosti; vykonava praci, kterd je ,jako kazda jind“, a zhosStuje se ji podle svého
nejlepSiho védomi a svédomi. Pfijal svlij osud takovy, jaky je, zahnal pocit studu a ponizeni
a pfijima 1 skutecnost, ze jej don Luigino piejmenoval na Pasquala, jelikoz mu jméno Pericle
ptipadalo sméSné. Postavy a okolni prostiedi popisuje Pericle prostfednictvim kratkych replik
¢i komentati, v nichz je jistd davka naivity, vyplyvajici z Periclovy dusSevni omezenosti.
Zpusobem, jakym na svét kolem sebe nahlizi a jak ke svému osudu pfistupuje, pfipomina
postavu Forresta Gumpa ze stejnojmenného amerického filmu. Avsak pravé v prostoduchosti
tkvi sila jeho lidskosti, jez ostfe kontrastuje s kazdodennim ndsilim spojenym s profesi

ptislusnika camorristické armady.

¥ Cf. Lergetporer, Helena. Mafie v italské narativni proze 90. let 20. stoleti. In Clovék : Casopis pro humanitni
a spolecenské védy [online]. 2011, €. 22. Dostupny z WWW: <http://clovek.ff.cuni.cz>.
39 1y

Ibid.
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Jak jiz bylo feceno, Pericle Zije monotonni a brutdlni Zivot a z povéfeni dona Luigina
vykondva svou funkci svédomité a s nejvyssi peclivosti a presnosti. Na piikaz svého bosse
nevaha potrestat knéze, jenz pred Luiginem vyjadfil své pohorSeni nad €iny, k nimz v jeho
okoli dochazi, a to v pritomnosti bossovy manzelky, coz je pro Luigina naprosto nepfijatelné.
Z tohoto diivodu povola svého poskoka Pericla a natidi mu, aby jej nalezité potrestal. Plan se
vSak narus$i ptitomnosti mladé lady, sestry mistniho bosse, kterou je Pericle nucen odstranit
jako nepohodIného svédka. Pomoci pytliku s piskem, coz je pravdépodobné jedina zbran,
kterou mu boss vzhledem k jeho omezenosti svéfi, se pokusi fardfe a mladou lady ubit
k smrti. Ackoli to vypada, ze Pericle vykonava bossovy piikazy zcela mechanicky
a chladnokrevné, v okamziku utoku na knéze a mladou lady se pomoci. Tento projev lze
chépat jako kontrast mezi strohym plnénim piikazii a pocity, které Pericle ve skutecnosti
proziva, coz ve Ctenafi zanechava silny dojem. V domnéni, Ze ob& obéti usmrtil, se Pericle
vraci do Luiginovy vily. Netusi vSak, Ze mlad4 lady s vdznymi poranénimi piezila a zada

pomstu.

Od okamziku, kdy se Luigino dozvi o nepovedené akci, zac¢ind pro Pericla peklo. Nez se
nadéje, postve proti sobé n€kolik camorristickych klant, v¢etné toho Luiginova. KdyzZ se jej
jednoho vecera pokusi lidé mistniho bosse odstranit a vyvrazdi pfitom rodinu jeho stryce,
dava se Pericle na uték. Na né€kolika stranach popisuje Ferrandino krok za krokem Periclovo
daldi po¢inani a pocity, které pfitom zaziva. Ctenaf je zcela pohlcen napédtim, které je
zpusobeno jeho vnitinim rozpoloZenim a fyzickou nevolnosti. Pericle se stdva Stvancem,
bojujicim o holy Zivot. Jeho ptistup k celé¢ zalezitosti se vSak béhem utéku proméiuje. Na
cest¢ smérem na sever Itdlie potkdvd polskou délnici Nastasiu, Zijici podobné jako on na
okraji spoleCnosti, a navazuje s ni symbioticky vztah. Postupem cCasu jejich vzajemné city
rostou. V pribéhu roméanu je c¢tenat svédkem postupné promeény Periclovy dynamickeé
postavy; zpoc¢atku ma Pericle pocit, Ze ma vztah pod kontrolou, a kazdou noc se Nastasie
,muzn¢*“ zmocnuje. Postupné vSak zjiStuje, Ze si ji nemiZze podrobit tak, jak byl zvykly
u svych obéti, azjejiho jednani dokonce citi jistou nadfazenost. Pravé docCasné souziti
s Nastasiou je jeden z podnétil, ktery Pericla pfinuti zamyslet se nad svym osudem a ziskat

sebevédomi potiebné pro navrat do Neapole.

Z vojéka, ktery bezmySlenkovit¢ vykonava zadané tkoly, se diky milostnému citu, jejz

pravdépodobné proziva poprvé, stava cloveék, ktery jednd podle vlastniho uvéazeni. Nastava
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zasadni zvrat, kdy se Pericle rozhodne pfestat utikat a naucit se ptistupovat k lidem jako don

Luigino:

Zdélo se mi, ze zakouSim to, co citi Luigino a jemu podobni. Kdyz se vyznas v lidech,
muzes si s nima délat, co se ti zlibi. Zbran¢ jsou k nicemu. Kdyz se v nich vyznas, mizes
je prinutit fict a nebo b, muzes je nechat mezi sebou povrazdit, mizes si dat k piti jejich
krev, mtizes z nich udélat trosku.*

Volba osobni msty je krok, ktery bychom od hlavniho hrdiny rozhodné neocekavali.
Neohrozeny ,,Forrest Gump* se vydavd do Luiginova domu s tmyslem ziskat pfedem
promyslenou sumu penéz, jeZ mu ma pomoci pii budovani nového Zivota kdesi v Polsku po
boku Nastasie. Po cest¢ se dokonce zmocni samopalu, avSak jakmile vtrhne do pokoje
Luiginovy dcery Anny a nastane rozhodujici okamzik, méni se ptivodni plan v tragikomickou

scénu:

Oteviel jsem dvete do jejiho pokoje, samopal zavéSeny na ruce, abych ji moc nevydésil,
a vyhrkl jsem: ,,Prosim t&, Anno, jestli zacne§ kiicet, zabiju déti.” Sotva jsem to doiekl,
dala se do ktiku, a ja k ni musel bézet, abych ji zacpal pusu a pfilozil hlaven k obliceji. Po
chvili se s jekem piihnaly jeji dvé dcerky. Udélal jsem tu chybu, Ze jsem Anné uvolnil
pusu, takze ted’ viiskaly vSechny tfi. Zacal jsem fvat i ja, ale bylo to k ni¢emu, tak jsem to
vzdal a sedl si na postel.*!

Anna se jej snazi ptivést k rozumu a presveédcit jej, aby od svého zdméru vydirat jejiho otce
upustil. Pericle je neoblomny apod pohrizkou ,,zdrogovani“ jejich déti ji pfinuti dona
Luigina zavolat. Boss vSak nevéfi, ze by byl Pericle néceho podobného schopen, a odmitd mu
vykupné piedat. Pohrdani jeho osobou a znevazovani jeho schopnosti pfinuti Pericla jednat;
kdyz détem vpichne do zil ddvku heroinu, pohlédne na n¢j Anna jako nikdy diive. V dobg,
kdy Pericle pracoval pro jejiho otce, ji byl vzdy lhostejny, coz jej na jedné stran¢ sziralo a na
druhé jistym zplsobem uspokojovalo. Tentokrat byl jeji pohled odlisny; souvisel s pravidlem,
které podle Periclovych slov cti v Neapoli vSichni ,,ubozaci“, a sice Ze ,,podle pohledu se
pozna, kdo je tu $éf*. Pericle neziska respekt ani poté, co se mu podafi ptinutit Luigina ke

spolupraci. V okamziku, kdy se boss po pétipatrovém vyslapu objevi ve dvefich, prohodi

* Mi pareva di provare quello che provano Luigino e quelli come lui. Se conosci la gente puoi fargli fare quello
che vuoi. Non servono armi. Se li conosci, puoi fargli dire a o b, puoi farli scannare 1'uno con 1"altro, puoi berti il
loro sangue, puoi farli diventare merde. Ferrandino, Giuseppe. Pericle il Nero. Milano: Adelphi, 1998, s. 106.

*! Ho aperto la sua porta e tenendo il mitra appeso in mano per non spaventarla troppo ho detto velocemente:
,,Anna, per favore, se urli ammazzo le bambine.” Lei si ¢ messa a urlare lo stesso e ho dovuto correre a tapparle
la bocca e ad appoggiarle la canna sulla faccia. Dopo qualche secondo sono arrivate strepitando le due bambine.
Ho fatto lo sbaglio di lasciare la bocca di Anna e cosi a strillare erano in tre. Ho strillato pure io, ma poi siccome
era inutile mi sono seduto sul letto a non fare niente. Ibid., s. 123.

2 .. da come vi guardate si capisce chi deve comandare. Ibid., s. 130.
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vétu, jeZ vypovida o jeho despektu vici Periclovi: ,,,Uf, svatd Katefino... Kdy si kone¢né
pofidite vytah?““* Podobn¢ smésna situace nastava, kdyz Pericle dona Luigina pozada, aby se
vysvlékl, roztahl nohy, opiel ruce o zed’ a stoupl si od ni co nejdale: ,,Je to sice typickd scéna
z americkych serialt, ale vzdycky mi pfipadala rozumna.“** Nakonec se jej Pericle rozhodne
potrestat tak, jak by jej potrestal kazdy na jeho misté, a sice zostudit nasilnym pohlavnim
stykem. V posledni chvili v8ak od tohoto planu upusti, jelikoz si uvédomi smutnou
skute¢nost, ze opét Cini to, co se od n¢j ocekava: ,,Chtél jsem si dokazat, ze jsem muz. Ale

kdyz se nékdo chova podle ocekavani, jen aby se pfedvedl, tak je to nula, a ne muz.“*

Pericle se tedy odvazi zménit svilj osud a vymanit se ze sparll systému, jenZ jej nutil jednat
dle nastavenych instrukci. Po tomto kroku se paradoxné citi osamély a neuplny, prestoze se
domnival, Ze nejvétsi samotu zazival za ,sluzby* udona Luigina. Tato samota je vSak
relativni: Pericle sice zaziva pocit osamélosti, ale zaroven je stale piesvédCen o svém udélu
Stvance, ktery je odsouzen k doZivotnimu vyhnanstvi. Pfedstavuje si své jméno na seznamu
nejhledanéjsich uprchliki i piesto, Ze se z Luiginovych ust dovida, Ze jej vlastné nikdy nikdo
nepronasledoval ani jej nehodlal zabit, jelikoZ po vyvrazdéni rodiny jeho stryce mistni
bossové usoudili, Ze by byl tento ¢in zbytecny. Pericle se tak v podstaté jevi jako neSkodny
hlupék, jenz trpi stihomamem a paranoiou. Naskyta se tudiz otdzka, zda bylo celé to drama,

které Pericle prozival, skutecné nutné.

Podstatné je, ze se Pericle vzepfe zakonlim, jez veli jeho rodnému prostfedi, a zvoli si jinou
zivotni cestu. Rozhodne se odjet za Nastasiou, jelikoZ nyni citi, Ze ji na rozdil od minulého
setkdni mé co nabidnout; je svobodny: ,Jel jsem si, kam jsem chtél, a fikal jsem si: jestli pfi
mné stoji panenka Marie, tak uz mé& do téchhle konéin jaktéziv nikdo nedostane.“** Pericle
obéma naplanuje slibnou budoucnost, financovanou z vykupného od dona Luigina, a ptib¢h

tak prakticky kon¢i happy-endem, Eimz se narusuji striktni pravidla Zanru noir.

Zpocatku je Pericle loutka, kterd jedna na zékladé¢ svého prvotniho instinktu. Pfedstavuje

jedince, ktery v sobé odhalil zvifeckost a povysil ji na uroven Zivotniho stylu; je ztélesnénim

# _Uh, santa Caterina Martire... E quando lo fate mettere un ascensore?* Ibid., s. 130.

* Questa ¢ una cosa che ho visto in tutti i telefilm americani ma mi ¢ sempre sembrata una cosa intelligente.
Ibid., s. 131.

* Volevo dimostrare a me stesso di essere uomo, ma se uno, per considerarsi, fa quello che si aspettano gli altri,
¢ una sega, altro che uomo. Ibid., s. 139.

% Andavo dove volevo e ho pensato: se la madonna mi accompagna, in questo paese di merda non ci torno
neanche morto. Ibid., s. 144.
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absolutniho zla, jez mu brani v sebepoznani, nebot, jak uvadi italskd redaktorka Claudia

“47. Metamorfoza loutky v télo

Bonadonna, ,,zlo se rodi znaprosté neznalosti sebe sama
nastavad az v okamziku, kdy si uvédomi, ze je pouhou podiadnou soucastkou nelidského
mechanismu, a zacne snit o jiné — lidské existenci. Podle Bonadonny kraci Ferrandiniiv hlavni
hrdina jakousi ,,chodbou, v niZ dochéazi k postupnym proméndm a jez Usti v krutou realitu,
zivenou bludy a schizofrennimi ptedstavami“*®, podobné jako tomu je v Montesanové knize
Di questa vita menzognera (2003). Skrze Periclliv naivni pohled Ferrandino zdlraziiuje
nasilné poméry v Neapoli ovladané camorrou. ,,Pericle glosuje mafianské praktiky stejné jako
Forrest Gump americkou povale¢nou historii s podobnym efektem, ktery ¢tenati odhaluje

jejich absurditu a kontrast s idealy, jez intenzivné proklamuji média i politici“®.

*" Bonadonna, Claudia. Ferrandino: epifania di Pericle il nero. In RaiLibro [online]. 2012, ro¢. 4, &. 92 [cit. 2012-
02-10]. Dostupné z: <http://www.railibro.rai.it/articoli.asp?id=308>.

“ Tbid.

* Lergetporer, Helena. Op. cit.
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4.2.2 IL RISPETTO (OVVERO PINO PENTECOSTE CONTRO I GUAPPI)

Vroce 1999 vychazi druhd Ferrandinova kniha, kterd prestoZze se odehrdva v totozném
lidovém prostfedi Neapole a respektuje klasické schéma detektivniho roméanu, se svymi
jednoznacné komickymi prvky zcela 1isi od autorovy prvotiny. Kniha // rispetto (ovvero Pino
Pentecoste contro i guappi)(Respekt [neboli Pino Pentecoste versus camorristé]) byla rovnéz

vydana nakladatelstvim Adelphi a brzy zaznamenala nemaly Gspé&ch.

Roman se odehrava na pozadi skutecného zivota v lidovych ¢tvrtich Neapole. Hlavni postava
je soukromy detektiv Pino Pentecoste, vedle n€hoz se v piibéhu objevuje pestrobarevny shluk
postav: prostitutka, komisaf, knéz, nejriznéjsi tamarri (drsidci) apod. Pino, a¢ soukromy
vySetfovatel, patii spiSe do kategorie outsiderti, ktefi pomeérné casto chybuji a ve své kariéte
nedosahuji pfili§ velkych uspéchi, avSak dokazi se nad svlij udél povznést a pohlizet na néj
s ironickym nadhledem. Na zacatku Pino vysvétluje, pro¢ se rozhodl pravé pro tuto profesi:

,»--. protoze mi to ptipadalo zajimavé, a navic se mi libi filmy s Miki Stewartem.*’

Cely ptib¢h zacind okamzikem, kdy detektiva prekvapi ne¢ekana navstéva z podsvéti piimo
v jeho kancelafi. MuZ jménem Tullio Regina pfichazi s podivnym navrhem: nabizi mu ¢trnact
milionti, pokud odveze kamion s velmi dillezitym ndkladem na pifedem urcené misto.
Postupné se Ctenat dovida, Ze jde o kradez vzacného plnokrevnika. Pentecoste vSak nabidku
odmitd. O n¢kolik hodin pozdéji se o této zalezitosti piekvapivé dovida i policejni komisar,
dva dalsi zlo¢inci Torchi a Groffi, ktefi pracuji pro bosse Filomena, a dokonce i mistni faraf.
Piestoze se Pino odmitne na kradezi podilet, celd akce selze a detektiv se tak do celého
ptipadu omylem zapléta v roli zradce cti, a tudiz muze, jenz zasluhuje smrt. Na druhou stranu
je vsak piibéh zaloZen na roztrzkéach, pfipominajicich drobné estrady, pfi nichz se vlastné
hlavni hrdina nikdy neocitne v pfimém nebezpeci ohrozeni zivota. Postavy pfipominaji spiSe
karikatury a vlada camorry ma podobu sporti konkuren¢nich klani na daném uzemi, pii nichz
sice dojde k n¢kolika iimrtim, ov§em spiSe ndhodou a Casto pti komickych situacich. Je tedy
mozné, ze Ferrandinovym zdmérem sice bylo ukazat pravou tvar krutého svéta zla, avSak

nikoli formou socidlniho protestu, jak tomu bylo u Peppeho Lanzetty.

%% .. perché mi pareva interessante e pure perché mi piacevano i film di Miki Stewart. Ferrandino, Giuseppe. I/

rispetto. Milano: Adelphi, 1999, s. 28.
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Ferrandinovi se bezesporu podafilo ozivit vSechna klis§¢ Zanru noir, v némz hraje zlocin
zasadni roli a v némz se setkdvame s hlavnimi aktéry neapolské kriminalni scény. Podstatou
romanu je pojem, kolem n¢hoz se ve zlo€ineckém prostiedi italského jihu odehrava veskeré
déni: respekt, jakysi eticky postoj, jenz urCuje vztahy mezi gangstery a jejz si musi osvojit
iten, kdo ve své podstaté zlo€inec neni, ovSem ¢as od ¢asu se s nimi zaplete. Mame na mysli
naseho hlavniho hrdinu Pina, ktery se, jak jiz samotny ndzev knihy napovidé, jednoho dne
zcela nahle a necekané ocitne uprostied kiizové palby. Nakonec z ni vSak vyvazne bez vétsi
ujmy a zachova si Cest; Pino Pentecoste si totiz ve skutecnosti pfipadd jako Miki Stewart,
jehoz kvalit sice nedosahuje, ale pfinejmensim se jim pfiblizuje: ,,... moznd mam jen osm

téid, ale zato jsem velmi bystry...“*".

Andrea Camilleri®® v italském deniku Corriere della Sera napsal, ze Ferrandino ve svém
druhém romanu ,znovuobjevuje” jednotu mista, Casu adge”. Cely roman je az
klaustrofobicky zasazen do prostor jednoho domu; v jedné chvili se od n&j protagonista
nepatrné vzdaluje, avSak vyjma tohoto okamziku se cely d¢j odehrava v kancelafi, na chodbé,
v pokoji €i na stieSe, odkud Pino pozoruje déni na ulici a na namésti. Roman se podobé frasce
s fadou postav, které se vzdy nefekané objevuji a ndhle opét mizi ze scény. Ferrandinovo
striktni dodrZzovani jednoty mista tak velmi pfipomind divadelni styl neapolského
melodramatu, jez se v Neapoli rozvijelo mezi dvacatymi a Ctyficatymi léty dvacatého stoleti.
Opomenout nelze ani jednotu Casu: déjové jadro se rozviji ve velmi kratké dob¢, prakticky
v rozmezi Ctyfiadvaceti hodin od rdna do réna. V posledni fadé zminime také jednotu déje, jez
dopliuje antické pravidlo tii. PiestoZze se mize zdat, Ze pocatecni epizoda, kdy Pina navstivi
rozlicena zaplatatka Giorgina, viici niz se detektiv zachova neuctive, jednotu déje narusuje,
neni tomu tak. Tento vedlejsi ptibéh totiz znovu vstupuje do déje na konci knihy, kdy Pino
pozada Giorginu o odpusténi a vyraz ,respekt tak nabyva pravého vyznamu. Diky jednoté

mista, ¢asu a dé&je plisobi cely roman ucelené, avsak nikoli staticky.

Camilleri se rovnéz vyjadiuje k ndzvu romdnu a tvrdi, Ze zatimco titul romanu Respekt si
skutecné zaslouzi uctu, jeho podtitul Pino Pentecoste versus camorristé je ponckud

zavadgjici. Pino je ve skuteCnosti detektiv, ktery nema ani ponéti, do jaké zalezitosti se

>1 . avro soltanto la terza media ma sono di intelligenza assai vispa. .. Ibid., s. 41.

>* Sicilsky scénarista, reZisér a spisovatel, mimo jiné autor ispésného detektivniho roménu Tvar vody, v némz se
poprvé objevuje znamy komisat Montalbano.

> Camilleri, Andrea. Un po’di rispetto per Ferrandino. In Corriere della Sera [online]. [cit. 1999-06-27].
Dostupné Z:
<http://archiviostorico.corriere.it/1999/giugno/27/rispetto_per FERRANDINO co 0 9906271453 .shtml>.
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vlastné zapletl. Z tohoto diivodu dospél Camilleri k nazoru, ze podtitul romanu je klamny:

jsou to totiz camorristé, kdo stoji proti nevédomému Pinovi, nikoli naopak.

Cely ptib¢h vypravi sam protagonista, je tedy psan v tzv. ich-formé€. Pino je velice upfimny
a neskryva ani podrobnosti, které ve prospéch jeho osoby jako soukromého vySetfovatele
pfili§ nehovoii. Drobné ,,pfeslapy* vSak k charakteru této postavy bezpochyby patii. Zminime
napfiklad situaci, kdy se pomiluje s mistni prostitutkou Mariellou tésné piedtim, nez jej
navstivi dva muzi, ktefi jej maji adajné zabit, a nestihne si stdhnout prezervativ. Zajimavy je
rovnéz jeho vztah ke zbranim. Pino vlastni dvé zbran€, avSak nedokédze je pouzit.
V okamziku, kdy k nému do kancelafe vtrhne Torchi, jeden z muzii zapletenych do kradeze
zminéného plnokrevnika, nechd se velice snadno odzbrojit, coz bychom od detektiva
neoc¢ekavali. Dokonce ani nestihne odlozit ,,Lancio Story“*, ktery zrovna ¢etl. JelikoZ se Pino
ocitne beze zbrané, pujci si jednu od komisate, ktery jej ptijde navstivit, aby zjistil, do ¢eho se

zapletl. Kromé¢ staré pistole s ,,rezavou muskou a uvolnénou spousti‘>

se pozd¢ji zmocni také
kulometu. AvSak jakmile se po zuby ozbrojeny ,,Miki Stewart™ stane svédkem vytizovani
uctl nékolika camorristl, zistane stat jako opatfeny: ,,Groffi ke mné pfistoupil a s rozpacitym
usmévem mi vzal pistoli z ruky a sundal mi kulomet z ramene. Torchi mi dal rdnu pfimo do
spanku a dal uz nic nevim.“>® Skuteénost, e se Pentecostovi nikdy nepodati ,,vytasit* zbran
vcas, skryva vnitini neochotu a strach ji doopravdy pouzit. Je pro néj snesitelnéjsi vidét se
jako obét nez jako ,,muz Cinu“. Pinovu neschopnost ¢i zranitelnost 1ze vnimat negativné,
avSak podle Camilleriho si za tuto vlastnost naopak zasluhuje obdiv. Obdivuhodny je rovnéz
vykon samotného autora roménu, zejména jeho tragikomické ztvarnéni dialogl at’ uz mezi
Pinem a chladnokrevnym Groffim, pfi némz detektiv proziravé doplni vSechny mafidnovi
informace ohledné pfipadu (nacez je za svou bystrost nalezit¢ pochvélen), ¢i mezi Pinem
a rozlicenou Giorginou, kterd se rozhodne pomstit svou Cest tim, Ze zni¢i Pinovu povést, a
s ,asmévem, za ktery by ji ¢lovék vyhodil z okna*®’ jej zatne uraZet; kdyz se ji detektiv
pokusi utisit, pouzije navic klasickou vyhruzku z ak¢nich filmt, jez piisobi ponékud lacing,

aviak efektng: ,Jestli ze m& do dvou vtefin nesundés pracky, pfijdu t& zabit.“>®

>* Italsky komiksovy asopis, ktery vychazel v nakladatelstvi Eura a pro n&jz Ferrandino pracoval v osmdesatych
letech minulého stoleti.

> .. mirino smangiato e il grilletto lasco,... Ferrandino, Giuseppe. Op. cit., s. 105.

>% Groffi mi si & avvicinato e con un sorriso imbarazzato mi ha tolto la pistola di mano e il mitra di spalle. Torchi
mi ha dato un solo cazzotto, proprio davanti all orecchio, e non ho capito piu niente. Ibid., s. 118.

37 Un sorriso da buttarla dalla finestra. Ibid., s. 15.

38 Toccami ancora due secondi e torno per ammazzarti®... Ibid., s. 14.
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Fausto De Michele, profesor italského jazyka a literatury pti rakouské univerzit¢ v Grazu, ve
své studii Giuseppe Ferrandino neboli rychlost® vychazi z Calvinovych Americkych
prednasek, jez maji v podtitulu Sest pozndmek pro pristi tisicileti (Lezioni americane. Sei
proposte pel il prossimo millennio, 1988), a v souvislosti s Ferrandinem se vénuje pirednasce
zabyvajici se rychlosti. Pfi ¢teni Ferrandinova dila je oCividné, Ze si autor tuto vlastnost,
védomé ¢i nevédomé, zcela osvojil a dokdzal ji znamenité vyuzit v praxi. Je ziejmé, Ze
svérazny styl psani je spjat s bohatymi scéndristickymi zkuSenostmi v oblasti komikst, jez
bezpochyby podpotily autoriv umélecky rast aucinily znéj vyjimecného spisovatele,
spisovatele rychlého stylu. Neni také divu, Zze je Ferrandino v dnes$ni dobé jednohlasné
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich italskych tvirct komikst. Mame-li si utvofit
jasnéjsi pfedstavu o narativnim spadu tohoto detektivniho ptibchu, ktery by si jisté zaslouzil
byt uveden na jevisté, zminme napiiklad, Ze rozsah jednotlivych kapitol se v priméru

pohybuje kolem ctyt stran.

Obecné lze tici, ze roman Respekt dodrzuje zékladni rysy detektivniho zanru. VzruSujici
tempo na zpusob komedie dell’arte jej vSak postupné pietvari spiSe v ironickou perziflaz
americkych gangsterek. Podobné jako u Peppeho Lanzetty mliZzeme izde nalézt paralelu
s Tarantinovymi filmy z devadesatych let, v nichZz se setkdvame s neohrozenym postojem
hlavnich hrdinti, vystupujicich zcela chladnokrevné a nepfistupné: ,,Tenhle zabil nejméné
t#1.“" Nicméné ve skute¢nosti jde o pouhou pozu, jez pisobi spise komicky. Skute&nost, Ze je
roman nasékly ironii s grotesknimi okamziky, nas ale nesmi oklamat a presvédcit, Ze mame
co docinéni s pouhym zabavnym, a tudiz povrchnim ptibéhem. Respekt ve svém vlastnim
rytmu vypravéni a elegantni rychlosti dosahuje netusené urovné komedie. Jako nazorny
ptiklad poslouzi Sarvatka mezi Pinem a policejnim komisafem, k niz dojde ve jménu
zachovani cti. Roztrzka, jez pivodné vzesla ze ,,vzneSené* pfiCiny, se posléze stdva teréem
pobaveni mistniho barmana Gina, jemuZz Pino celou potycku popisuje jako scénu z filmu

s Budem Spencerem a Terencem Hillem.

Roman lze v tomto sméru rovnéz piirovnat ke kultovnimu americkému snimku 90. let, jiz
zminénému Pulp Fiction. Helena Lergetporer uvadi, Zze ,,Ferrandino jako autor komiksii ma

obecné k pulp velmi blizko. Atmosféru mistni kriminality dokresluje liceni neapolské ¢tvrti,

> De Michele, Fausto. Giuseppe Ferrandino o la rapidita. In Electronic Newsletter of "900 Italian Literature
[online]. 2004, ¢. 1-2. Dostupny z WWW: <http://www3.unibo.it/boll900/numeri/2004-i/DeMichele.html>.
% Questo ne ha ammazzati almeno tre. Ferrandino, Giuseppe. Op. cit., s. 9.
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kde se vSichni znaji jako na vesnici a ve stylu velkoméstskych svétakli se pfitom pohrdavé

61 . , . .
>’ Pfestoze ma Ferrandinovo dilo

vymezuji vi¢i buranim z neapolského ,hinterlandu
mnoho spole¢nych ryst s prostiedim z americkych gangsterek, je potieba zdlraznit, Ze se zde
objevuji skute¢nosti, které se od jednani postav z hollywoodskych filml zcela lisi. Autor tak
chce poukazat na rozdilnost dvou svétl, jez se Casto pod dohledem americkych reZiséra
nesmysln¢ stird. Kdyz pfijde Pina kratce po setkani se zminénym Tulliem Reginou necekané
navstivit policejni komisaf, velice se divi, jelikoz ,,aby se policejni komisat sebral a Sel za

n&jakym ubozikem domu, se vidi jenom v americkych seridlech“®®. V Neapoli funguji jiné

zakony, a abyste je pochopili, musite se, jak fika sdm Pino, v tomto mésté narodit.

Jak jiz bylo nastinéno vySe, hlavnim tématem romanu jsou rizné pohledy na pojeti
vzéjemného respektu mezi lidmi, jak ostatné napovida sdm nazev. Na zakladé respektu se
urcuji vztahy mezi jedinci a odviji se od né& dalsi déni. Pouhy pohled stanovi jasna pravidla:
kdyz se dva setkaji, neni dulezité, kdo je kdo, nybrzZ jak se na sebe dotycni divaji; podle toho
a vyfesit si své zdlezitosti takzvan¢ z o¢i do o€i. Pinlv ,respekt” znamend uctu k zivotni
zkuSenosti, a tudiz k tomu, kdo tuto zkuSenost prozil. Mimo jiné rovnéz vyzaduje respekt

k sobé samému.

Po podrobnéjsi analyze celého romanu odhalime dokonalé mechanismy, jimiz se kampansky
umélec pfi psani fidil, a urcitou vysttednost ve stylu neapolské komedie. Ferrandino se ¢tenaii
pokousi co nejvérnéji zprosttedkovat prostfedi mésta, v némz se d¢j odehrava, a zaroven se
vénuje dikladnému rozboru jednotlivych postav. V této souvislosti je pulsobivé, jak se
autorovi podafilo Sikovné smisit okamziky reflexe sokamziky jednani. Ferrandino se
podobné jako Lanzetta zabyva komplikovanou situaci v soucasném ,.kampanském Sarajevu®,
avSak na rozdil od svého kolegy nekritizuje poméry v Neapoli tak vasniveé. Presto Ctenari
pomoci jazykového stylu celé knihy dokazuje, Zze nasili je nedilnou soucasti tamniho
kazdodenniho Zivota. Pravé ndsilné vyrazy neapolského dialektu dodavaji romanu autenticky
raz: zminme napiiklad vyraz tamarro, jenz pravdépodobné pochdzi z arabStiny a
v jihoitalském dialektu sarkasticky oznacuje neomaleného Cclovéka, ¢ guappo, pojem

pochazejici tdajné ze Spanélstiny, pod nimz se pivodné chapal muz vybraného chovani,

o1 Lergetporer, Helena. Mafie v italské narativni proze 90. let 20. stoleti. In Clovék : Casopis pro humanitni

a spolecenské veédy [online]. 2011, €. 22. Dostupny z WWW: <http://clovek.ff.cuni.cz>.

62 .., che un commissario di polizia si alza e va a casa di un disgraziato qualunque si vede soltanto nei telefilm
americani. Ferrandino, Giuseppe. Op. cit., s. 20.
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elegan, ktery ochranoval lid, za coZ byl velmi respektovan. Tento vyraz vSak postupem casu
nabyval odlisného vyznamu, az se mu pozdéji zcela vzdalil. Pojmem guappo se zacali
oznacovat Clenové zlocinnych skupin, napf. camorry, jez v radmci ,,podnikéni® soustfed’uji
svou c¢innost mimo jiné na oblast organizované prostituce, provozovani hazardu C¢i

obchodovani s lidmi.
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4.3 Andrej Longo

4.3.1 DIECI

Kniha Dieci (Desatero) italského spisovatele Andreje Longa byla vydana vroce 2007
nakladatelstvim Adelphi a je souborem deseti povidek, jejichz d€j se odehravéa v prostredi
Neapole. Témata povidek byla inspirovana desaterem bozich piikdzani, kterd jednotlivé
ptibéhy uvozuji, ale s jejich d&ji zaroven ucelné kontrastuji, jak uvidime dale. Naplnénim
tohoto origindlniho zaméru se autorovi podatilo vytvofit vyjimecné dilo, jez bylo ovénceno
n¢kolika literdrnimi cenami: Premio Bagutta, Premio Chiara, Premio Nazionale di Narrativa

Bergamo aj.

Desatero ptibehti zachycuje zivotni situace, které vytvaieji mrazivy obraz soucasné Neapole.
Na tyto situace je nahlizeno z mnoha uhli pohledu, vSechny se ale protinaji v jediném bod¢,
asice v bolesti, nasili a absurdnich podminkach, v nichZ jsou obyvatelé nuceni Zzit a jez
mnohdy ptekracuji hranice tinosnosti. Odkazem na striktni pfikdzani dand Desaterem chce
autor upozornit na tradicn€ platna pravidla chovani spravného kiestana, jejichZz dodrZzovani
mu ma zajistit spasu. V Longové pojeti maji vSak jednotliva pfikdzani mnohem hlubsi
vyznam: na jedné strané poukazuji na negativni vlastnosti hlavnich postav, jejichZz chovani
témef popird poselstvi Desatera, na stran¢ druhé upozorniuji na smutny fakt, Ze v prostredi,
kde se kulturni iekologickd Uroven stale sniZuje, nemaji protagonisté navzdory svym

nejlepSim umyslim v podstaté ani mozZnost jednat jinym zplisobem.

Vyse uvedené tvrzeni dokazuje hned tivodni povidka, pojmenované podle prvniho piikazani
lo sono il Signore Dio tuo, non avrai altro Dio al di fuori di me (Nebude$ mit jiné bohy mimo
mne®), jejimz tématem je neomezena a viudypiitomna moc camorry, jez omezuje jakoukoli
osobni iniciativu. Papilu brani svou pftitelkyni pfed ttemi dotérnymi mladiky, z nichZ jeden si
¢ini na divku narok. Jakmile se zacne situace vyhrocovat, objevi se Giggiano Mezzanotte,
ktery ob¢ strany uklidni a nasledné si s Papilu sjedna na druhy den schiizku. Hlavni poselstvi
spoc¢ivd v nevyhnutelné pravdé, kterou museji bezpodminecné ctit vSichni obyvatelé
neapolskych c¢tvrti, a sice Ze existuje jen jediny Buh, ktery ma moc vse kolem sebe fidit

a jemuz jsou ostatni nuceni se zpovidat. Papilu tento zdkon porusil, kdyz se pokusil prevzit

% Bible svatd, aneb, Viecka svati pisma Starého i Nového zdkona. Praha: Fortuna Libri, 2011. Pteklad viech
deseti bozich prikazani byl pouzit z tohoto zdroje.
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kontrolu, ubrénit svou pfitelkyni a rozhodnout tak o jejich dal§im osudu. Obyvateliim Neapole
je totiz upirdna svobodna vile; jsou loutkami, jejichz zivot se odviji od poslusnosti a vérnosti
jejich panu. Papilu nemél v umyslu vyvoldvat roztrzky, nechtél se ocitnout v situaci, kdy bude
nucen zadat o pomoc mistniho bosse a tim se mu navzdy zavaze. V mysli mu znéla ,,rada®, jez
méla zabranit jakymkoli nesrovnalostem: ,,Davej na sebe pozor, Papilu. Nedélej zadny
hlouposti, Papilu, poslouchej mé, do ni¢eho se nemichej. At se stane cokoli, ty seS hodnej
kluk, Papili. Pro lasku bozi, Papilu.“®* Chlapec se viak fidil svymi vlastnimi instinkty
a zpusob, jimz se k problému postavil, by za jinych okolnosti bezpochyby zaslouzil uctu.

V tomto svéte je ale hrdinstvi neptijatelné stejné jako porusovani stanovenych norem.

Protagonistou druhé povidky s nazvem Non pronunciare il nome di Dio invano (Nevezme$
jména Boziho nadarmo) je kariérista Saverio, ktery je posedly vidinou uspéchu, nebot’ je
pfesvédcen, ze byl obdafen and€lskym hlasem, diky némuz prozije témet bezchybny Zivot.
Saverio se zivi zpévem, zucCastiiuje se mnoha vecirkill, kitin, svateb, pohtbi a shromazduje
finanéni prostfedky potfebné pro vysnénou budoucnost. Ackoli mé pocit, Ze ma svou kariéru
zcela ve vlastnich rukou, opak je pravdou: své sny realizuje prostfednictvim mistniho bosse,
ktery obstarava vétSinu zakazek. Saveriovo sebevédomi rychle narlstd; touzi stoupat vys,
nebot” citi, Ze jej jeho and€lsky hlas dokaZe vynést az na vrchol. V okamziku nejvétsiho
rozkvétu jeho slavy vSak pfijde zvrat a jeho sponzor si zacne vybirat dan za svou pomoc. Ze
Saveria se stava troska, zavisld jednak na drogach, jednak na svém jediném mecenasi,
ochraniteli a Bohu; z archandéla je tak razem padly andél, ktery se provinil tim, Ze si chtél
pomoci svého talentu vydobyt misto na vysluni, aje za svou troufalost kruté potrestan

uvrzenim do sluzeb svého Pana.

Ve tieti povidce, pojmenované po vzoru ttetitho boziho ptikdzani Ricordati di santificare le
feste (Pomni, abys den svate¢ni svétil), se Ctenar seznamuje s manzelem, jejZz zaméstnani
v jiném kraji navzdy vzdalilo od jeho rodiny a tim mu zabranilo slavit s ni jakékoli svatky.
Ciucin manzel svou rodinu nade vSe miluje; zasvéti ji vSak pouze jeden den v tydnu, a sice
Gitery, nebot’ ostatni dny pracuje v Rimé&, aby svou Zenu a dité naleZité zabezpe¢il. Situace na
neapolském pracovnim trhu neddva mistnim obyvatelim jinou moznost, nez opustit domov

a zajistit si zivobyti daleko od n¢j, ackoli si uvédomuji, ze ¢as plyne. Ciuciu si je védoma, ze

64 Papilu statte accorto. Papilli vire “e nun fa guaie. Papilu, siente a me, nun t'ammischia. Papil, chit” ‘o fa fa,
tu si” ‘nu buono guaglione. Papilu, p’ammore d” "a Maronna. Longo, Andrej. Dieci. Milano: Adelphi, 2007,
s. 13.
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Cloveék starne anez se nadé€je, zivot mu proteCe mezi prsty; najednou uz neni ¢as néco
odkladat, ,,ani na to Gtery [...] u nezbyva ¢as“®. Longo tak prostiednictvim téetiho piikazani
poukazuje na skutecnost, Zze by si mél Clovék vazit vyznamnych okamzikl, které travi se
svymi bliznimi; naslednym piibéhem vsak zdroven upozoriuje, Ze neapolska realita ¢loveku

v dodrzovani tohoto mravniho zakona brani.

Ctvrta, a ziejmé nejdojemngjsi povidka s nizvem Onora il padre e la madre (Cti otce svého
i matku svou, abys dlouho ziv byl a dobfe se ti vedlo na zemi) vypravi ptibéh tiinactiletého
chlapce, ktery zavrazdi svou smrtelné¢ nemocnou, trpici matku, nebot” jeho star§i bratr nema
k vykonani tohoto ¢inu dostatek odvahy; protoze ,,n¢kdo to musel udélat®, protoze ,,v§echno
mé své meze“®®. V kraji zapomenutém Bohem se &lovék musi spolehnout jen sam na sebe,
nebot’ pouhé feci nic nespravi. Mistni knéz don Antonio by mél plnit své poslani boziho
sluzebnika a pomoci lidem snéSet utrpeni jejich blizkych. Postava knéze jako boZziho posla
vSak v Longové povidce znacné selhava: kaze silna slova, jez ale z jeho Gst postradaji sviij
vyznam. Autor tak hovoii o pokryteckém pftistupu, ktery brani vnimat pravou skutecnost,
o duchovnich frazich, jez v Neapoli nemaji vahu aza nimiz se skryva pouhé zbabélstvi

a bezmoc. Prazdna slova vypadajici vzneSené nikoho nezachrani, diilezité jsou Ciny.

Paté ptikdzani Non uccidere (Nezabijes) je demonstrovano na povidce, v niz si maly chlapec
idealizuje osobnost a zaméstnani svého otce asni otom, ze bude jednou kracet v jeho
stopach. Netusi ale, ze se jeho tolik obdivovany vzor pohybuje ve svété zloCinu. Rodic,
vnémZz se misi role nasilnika sroli milujicitho otce, se snazi zaméfit jeho zdjem jinym
smérem, avsak beznadéjné: ,,Protoze ja chtél byt fotbalistou [...] chtél jsem, ale neslo to. Ale

kdyz to vyjde tobé&, tatinek bude moc spokojeny a bude t¢ mit jesté radsi. Uz tomu rozumis?*“”’

Otec chce svého syna ochranit pfed zivotem, ktery si sdm nevybral, ale s nimz se musi
vyporadat. Pro malého chlapce je hrdinou, v o¢ich svych je zolddkem se znamkou na krku, jez
mu stale pfipomind, Ze se nachazi v nepfetrzitém vale¢ném stavu a ze musi byt neustile ve

stiehu, nebot’ nepftitel mize byt kdekoli.

% Neanche per quel martedi ti resta il tempo. Ibid., s. 53.

6 . qualcuno doveva farlo. Ci sta un limite a tutto. Ibid., s. 58.

67 “perché io volevo fare il calciatore [...] volevo farlo, ma non ho potuto. E se tu invece ci riesci, allora papa &
contento e ti vuole ancora piu bene. Hai capito perché?” Ibid., s. 77.
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Sesté piikazani Non commettere atti impuri (Nesesmilnig) je pospinéno hanbou a tizkosti
dospivajici divky, ktera je nucena tajné se zbavit ditéte, které ji udélal jeji vlastni otec. Divka,
ktera proti své vili ot€hotni se svym otcem, zhiesi cizi vinou a jediny, komu se mize svéfit
s nasilim pachanym na jejim téle, je latkova kocka, jez symbolizuje neposkvrnénost div€iny

duse.

Sedmé piikazani Non rubare (Nepokrade$) predstavuje ¢tenafi Sestnactiletého mladika, ktery
se ptizpusobil zakoniim své Ctvrti, ziskal si respekt a zvykl si, ze lidé pfi setkani s nim klopi
zrak, nebot’ v opa¢ném piipad¢ by zneuctili jeho osobu. Naucil se pfili§ nemyslet, jelikoz
mysSlenky mohou vyvolat strach, jenz by mu branil v jeho ptesvédceni. Chlapec véfi, ze se
svét déli na dva typy lidi: na hlupéky, ktefi vykonavaji, co jim druhy ptikaze, a na tvrd’aky,
mezi néz se fadi on sdm, ktefi maji sveét ve svych rukou, kteti respektuji jen sami sebe. Opét
se zde dotykdme tématu respektu, podobné jako napt. ve Ferrandinové Il rispetto (1999),
a pravidel, podle nichz se tcta vyjadiuje. V tomto ptipadé vSak nejde o zptsob pohledu:
v Longové¢ povidce se uznani dokazuje naopak sklopenim zraku. Tento nepsany zékon lidé
v mladikové pfitomnosti skute¢né cti, diky ¢emuz se chlapec citi nepfemozitelny; avsak jen
do té doby, nezZ se pokusi nasiln¢ oloupit star§iho pana o penzi a ten se mu postavi tvari v tvar.
V tomto okamziku se role viidce proméiuje: prestoze je penzista ranén, vychdzi z boje jako

vitéz a mladik tak ztraci své n¢kdejsi sebevédomi.

I v této povidce se autor dotykd tématu viry a odpusténi: zlocinci se nechodi do kostela kat,
nelituji svych hiichl; prosi pouze o neustdlou ochranu, jez by jim umoziovala pokracovat
v jejich pocinani, jak dokazuje Longiiv mlady hrdina, ktery se modli, aby stafec podlehl svym
zranénim. Longo, podobné jako napiiklad Montesano v dile Di questa vita menzognera
(2003), oteviené hovoii o opovazlivosti camorristickych vojaki ¢init zlo a zaroven véfit, Ze se
jim podplacenim Boha pokazdé dostane odpusténi. V postavé starce autor zaroven zobrazuje
odvahu neapolského lidu postavit se zlu iza cenu ohrozeni vlastniho Zivota. Mladikovo
probuzeni z vlastni arogance a ponauceni lze rovnéz chéapat jako nad¢ji na moznou napravu

téch, ktefi se v utlém véku vypravili na Spatnou cestu.
V osmé povidce s ndzvem Non dire falsa testimonianza (Nepromluvi§ kiivého svédectvi) se

neapolsky vojak vraci do svého domova se zkuSenostmi, které v cizin¢ ziskal a diky nimz

dospél, a nedokdze se s mifit s moralnim tpadkem rodného mésta. Riccardo se po dlouhé
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dobé& vraci z mise v Afghdnistanu a v Neapoli potkava svého davného pfitele Nica. Vypravi
mu o tizivé situaci v Afghénistanu a zaroven podotyka, Ze se tvar jeho rodného kraje ponckud
zménila. Nico ma zprvu dojem, ze se jeho pfitel mili a ze jeho pocity zapfi€inila dlouha
odluka od jeho domoviny. Domniva se, Ze je Neapol stejna jako diiv, avSak pfipousti, Ze on

sam je ,,usedly druh [...], ktery udéla vse, aby tu mohl zit, a nema ani odvahu si to ptiznat“*.

V povidce uvedené devatym piikdazanim Non desiderare la donna d'altri (Nepozadas
manzelky blizniho svého) se ma mlad4d divka proti své vili provdat za vlivného clena
camorry. Touha zajistit své dcefi slibnou budoucnost matku donuti pfekonat vlastni svédomi
a podepsat smlouvu s d’dblem. Matka si je védoma, jaké nasledky by pro jeji rodinu mélo
dcefino odmitnuti, a snazi se ji tudiz pfesvédcit, aby k snatku svolila: ,,Carmine je tvoje Stésti.
Je zajistény. Je pohledny. VSichni si ho vazi.“® Na prvni pohled je tedy ¢tenai svédkem
klasické scény predsvatebni deprese, kdy se nevésta odmitd provdat za svého budouciho
zenicha. Ve vétsin¢ piipadl jde pouze o momentélni psychické rozpoloZeni, jez nema hlubsi
smysl a jez b&hem kratké doby nevésta prekona. Longova povidka vSak v sobé neskryva
komedialni podtext ani nema co doc¢inéni s predsvatebnimi pochybnostmi plynoucimi z obav
motivem neni laska, nybrZ strach; strach o sebe isvé blizké v ptipad¢, Ze nevésta nenaplni
o¢ekéavani svého nastavajiciho; strach a zaroven odvaha se neblahému osudu vzepfit i za cenu

vlastniho zivota.

Non desiderare la roba d’altri (Nepozadas statku blizniho svého) neboli ,,nezcizuj majetek
druhych 1idi* je nazev posledni Longovy povidky. V desatém piikdzani v Longové pojeti je
Ctendii predkladan dramaticky pfibéh tfi chlapcti, které uchvati zvuk a elegance
nastartovaného Ferrari natolik, Ze se rozhodnou si je ,,vypijcit“ a podniknout divokou
projizd’ku. V zatd€ce vSak dostanou smyk a vtom okamziku se automobil stava
neovladatelnym. Kdyz se chlapci probudi svazani v podivné, tmavé mistnosti, v niZz se
nachdzi in¢kolik cizich postav v cele s muzem se zjizvenou tvaii, uvédomi si, komu si
dovolili luxusni viiz odcizit. Dusnou atmosféru dokresluji Longovy postiehy z typickych scén
filmovych gangsterek, kdy napiiklad zabijdk odhodi nedopalek a zaSlapne jej Spickou

nalesténé boty. Vyvrcholeni povidky, kdy si musi viidce party Reiban zvolit, zda obétuje Zivot

6% .. un animale stanziale [...] che per vivere qua si adatta atutto, e non tiene neanche il coraggio di

riconoscerlo. Ibid., s. 115. . . .
69 «“Carmine ¢ la fortuna tua. E ricco. E bello. E rispettato da tutti.” Ibid., s. 123.
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svého kamardda, aby sam pftezil, vyvolavd ve Ctenaii velmi silné emoce. Zavérecna véta,
kterou Reiban s pistoli namifenou na svého pftitele pronese, mluvi za vse: ,,Je po vSem,

Panzaro [...] UZ je po vSem.*”°

Andrej Longo pouziva ve svych povidkach velmi piisobivy jazyk, v némz se velice Casto
prolind hovorova ital§tina s neapolskym dialektem. Longlv styl psani je navic znacné
expresivni a zaroven velmi pfirozeny. Pfib&hy maji rychly spéd, jsou bohaté na detaily
a mnohdy kruté skutecnosti autor li¢i s jistou vyrovnanosti a klidem, jakoby chtél ukazat, Ze
se ned¢ji jen vyjimecné, nybrz zcela bézné. Klid, s nimz autor pfibehy vypravi, by mohl byt
zaménovan za moralni lhostejnost, nebot’ zlo a nemilosrdnost jsou zde popisovany naprosto
oteviené. Pravé diky objektivnimu stylu vSak povidky vyznivaji realisticky. Jen pomoci par
tahti se Longovi podaftilo vykreslit duSevni stav dosp€lych a déti zijicich ve spole¢nosti, jez se
fidi nelitostnymi pravidly a v niz se zd4, Ze tzv. instituce nejenze nemaji rozhodujici slovo,

nybrz nejspis ani neexistuji.

0 Mo finisce, Panzaro [...] Mo finisce tutto.” Ibid., s. 144.
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4.3.2 CHI HA UCCISO SARAH

Kniha spisovatele Andreje Longa s ndzvem Chi ha ucciso Sarah? (Kdo zabil Saru?), vydana
v roce 2009 nakladatelstvim Adelphi, je detektivni romén, v némz slouZzi zlo¢in k oteviené
kritice neapolské spoleCnosti. Tématem je vySetfovani pfi¢iny umrti dvacetileté Sary,
spofddané a slusné divky, jejiz télo je jednoho parného letniho dne (nesnesitelné horko
provazi cely ptibeh) nalezeno ve vstupni hale elegantniho ¢inzovniho domu v Posillipu.
K nestésti dochazi béhem prazdnin, kdy je vétSina obyvatel domu na dovolené mimo mésto,
a navic se zdd, Ze zbyvajici ndjemnici, a tudiz potencialni svédci, nic nevid¢li ani neslyseli,
coz znatné ztézuje celé¢ vySetiovani. Piipadu se spolu s komisafem Santagatou a dalSimi
policisty ujima mlady straznik Acanfora, ktery télo mrtvé divky objevi. Kdyz Saru straZnik
poprvé spatii, v§imne si, Ze ma oteviené oCi; pravé divcin pohled utkvi Acanforovi v paméti
a znepokoji jej do té miry, Ze se rozhodne ptipad vyftesit stlj co stlij, aby se zbavil pocitu

hnévu a bolesti, ktery pii vzpomince na imrti své vrstevnice zakousi.

Piibéh zacind dialogy mezi jednotlivymi policisty. Den na policejni stanici v Longové romanu
pfipomind filmové zabéry z americkych kriminalek, kdy si vySetfovatelé vypravéji, jaké maji
plany na vikend ¢i jak se dafi jejich rodindm; den se jevi naprosto bezstarostné, Ctendf si
moznd vybavi ikrabici s koblihami, ur€enou celému oddéleni. Kdyz se straznik Acanfora
spolu s dal$im policistou vydavaji na pravidelnou hlidku, kdy maji kontrolovat potfadek ve
meésté, predpokladaji, ze opét proziji ni¢im neruseny, poklidny den. V okamziku, kdy jim
centrala poda hlaSeni o mozném misté ¢inu, Acanfora si je v podstaté jist, Ze jde o plany
poplach, ostatné jako témef pokazdé. Jeho jistota je vSak pro ¢tenafe impulsem, Ze se naopak

pfihodi néco naprosto ne¢ekaného, co posléze zméni Acanforovi zivot.

Kdo zabil Saru? Jeji pfitel, mezi nimz a Sarou doslo kratce pted idajnym zabitim k vyhrocené
héadce, ¢i jeji byvaly pfitel, jiz nékolikrat obvinény z fady drobnych trestnych ¢inil, jenz se
nedokdzal smifit srozchodem? VysSetfovaci tym postupuje podle stanovenych norem:
vyslycha ptipadné svédky, kteti by se mohli stat potencialnimi pachateli. Vedle sousedu se
policisté soustfedi na vztahy mezi Sarou a jejimi blizkymi, mezi né€z rovnéz patii jiz zminény
ex-pritel. Safina matka policii vypovi, Ze chlapec pochazi z problematické neapolské Ctvrti
s nevalnou povésti, z prostiedi camorry, v némz vlddne obchod s drogami. Pfesto se vSak
chlapce zastava, neveri, Zze by mél s umrtim jeji dcery néco spole€ného. Zaroven ale pfiznava,

ze jeji manzel, Safin otec, byl jiného ndzoru: ,Mému muzi se ale moc nezamlouval. Byl
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ptesvédceny, Ze je to kriminalnik a Ze jim zGstane. Navic se nedokdzal smifit s tim, zZe pochézi
z tak odlisného prostiedi. Zakazal Safe se s nim stykat, ale ona se s nim vidala tajné dal.“"
V predsudcich Safina otce lze spatfovat paralelu s povidkou Milano bang bang zknihy
neapolského spisovatele Giuseppeho Lanzetty Incendiami la vita: divka miluje chlapce, ktery
se v ocich zarputilého otce nezda byt vhodnou partii pro jeho dceru. Ta je vSak viici veSkerym
zdkazim lhostejna a své lasky se nevzdava. Prestoze v Longové piipadé neni hlavnim
motivem boj o zakdzanou lasku, jistou podobnost s Lanzettovym dilem roman sdili, a sice

v tématu piedsudka.

Vedle predsudkii Longo rovnéz poukazuje na lidskou lhostejnost a starost o vlastni blaho
a bezpeci, které brani skutecné spravedlnosti. Béhem ,,pfilis* vleklého vysetfovani kvestor
z obavy o nevyzadanou pozornost na komisafe naléha, aby si s vyfeSenim ptipadu pospisil.
,Kdyz se zapach objevi tam, kde nema, pak maji vSichni naspéch.“”* Pfipad by se mél co
nejdiive zalozit do archivu, aby nevyvolal zbyte¢ny rozruch, o n&z nikdo ve spole¢nosti
nestoji; nikdo nema potiebu na sebe zbytecné upozoriovat. Sara je navic zavrazdéna v bohaté
ctvrti, coz je rovnéz choulostiva zalezitost. Autor tak v podstaté hovoti o kolektivnim védomi,
at’ uz otevieném C¢i skrytém, o ,,zdkonu omerty®, ktery obyvatel¢ domu za vSech okolnosti
fadach italského jihu neztidka objevuje; velice Casto jde zdkon ruku v ruce s mafii a po jisté

domluvé ji vychazi vstfic.

O zminéné vzijemné solidarit¢ mezi obyvateli jsou piesvédceni ikomisat se strdZnikem
Acanforou, aproto se rozhodnou vrdtit se na misto ¢inu aznovu vyslechnout mistni
najemniky, nebot’ se domnivaji, Ze se pravé mezi nimi skryva vrah ¢i alespon svédek. Vypada
to vSak, Ze nikdo nema zajem o spolupraci: kdyZ jeden z najemnikd, pracujici jako advokat,
svoli k vyslechu, manZelka jej okamzit¢ napomene a odvol4, jelikoZ nestoji o zadné potize;
podobné se zachova 1 filipinskd hospodyné mistniho architekta, jez jako jedina télo polomrtvé
divky vid¢la, ale neposkytla ji potfebnou pomoc, nebot’ ji vtom zabranily vyhruzky jejiho

pana, které ji utkvély v paméti: ,,Ty nic nevidis, neslysiS ani nevis. [...] A jestli se ti to nelibi,

"' A mio marito, invece, non piaceva proprio. Era convinto che fosse un delinquente e che tale sarebbe rimasto. E
poi non sopportava che era di un ambiente cosi diverso. Proibi a Sarah d’incontrarlo, ma lei continuo a vederlo di
nascosto. Longo, Andrej. Chi ha ucciso Sarah?. Milano: Adelphi, 2009, s. 120.

72 ,,Quando il fetore arriva dove non deve arrivare, allora tutti quanti tengono fretta. Ibid., s. 56.
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vratis se zpatky domt.“”> Autor tak mimo jiné také narazi na nelegalni imigraci cizinct, ktefi

jsou v Neapoli levnou pracovni silou.

I pfes veskeré Usili vySetfovateli nalézt vinika nakonec pitva odhali skutecnou pficinu Satiny
smrti: ukaze se, Ze divka zemiela na mrtvici, ackoli patolog potvrdi, Ze v€asny lékaisky zasah
by ji byval mohl zachranit. Jediny, kdo ji mohl pomoci, byla zminéna hospodyné jednoho
z ndjemnikd, ktera jeji bezvladné télo nalezla. V domnéni, Ze je divka pod vlivem omamnych
latek, a z obavy z moznych potizi s policii vSak nechala divku napospas osudu. Skutecnym
vrahem se tak stava lhostejnost lidi. Tato diagndza zplisobi vySetfovatelim znacny Sok, nebot’

naprosto vyvrati jejich dosavadni teorie:

,,Lakze jsme nic nepochopili, prohodil komisaft.
,,Co myslite?*

,,Ze ji nikdo nezabil .«

»Aha.*

,»,Mozna je to tak leps$i.*

,,Tim si nejsem jisty.«™

Detektiv Acanfora si neni jist, zda by nebyla vrazda tou lepsi variantou, nebot’ by bylo mozné
s urCitosti tvrdit, Ze je na vin¢ zloCinec, ktery musi byt potrestan. V tomto piipad¢ vSak
neexistuje Zadny potencialni vinik; provinili se pouze sousedé svou lhostejnosti a neochotou
pomoci ¢lovéku v ptipadé nouze v disledku obav o své vlastniho pohodli. Odhaleni této kruté
pravdy, stejné nevyzpytatelné jako znepokojujici, pomize Acanforovi pochopit rozdil mezi
obyvateli dvou odlisSnych koncti Neapole, resp. jejich spole¢né rysy: ackoli nejsou obyvatelé
z elegantnich Ctvrti Cleny camorry ani uZivateli narkotik, nybrZ podnikateli a intelektualy,
zkratka ,,slusnymi lidmi“, maji rovnéz sva vice ¢i méné ohavna tajemstvi. Diky tomuto
zjisténi vSak Acanfora jistym zpiisobem dospiva; zacastni se Safina pohibu, aby uctil jeji
pamatku a vyjadfil svou nespokojenost se situaci, jez v Neapoli vladne: ,,PfiSel jsem, protoze
cloveék nemize Zit a predstirat, Zze nevidi, co se kolem né&j déje. Protoze do té doby jsem prave

timhle zptisobem zil. Staral jsem se jenom sam o sebe. Nic vic m¢ nezajimalo. Jakoby nic

> | Tu non vedi, non senti, non capisci niente. [...] E se non ti sta bene, tu torni a paese tuo.” Ibid., s. 116.
" ,,E cosi non avevamo capito niente* ha detto il

commissario.

,,Che cosa?‘

,,Che non I’ha uccisa nessuno.*

»Ah, si.“

,,Forse ¢ meglio.*

,,Non lo so.“ Ibid., s. 168.
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jiného nebylo.“”” Safin ptipad jej ziejmé navzdy vzdalil od jeho né€kdejsi lhostejnosti
a vzbudil v ném nadé&ji, Ze se svému sobectvi a strachu bude umét vzepfit. Pravé v téchto
uvahach je zakotveno Longovo naléhavé a diirazné poselstvi. Literarni kritik a spisovatel
Giorgio De Rienzo v deniku Corriere della Sera uvedl, Ze kniha Chi ha ucciso Sarah? vice
pfipominad bildungsroman, tedy spiSe roméan vyvojovy nez ryze detektivni, nebot’ Zivot
protagonisty, straznika Acanfory, ,,se pfi prvnim setkani se smrti zméni*’: ,,Obcas se urcité
mySlenky zjevi kdovi odkud. Vypadaji, jakoze nic neznamenaji, jako pfedstavy bez hlavy

a paty. Ale kdyz se nad nima ¢loveék zamysli, fekne si, ze na nich néco bude.“”” A pravé tuto

skutecnost Acanfora zohledniuje pfi hledani vinika a, vice ¢i mén¢ védomé, sebe sama.

Andrej Longo vytvofil zajimavy detektivni roman, vnémz se misi osobni piibchy
a vzpominky protagonistli s analyzou spolecnosti, jez méa dvé tvare: jako kdyby byla Neapol
rozdélena na dvé skupiny lidi, ktefi jsou vzdjemnymi rivaly a nedokdzi zit v harmonii. Na
jedné stran¢ vystupuji po€estni obcané, kteti se chovaji podle vSeobecné pfijimanych vzort,
na stran€ druhé stoji jedinci, jiz svym jednanim zastupuji degradovanou cast mésta,
ve spotradané Ctvrti, v niZ je nasilny ¢in naprosto neocekéavany, v disledku ¢ehoz také média
vénuji Safin¢ piipadu zvySenou pozornost. Bylo by bezpochyby mnohem snazsi obvinit
nékterého z obyvatel ,,zapovézené* ¢asti Neapole; avSak ne vzdy je diagnéza jednoznacna,

coz lze chépat jako dalsi z moznych poselstvi Longova dila.

Pomoci vystizného jazyka, obCasného uziti neapolského dialektu a vyli¢eni podoby mésta
z pohledu jejiho skutecného obyvatele vytvoril Andrej Longo romén, ktery chce byt vice, nez
pouhym detektivnim piibéhem o timrti mladé divky. Chce upozornit na nezdjem a lhostejnost
lidi vii¢i svému okoli, na aroganci nékterych jedinct, jejichz jedinou starosti je vlastni pohodli
a bezpeci, na obavy o svijj zivot, které jsou v Neapoli na kazdodennim poradku. Piib&h se

v podstaté jen okrajové dotyka ,,camorristické Neapole® a jejich pfedméstskych ctvrti, v nichz

7 Ero venuto perché uno non puod campare cosi, facendo finta di non vedere quello che capita attorno. Perché io,
fino allora, era sempre a quella maniera che avevo fatto. Che solo delle cose mie m’interessavo. E il resto niente.
Come se non esisteva. Ibid., s. 174 - 175.

’® De Rienzo, Giorgio. Andrej Longo torna con un romanzo: le verita nascoste della gente perbene. In Corriere
dell Mezzogiorno [online]. 2012 [cit. 2009-10-07]. Dostupné Z:
<http://corrieredelmezzogiorno.corriere.it/napoli/notizie/arte_e_cultura/2009/7-ottobre-2009/andrej-longo-torna-
un-romanzo-verita-nascoste-gente-perbene--1601850687239.shtml>.

" A volte certi pensieri saltano fuori non si sa da dove. Pare che non significano niente, fantasie senza capo né
coda. Pero, se uno le pensa, vuole dire che una ragione ci sta. Longo, Andrej. Op. cit., s. 147.
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se hrouti existencni jistoty, a soustfedi se naopak na oblast panskych sidel a prestiznich
obchodl. Longovym zajmem neni li¢it spole¢ensky upadek a chudobu ani zivot zlo¢innych
organizaci, nybrz bohatstvi a pokrytectvi stiednich vrstev a jejich désiva tajemstvi. Zaroven se
autor dotyka tématu predsudkill, které mohou c¢loveéka ovlivnit do té miry, Ze mu zabrani
nahlizet na realitu objektivné. Séafinu smrt nezavinila camorra ani jeji byvaly pfitel
z nechvalné znamé neapolské Ctvrti, nybrz neStastnd ndhoda. Tato skute¢nost vSak neméni nic
na tom, ze moralka obyvatel Neapole je znacné pochroumand, coz dokazuje véta, kterou na
zacatku ptibehu prohodi (v té dobé¢ jesté nevyzraly) Acanfora poté, co jej kolega napomene za
vyhazovani odpadkl na ulici: ,,Chtél jsem na to fict, Ze jedna plechovka navic stejné nic

“”* Acanforiv ptistup podava dikaz o zbab&lém

nezméni, ale nemél jsem chut’ to rozebirat.
a pasivnim smysleni vétSiny lidi: 1épe splynout s davem, nez jit proti nému, nebot’ ¢lovék sam
beztak nic nezmtize. Longo vSak prostfednictvim této knihy nabada své spoluobyvatele, aby
potlacili sviyy strach a vzepteli se nastolenému systému, nebot’ i slovo jedince miize vyvolat

rozruch, jak ostatné hlasa i Roberto Saviano.

" Ci volevo dire che una lattina in pitt 0 in meno non ¢ che cambia qualcosa, perd non tenevo voglia di
prendermi questioni. Ibid., s. 16.
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4.4 Giuseppe Montesano

4.4.1 A CAPOFITTO

Debutovy roman neapolského spisovatele a piekladatele Giuseppa Montesana s nazvem
A capofitto (Po hlavé) vydalo poprvé vroce 1996 nakladatelstvi Sottotraccia a poté v roce
2001 nakladatelstvi Mondadori v sérii Piccola Biblioteca Oscar. Autor ve své knize pracuje
s klasickym modelem tzv. bildungsromanu, jenz li¢i psychologicky ¢i spolecensky vyvoj
hlavniho hrdiny; svym velmi osobitym stylem jej vSak nevyhnutelné naruSuje a vytvaii tak
,Vyvojovy roman naruby®, jehoz protagonista mentalné¢ nedozrava, nybrz moraln¢ postupné

upada.

Celkovy charakter knihy, v niz dochazi k védomému naruSeni vSech pravidel platicich pro
vystavbu ,,romdnu vychovy“, je uren soufadnicemi, které autor Ctendii nabizi v kratkém
uvodu druhého vydani, z n¢hoz budeme déle vychéazet: ,,Roman Po hlavé byl napsan v 1été
roku 1989 ve snaze nalézt zpiisob absurdniho souziti Queveda a Gombrowicze, Célina

a Campanila, Jakuba Fatalisty a Antalogie cerného humoru, mystikd a komiksa.”*

Witold Gombrowicz byl polsky romanopisec a dramatik, pro jehoz psani bylo mimo jiné
typické groteskni zobrazeni svéta a nadsazka, coZz mél spolecné s italskym spisovatelem
a kritikem Achillem Campanilem, ktery do své tvorby casto zafazoval absurdni humor
a slovni hti¢ky. O humoru a jeho vyznamu pojednéava i francouzsky bésnik a prozaik André
Breton v Antalogii cerného humoru, vniz se zamysSli nad vztahem mezi objektivnim
a subjektivnim humorem. Vé&fi, Ze objektivni, cerny humor ma stejnou osvobozujici silu jako
humor subjektivni a vytvaii tak plsobivé basnické obrazy, bez nichZ by se skute¢né uméni
neobeslo. V neposledni fadé ovlivnil Montesanovo dilo také francouzsky spisovatel Petrus
Borel, jenz pobufoval své okoli kontroverznim pfistupem ke smrti. Ve svych dilech neSetfil
sarkasmem ani ¢ernym humorem, jak ostatné napovida tajemnd a znepokojujici véta z jeho
dila Le Croque-mort (Hrobnik), ohlasujici pfichod smrti nasledkem d’dbelského smichu.
Pravé tato véta uvozuje roman A capofitto a v jistém smyslu se stava jeho mottem: ,,Vecer nés

umofi smichy, dalsi den nas zakopou.*®

7 A capofitto ¢ stato scritto nell’estate del 1989, cercando un’impossibile convivenza tra Quevedo e
Gombrowicz, Céline e Campanile, Jacques le fataliste e I’Anthologie de I’humour noir, i Mistici e i cartoni
animati. Montesano, Giuseppe. A capofitto. Milano: Mondadori, 2001.

%0 1 a sera, ci fanno morire dal ridere; I’indomani, ci sotterrano. Ibid.
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Pro Gombrowiczovo dilo byla vedle groteskna stézejni zejména forma; ackoli se drzel
tradicnich literdrnich modelQ, oZivoval je Zanry spocivajicimi v modernim vniméni svéta.
Vznikaly tak parodie na filozofické a antické povidky ¢i smésice navzajem neslucitelnych
utvar. Jeho tvorba se vyznacovala urcitym druhem ,roStéactvi® a pfedevSim osobitym
pojetim skutecnosti: Gombrowicz se nesoustiedil na vyobrazeni reality jako takové, nebot’
popisovat skute¢nost bez sebemensiho vzdoru by znamenalo pfijmout ji v jeji povrchnosti,
podlehnout ji. Gombrowicz tedy o skute¢nosti mluvi, ale nepoddava se ji. Jeho protagonisté
jsou typi€ti svou nezralosti a détinskosti, jelikoZ vyzrat znamena stat se otrokem sebe
samého®'. S nezralymi Sibaly se setkavame i v tvorbé dalsiho umélce, jimz se Montesano
inspiroval, asice Spanélského spisovatele Zlatého veéku Francisca de Queveda. V jeho
pikaresknim romanu Zivot rostika je &tendt svédkem dobrodruzstvi Sibala Pabla,
postradajiciho jakékoli mravni zasady. Snad pro svou naivitu a urcitou neschopnost je hlavni
hrdina, ackoli ne vzdy a ne vSemi, ¢asto povazovan za kladnou postavu. Vratme se vSak
k vySe uvedenému miSeni literarnich tvart; slu€ovani zdanlivé rozdilnych Zanra, pro jehoz
pochopeni je nutno posunout hranice svého vnimani, je rovnéz typické pro jiz zminéného
Petruse Borela ¢i francouzského spisovatele Louise Ferdinanda Célina. Pro Borela je jedinou
moznou zachranou pied svétem smrt. V opacném piipad€ musi ¢lovek ptijmout obecné platné
,hemoralni* principy, podlehnout realité. Céline naopak nezobrazuje skute¢nost jako takovou,
nybrz halucinaci, kterou tato skute¢nost vyvolava. Pro jeho dila je tedy charakteristicka jista
snovost: déj neni prozivany, ale citény. Dé&jova linie se v disledku halucinacnich stavi
narusuje a existence se redukuje na zakladni Zivotni projevy. Clovék tak ztraci veskeré emoce
a jednd pouze pudové na zakladé zivocisného instinktu. Célintiv hrdina se ztraci ve vlastnim
byti, zjistuje, Ze je soucasti stroje, jehoz chod nedokaze ovlivnit, a podobné jako u Borela
bud’ rezignuje, nebo vzdoruje svétu smrti*>. S vnimanim reality je rovnéz uzce spjata otazka
svobody; jadrem romanu francouzského spisovatele a filozofa Denise Diderota Jakub
Fatalista ajeho pan je v podstaté spor, zda ma €lov€k moznost svobodné se rozhodovat
a muze-li svij osud n&jakym zpiisobem ovlivnit, nebot’” pouze svobodnd vile mu muze
pomoci zménit své postaveni ve spolenosti. Moznost volby pak ptredurcuje, jak se ¢lovek

vici skutecnosti zachova: zda ji ptijme nebo se ji vzepre.

| Rizzante, Max. Per Witold Gombrowicz: un elogio. [online]. [cit. 2009-02-22]. Dostupné z:

<http://www.nazioneindiana.com/2009/02/22/per-witold-gombrowicz-un-elogio/>.
%2 Fialova, Zuzana. Nemoralni otisk skutetnosti (Borel — Baudelaire - Céline). In Souvislosti: revue pro
krestanstvi a kulturu [online]. 1999. Dostupné z: <http://www.souvislosti.cz/3499/fialova.htmI>.
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Celkovy charakter knihy A capofitto prezentovany Montesanem pomoci odkazli na vySe
uvedené autory adila fadi roman do prozy, jez se vyznacuje kritickym antagonismem
a védomym odchylenim od Z&nrové normy. Pro hlavni postavy, pro néz je typicka
vystfednost, nezralost a nerozhodnost, se stal idealnim archetypem pravé Petrus Borel
Origindlni pojeti celého roméanu z hlediska formy i obsahu a zarovein vzdalenost od klasického
literdarniho modelu podtrhuje sloZzitd narativni struktura, jiz nelze plné definovat. SpiSe nez
tradicni roman s linedrnim pribchem déje je Ctendii predkladano mnozstvi po sobé jdoucich
pfibcht, které se nerozvijeji ani nespéji k vyvrcholeni. Podobné ipostavy, které ctenar
povazuje za Ustfedni, se znenadani zjevuji a po skonceni pfibéhu, jenz se jich bezprostfedné
tyka, beze stopy mizi, coz zpusobuje, Ze kapitoly jim vénované tak ziistavaji zcela oteviené.
V podstaté lze konstatovat, ze romdn jako celek je preduren k tomu, aby nebyl zcela

ukoncen.

Protagonista Gombro, jehoZ jméno neni vzhledem ke Gombrowiczové vlivu jisté ndhodné, je
druh moderniho $ibala. Jeho Zivot se vSak odviji na zaklad¢ tradi¢niho schématu pikareskniho
romanu, zalozeného na tfech hlavnich motivech: motivu cesty, motivu autobiografi¢nosti
a motivu sluzby mnoha panim. Zpocatku se Gombro Ctenafi pfedstavuje jako intelektudl
a basnik, poté se ocita vrestauraci jako pomocnik vkuchyni anakonec se stava
zamestnancem ilegalni spolecnosti. Cely pfib¢h je protkany jeho vzpominkami na bezhlavé
napady, které uskutecnioval s riznymi jedinci, s nimiz se na své zivotni pouti seznamil. Praveé
tyto vzpominky tvoii ony pasdze, které pravidelné protkavaji cely roman, aniz by na sebe
navazovaly, a vzbuzuji tak dojem jisté neukoncenosti, jak jiz bylo nastinéno vySe. Gombro
neni schopen prozivat zivot naplno, jelikoz je stdle pohanén neutuchajicim hladem, zizni
a unavou; jinymi slovy jej tryzni zékladni Zivo€iSné instinkty, materidlni potieby. Na jeho
cesté se tak objevuje fada podnéti, které jej maji pfinutit k dematerializaci. Hlad je totiz bida;
v jeho dusledku ,.Cloveék ztraci smysly a dopousti se chyb“®, ¢imz je vystaven vaznému
psychologickému problému, jehoz feSeni spociva v askezi. VedlejsSim uc¢inkem odiikani, jez
ma Clovéka osvobodit od materialistického svéta, vSak miize byt zdroven dehumanizace

a demoralizace.

Gombrovu nevyrovnanou osobnost je obtizné jednozna¢né identifikovat; hrdina je vydan

napospas pirihodam, které jej na jeho zivotni cesté¢ potkdvaji, alidem, jiz se jej snazi

83 . . .. .. . . .
... si perdono i sensi, si comincia a sbagliare. Montesano, Giuseppe. Op. cit., s. 103.
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pfevychovat. Gombro vSak vychazi ze vSech zkuSenosti zcela neposkvrnény, nebot’ je
neustale ovladan zakladnimi Zivo€isnymi pudy a (vnitinim) libidem. Materidlni potieby, které
jej uvniti pohlcuji, autor odrazi i v podobé mésta; protagonista se pravidelné pohybuje

v temnych prostorach s nedostatkem svétla, at’ uz jsou to ulicky ¢i tunely, podkrovi ¢i sklepy:

Mtj penzion, Black Molly®... Jak stylovy a exoticky nazev! [...] schody skiipaly,
dfevéné, to uz se dnes nevidi. [...] Vystoupal jsem nahoru, vrzani bylo nesnesitelné, vesel
jsem do pokoje a zamknul — jeden nikdy nevi. [...] Oteviel jsem okno, mikroskopicky
¢tverec ve zdi, kterym by neprosla ani hlava. Dovnitf neproudilo zadné svétlo, zarovka
nesvitila, vratny vypinal pfes den proud. Bylo tam Sero, jen aby Cloveék zaregistroval zdi,
do kterych pak stejn¢ vrazel. Postel zabirala cely pokoj, dvete Sly oteviit jen do pilky,
naréazely do pelesti.®

Podobné jako ostatni romanové postavy ma Gombro mimo jiné urcité piedpoklady
k filozofickému mysleni, jakési vrozené sklony ke spekulativni a argumentativni reflexi.
V dobé&, kdy Gombro a jeho spole¢nici nemaji praci a nemohou tak uspokojit své zdkladni
potieby, se rozhodnou uzivat Iéky na snizeni hmotnosti, které maji potlatovat chut’ k jidlu.
Tyto 1éky vsak vedle pocitu sytosti vyvolavaji v postavach docasny stav osviceni neboli stav
nekone¢né modrosti. Po poziti praskt tak nasleduje skupinové filozofické rozjimani nad

bytim, universem a sexem:

Rozmlouvali jsme o v§em mozném, pokazdé jsme zacali od zacatku, od tiplného zacatku.
[...] Co je to hmota? Co je to prazdno? Co je to ,,co je“? Je ,,co* to, co to je? A to ,,je*? Je
,,j€*“ to hlavni? Trapili jsme se nad obtiznymi, teologickymi otdzkami: Mél Adam zkazené
zuby? Jaké odridy bylo zakézané jablko? Jsou vesmir s Zenou propojeni? A jaké jsou
nejlepsi pozice? Tady jsme se nazorové znaéné rozchézeli.*

Po wvodnich kapitolach, vénovanych neobvyklym dobrodruzstvim Gombra a jeho pratel,
dochdzi v romanu k prvnimu narativnimu zvratu, kdy se protagonista seznami s mohutnym
¢ernochem Amelekem a trpaslikem Bangem. Oba pracuji v tajné spoleénosti s nazvem Rise,

jejiz zaméefeni neni zcela jasné stanovené; jde o nepolapitelnou organizaci, jejiz existenci

% Symbolicky nazev odvozen od akvarijni ryby Zivorodky ostrotlamé (Poecilia sphenops) oznaované Black
molly%?29 poecilia-sphenops/>

% La mia pensione, la Molly Black... Un nome raffinato, esotico! [...] le scale scricchiolavano, ancora di legno,
una rarita. [...] Salii, gli scricchiolii erano terribili, entrai nella mia camera, chiusi a chiave, non si sa mai. [...]
Aprii il finestrino, un quadrato microscopico che dava su un muro, non ci passava neanche la testa. Luce ne
entrava niente, la lampadina non funzionava, di giorno il portiere staccava I’impianto. Appena un semibuio per
non andare a sbattere sui muri, che poi ci si cozzava lo stesso, il letto occupava tutto lo spazio, la porta si apriva
solo a meta, sbatteva sulla branda. Montesano, Giuseppe. Op. cit., s. 15-16.

% Le discussioni diventarono generali, si ricominciava ogni volta da capo, dall’origine. [...] Cos’¢ la materia?
Che cosa ¢ il nulla? Cos’¢ il cos’¢? E cosa, cos’é? E 1’¢? Il supremo ¢, &? Ci si ingegnava in questioni ardue,
teologiche: Adamo aveva i denti guasti? La mela di che razza era? L universo e la donna sono collegati? E quali
sono le posizioni migliori? Qui le divergenze diventavano irreparabili. Ibid., s. 61.
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nelze rozumové zdlvodnit. Pravé v této nepopsatelné realité¢ se Gombro snazi vzdélavat
a formovat svou osobnost. Jde skute¢né o ,,hildung naruby®, jak jiz bylo ptedeslano v tvodu:
protagonista prochazi nekoneénym vzdé€lavacim procesem prostfednictvim prozivani
absurdnich a neptedvidatelnych situaci, pficemz ale nedosahuje konecné faze rozvoje své

osobnosti.

Pozdéji se dava Gombro do sluzeb bezohledného a cynického podnikatele Bocca, ptiznivce
Nietzscheovy filozofie, ktery mu nabizi pfilezitost pracovat n€kolik mésicti v jeho vile na
pozici tajemnika. Napli této prace vSak opét neni konkrétné specifikovana, ostatné jako vse,
co se kolem Gombrovy osoby déje, azdaleka nedosahuje takové urovné, jak mu bylo
predkladano. Pozdéji Gombro nacas ziskava zaméstnani v muzeu, které jej na jedné strané tesi
ana druhé spoutava. Ackoli obdivuje uméni, jimz je v tamnim prostfedi obklopen, nemiize
byt spokojeny, nebot’ je nucen snaSet poniZovani a vykondvat praci za cenu ztraty osobni
svobody. KdyZz pak dojde k nahlému rozsahlému pozaru a muzeum vyhoii do zékladd,
Gombro a jeho spolecnici se citi Stastni: ,,Opét jsme se ocitli bez prace, ale na okamzik jsme

byli spokojeni, vdééni...

Gombrova sluzba mnoha paniim ma za ukol jej poucit, pfivést na spravnou cestu: na jedné
stran¢ je mu vStépovana dulezitost prace, kterd Cloveéka osvobozuje od materidlnich hodnot,
na stran¢ druhé je presvédCovan o sile ducha a fantazie, pficemz prace je povazovana za
otroctvi. Gombrova reakce na devastujici pozar v muzeu ptedstavuje socidlni vzpouru proti
tomuto systému, z jehoZ pravidel a zasad je potieba se vymanit. S tim souvisi 1 filozoficka
diskuse na téma svobody mysleni: je diilezité, co ¢loveék citi a mysli si jako svobodny jedinec,
nebo je vSe predurCovano valnou vétSinou? Gombro zjistuje, ze ,,opravdova filozofie je

televize, ktera je vSudypfitomna a formuje tak ideje spolecnosti‘™.

Masové ideje vSak
postradaji svou podstatu a piestavaji byt skute¢nymi idejemi. Systém, v némz Gombro Zije, je
navrzen tak, aby se vSichni citili svobodni. Skutecnost, Ze siln€jsi ni¢i slabsiho, je otazka
ptirozen¢ho vybéru. Udrzuje se tak spolecenska rovnovaha. Kazdy musi ziskat ptilezitost se
prosadit, prokazat své schopnosti. DillezZité je vSak rovnéZ zarucit lidem naplii volného ¢asu;
v opaéném piipad¢ se totiz zacnou nudit a predevSim piemyslet o své existenci, coZ je ve

spole¢nosti, v niZ Gombro Zije, zcela nepfijatelné. Jedinym vychodiskem je vzpoura.

¥7 Noi restammo disoccupati di nuovo, ma soddisfatti per un po’, riconoscenti. .. Ibid., s. 133.
88 .. la vera filosofia ¢ la televisione, che arriva ovunque, che forma le idee della comunita... Ibid., s. 172.

56



V zavérecnych kapitolach dochéazi k razantnimu feSeni celé situace: prichdzi zemétfeseni.
Nastava paradoxni situace, kdy se ve chvili neStésti za¢ind Gombro citit svobodny
a nespoutany. Pfirodni katastrofu vnima jako socidlni protest ,,ve velkém stylu“®. Ackoli se
lidé ocitaji bez domova, bloudi ulicemi s ismévem na tvafi. Zhrouceni domill, nemocnic
a dalSich staveb vytvofenych nenasytnou lidskou c¢innosti znamena vice prostoru pro
vzdjemnou solidaritu, jez mize vyvrcholit revoluci. Gombro vSak ocekava silngjsi projev
nespokojenosti, nez je samotnd vzpoura. Touzi po impulsu, po némz nastane ,ticho, které uz

nebude ni¢im naru$eno‘“’.

Pies veskeré udalosti, které se v pribehu knihy ptihodi, vSak nedochazi k rozvoji Gombrovy
osobnosti. Hlavni hrdina se jevi téméf jako fyziologicky neochotny podstoupit jakykoli proces
zmény Ci zrani. Z&dna ze situaci, v nichz se ocitne, na ném nezanecha byt sebemensi vliv.
Stale proziva svlij pocit vnitiniho odcizeni od redlného svéta, a dokonce itvafi v tvar
materidlnimu nestésti se chovd naprosto nerusSené¢ a stard se predevsim o uspokojeni svych
zakladnich potteb: hladu aspanku. Nakonec se mu naskytne piilezitost k utéku diky

projizdéjicimu pohfebnimu vozu, v némz nalezne docasné ttocisté:

Jsem venku na ulici. Je zima, nemam ani kabat, plazim se tésn¢ kolem zdi. M¢l bych se
vyplizit, aby si me nikdo nev§iml. [...] Musim si pospiSit, zmizet, vypafit se. Ale copak to
je... Ponuré dunéni. Viiz, ohromny, honosny pohtebni viz [...] Jede pomalu, vyskocim
na né&j, zkusim odkryt rakev, je prdzdna, vlezu si do ni. Jakmile jsem uvnitt, zaviu ji,
ukryji se. Jak to fikavali unas doma? Ach ano... Clovék bez penéz je jako chodici
mrtvola... Uvelebim se, bez hnuti, snad si mé nevSimnou. [...] Zadrzim dech. Myslet?
A na co? Viiz se pomalu kodrca, snad nékam daleko, snad.”

ZavereCny obraz, vnémz si protagonista lehd do rakve, aby nalezl klid a mir a zabranil
bezprostiednimu ohrozeni, je piikladnou metaforou Gombrovy chorobné nepfizpiisobivosti
prostifedi, které je mu naprosto cizi, ato zpusobem Zivota inerespektovanim vile
a individuality. Rozhodne se pro symbolickou smrt a vyjadii tak sviij vzdor proti spole¢nosti,
v niz zije. Protagonista nedozrdva ani se nesmifuje se skutecnosti a tim se podoba postavdm

z Gombrowiczovych ¢i Borelovych dél, jez tak silné inspirovala Montesanovu tvorbu.

% In grande stile! Ibid., s. 204.
% . un silenzio che non si sarebbe piu rotto,... Ibid., s. 206.

1 Sono fuori, in strada. Fa freddo, non ho nemmeno il cappotto, rasento i muri, li struscio. Conviene defilarsi,
sparire, non farsi notare. [...] Devo fare in fretta, svanire, squagliare. Ma che cos’¢... Un rumore sordo, cupo. E
un carro, un carro funebre enorme, di lusso [...] Il carro va lento, ci salto sopra, provo a scoperchiare la cassa, ¢
vuota, mi ci stendo. Ci vado appena, richiudo, mi mimetizzo. Come dicevano a casa mia? Ah... Un uomo senza
soldi ¢ come un morto che cammina... Mi sistemo meglio, immobile, puo darsi che non mi notino. [...]
Trattengo il respiro. Pensare? E a che? Il carro va, lento, sobbalzando, forse fuori, forse. Ibid., s. 209.
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Na zavér se zamysleme nad prostiedim romanu. Gombriv piib¢h se odehrava v Neapoli ¢ili
v prostiedi autorovi diivérné zndmém. Mésto vSak nemad ryze realistickou podobu, jako tomu
je napf. u Lanzetty ¢i Longa; autor sice realitu popisuje, ale nikoli konkrétnimi prostiedky,
diky cemuz vytvaii nad¢asovy piibéh s obecnéjsi platnosti. Neapol je zde vyobrazena pomoci
nadsazky a symbolil jako maly uzavieny svét, z néhoz neni Uniku. Protagonista Gombro se
pohybuje v temnych ulickdch a podzemnich ,,doupatech®, v prostorach sklepeni ¢i podkrovi,
neustale ovladan neutuchajicimi vnitinimi pudy, které umociiuji atmosféru okolniho prosttedi.
Zavérecné zemétieseni pak symbolizuje nadéji, Ze se mésto probudi ze své nizkosti a dobro
doslova ,,vyplave na povrch®“. Gombro se na své pouti Spinavym méstem pokousi nalézt
zaméstnani a pozvednout svilj Zivot na vyssi uroven; misto toho se vSak nekontrolovatelng fiti
,sttemhlav dolti. Roberto Saviano ve své recenzi na tento roman pise, Ze se Montesano
v symbolickém sestupu do utrob mésta pokousi nalézt trosky, které by objasnily, co se déje na
povrchu”. Tento zamér lze ostatné spatfovat i v zavéreéném zemétieseni. AvSak jedina
moznost, jak mohou postavy pochopit, co se kolem nich dé&je, je vymanit se ze spari
kazdodennosti a reflektovat situaci z vnéjSiho thlu pohledu, coz je v ptipad¢ Gombra, ktery
nedokaze duchovné dozrat, témét nemozné. Ztracenou lidskou dastojnost lze nalézt pouze

v radikélni pfeméné spolecnosti.

%2 Saviano, Roberto. La copertina di «Pulp» per Giuseppe Montesano. [online]. [cit. 2003-05]. Dostupné z:
<http://www.feltrinellieditore.it/FattiLibrilnterna?id fatto=4652>.
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4.4.2 DIQUESTA VITA MENZOGNERA

vvvvvv

pod nazvem Di questa vita menzognera (Prolhanému svétu nasich dni). V této groteskni
antiutopii se autor opét vraci do Neapole, mésta s bohatou historii a kulturou, v némz se vsak
,»Zhoubn¢ promitd moderni doba se svym kultem uzitku a pohodli a v jejim umélém lesku se

v8echno sléva do jakési pokiivené a anonymni hodnoty**”

. Neapol se v Montesanov¢ dile
stdva obrazem dneSniho svéta, jenz pod zvracenou vlddou penéz a moci vyvolava v ¢lovéku
zoufalstvi v disledku ztraty moralnich hodnot. Mozny tnik, pokud je jej ¢loveék vibec jesté

schopen, spoc¢iva v odmitnuti nastolené¢ho rezimu.

Jiz samotny citat na zacatku celé knihy, jehoz autorem je rusky basnik a dramatik Alexandr
Blok, naznacuje, ze je tfeba vzepfit se faleSnému materialistickému svétu a nepodlehnout
nadvladé moci, v tomto piipadé¢ mocného klanu Negromonti: ,,VSak prolhanému svétu nasich
dni smyj mastnou rténku... a a¢ netusis, co ¢eka t&€, zivotu soucasnému tekni: Ne!“™* Tento
citat zazni uprostfed romanu jest¢ jednou z st mladého Andrey, jednoho ze synl rodiny
Negromontt, ktery se nedokaze smifit se skutecnosti, ze v jeho Zilach koluje krev tohoto
,omezen¢ho* rodu s neomezenou moci, a s nékolika dal§imi jedinci se mu pokusi vzepfit.
Zminénym citatem chce naznacit, Ze prestoze ¢lovek netusi, jaké prekdzky mu zivot pfipravi,

nem¢l by ztratit odvahu a rezignovat na soucasny stav véci.

Cely ptib¢h zacinad v okamziku, kdy se nic netuSici Roberto, nezamé&stnany tvrdohlavec, ktery
se odmitd podfidit korupci, jez vladne trhu prace, rozhodne odpovédét na podivny inzerat,

vnémz se hleda nékdo, ,.kdo miluje roucho Krasy“*

. Kdo je schopen napsat slovo krdsa
s velkym pocatecnim pismenem v dobé&, kdy krasno ztraci na vyznamu a jeho symboli¢nost jiz
zcela vymizela? Neobvykly poZzadavek zaujme Roberta natolik, Ze se pln ocekavani stane
tajemnikem Carla Cardana, manzela jediné dcery Negromontli Amalie, a vstoupi tak do svéta
neptedstavitelného prepychu. Jakmile se Roberto ocitne v sidle Negromonti, je zcela pohlcen

do jejich svéta; do hnizda arogance a vulgarity téch, ktefi si za penize pofidi dokonce i pravo

% Italskd citanka: Gutenbergova Citanka soucasné italské prézy: italsko-ceské vydani. Praha: Labyrint revue:
Gutenberg, 2008, s. 10.

% Ma di questa vita menzognera cancella 1'untuoso rossetto... e anche non vedendo 1’avvenire, di’no ai giorni
del presente. Montesano, Giuseppe. Di questa vita menzognera. Milano: Feltrinelli, 2003.

V piekladu Jaroslava Teichamanna citat zni: ,,VSak prolhanému svétu naSich dni smyj li¢idlo, jimZ byva
nali¢eny... a o budoucnu nebudes§ mit zdani, zivotu sou¢asnému fekni: Ne!*“ Domnivam se, Ze tento pieklad neni
zcela vystihujici. Z tohoto diivodu jsem zvolila volnéjsi verzi prekladu bez ohledu na rytmické schéma verse.

95 .. che ami il sudario della Bellezza? Ibid., s. 9.
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velet vS§emu a vS§em. Rodina bezohlednych podnikateld si zije v nadpozemském luxusu a je
bezpochyby jednoznaénym pénem, ne-li vlastnikem celého mésta. Bratfi, manzelky, déti —
vsichni Ziji v ohromném palaci z osmnactého stoleti, groteskné napodobujicim bourbonskou
vzneSenost, a jsou obklopeni duchovnimi, uciteli a tajemniky. Negromontovi vytvofili svét,
v némZ jsou potomei tim vice chvaleni a odménovani, ¢im vice penéz utrati a ¢im vice jedinct
si nasilné podrobi. Cardano si je této skutecnosti védom a trapi se: ,,,Kdyby tak existoval jiny
svét, kde by se dalo zit!““° Aviak jediny svét, do n&z muize podobné jako hrdinové

Lanzettovych povidek uniknout, je svét snt.

Pravé Cardano, estét a dandy, a jeho tajemnik Roberto, vypraveéc celého piibéhu, provadéji
ctenafe peklem kruté samovlady. Cardano citi naprostou beznad¢j a je presvédcen, ze jakakoli
revolta je zcela zbyteCnd, az smésné zbytecnd. Roberto zpocatku netusi, kde se vlastné ocitl,
a pokousi se nalézt pravdu. Z Cardanovych Ust se ale zdhy dovidd jedinou moZnou pravdu,
a sice Ze nic neni autentické, vSude kolem je sama fales: luxusni vazy, nabytek — nic z toho
neni pravé, nybrz vyrobené v Secondiglianu. Cardanova postava je vSak ponékud
rozporuplna: na jedné strané stoji v opozici ke zbohatlickému svétu a jeho vymozenostem
a jako umélec opovrhuje dokonce i svou Zenou, pro niz odmita napsat knihu, jelikoz ji podle
jeho slov neni hodna; na druhé strané si Zije v pfepychu z pené¢Z Amaliina otce a svymi
protichlidnymi a vasnivymi prohlaSenimi Roberta Casto mate. Ve skuteCnosti se za jeho

elegantnim vystupovanim skryva zbabélost.

Negromontové Ziji, jak jiz bylo feceno, vSichni pospolu, bratii Ferdinando, Calebbano,
Francesco zvany Sciacallo (Sakal), sestra Amalia, Cardano a ostatni, a ze svého invalidniho
voziku jim veli patriarcha, vidce celého klanu, pro kterého znamend svatecni stolovani
posvatny ritudl, pfi némz se utuzuji rodinné vztahy. Jednoho dne se v hlavé jednoho z
Negromontli zrodi myslenka vytvofit ,revoluéni ekonomiku svéta®, spocivajici nikoli
v prodeji majetku, nybrz v prodeji ideji. Chtéji proniknout do nemateridlniho svéta a pfisvojit
si my$leni a kulturu, jinymi slovy obchodovat s lidskymi zivoty. MySlenka pietvofit celé
meésto v jakysi skanzen, v némz budou ozivena jednotliva historickd obdobi mésta a v némz
budou obyvatelé Neapole figurovat jako herci, je skutecné revolucni. Hlavnim bodem tohoto
d’abelského planu je prodat Neapol, Neapolsky zaliv i Vesuv, jednoduse prodat Zivoty vSech,

kdo zde ziji, a vytvoiit Eternapoli (neboli Vécnou Neapol), druh ohromného tematického

% Se ci fosse un altro mondo in cui vivere!...« Ibid., s. 18.
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parku. Roberto povazuje tento napad za absurdni astavi se na odpor. Cardano naopak
neprotestuje a plan vytvofit povrchni loutkové divadlo ptijiméa kupodivu jako nevyhnutelny
fakt, ¢imz se opét projevuje jeho rozpolcena osobnost: ,,,Je Bohem tohoto stoleti bohatstvi?
Pak je tedy potfeba zbohatnout, at’ to stoji, co to stoji!““®’ Jediny z klanu Negromontd, kdo se
s jejich tmysly a jednanim neztotoziuje, je nejmlad$i syn Andrea. Svym cestovanim,
nekoneénym pied¢itanim evangelia a kdzdnim o lasce predstavuje pro zbytek rodiny trn
v oku. Kdyz se vrati z cest po Evropé na Velikonoce domtl, vyjadii béhem slavnostni hostiny
svilj negativni postoj vici celému klanu: ,,,Zfikdm se vas, ziikdm se téhle rodiny pokrytcii
a prisluhovacéu!““”® Andrea navic celou hostinu zesmésnuje; Velikonoce by mély byt oslavou
Kristova zmrtvychvstani, avSak v sidle Negromontl se veSkera symboli¢nost téchto svatkl
vytraci. Tradice pozbyva své hodnoty a méni se spiSe ve frasku, v niz hraje hlavni roli
nezmérné mnozstvi jidla a pojmy stFidmost ¢i umirnénost jsou zaporné postavy. V tomto
smyslu se zamétme bliZeji na postavu knéze. Navzdory svému poslani, jimz je mimo jiné
dodrzovani Desatera BozZich pfikdzani, se zcastni velikono¢niho obZerstvi ve spolecnosti
mocnych bohact, kterym s plnymi sty bezmyslenkovité ve vSem pftitakava: ,,Knéz ptikyvnul,

aniz zvedl hlavu od stolu, a pfitom se snazil polknout pfili§ velké sousto.*”

Nicméné rozhodnuti vytvofit z Neapole Eternapoli, jakési zivé panoptikum, je jiZ nezvratné
achybi jen par krokli, aby se Negromontovi stali vSemocnymi hybateli vesSkerého
obyvatelstva. Brzy tak propukaji pfipravy, pfi nichz bratfi Negromontovi skupuji umélecka
dila ze vSech muzei, aby si zkraslili domovy a uspokojili své manzelky, srovnavaji staré
budovy a pamatky se zemi bez ohledu na geologické mapy a klamou obyvatele Neapole
propagandou, kterd ma za cil pfesvédcit je o pfichodu nové éry svobody. Mezitim se pomalu
zaCinaji hroutit rodinné vztahy, napéti houstne a mezi obyvateli mésta se objevuji odpurci
nastolené¢ho rezimu, ktery se (azZ napadné€) podoba diktature. Kolem architekta Scardanelliho
vznika radikdlni skupina intelektudli, mezi nimiz je i Cardano, Roberto, rodinny Sofér Ciro,
Andrea a mladd archeolozka Nadja. Jsou si védomi toho, ze proti zrodu mocného impéria
sami nic nezmuzou, avSak nehodlaji se s tim smifit. V napjaté situaci, v niz se fesi existencni
otazky jejich budouciho Zivota, hraje symbolickd skladba Richarda Wagnera Soumrak bohii
a Cardano pfi ni v navalu zoufalstvi pfipomind Andreovi skute¢nost, Ze mu jednou pro vzdy

koluje v zilach krev Negromontd a miize mit vSe, aniz by se musel stit mucednikem.

7 11 Dio di questo secolo ¢ la ricchezza? E allora bisogna diventare ricchi, a qualsiasi costo!...“ Ibid., s. 42.

% ... To vi rifiuto, io rifiuto questa famiglia di ipocriti e di servi!“ Ibid., s. 69.

% Senza smettere di mangiare il prete annui, cercando contemporaneamente di ingoiare 1’enorme boccone. Ibid.,
s. 69.
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K radosti rodiny Negromontii si Andrea nakonec pronajme Palazzo Donn’Anna, udajné
k svétskym radovankam, a je tak Cardanem, ktery v ném spatfoval jedinou nadéji na zménu,
zavrzen. VSe se ukaze byt jinak poté, co je Andrea nalezen mrtev. Na tomto misté bych rada
zdiiraznila, Ze Andreiiv osud je siln¢ spjat s ritualnimi hostinami, jez s oblibou poiada hlava
rodiny. Nejdiive to byly velikono¢ni hody, jez vyvrcholily vzpourou nejmladsiho
z Negromonti, nyni je to Sté€drovecerni vecetre, béhem niz je ozndmeno Andreovo tmrti. Dle
o¢ekéavani neni stary Negromonte nikterak zkrouSeny, nybrz se v prvni fad¢ zajima, kdo se
opovazil zauto€it na syna Negromontt. Jakmile zjisti, Ze §lo o sebevrazdu, ihned poruci nosit
na stil, vzdyt ,jestlize mrtvi nejsou kiiSeni, pak jezme a pijme, nebot’ zitra zemieme!*'".
Cardano si uvédomi, Ze Andreovi kiivdil, a po hoikém zjisténi, Ze ve skutecnosti nic

nepochopil, ztraci nadéji na lepsi budoucnost.

Obecné lze fici, Ze je biblickymi aluzemi protkan cely roman. Negromontové se bez
sebemensiho studu zmocniuji biblickych symbolll a pfetvaieji je ve sviij prospéch. Po
Andreové smrti Ferdinanda naptiklad napadne, ze by mohli prohlasit bratra za svatého.

’ Py . ¥ 101
»Svaty Negromonte zni pieci dobie.

Nejde tudiz o jeho skutecny zivot, nybrz o prestiz.
Vznikla-li by ,,Legenda o sv. Andreovi“, rodina by byla opét o trochu vyjimecnéjsi. Andreovo
télo vsak zdhadn€¢ zmizi a zlstane jen pachnouci ubrus s jeho krvavym obrysem. Tuto
skutecnost 1ze op¢t chapat jako aluzi na télo JeziSe Krista, jeZ bylo po sejmuti z kiize zahaleno
do platna, znamého jako Turinské, a zanechalo na ném viditelny otisk. Podobné vyuZziva bibli
jako nastroj 1 Calebbano, a to v proslovu pfi karnevalové slavnosti v Neapoli, v némz se snazi
presvédcit lid o tom, ze budou zit v absolutni svobodé, a cituje pfitom ze Zjeveni Janova: ,,...

Ceey . o . .y . 102
A smrti jiz nebude, ani Zalu ani nafku ani bolesti uz nebude — nebot’ co bylo, pominulo.*
9

Piibéh kon¢i v okamziku, kdy se n¢kolik jedinci, mezi nimiz je i Cardano, Nadja a Roberto,
rozhodne béhem karnevalové noci uniknout v maskdch no¢ni mufe svéta, vnémz jsou
naprosto zakladni hodnoty zivota pfevraceny naruby autopeny v proudu penéz klanu
Negromontd. Na uprchliky éeka lod’. Utgk je nejisty, aviak zcela nezbytny, jelikoZ zloginni
vladci jsou pfipraveni potlacit jakoukoli vzpouru. Otadzkou ziistava, zda vibec jesté existuje
nadéje na zachranu. Osud mésta maji vrukou Negromontové ahlavni hrdinové na této

skute¢nosti nic nezméni. Scardanelli vSak na konci ptibéhu pfipomina frazi, jejimz autorem je

100
10
10:

,»3¢ 1 morti non risorgono, allora mangiamo e beviamo, perché domani moriremo!* Ibid., s. 154.

! ... San Negromonte suona pure bene!* Ibid., s. 159.

?..... E la morte non esistera pitl. Né lutto, né grida, né sofferenza esisteranno piti. Perché le cose di prima sono
scomparse...“ Ibid., s. 182.
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sv. Jan od KfiZe, asice Ze v den posledniho soudu budeme souzeni z lasky, jinymi slovy

podle svého jednani béhem zivota.

Myslenka tohoto anti-svéta nejprve Ctenafe pobavi svou absurdnosti. Postupné je ale
dovedena do extrémil a paradoxné se pretvaii v realné situace, jeZ jsou zdmérné nadsazené
v ramci fikce, aviak az nebezpené vérohodné z hlediska skuteénosti. Ctenaf se tak zmita
mezi pobavenim a znechucenim a béhem cetby pocituje stdle vétsi napéti, zplisobené
postupnym proméiovanim charakteru pfibéhu. Nevinna legrace totiz ziskava podobu

groteskné désivych scén, jez se vymykaji jakékoli kontrole.

Co se tyce jazyka romanu, mize se ¢tenaf neznaly neapolského dialektu potykat s problémy,
jelikoz pravé neapolStinou se vyjadiuji vSichni Negromontové. Piestoze vystupuji jako ,,pani
tvorstva®, zptsob mluvy jejich postaveni pfili§ neodpovidd, coz piisobi ironicky. Pravé
rytmus, zvucnost a Zivost neapolského dialektu kompenzuji nedostatecné jazykové schopnosti
postav. Odpovéd’ na piipadny slovni utok ze strany Cardana, intelektudla a umélce, obstarava
ucitel, ktery je za kazdych okolnosti nucen reagovat co nejkultivovanéji a zachovat
Negromontiim tvar. Ucitel uziva na jejich obranu riiznych citatd z knih, které po ném bratii

opakuji, avSak z jejich st zni tyto fraze sméSn¢ a falesné.

Zminme se také o slovesu, jez se v dile objevuje pomérné Casto, a sice sloveso sputare neboli
plivat: ,,Se tu non sputavi sulla giacca del direttore* (s. 9), ,,gli sputo in faccia... con lo sputo
che gli colava sul mento* (s. 28), ,,i0 ci sputo sopra® (s. 92), ,,lui ci sputava sopra, ai soldi* (s.
105), ,sputare su tutto” (s. 52) atd.'” Montesano dokonce v jednom rozhovoru pro
nakladatelstvi Feltrinelli pouzil totéz sloveso, kdyZ prohlasil, Ze dandy Cardano a intelektual
Roberto jsou odsouzeni k pordzce, jelikoz ,,plivli“ do tvafe vlastnimu mladi a zradili jej.
V Montesanové proze, v nizZ nalezneme jak biblické citace, tak filozofické reflexe, se sloveso

sputare vztahuje k hotkosti, nésili a odmitnuti, ale zarovenh mé groteskni naboj.

Ctenaf miZe Montesaniv roman vnimat jako pouhé hyperbolické ztvarnéni temné stranky
zivota pod vladou camorry. Nanestésti si je vSak potieba uvédomit, Ze je toto dilo skute€nym
odrazem désivé reality, v niZ si mafiansti bossové a ostatni ¢lenové klanu buduji luxusni sidla

a zdobi je nesmyslnym mnozstvim vzacnych pfedmétl, jez v jejich spolecnosti pozbyvaji

%V tomto ptipadé preklad neuvadim, jelikoZ sloveso sputare se nepreklada vzdy doslovné a smysl mého
tvrzeni by se tak vytratil. Pro ukazku frekvence vyskytu tohoto slovesa tudiz originalni znéni postaci.
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umélecké hodnoty. Honosné vily se tak méni v muzea nejriznéjSich skvostl, nad jejichz
osudem by skutecny znalec a obdivovatel jist¢ zaplakal, kdyby v&dél, ze se v rukou bohatych

barbart stavaji pouhym néstrojem k posileni jejich prestize.
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4.5 Roberto Saviano

4.5.1 GOMORRA

Zanr knihy neapolského spisovatele a novinafe Roberta Saviana Gomorra (Gomora) nelze
jednoznacné definovat. Jeji obsah ji stavi na pomezi vySetfovani areportiZe ¢i Uvahy
o obCanské angazovanosti a osobni vypovédi. Ze Savianovych rozhovorl vime, ze se
inspiroval jednak ptredstaviteli literatury svédectvi, narativniho textu s prvky eseje, mezi néz
patii napt. Primo Levi'”, jednak spisovateli hlasicimi se k proudu tzv. Nového Zurnalismu,
jako je napf. americky spisovatel Michael Herr'”. Podstatou tohoto sméru, jenz vznikl jiz
v 60. letech minulého stoleti, je miSeni prvki vypravné prozy s prvky reportaze, ¢imz vznika
umelecké dilo zaloZzené na skutecnych udalostech. Vznika tak zanr, jenz je dnes béZn¢ fazeny
pod pojem literatura faktu. ,Mym zamérem*, jak autor sam vysvétluje, ,.bylo vytvofit
hybridni text, jakési dvouhlavé tele. [...] V kazdém piipad€ jsem se pokusil sjednotit pevny
analyticky postup s emocionalnim zmatkem vlastnim literarnimu psani.“'*® Autor, ktery je
zarovein vypravécem, seznamuje ¢tenate se zlomky svého osobniho ptib¢hu spjatého s krutym
zivotem na jihu Italie; pfedevS§im se vSak soustfedi na vladu camorry, konkrétné na krvavou
faidu camorristickych klant, jez ziskala znacnou pozornost médii po celém svété. Tématem
knihy je obdobi poslednich deseti let, béhem néhoz dosdhla camorra nejvétsiho rozkveétu
a stala se tak mocnou zlo¢ineckou organizaci operujici nejen v Italii, ale i v fad¢ zahrani¢nich

zemi.

Saviano nepopisuje Neapol jako malebné mésto omyvané priizranym moiem, nybrz jako
zneCistény pristav obklopeny kalnou vodou, jenz je oddélen od samotného mésta a jejz
navrSené odpadky v podstaté pretvofily v ,,zaniceny apendix, ze kterého se nikdy nevyvinul
zanét pobiisnice”'”. Neapolsky pfistav se stal piekladistém pasovaného zbozi a je povazovan
za centrum ilegalniho obchodu. Pravé v pfistavu zafina cesta, béhem niz nés autor zavadi do
taji neapolského podsvéti. Savianovi hrdinové, resp. antihrdinové vystupuji pod pravymi

jmény ¢i pfezdivkami a své vzory nespatiuji v tradi¢nich sicilskych bossich, ale v postavach

' Bubba, Angela. Che la Meraviglia non passi. In Area Locale [online]. Dostupné z:
<http://www.arealocale.com/default.asp?action=article&ID=3747>.

5 Armiero, Mirella. Gomorra. In Corriere del —Mezzogiorno [online]. Dostupné  z:
<http://www.bibliocamorra.altervista.org/index.php?option=com_content&view=article&id=216:gomorra&catid
=35:recensioni&ltemid=48>.

1% Thid.

%7 Saviano, Roberto. Gomora: osobni vypovéd' o ekonomické moci a brutdlni rozpinavosti neapolské camorry.
Prel. Alice Flemrova, Praha-Litomysl: Paseka, 2008, s. 17.
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americkych filmovych hitti typu Pulp Fiction od Quentina Tarantina. Napodobuji zplsob
jejich jednani a oblékani a buduji si honosna sidla po vzoru Montanovy vily z filmu Zjizvend
tvar'®. Vliv hollywoodskych trhakd na Zivot ¢leni neapolské mafie je skute¢né nezmérny az
absurdni; hlavy mafianskych rodin jsou oznacovany za kmotry podle stejnojmenného
Coppolova filmu, mladi klanovi ,,popravéi® si prozpévuji piseit z Tornatorova Camorristy
nebo pfi rozsudku smrti odiikavaji pasdz z bible, jiz pouzil Samuel L. Jackson v roli Julesa
Winnfielda ze zminéného filmu Pulp Fiction. Mezi ¢leny camorry patii rovnéz zeny, které se,
jak Saviano uvadi, oblékaji do zlutych uniforem po vzoru Umy Thurman z Tarantinova
akéniho thrilleru Kill Bill a svou vizéazi si tak vytvareji drsnou zlo¢ineckou image. Pohlavni
a vékova rtznorodost klani vSak mimo jiné také dokazuje, Ze camorra si nevybird a zabiji

vSechny bez rozdilu: jak muze, tak Zeny a mladistvé.

Uméni Savianova stylu psani spociva v jeho schopnosti propojit dramatické okamziky
s pasazemi strohé védecké analyzy daného jevu. Detailni popisy skute€nych camorristickych
zptisobll muceni a vrazd lze pro jejich krutost jen stézi pfirovnat k realit¢ prezentované ve
vySe zminénych americkych filmech. Camorra se fidi svymi vlastnimi nekompromisnimi
pravidly: velmi promyslen¢ odstraiiuje kazdého, kdo se ji postavi do cesty, kdo ji zradi nebo si
dovoli pomyslet na ziskani moci. Nesrovnalosti uvniti jednotlivych klant ¢i nésilné stfidani
bossit v jejich cele se fesi krevnimi mstami, jimz mnohdy neuniknou ani Zeny, jak bylo
nastinéno vyse. Prostfednictvim Savianovy knihy se ¢tenar seznamuje se svétem, v némz
dosahuje obchod s kokainem mezinarodnich rozmérii a v némz hraji narkomani v poslednim
stadiu zavislosti roli pokusnych kralikli; se svétem, ktery dodrzuje zasady ,,zodpovédného
obchodu* a nabizi mési¢ni odskodnéni rodindm, jejichz piislusnici se ocitli ve vézeni, formou
nadmérného blahobytu. Autor zkratka umoziuje ¢tenafi porozumét systému kriminalni moci
a poskytuje mu nastroj k rozlusténi reality, jez neni tak vzdalend a nedostupnd, jak by se

mohlo na prvni pohled zdat.

Saviano uvadi, Ze jen v Neapoli ovlada camorra az padesat procent veskerého obchodu. Hesly
jejiho krimindlniho podnikani jsou zisk, vitézstvi nad konkurenci a volny trh. NejdilezitéjSim
cilem je ziskani neomezené moci, nebot’ ,,ekonomické vitézstvi je cennéjsi nez Zivot™'”.
Vedle Neapole je hlavnim centrem podnikatelské moci mésto Casal di Principe v provincii

Caserta, pficemz Cinnost kland je soustfedéna v tad€ oblasti: v potravinafstvi, zejména

1% Tony Montana, protagonista snimku Zjizvend tvar z roku 1983; jeho roli ztvarnil americky herec Al Pacino.
199 Saviano, Roberto. Op. cit., s. 107.
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v souvislosti s vyrobou buvoli mozzarelly, vyvdzené do celého svéta, €i ve stavebnictvi,
spjatém predevSim s vystavbou betonovych komplexti. Vliv camorry vSak sahéd ido jinych
prumyslovych odvétvi, jako je naptiklad textilni primysl. Klany si najimaji vlastni krej¢i, 1épe
nizky plat a zajistuji tak klanim velmi vysoké zisky. Ackoli se miZe zdat nemozné, Ze
svétové mddni znacky védomée spolupracuji s neapolskou mafii, opak je pravdou. Camorra se
dokonce stava hlavnim dodavatelem znackovych odévli na mezinarodni trh a, co je podstatné,
modni domy se proti tomuto mechanismu nikterak neboufi, jelikoz je pro né vyhodny.
V neposledni fadé se camorra rovnéz angazuje v obchodu s technologii a nafadim, avSak

sttedem zdjmu stale zlstava obchod s drogami, konkrétné s kokainem a heroinem.

VSestranna ¢innost camorristickych klant je skute¢né pozoruhodné a ¢im rychleji se rozsifuje,
tim nabyva désivéjSich rozmérti. Saviano uvadi, ze Kampanie, Sicilie, Kalabrie a Apulie jsou
regiony ,,s nejvy$sim poc¢tem ekologickych zlo¢inct'"’. Narazi tak na odpadkovou krizi, jez
ma pro ekologii nedozirné nasledky. Pravé obchod s odpadem je jednim z nejvyznamnéjsich
zdrojii financi pro camorristické klany asvym rozsahem je srovnatelny s obchodem
s kokainem. Ilegédlni likvidaci toxického inetoxického odpadu povétfuje camorra tzv.
stakeholdery, ktefi nejsou soucasti klanu a pracuji pro vice rodin nezéavisle. Tito stakeholdeti
nabizeji nizké ceny vcetné dopravy a umoziuji tak klantim vétsi mnozstvi zakazek s vidinou
vys$siho zisku. Na jih Italie se tak svazi pfevazné nebezpecny odpad z Benatska, Toskanska
a ostatnich regiond, ¢imz vznikaji rozlehlé skladky, jez v podstaté vytvareji samostatny utvar.
Ze skladek se pak jedovaté latky vsakuji pfimo do zemé, ¢imz dochazi ke znecisténi pudy
a podzemni vody. Navic v ptipadé, ze jsou skladky pteplnéné, se odpad spaluje, v dlisledku
¢ehoz pronikaji toxiny do ovzdusi a nasledky jsou tak mnohem rozsédhlejsi. Bezohlednym
podnikdnim se neapolsky kraj podle Savianovych slov méni v ,,Ohflovou zemi®, v niZ se
hrouti zemédélska Cinnost. Zemedélei jsou nuceni prodavat sva uzemi ve prospéch klant,
které je pretvareji ve stavebni pozemky. Na téchto mistech pak roste nespocet multikin
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a obchodnich center, kterd jsou pro camorru betonovou naftou jihu'''. Sever Neapole je

v podstaté cely zastavén obrovskymi sidlisti, kam vedou Siroké silnice, slouzici pro kamiony
112

dovézejici a vyvazejici zbozi. ,,Las Vegas*“'", jak je tamni oblast oznaovana, je povaZzovano

za podnikatelsky raj, ptficemz uspésnéjsi je ten, kdo zhotovi vyrobky ve vétsi tajnosti. Na

"0 1bid., s. 252.
" bid., s. 192.
"2 1bid., s. 25.
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italském jihu totiz neexistuji povoleni ani smlouvy, témét vSichni pracuji ,,nacerno®. Saviano
popisuje camorru jako systém, ktery ovlada veskerou ekonomiku nejen v oblasti Kampanie;
neni to tedy stat, kdo zajiStuje zaméstnanost v regionu, nybrz ,,Systém*, pro néjz je nucena

vétSina obyvatel pracovat.

Autor poukazuje na skute¢nost, ze se organizace camorry pohybuje v kruhu a stiidaveé
prochazi dvéma odliSnymi fazemi, v nichz se na okamzik zda, Ze by mohla byt konecné
porazena, avSak zanedlouho se opét projevi jako zcela nedostiznd. Kazdy den dochazi
k zatykani jejich ¢lent, a zarovent k novym vynosnym investicim. V jedné kapitole se autor
zmifluje o obchodnich transakcich probihajicich mezi camorrou a fadou zemi, mezi néZ patfi
napi. Tchaj-wan, Skotsko, Anglie & Spanélsko, a italskymi regiony Umbrii, Emiliou
Romagnou ¢i Toskadnskem. Saviano spatfuje problém piedev§im vtom, Ze je na camorru
nahliZeno vyhradn¢ z hlediska vojenského, jinymi slovy Ze existuje teprve v okamziku, kdy se
zacne stfilet. Jeji rozsahla podnikatelska ¢innost je v podstaté ignorovéana, z¢asti také proto, Ze
je spjata s politickym vlivem. Pravé spoluprace s politiky je jednou ze silnych vazeb
potiebnych k fizeni ilegalniho obchodu a, co je podstatné, neni to camorra, kdo je zavisly na

politice, nybrz sami politici, ktefi jsou naopak svdzani s mafii.

Organizacni systém camorry je prakticky neznilitelny; jakmile dojde k zat€eni ¢i umrti
n¢kterého z bosst, je na jeho pozici okamzité¢ dosazen ndhradnik. ,,Ekonomickd sila camorry
spo¢iva pravé vneustalé obméné lidra.“'” Cilem kazdého klanu je dosahnout
bezkonkurenc¢nosti, coZ se neobejde bez krvavych faid, béhem nichz pfijde o zivot itada
nevinnych osob. Ranéné jedince se zaméstnanci nemocnic neodvazuji zachranit a jen tisSe
vyckavaji, dokud nebudou moci konstatovat smrt, jelikoz se hrozi toho, co by je cekalo,
kdyby nechali Zit n€koho, kdo mé podle platnych camorristickych zdkonii zemfit. Autor
uvadi, ze Kampdnie je region s nejvétsim poctem zavrazdénych osob v Italii. Obéti jsou i na
strané camorry, coz vyzaduje rychlou obnovu ,,popravcich cet”. K tomuto ucelu jsou cviceni
mladi chlapci, ktefi zpocatku zastavaji funkci drobnych dealerti a pozd&ji se ujimaji role
chladnokrevnych zabijaki, ackoli jejich snem neni stat se ,pistolnikem®, nybrz uspéSnym
podnikatelem. Kdo se vSak pokusi Systému jakkoli vzepftit, hrozi mu okamzité odstranéni bez

nad¢je na zachranu, nebot’ autority jsou v mnohych piipadech rovnéz ¢leny kland.

3 1bid., s. 181.
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Hlavnim pfinosem Gomory je skutecnost, ze vypovidad nejen o vnitini struktufe a systému
camorry, nybrZ i o konceptu kapitalismu jako takového. Privodcem je muz z italského jihu,
ktery na svém mopedu projizdi vSechny kouty Neapole a je svédkem, at’ uz aktivnim ¢i
pasivnim, machinaci zlo¢inné organizace, jez svymi podnikatelskymi schopnostmi
a praktikami u¢inné konkuruje pfednim velikdniim svétového primyslu. Saviano ve své knize
uvadi fadu zdroji a pfesnych udajii, jeZ odhaluji jak ¢innost camorry, tak ijeji Clenys;
vyjimecnost dila vSak spoc¢iva zejména v pfimé zkuSenosti, jez zarucuje autenti¢nost. Zufivy
vykiik protestu, jimz autor ddvd najevo, ze je stale jeSt€ nazivu, a jimz uzavird posledni
kapitolu, pfedstavuje vyzvu jak pro camorru, tak, a to predevsim, pro obCany, ktefi z obavy
o svilj zivot cti zdkon omerty a podporuji tak tzv. ,legalni ekonomiku, jez udrzuje az

napadné mnoho obchodnich vztahti s mafii.

Roberto Saviano si napsanim a naslednym vydanim této knihy védomé urcil sviyj osud, a sice
osamély zivot v utajeni, pod neustdlym dohledem svych ochréncii, bez rodiny a piatel.
Prestoze je presvédcen, Ze by se mél ¢lovek vzboufit, neopustit zemi a branit svou vlast, je
nucen se z obavy o svlj zivot skryvat, coz je dan, jez muze byt prakticky chapana jako
porazka. Ve skuteCnosti se vSak Saviano vzdal vlastniho soukromi ve prospéch vetfejného
blaha, coz by mélo byt vnimano naopak jako hrdinstvi. Ostatné pfi¢inu této volby vysvétluje

autor sam v rozhovoru pro italsky mési¢nik Narcomafie:

Narodil jsem se a vyrostl v kraji camorry. Odjakziva jsem citil pfitomnost kland, jejich
ekonomickou a vojenskou moc. Rozhodl jsem se ,,vypravét” o rodném kraji z pohledu
aktivniho ucastnika, nikoli jen s vyuzitim reality jako zdroje inspirace. Proniknuti do d¢je
je mij prvni literarni krok. Myslim, Ze pouhé odhaleni mocnych sil je ¢ini zranitelngj$imi
a nahraditelnymi. Stéale jeste véiim, Ze ,,slovo* mlize piisobit jako jed proti moci.''*

Naskyta se otdzka, pro¢ Gomora vyvolala tak silnou reakci (kladnou i zapornou) a upoutala
tolik Ctenafd na celém svété, ackoli Saviano neni prvni, kdo se dotkl tématu camorry ¢i mafie
obecné. Odpovédi je zplsob, jakym autor ke svému dilu ptistupoval, styl, kterym se rozhodl
sdélit svétu pravdu. Jak jiz bylo naznafeno v tvodu této kapitoly, pocatky miSeni beletrie
s reportazi se v literatufe objevuji uz davno ptred Savianovou Gomorou, kdy se reportéfi
stavali romanopisci a romanopisci zase reportéry: v prvni poloviné minulého stoleti zmifime

napiiklad Ernesta Hemingwaye ¢i amerického reportéra Johna Reeda, pifestoze Reedovy

14 Ruggiero, Peppe. Gomorra. Intervista a Roberto Saviano. In Narcomafie [online]. [cit. 2010-12-28] Dostupné
z: <http://www.narcomafie.it/2010/12/28/gomorra-intervista-a-roberto-saviano/>.
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pokusy o romanové ztvarnéni skuteénych udalosti nebyly piili§ vydatené'”. Ve druhé
poloviné dvacatého stoleti dosahuji nektefi autofi jiz plného splynuti beletrie s publicistikou;
v zurnalismu se tak zainaji uzivat styly, triky, rétorika a konstrukce typické pro literaturu.
V ptipadé¢ Gomory je vSak dulezit¢ uvédomit si jesté dalsi skutecnost, a sice Ze jeji vyznam
a mezinarodni uspéch nespocivd pouze ve spojeni beletrie a reportaZe, jehoz dosahlo jiz

mnoho autorit ddvno pfed Savianem, nybrz v tom, jak tohoto spojeni autor docilil.

V Gomore nalezneme jak prvky vySetfovani, tak napft. iprvky bildungsromanu: Saviano,
resp. vypravé¢ se na zdkladé mnoha zkuSenosti v podstaté vyviji a dospivd k urcitému
ptesvédCeni. Tvrzeni, Ze je Gomora Cisté reportazni dilo, by bylo naprosto chybné, coz mimo
jiné dokazuji tivodni kapitoly vénované vztahu Roberta a jeho otce, raddm a zkuSenostem,
které diky nému syn ziskal a které jej ovlivnily natolik, ze se rozhodl ziskat vlastni a napsat
o nich. V souvislosti s autorem si polozme otazku, kdo vlastné¢ Gomoru vypravi, zda je to
skutecné pouze autor sdm, kdo zastava funkci vypravéce. Jednou ze Savianovych schopnosti
je plynule piechéazet z jednoho Zanru do druhého na plose nékolika stran. Vedle svych zazitki
vypravée sbird rovnéz zkuSenosti druhych astava se tak v podstaté jejich vyslancem c¢i
zastupcem. Dokazuji to iivahy nad kriminalnimi ¢iny, nad tim, co ¢lovek proziva v okamziku,
kdy spatii mrtva téla, kolem nichZ proudi potoky krve. Vypraveée je na misté ¢inu vzdy jako
prvni a jako prvni vzdy popisSe své dojmy; je tedy zaroven zpravodajem a svédkem veSkerého
déni. Autor (a Ctendf s nim) na své cesté¢ pfekonava mnoho zkouSek a dospiva k urcitému
uvédoméni sebe sama a mravni povinnosti sdélit svétu, co se v Neapoli déje, coz pfipomina
rysy vy$e zminéného bildungsromanu. Ctenaf tak na konci knihy zjidt'uje, Ze zna osobnost

vypravece 1épe nez na zacatku.

Zaclenit beletrii do reportaze v Savianové piipadé neznamena doplnit ji o smyslené udélosti;
znamend to vyuzit literarni techniky k propojeni jednotlivych piihod. Pomoci literarniho
jazyka tak Saviano dokézal popsat realitu mnohem plsobivéji. Podafilo se mu nalézt
rovnovahu mezi tim, aby piibéh Ctenafe zaujal, a pfitom nevyznél nepravdive. Gomora je
postavena na primarnich zdrojich, Ustnich ipisemnych: na zdklad¢é vySetfovacich ukont,
zapisii ze soudnich jednani, policejnich slozek, rozhovorli apod. Pokud by vSak byla kniha

pouhou reportazi, nepochopili bychom fungovani Systému v jeho celistvosti, neuvédomili

"5 Wu Ming. Appunti sul ,come“ e il ,cosa“ di Gomorra. [online]. [cit. 2006-06-24] Dostupné z:
<http://www.wumingfoundation.com/italiano/Giap/gomorra.htm>.
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bychom si, ze camorra neovliviluje pouze zivoty obyvatel Kampanie, nedonutila by nas

zamyslet se nad roli kapitalu jako kriminogenniho faktoru v prostfedi plisobeni camorry.

Z vyse uvedené¢ho plyne zavér, Ze obsah nelze oddélit od formy, jinymi slovy nelze plné
porozumét obsahu bez zohlednéni zplisobu, jakym je ztvarnén. DileZita je z tohoto pohledu
postava ,,vypravéce-svédka-reportéra®, snaha zaclenit udaje a fakta do ,,ptibéhu®. Tento
zamer poukazuje na silu literatury, v tomto ptipadé prozaického textu, nebot’ zpravodajstvi
nedokaze pohnout s lidmi tolik jako ,,pfibéh*, osobni, autenticky prozitek. Savianiiv zpiisob
uchopeni tématu mafie, resp. camorry a Uspéch, kterého diky tomu dosahl, dokazuje, ze
takzvana ,,spolecensky angazovand literatura® jest€ neni prazdny pojem; naopak se ukazuje,
ze lidé stoji o texty s hlubokym mravnim apelem. Skupina italskych spisovatelii oznacujicich
se jako Wu Ming (Bezejmenni) napsala, ze ,,Gomora umlcela ty, kteti tvrdi, Ze se v dneSni

dobé nepise nic zajimavého™.'"

"% Wu Ming. Gomorra. Viaggio nell'impero economico e nel sogno di dominio della camorra. [online]. [cit.
2006-06-21] Dostupné z: <http://www.wumingfoundation.com/italiano/Giap/nandropausal0.htm#gomorra>.
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4.5.2 IL CONTRARIO DELLA MORTE

Tti roky po vydani Gomory (2006), jez zaznamenala zaslouzeny uspéch a zaroven podnitila
camorru k vyhruzkam smrti, vyddva Roberto Saviano soubor dvou povidek snazvem
1l contrario della morte (Opak smrti). Tyto dvé povidky, pojednavajici o valce a neustalém
boji, odrazeji duSevni stav spisovatele, ktery se chystd do vyhnanstvi''’. Poukazuji na
skute¢nost, Ze mnohdy neexistuje jiné feSeni, nez celit valce, at’ uz s povstalci v Afghanistanu
¢i scamorrou v Neapoli. Clovék ma pouze dvé moznostii miZe si vybrat mezi
institucionalnim bojem v uniformé a pouli¢nim bojem proti zlo¢inu. Dilo I/ contrario della
morte neni urceno pro Siroké publikum jako Gomora. Povidkami, které obsahuje, se autor
pokousi vyjadiit sviy tizivy dusevni stav, ktery se dostavil v plné podobé& v roce 2006, kdy se
opravnéné zacal obavat o svij zivot. V rozhovoru pro francouzsky casopis Focus In''®
Saviano uvadi, ze se inspiroval vétou Alberta Camuse, ktera pravi, ze ¢loveék zacind psat,
nebot’ se citi odliSny od ostatnich, ale v pribéhu psani zjist'uje, Ze se stale vice pfiblizuje tém,

od kterych si chtél udrzet odstup.

D¢j prvni povidky 11 contrario della morte. Ritorno da Kabul (Opak smrti. Navrat z Kabulu),
podle niZ je nazvana celd kniha, je koncipovan tak, Ze ¢tenat odhaluje zépletku teprve po
precteni nékolika stran. V Givodu ndm autor nabizi fadu indicii, podle nichZ se lze postupné
dopracovat az k jadru déje a k mistu, kde se odehrava. Pomalym rozvijenim déjové linie jsou

tak ¢tenaii na kazdé strané predkladany nové informace vedouci k vyvrcholeni celé povidky.

Piibéh vypravi o sedmnéctileté divce Marii, které se poté, co ve valce v Afghanistdnu ztrati
svého snoubence Gaetana, zhrouti cely svét. Vypravécem je Tommaso, ucastnik Gaetanova
pohibu, jemuz se Maria svéfuje se svymi pocity. Jak jiz bylo feCeno, Maria je dospivajici
divka, jeZ se navzdory svému utlému v€ku v podstaté stdvd vdovou; vdovou po mladém
chlapci, ktery se rozhodl vstoupit do armady s cilem poznat na vlastni o¢i ikizi nasledky
valky a v neposledni fadé ziskat alesponi trochu uznani a finan¢ni prostiedky, aby mohl své
nastavajici zen& zajistit sluSnou budoucnost. Misto toho vSak umird v obrnéném voze
zasazeném fizenou stielou a tim se borti veskeré sny, které Mariu zivily v jeho nepfitomnosti.

Po Gaetanové smrti vyvstavaji v Mariiné¢ mysli typické otdzky typu ,.co se vlastné stalo*

" Vaulerin, Arnaud. Roberto Saviano, le contraire de la vie. [online]. [cit. 2009-04-30]. Dostupné z:
<http://italiadallestero.info/archives/5104>.

"8 Guadagni, Marcomario. Saviano: a porte chiuse. In Focus In [online]. Dostupné z: <http://www.focus-
in.info/Saviano-a-porte-chiuse>.
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a ,,jak tomu mohla zabranit“. NedokaZe na neStastnou udalost zapomenout ani pfestat myslet

a stale si v duchu ptfedstavuje misto, které se jejimu snoubenci stalo osudnym:

Afghanistan se stal zemi, kterou zminuje kazdy den, castéji nez svou vlast. [...] Je to
divné jméno, Spatné se vyslovuje a v dialektu je komoleno na Affanistan, Afgranistan
nebo Afga. V téchhle koncindch se navic lidem, kdyz ho slysi, nevybavi ani bin Ladin,
ani talibanci, ale v prvni fad€ afgano, bezkonkurencné nejlepsi hasis, jehoz valecky tudy

prochézely a plnily garaze a ktery byl po celd 1éta skutecnym lakadlem, vabicim kazdého

do mistnich drogovych rajond.'"’

Uvedenym citatem autor poukazuje na paradoxni situaci, jeZ v Neapoli nastdva: u obyvatel
zijicich na misté snejvétsi koncentraci obchodu s drogami v Evropé vyvolava slovo
,ZAfghanistan® odliSné konotace nez u lidi, ktefi tento stat znaji jen z médii v souvislosti
s terorismem, pfedevs§im s binem Ladinem. Stéale je jim vSak ,,vychodni svét* v podstaté cizi,
nepfichazeji s nim do bezprostiedniho kontaktu. Pro obyvatele jihu Itdlie naopak znamena

obchodovani s afghanskym hasisSem kazdodenni realitu.

Na zéklad¢ televiznich zabért €1 fotografii z novin si Afghéanistan pfedstavuje také Maria,
avSak v neStastnych chvilich nahlizi na tamni Zivot z pon¢kud odlisného hlediska, a sice
kulturniho. Ptestoze je muslimsky zvyk nutici Zeny zahalovat se do dlouhych ¢ernych habit
vétSinou spolecnosti odsuzovan a povazovan za diskriminaci, Maria v ném spatfuje dokonaly
zpusob, jak se uryt pred zvédavymi zraky, které ji soudi podle toho, nakolik projevuje sviij
smutek, a hodnoti, zda jsou jeji emoce pravé ¢i predstirané, piehnané ¢i pfimérené. Existuji
pravidla, jez je nutno dodrZzovat, a to i v pfipad¢, kdy €lovek patra po pficinach udalosti, jez
mu navzdy zménily Zivot. Situace panujici na jihu Italie vyzyva piijimat osud takovy, jaky je,
a smifit se s nevyhnutelnou skutecnosti, Ze ,,co se mat stat, stane se®, at’ tento osud touzime
jakkoli zvratit ¢i alesponi pochopit. Maria si je pies svou bolest védoma, Ze realitu nelze
ovlivnit, a pokousi se ostatnim divkam vysvétlit, Ze zivoty jejich snoubencli nezaviseji na
tom, co si ony pieji, nybrZ jsou jiz ddvno pfedurceny. Mariina vyspélost vSak ostfe kontrastuje
s jejim vzhledem: Saviano, resp. vypravé¢ Tommaso ji na zaklad¢ jeji tvafe a stylu oblékani
pfirovnava k divenkam, které si ,,pfed zrcadlem nazuji mat€iny boty, ve kterych plavou, a na
krk si nav€si ohromné korale, které jim sahaji od utlého krcku az po pupik“'®. V dusledku

drzeni smutku je Maria navic cela odéna v cerném a vypada tak jako ,karikatura svych

9 Saviano, Roberto. Opak smrti. Prel. Alice Flemrova, Praha-Litomysl: Paseka, 2010, s. 12.
120 :
Ibid., s. 22.
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babicek*“'?', které si v8ak jiz navykly tento ,,ibor* ani nesvlékat, nebot’ se vzdy objevi jina
obét’, at’ uz zjejich ¢icizi rodiny, které je potfeba vzdat uctu. Autor tak poukazuje na
absurdnost Zivota, vnémz v podstaté¢ umiraji dva mladi lidé: Gaetano skutecné, Maria
obrazng, jelikoz se z divky plné Zivota pfili§ brzy méni v pfed€asné vyzralou Zenu navzdy

zasazenou krutym osudem.

Prostfednictvim Gaetanovy smrti autor rovnéZ poukazuje na rozpor mezi tim, jak je realita
prezentovana napiiklad v americkych filmech ajakd je doopravdy. Zpocatku je Maria
pfesvédéena, ze Gaetanliv stav neni pfili§ vazny, nebot si vZdy predstavovala, Ze Gmrti
blizkého ¢loveéka je oznamovano velice pomalu a patiicné dramaticky. Realita italského jihu
ovSem neodpovidd scénditim americkych filmu, v nichz sd€luji $patné zpravy vysoci vojensti
diistojnici ¢i pfislusnici policie; zde se imrti oznamuje jakoby mimochodem. V souvislosti
s ,,americkou modou* se autor rovnéz vyjadiuje k vyznamu vojenskych identifika¢nich Stitka
neboli tzv. psich zndmek. Tyto znamky obsahuji jméno a piijmeni pfislusnika dané jednotky,
datum a misto jeho narozeni, krevni skupinu a ndbozenské vyznéani, ¢imz umoziuji vojakovu
identifikaci v pfipad¢ jeho tmrti. V dneSni dobé se vSak stavaji spiSe modnim doplikem
americkych raperli, jistou provokaci, jiz dadvaji jasné¢ najevo, Ze se jejich ghetta trvale
nachazeji ve valecném stavu. Pro Saviana jsou ale kovové znamky skuteCnym symbolem
kazdodenni neapolské reality: ,,Znamka je stopa. Stopa zemé& ve vélce. Jedné ¢asti zemé ve

valce. Zemé, ktera je ve valce, a nevi o tom.*'*

V zavéru povidky se Saviano zamysSli nad pojetim lasky. Laska je pro vétSinu lidi
neuchopitelnd; je pojmem, jenz se na jedné strané vyslovuje zfidka, nebot’ vyvolava rozpaky,
na stran¢ druhé byva naduzivan a postrada tak svlij pravy smysl. Maria znala Gaetana pouze
kratce, ale 1 pomé&rné kratka doba ji pomohla pochopit, co laska ve skute¢nosti znamena. Diky
Mariin€ zkuSenosti se vypravé¢ Tommaso dovida pravdu spjatou se zkuSenosti lidi v Neapoli
a Kampanii, a sice Ze laska je opak smrti, nebot’ pravé laska dokaze Mariu udrzet pti zivoté
a pfenést se pies bolest, plynouci ze smrti jejiho snoubence; jen laska v ni vyvolava silu

a nadé&ji na lep$i budoucnost.

Prostfednictvim této povidky upozornuje Saviano na neblahé statistiky, podle nichZz tvori

vétsinu vojenskych jednotek operujicich v zemich Blizkého vychodu pravé muzi, resp.

2 bid., s. 22.
122 1bid., s. 35.
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chlapci z italského jihu. Vale¢né mise, pii nichZ vojaci dennodenné umiraji, se vSak v dnesni
dobé& honosné oznacuji za ,,mirové delegace®, a bilance obéti neustalych bojl tudiz nevyzniva
tak hrozive. V souvislosti s val¢enim je rovnéz zajimavé pozorovat, jak se obyvatelé Neapole
stavi k tzv. posledni valce; nezii€astnéni povazuji vale¢né konflikty za mirové mise, rodinni
ptislusnici a ptatelé padlych vojakl je jednoduSe nazyvaji ,,posledni valkou“. Zatimco ve
Skolach se uci o druhé svétové vélce jako o poslednim zévazném vojenském sporu
v dosavadnich dé¢jindch lidstva, déti v Neapoli pfemysleji, kdy naposledy se jejich otec ¢i
bratr zucastnil néjakého boje v Afghanistanu, Irdku ¢i Libanonu. ,,Posledni valka® znamena
pro obyvatele italského jihu relativni pojem, jenz je velice nestabilni a mize v zavislosti na
aktudlnich problémech kdykoli zménit svou podobu. Saviano navic poukazuje na
znepokojujici skutecnost, ze jsou tamni mladi muzi ochotni podstoupit prakticky cokoli, aby
se mohli zapsat do armady. Ve spoleCnosti, v niz ziji, ¢asto nemaji moznost jiné¢ volby;
ekonomicka situace jim nedovoluje splacet hypotéku na diim, kterou navic ve vétsiné piipadi
ani neziskaji. Za placenou vojenskou sluzbu jsou tak mnohdy kritizovani, jsou oznacovani za
zoldaky, ktefi nebojuji za svou vlast, nybrz pro svilij vlastni blahobyt. Pfesn¢ o to vSak ve
skutecnosti jde: dobrovolné vstupovani mladych muzii do armady nema s patriotismem nic
spolecného, pfestoze otazka cti zde rovnéZ hraje dulezitou roli. Vojaci se predev§im snazi
vykonat vSe proto, aby se Zivi a zdravi vratili domd a mohli zajistit své rodiny. Avsak i tito
,vyvoleni“ jsou brzy po svém ndvratu nuceni zaplatit dan, jiz sebou zkusenost v boji nese:
stavaji se veterany, ktefi jsou tryznéni valecnymi vzpominkami ¢i strachem z mozného

onemocnéni ndsledkem kontaktu s obohacenym uranem.

Druhy ptibéh, ktery je na rozdil od prvni povidky, jez se drzi schématu reportaze, Cistym
narativnim textem, rovnéz pojednava o valce, vtomto pfipadé o krutém boji s camorrou.

2 Saviano vypovédél, ze tato druha

V rozhovoru pro zminény francouzsky ¢asopis Focus In
povidka je vice autobiograficka; je vzpominkou na dobu, v niz on sdm sestoupil do pekel
svého rodného mésta. Povidka L ‘anello (Prsten) vypravi o dvou nevinnych chlapcich
Vincenzovi a Giuseppovi, kteti jsou v tvrdé valce s camorrou zavrazdéni a tisk je okamzité
prohlasi za vojaky neapolské mafie. Pouhy fakt, ze se Clov€k narodi v Neapoli, totiz
automaticky znamena byt vinen. Oba chlapci vSak byli nevinni, provinili se jen tim, Ze se

ptipletli mezi dva znepfatelené camorristické klany, ze se narodili ,,ve vesnici ocejchované

vinou*“'*. 'V povidce Prsten se vSak Saviano dotyka i témat intimnéj$iho charakteru, naptiklad

' Guadagni, Marcomario. Op. cit.
124 Saviano, Roberto. Op. cit., s. 62.
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tématu studu za rodny kraj. Kdyz chlapec, ktery je zaroven vypravé€em celé¢ povidky,
vyzvedava na nadrazi divku pochazejici ze severu Italie, je velice nervozni. Tento neklid v§ak
nema nic spolecného sbéZznou nervozitou, jiz chlapci pocituji pii setkdni s divkou,
s nervozitou, kterd v podstat€ plyne z pocitu $tésti; v tomto ptipadé spociva chlapcovo vnitini
napéti v obavé, ze si divka vS§imne, na jaké uzemi ve skutecnosti vstoupila. S tim souvisi
1 dalsi ozehavé téma, jemuz se Saviano vénuje a o némz se hlavni hrdina zdrahé hovofit, a tim
jsou pomniky padlym, kterych je v Kampanii nespocet. Divka ze severu se domniva, Ze jde
o ucténi pamatky zahynulych partyzant, kteti zemfeli jako hrdinové v boji proti okupacnim
jednotkam ¢i krutému vladnimu rezimu. Ve skutecnosti vSak pomnic¢ky pfipominaji
zbytecnou smrt nevinnych obéti, které se casto ,,valky* s mafii ani aktivné nezucastnily.
Saviano tak poukazuje na rozdily mezi zivotem na severu a na jihu Itlie, a v souladu s tim
zdiiraziuje nemoznost toho, aby divka pochopila situaci panujici v Kampanii, a zaroven
chlapcovu neschopnost vysvétlit ji realitu a pojmenovat problémy, jez suzuji tamni obyvatele.
Ti se schazeji v mistnim baru a pfemitaji o minulosti a pfitomnosti, o tom, jak se zménil
ptistup k imigrantim, jak se celkové proménil charakter rodného kraje, v némz si musi
1 obycejny civilista neustale kryt zada, nebot’ netusi, kdy se pouhym nedopatienim pfiplete do
konfliktu, podobné jako se to pfihodilo vySe zminénym mladikiim Giuseppemu a Vincenzovi,
kteti se pfitom snazili zit poctiv€. Scéna, pfi niZ dojde k necekané honicce mezi nimi a ¢leny
klanu znepfateleného s klanem, pro né&jz pracuje pfitel obou mladikl, pfipomina zébéry
z prestielky na ,,divokém zapadé“. Strohé, kratké véty navic dodéavaji scéné dynamicnost.
Honicka, pfi niz si dva mladici spolu s par dalSimi kamarady snazi zachréanit Zivot, vSak
s sebou nese izoufalstvi, které Vincenzo s Giuseppem prozivaji, kdyz se pokouSeji ukryt
v domech svych sousedii a znamych. ,Nikdo jim neotvird. [...] Pfitom je vSichni vidéeli
odmalicka vyrustat. Ale neoteviou. Nevédi, co se z nich stalo, kdyz jsou ted’ velei.“'* Chlapci
tak pod palbou nepfatelskych ,kvéri*“ umiraji, bez pomoci a potichu, aniz by jim byla
vénovana vécnd vzpominka; na jedné stran€ nevinni, nebot nepatfili ke camorristickym
zoldakim, na stran¢ druhé vinni, jelikoz se stejné jako vétSina obyvatel nepostavili vcas

Systému, ktery ovlada jejich rodny kraj.

Savianovym zamérem je tak poukdzat na otevieny konflikt v samotném srdci Evropy (za n&jz
Italii uptimné povazuje), kde je ¢lovek nucen vybrat si mezi valkou v zahranic¢i a valkou ve

své vlasti, jelikoz kromé& emigrace jiného vychodiska neni. Obé povidky maji spole¢né dva

125 Nessuno gli apre. [...] Eppure tutti li hanno visti bambini crescere in piazza. Ma non aprono. Non sanno che
cosa sono divenuti ora che sono grandi. Ibid., s. 59.
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motivy, jez jsou navzdjem odlisné, ba dokonce protipolové, avsak skryvaji stejné hlubokou
symboli¢nost: prsten, symbolizujici nadéji na budoucnost, jakysi ,,ptislib Stésti*, a vojenskou
znamku, majici vyznam ,,pfislibu smrti“. Proti prstenu, symbolu zasnoubeni dvou milenct,
stoji kovova znamka, varujici pfed moznym definitivnim koncem. O vojenské znamce se
Saviano zminuje ve své prvni povidce I/ contrario della morte v souvislosti s pohibem
protagonisty Gaetana, jenz se stal obéti valky v Afghanistdnu. Pti obfadu si vSichni Gaetanovi
ptatelé, spolubojovnici i G€astnici jinych valeénych misi vlozi do Gst vojenskou zndmku misto
hostie. Kovova znamka totiz vS§em pfipomind, Ze se nachéazeji v trvalém valecném stavu,
hluboko v zdkopu, v némz neustdle ocekavaji mozny utok. Stejné silny vyznam ma pro
obyvatele Neapole také prsten. Ve druhé povidce L ‘anello Saviano uvadi, Ze nosit tfi prsteny
najednou znamena nosit na ruce Svatou trojici. Tato tradice je velice stara a obyvatelé
italského jihu ji zachovavaji dodnes, nebot’ véfi, ze je prsteny ochrani podobné jako obranny
Stit. Z tohoto divodu také hlavni hrdina jeden prsten divce ze severu navlékne, nikoli na

diikaz lasky, jak se divka myln¢ domniva, nybrz kvili ochrané.

Zavérem se vratme k vyznamu titulu celého dila, o némz jsme se jiz kratce zminili
v souvislosti s prvni povidkou. Souhrnny nazev obou povidek /I contrario della morte (Opak
smrti) je odvozen od pisné neapolského zpévéka, kytaristy a skladatele Sergia Bruniho

s nazvem Carmela (1975), jejiz tryvek uvozuje prvni povidku:

Places, jen kdyz to nikdo nevidi,

a kvilis, jen kdyz to nikdo neslysi,
jenze krev v zilach voda neni,
Carmelo, Carmeli,
kdyZ je laska opakem smirti, a ty to vi§'*

Pro Neapolce totiz neni opakem smrti Zivot, jako pro vétSinu lidi, nebot’ mize mit mnohem
hrtiznéj$i podobu nez smrt samotni. SkuteCnym opakem smrti je laska. Pravé laska je
posledni pfijatelnou formou odporu v Savianové rodném kraji, kde je v diasledku

nezaméstnanosti, cynismu a vSeobecné necinnosti prakticky nemozné nalézt Stésti.

2% bid.
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4.6 Simone Di Meo

4.6.1 L'IMPERO DELLA CAMORRA. VITA VIOLENTA DEL BOSS PAOLO DI
LAURO

Kniha s ndzvem L ‘impero della camorra. Vita violenta del boss Paolo Di Lauro (Vlada
camorry. Nasilny zivot bosse Paola Di Lauro) je prvni literarni dilo zabyvajici se osobou
Paola Di Laura. Kniha vznikla na zéklad¢ peclivého vyzkumu a sbéru dat, kterd neapolsky
novindi Simone Di Meo ziskal vdobé, kdy se podilel na analyze jevii spojenych
s organizovanym zlo¢inem v oblasti Neapole. Dilo se tak stdva souhrnem informaci o vice nez

N 24

zlo¢incu v Italii.

Kromé nazvu si miizeme na obalu knihy rovnéz v§imnout zanru, do n¢jz Ize podle autora dilo
zafadit, a tim je roman. Soustfedime-li se na strukturu déje, uvédomime si, Ze autor rozviji nit
ptibéhu pomoci dlouhého rozhovoru mezi tajnym informatorem policie a statnim zastupcem,
ktery obcas prerusSuje a prokladd ryze narativnim textem, jenz piede$lé dialogy ozivuje.
Rozhovor je v podstaté zakladnou pro nésledny ptibeh, diky némuz si ctenaf mize Zivot Paola
Di Lauro 1épe predstavit. Reportazni pasaze, v nichz jsou dvé vysSe zminéné postavy spolu
s dalsimi pentiti'’ a vySetfujicimi soudci protagonisty vySetfovani mafianskych klani na
severu Neapole, vSak autor posléze opet obnovuje a tim plynule navazuje na hlavni déjovou
linii. Vedle romanu lze tedy dilo v zasad¢ definovat také jako zdznam dlouhého vysetfovaciho

procesu, jelikoz jadro déje je zaloZzeno na skutecnych informacich, které Simone Di Meo

ziskal béhem své novinaiské ¢innosti od riznych oficialnich i neoficidlnich zdroju.

Piibéh vypravi o Paolovi Di Lauro, bossovi ze Secondigliana, jenz stal pfiblizn¢ dvacet let
v Cele jedné z nejmocnéjsich zlo¢ineckych organizaci v Kampénii. Di Meo piSe, Ze tento muz
»--. predurcil znacnou cast tretiho nejvétsiho italského mésta k Zivotu v podsvéti;
€128

provozovanim obchodu s drogami ji odsoudil k socidlni degradaci a marginalizaci

V pribéhu romanu, roz¢lenéného do Sesti kapitol, se na zakladé vérné rekonstrukce dovidame

27 pentito (pl. pentiti) — doslovny pieklad zni ,kajicnik“, voln&ji lze prelozit jako ,,policejni informator ¢i
,spolupracovnik policie; italsky vyraz oznacujici Clena teroristické ¢i jiné zloCinné organizace, ktery se
rozhodne spolupracovat se soudnim systémem a podilet se na vySetifovani danych kriminalnich skupin s vidinou
nizsiho trestu

128 .. ha destinato... alla malavita... una porzione gigantesca della terza metropoli d’Italia. [...] L’ha condannata
al degrado sociale e all’emarginazione, identificandola con il commercio di stupefacenti. Di Meo, Simone.
L’impero della camorra. Roma: Newton Compton, 2008, s. 69.
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o ,,veletspesné* kariéfe mafidnského bosse, jenz se proslavil pod piezdivkou ,,Ciruzzo o
milionario® (Milionat Ciruzzo). O této ptezdivce se vySetiujici soudci dovidaji teprve z st
pentita Luigiho Giuliana, ktery béhem procesu vypovédel, ze vedle vasné k motocykllim mél
secondigliansky boss rovnéz velmi kladny vztah k hazardnim hram a ,,pfi vstupu do herny byl
vitdn ovacemi a potleskem, nebot v jeho spolecnosti byla podivana u zelen¢ho stolu

zarucena®“'?,

Di Laurtiv vzestup spadd do doby, kdy kon¢i vlada prvniho secondiglianského bosse jménem
Aniello La Monica, jehoZ vroce 1982 zabili vlastni 1idé, jiz oddani budoucimu vidci. La
Monica byl patriarcha camorristické organizace ,,Nuova Famiglia®“ (Nova rodina), jez stéla
proti  kartelu ,Nuova Camorra Organizzata® (Novd organizovand camorra),
vedenému Raffaelem Cutolem. Stal se prvni obé¢ti nové, protielé a nelitostné zlocinecké
skupiny, klanu Paola Di Lauro, jenZ se kratce po jeho smrti postavil do ¢ela camorry. Pentito
vypovédél, ze se Di Lauro svym chovanim od jinych bosstu velice liSil: byl velmi tichy
a klidny, nebot’ zastaval nazor, ze ,,nic tak neposili autoritu jako ticho“"*. Na rozdil od jinych
jej nefascinovaly zbrané ani nasili a pravé klidem, s nimz feSil vSechny zalezitosti, désil
ostatni klany. Jeho cilem bylo vytvofit v oblasti Kampanie rozsdhlou podnikatelskou sit’, ktera
by mu vynesla zna¢nou sumu penéz, ato vSe zcela nendpadné, aby nebyl pfili§ na ocich.
Podle pentitovych slov byl Di Lauro az uzkostlivé opatrny a jen zfidkakdy vychazel ze svého
domu v ulici Cupa dell'Arco; mél panicky strach z toho, Ze by mohl byt zabit, a proto se ze
vSech sil snazil nevyvoléavat u jinych klanii jakoukoli zdminku k zavisti, ¢i dokonce k vendeté.
Z tohoto divodu také od svych muzii vyzadoval omezené uZzivani zbrani a silnou motivaci
v oblasti ,,podnikéni“. Jeho moc sili na zacatku osmdesatych let dvacéatého stoleti, kdy byla
oblast Kampdénie zasazena silnym zemétifesenim. V Neapoli buji kriminalita a na policejnich
komisaridtech se hromadi stiZznosti spojené s nasilnym vloupanim a rabovanim. Pravé v dob¢,
kdy se zajem policejnich sloZek soustfed’uje na vySetiovani zlo€inl v poskozenych oblastech,
vyuziva camorra piilezitosti k pasovani cigaret ¢i prodeji drog mladistvym. Di Lauro, ,,top
manager camorry*, zfizuje v podstaté monopol na obchod s narkotiky a ziskava tak v oblasti
Secondigliana a Scampie vyluéné pravo na prodej drog ostatnim klanim. Jeho zdmérem vSak
bylo zajistit svému klanu nepfetrzity pfisun financi a tak k obchodu s omamnymi latkami

pfidruzil ijiné vynosné Cinnosti, jako napiiklad paSovani cigaret, rozvoj nelegélnich staveb,

12 .. era acclamato — all’entrata nella sala da gioco — da ovazioni e applausi; perché con lui al tavolo verde lo

spettacolo era assicurato. Ibid., s. 100.
130 Nulla rafforza 1 autorita, quanto il silenzio.” Ibid., s. 205.
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vydirdni a pfedevS§im padélani obchodnich znac¢ek. Di Lauro prakticky ovladl nelegalni
obchod v celé Neapoli a vytvortil tak z diive pomémé bezpecné metropole ,,neproniknutelny

Slumunl

Paolo Di Lauro byl boss, jemuz se béhem dvaceti let podafilo pfetvofit camorru v ohromny
podnik, jehoz dokonaly systém se mohl rovnat modernim svétovym ekonomikdm,
zastavajicim pravidlo ,,maximum uzitku s minimem usili“. Na rozdil od jinych bosst, jejichz
¢innost spocivala zejména v provozovani ilegalniho obchodu, se hodlal rovnéz zaclenit do
legélni socioekonomické sféry. Jeho dokonalé kryti, diky némuz se policii dlouho nedaftilo
ziskat z4dné informace, spocivalo pravé v tom, ze fidil obchody, které byly zcésti zakonné
a zCasti nezdkonné. Vysledkem jeho snazeni bylo vytvoreni podniku fungujiciho na legalni
bazi, jenz vynasel inéckolik miliont eur denné. Jen stézi bychom hledali jméno zlocince,
kterému bylo v poslednich letech vénovano tolik stran v ¢ernych a soudnich kronikéach jako
Paolovi Di Lauro. Giuseppe Crimaldi, novinaf neapolského deniku 7/ Mattino, ve své recenzi
Di Meovy knihy'* napsal, Ze jeji podtitul ,Nasilny zivot bosse Paola Di Lauro® by bylo
mozné piejmenovat na ,,Vzestup, slava a pad jedné zlo¢inné organizace®, jelikoz toto dilo
mapuje dvé desetileti vlady neviditelné moci, jiz se podafilo nashromézdit takovou sumu

penéz, jejiz presnou vysi nedokézal s definitivni platnosti urcit ani Okresni antimafijni Gfad.

Di Meo vsak nepiSe pouze o nabytém bohatstvi, nybrz zachycuje hlubsi podstatu toho, co
,,Ciruzzav* klan dokazal v Secondiglianu, a posléze ina celém severu Neapole, vybudovat:
tzv. ,,antistat®, schopny prosadit své vlastni zakony a finan¢né podpofit tisice rodin. Di Lauro
nabizel praci nezaméstnanym, zajiStoval vefejny potfaddek v okrese a trestal viniky mnohem
diive a ptisngji nezli zakon. ,.Di Lauro byl stat“'*’ a ziskal si uctu a respekt jak ze strany
Sirokych vrstev obyvatel, Zijicich v zapomenutych piiméstskych ctvrtich, tak ze strany
nejvyznamnéjSich bossi, kteti pro n€j byli ochotni zemfit. Nebyl chladnokrevnym zabijakem
se zbrani v ruce a zlatymi fetézy na krku ani si nepotrp€l na dramaticka ,,mafidnskd* gesta.

Podle pentitovych slov ,,ptedstavoval anomalii v systému kampanské mafie*'*.

Bl suburra inespugnabile. Ibid., s. 52.

12 Crimaldi, Giuseppe. L'impero della camorra - Vita violenta del boss Paolo Di Lauro di S. Di Meo. In 1
Mattino. [cit. 2008-01-17]. Dostupné z: <http://www.sosimpresa.it/278/limpero-della-camorra---vita-violenta-
del-boss-paolo-di-lauro-di-s-di-meo.html>.

133 Di Lauro era lo Stato. Di Meo, Simone. Op. cit., s. 201.

13 .. rappresentava un’anomalia nel panorama mafioso campano. .. Ibid., s. 202.
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,Ciruzzo* zpocatku pracoval jako obchodnik s latkami; prodaval pro tehdejSiho bosse La
Monicu po celé Italii zbozi, které mu bylo uréeno. Penize, které vydélal, vSak neutratil, nybrz
investoval. Diky své proziravosti se vypracoval zprodavace pradla na vlastnika kasin
v n¢kolika oblastech neapolské provincie. Pentito z Di Meovy knihy se snazi vylozit rozdil
mezi mafianskymi bossi, ktefi nerespektuji kodex cti a vydobyvaji si moc pomoci zbrani,
a témi, ktefi si dokazou ziskat vaznost bez pouziti nésili a maji tak v dané oblasti rozhodujici
vliv. Podle pentitovych slov je Secondigliano poust’, v niz se v§ak Di Laurovi podatilo objevit
ropu’. A tuto ropu nalezl v obrovskych dodavkach drog, jejichz prodej zajistovala fada
pfedem urcenych osob. Organiza¢ni struktura klanu byla dokonale propracovana a fungovala
na principu pyramidy: na vrcholu stil koordinator celého klanu, ,kmotr Paolo®, ktery
rozdaval instrukce ostatnim ¢lentim, z nichz kazdy m¢l jinou kompetenci. ,,Di Laurova vlada“
m¢éla jednotnou strategii: predseda Di Lauro rozdaval instrukce, které plnili riizni poradci
a ministfi. Ministr vnitra napiiklad zajistoval pofaddek v oblasti prodeje drog, véetné udavani
cen jednotlivych davek; prekupnici zase fungovali jako ministfi zahranicnich véci,
obstaravajici ndkup drog od mezinarodnich drogovych kartelti (Albanie, Spanélsko) atp.
,Ciruzzova® armada se zdala byt nekone¢na: jakmile se policii podafilo zatknout n&jakého
pfekupnika ¢i alespont dealera, bylo jeho misto okamzité vyplnéno dal§im ¢lankem z fetézce
pesakl a béZici pas se tak mohl opét rozbéhnout. Prodejem drog byli vétSinou povétovani
mladi chlapci z chudych periférii, kteti se stavali ,,d¢lniky* mafidnskych klanti. N&kteti se se
svym osudem smifili, jini citili potiebu z Neapole, jejiz ekonomika je zalozena na camofte,
odejit a naucit se jinému femeslu, nebot’ véfili, ze ,,mafidnem se Clovék nestava, nybrz

rodicclS(z

. Jisté je, Ze Di Lauriiv kartel fidil obchod s narkotiky pfiblizn€ na dvou tfetinich
celkového uzemi mésta a Ctvrti Scampia a Secondigliano byly vté dobé mista s nejvetsi

koncentraci obchodu s drogami v Evropé.

Organy vedouci vySetfovani Di Laurova klanu si ¢asto kladly otazku, jak si mohl jediny muz
vytvotit tak neohroZenou pozici, rozsifit obchod téméf po celé Evropé (Spanélsku, Nizozemi,
Anglii, Némecku, Portugalsku atd.) a dosdhnout takového bohatstvi. Tajemstvi uspéchu
spo¢iva v celkovém pfistupu k podnikéni: stfedem jeho zajmu bylo udrzovani obchodil
a spoluprace s ostatnimi klany; nevyvoldval zbytecné spory, které by podnitily rivalstvi,
a diky své inteligenci si dokdzal naklonit fadu vlivnych osob. Di Lauro svou podnikatelskou

¢innost siln¢ diverzifikoval a tim v podstaté vytvofil holdingovou spole¢nost, diky nizZ mohl

135
136

,,E sempre un deserto, ¢ vero. Perd hanno scoperto che c’¢ il petrolio.” Ibid., s. 73.
... mafiosi si nasce non si diventa® Ibid., s. 52.
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kontrolovat veSkeré obchody. Navic se mu podafilo rozsifit pfesvédceni, ze toto zlocinné
sdruzeni funguje jako jakasi ,,rodinna federace®, a ucinil tak strategicky krok pro ptipad, Ze by
prislusnika nez nezndmou osobu. Avsak praveé diky pentitiim se v letech 2004 az 2005 spustilo
rozsahlé vySetfovani Di Laurova klanu, v té dobé jiz oslabeného vnitinimi boji, jeZ skoncilo
Di Laurovym zat€enim. Tyto vnitini boje zapfi€inili ¢lenové Di Laurova klanu, ktefi byli
nespokojeni s podnikavosti ,,Ciruzzovych® synti, zejména Cosima Di Lauro, a v roce 2004 se
rozhodli od klanu odd¢lit. Praveé ze slova oddélit ¢i presnéji odstépit je odvozen italsky pojem
,»Scissionisti®, oznacujici ¢leny nové vzniklého kartelu. Tato krvava faida si vyzadala na sto

ob¢ti, mezi nimiz byla i fada nevinnych osob.

V souvislosti s boji mezi kartely vyzdvihuje Simone Di Meo skutecnost, ze k zhrouceni Di
Laurova impéria vyznamné pfispély generani rozdily v klanu. Na jedné strané stél
,Ciruzzo*, moudry a proziravy boss, schopny udrzet rovnovahu uvniti zlo¢inné organizace,
na stran¢ druhé jeho synové, pfedev§sim Cosimo, impulzivni, arogantni a krveziznivy
nastupce. Na prelomu stoleti tak ,,staré”, obezfetné bosse sttidaji mladi, nerozvazni jedinci,

jejichz Zebticek hodnot je naprosto odlisny.

Vratime-li se k tvodu, v némZ jsme analyzovali dva mozné piistupy k chapani Di Meovy
knihy z hlediska Zanru, mizeme konstatovat, ze kniha je bezpochyby poutavd jako roman
a zéroven zneklidnujici jako skuteny Zivot ve sparech camorry. PfestoZze vSak autor popisuje
Di Laurovo impérium jako rdj pro prani $pinavych penéz a misto, v némz jsou obycejni lidé
nuceni zit ve strachu, nahlizi na problematiku zlo¢inného spol€eni iz druhé strany a piisobi
tak spiSe ,anti-savianovsky“. Di Meo si pokladd zakladni otazku, pro¢ tato organizovana
uskupeni viibec vznikaji a pro¢ jim nékteti lidé divetuji vice nezli vladé. Dospiva k nazoru,
ze ackoli se tito lidé pohybuji v ilegalni sféfe, nachazeji zde ptiznivejsi zazemi, neZ jim nabizi
stat. Na viné je tedy pfedevSim stat, jeho celkova organizace a fungovani, coz je socialni

problém, jenz podle Di Mea nalé¢havé vola po rychlém feSeni.

Na zavér se pokusme porovnat dilo Di Mea s texty Roberta Saviana, a to nejen z hlediska
rozdilného ptistupu ke skuteCnosti, nybrz iz hlediska jejtho odliSného stylistického
zpracovani. Postava novinafe-spisovatele ma na jihu Italie dlouhou tradici, tdhne se od druhé
poloviny devatenactého stoleti, kdy v kontextu veristickych dokumentli dochazelo k obrodé

italského novinafstvi, jejiz hlavni piedstavitelkou byla italskd spisovatelka a novinarka
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Matilde Serao. Zanr ,narativni reportdz se viak prosadil zejména v uplynulych deseti letech,
a to nejen v neapolské literatute, ale obecné v literatufe zameétujici se na soucasné problémy
italského Jihu. Jak jiz bylo feCeno v uvodu této kapitoly, Di Meova kniha je zalozena
pfedevsim na skute¢nych informacich, ziskanych ze zdznamt, které autor pofidil béhem své
novinarské Cinnosti. Jadrem dila jsou tedy fakta, kterd se stala podkladem pro vytvofeni
reportaze formou rekonstrukce dialoghh mezi pentiti a vySetfovacimi organy a doprovodnych
komentafu ze strany autora — vypravéce. Na zakladé informaci plynoucich z téchto rozhovort
Di Meo posléze vklada do dila pasaze, v nichz statni zastupce sestavuje konecnou zpravu,
diky niZ si ctenadf vytvari komplexni obraz o Zivoté¢ Paola Di Lauro a udélostech spjatych
s jeho osobou. Reportazni ¢asti knihy se zaroven prolinaji s narativnim textem, jimz autor
uvadi ¢tendfe do Di Laurova piibéhu, pro jehoz vytvoreni slouZzily jako podklad jiz zminéné
dialogy. Detaily tohoto ptib¢hu jsou vSak smyslené, maji pouze ozivit ryze predkladana fakta,
coz vysveétluje, pro¢ je Di Meova kniha vniména vedle reportdze rovnéz jako roman. Déjova
linie narativniho textu v podstaté doplituje a obohacuje redlnou bazi knihy; narativni pasaze
navic plynule piechazeji do pasazi reportaznich a naopak, diky ¢emuz plisobi roman celistve.
Pokud ale méame posoudit pfevazujici stylistické rysy Di Meovy knihy, 1ze tvrdit, Ze pilitem
jsou spiSe prvky reportazni nezli beletristické. Informace, které Di Meo ziskal na zakladé¢
ptfimého svédectvi ¢i pomoci vySetfovacich postupil, se podle autorovych slov neopravnéné
objevily i v Gomore Roberta Saviana, v disledku ¢ehoz byl Saviano naf¢en z plagiatorstvi. Di
Meo trva na tom, Ze se Saviano inspiroval jeho ¢lanky a nékterd fakta v nich uvedena pouzil
ve svém dile, aniz by uvedl zdroj, ¢imzZ si je v podstaté pfisvojil. Pokud by byla Savianova
Gomora Cisté reportdznim textem, dalo by se uvazovat o tom, Ze je Di Meovo obvinéni
opodstatnéné; Gomora je ovSem reportdz a narativni text v jednom, tyto dva pojmy v ni nelze
striktné odd¢lit, stavd se plnohodnotnych literarnim dilem, kde neni dtlezité, kdo je
,Vvlastnikem® dikazl, nybrz jakym zplsobem jsou tyto dikazy uchopeny. Savianovi se
podafilo zpracovat problematiku camorry, jeZ se stala Gstfednim tématem mnohych dél jiz
v minulosti, tak emotivnim a zaroven objektivnim zptsobem, jak to doposud nedokazala
zadna ,,objektivni reportdz. Propojenim reportdzni dokumentarnosti a autenticity osobni
vypoveédi mladého ¢lovéka kombinované s jeho reflexemi vzniklo dilo, které oslovilo ¢tenate
po celém svété natolik, Ze uZz to neni pouze autor sam, kdo se o camorru a jeji poc¢inani
zajima; nyni si i1 vefejnost uvédomuje, ze vse, k cemu doposud dochéazelo, jiz nemulze byt dale

ignorovano.
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4.7 Valeria Parrella

4.7.1 MOSCA PIU BALENA

Debutova kniha mladé neapolské spisovatelky Valerie Parrelly Mosca pinu balena (Moucha
plus velryba) vychazi poprvé vroce 2003 v iimském nakladatelstvi Minimum fax a je
souborem Sesti povidek situovanych do prostfedi Neapole. Tyto poutavé povidky predstavuji
portréty Sesti postav, z nichz kazda je jind, a ptesto vSechny sdileji spole¢né vlastnosti, jimiz
jsou sila a odhodlani zménit sviij dosavadni zivot (bez ohledu na to, zda se jim to nakonec

podafi ¢i nikoli).

Parrella se narodila ve mésté Torre de Greco, ale v soucasnosti zZije v Neapoli; pravé Neapol
je jednim z ustfednich témat jejich povidek aje v nich vyobrazena jako mésto, jez neni
lhostejné vici spolecenskym problémiim ani se pln€ nesmiftilo s vlddou camorry. Zmét’ emoci
hlavnich postav naopak davda vzniku skutecnym pifibéhiim obyvatel hlavniho mésta
kampanského regionu, ktefi se pevné rozhodli (kazdy svym zplisobem) ucinit rozhodujici
krok, ktery by je vymanil ze stereotypu dosavadniho Zivota. Neapol figuruje v Parrellinych
povidkéch jako symbol prostiedi plného rozport mezi t€mi, ktefi nic nemaji a chtéli by néco
ziskat, a témi, kteti maji naopak vse, po Cem ostatni touzi, ale odmitaji se ptizptisobit pfedem
naprogramovanému zivotu bez moznosti volby. Hlavnimi hrdinkami jsou Zeny, zeny Zijici
v kraji, v némz se misi tradice s inovativnim zpisobem mysleni a vzneSenost s bezohlednym
ovladanim méstskych ctvrti. Ackoli povidky napsala autorka v relativné mladém véku, nelze
je bezpochyby povazovat za nevyzralé ¢i povrchni; predkladané piibehy naopak dokazuji, ze
Parrella je v pifimém kontaktu s neapolskou realitou aje schopna problematiku tamni
spolecnosti objektivné uchopit. Zajimavy je rovnéz ndzev celé sbirky, ktery na prvni pohled
nepusobi pfili§ logicky; jeho vyznam ¢tenar pochopi az po piecteni povidky s ndzvem Asteco
e cielo (Stfecha a nebe), v niz se protagonista zii¢astni vetejného konkurzu na pracovni pozici
a v testu musi odpoveédét na otazku ,,moucha + velryba = ?“"*". Nazev sbirky lze tak chapat
jako metaforu absurdniho systému, v némz se tisice lidi zGc¢astiuji vetejnych soutézi, aby se
neslucitelnym rozpori, které¢ se zde misi ¢i alespont koexistuji vedle sebe: tedy jako velryba

a moucha.

7 mosca + balena = ? Parrella, Valeria. Mosca piu balena. Roma: Minimum fax, 2003, s. 42.
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Po uznani dychti i protagonistka povidky Dritto dritto negli occhi (Ptimo do oci), kterd se
vSak rozhodne vydobyt si svou pozici ve spolecnosti odliSnym zplsobem nez Ucasti na
vybérovém fizeni. Ve zminéné povidce se setkdvame s kariéristkou Guappetellou, plivabnou
zenou s divokym neapolskym temperamentem v krvi, kterd pochézi z nizsi socialni tfidy, ale
diky své protielosti a ambicidznosti se ji podaii probojovat ze svéta drogovych dealerti aZ na
vrchol socialni pyramidy, do svéta burzoazie a vysoké politiky, kde si jiZ nemusi misto na
vysluni vydobyvat. ,,Ona neni zla... jenom by pro pteziti udélala cokoli.*"* Skandalni
Guappetella si svou cestu k uspéchu otevie prostiednictvim muzl; jednim znich je
i zamé&stnanec Zelezni¢ni spoleCnosti, jehoz skutecné pfijmy vSak plynou z obchodu
s kradenym zbozim, tedy z prace, kterd mu vynasi az nékolik milionit dennég, ¢ehoz dokaze
Guappetella velmi vyhodné vyuzit, stejné jako i dalSich muzi kolem sebe a ptilezitosti, které
ji tyto vztahy nabidnou. Nakonec se ji podaii provdat se za advokata zavislého na kokainu,
jenz ji zajisti spoleenskou prestiz a tolik kyzeny titul ,,signora®. Podobna protagonistka miize
v nékterych Ctenafich vyvolat jisté rozpaky: jedni ji mohou povazovat za dévku bez skrupuli,
ktera touzi jen zbohatnout a pro své blaho je ochotna udélat cokoli, druzi (snad i s obdivem)
pfijimaji fakt, Ze se mlada Zena z chudé ctvrti rozhodne vzboufit proti svému socidlnimu
postaveni a prosadit se mezi jedinci, ktefi nemaji o existencidlnich problémech ani tuSeni.
I Guappetellin zplisob jednani lze chéapat jako urcity druh vzpoury; mlad4d Zena nestoupa
vzhiiru s vidinou majetku a penéz, nybrz s vidinou uznani a respektu: chce se stat ,,damou‘'*,
kterd jiz nebude stat na stran¢ ovladanych, nybrz na strané téch, ktefi jsou sami schopni cokoli
ovlivnit. Tato povidka je tedy zaroven dikazem Zivé pfitomnosti camorry v prostiedi obchodu

a politiky jihoitalskych provincii.

Guappetella, inteligentni a protield divka s pevné stanovenymi cili, by mohla poslouzit jako
vzor pro pochopeni typologie Parrellinych postav. Neni pochyb, Ze fikénimu svétu jejich
povidek vladnou pfedevsim Zeny; muzi se v knize pfili§ neprojevuji a obecné jsou v piibézich
ve vztahu k hrdinkdm méné vyznamni. Vydélavaji penize, ovSem jevi se zde spiSe jako
okrajové postavy bez duse, téméf jako sménné zbozi (zejména v piipadé Guappetelly). Zeny

zde naopak ptedstavuji zivot.

V povidce Scala quaranta (Kanasta) nam Parrella pfedstavuje protagonistku Veru,

Ctyficetiletou Zenu, jez zZije se svym manzelem a détmi, a pfesto se citi sama ve svém rutinnim

138 ~ . \ . . .. .
.. »hon ¢ cattiva, ¢ che la vita per sopravvivere farebbe qualsiasi cosa“. Ibid., s. 20.

139 »Signora® Ibid., s. 32.
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zivotd, v némz se viedni dny misi s témi svate¢nimi. Sed’ t&chto dnii piileZitostng prosvétli
volavka ze stile se opakujiciho snu, ktery narusuje Vefin poklidny Zivot, jejZz obcas ,,0zivi*
nova vraska na tvari. Vera se vzdala svych snl ve prospéch jednotvarnosti a nudy, které ji
obstaravaji jediné rozptyleni v jejim zivoté. Nejblizsi osoby s Verou navic travi kazdy den,
aniz by si jejich tizivych duSevnich stavlli v§imnuly: ,,Ted’ leZi vedle ni: muz, ktery je hlu¢ny,
1 kdyZ nechrape. Odpoledne se spolu milovali. Vera se nahle zadivala na svoji nohu, a to ji
rozptylilo; od té chvile byla my$lenkami mimo.“** Pozornost vSak Vete nevénuje ani jeji
milenec — postava, jez se jiz tradi€né objevuje v zivotech zoufalych a samotu pocitujicich
zen: ,,Milovali se celé¢ dopoledne. Vera se najednou zadivala na svou nohu a pfestala se
soustiedit. MySlenkami pak byla nékde jinde.“'*' V téchto myslenkach je mozné spatfovat
zplisob osvobozeni. Vera je matka a manzelka, ale jeji ¢iny napovidaji vnitini potfebé hajit
svou vlastni identitu tim, Ze se uzavie do svého nitra. Autor¢ino umeéni tak tkvi mimo jiné
vtom, ze dokdZe protagonist€iny pocity vlozit do jediného gesta. Protagonistka citi, Ze
promarnila sviij Zivot, a sni o cikance, jeZ ji vyloZi karty a nalezne v nich vyssi poslani. Jediné
zpestfeni stereotypu spatiuje v Cislech: v mladi se chtéla vénovat matematice, ale v dobé&, kdy

se jest¢ nezamyslela nad skute¢nymi hodnotami, se radéji provdala.

Protagonistkou povidky Quello che non ricordo piu (Na co uZ si nevzpominadm) je divka
z intelektualni rodiny, jiz ambiciézni rodie nuti do manzelstvi s vyznamnym némeckym
hudebnikem. Divka chce vSak Zit naprosto bézny zivot jako kazdy ,,normalni* ¢loveék. Jejim
snem neni provdat se za bohatého muZze a cestovat po svété ani se obklopovat vymoZenostmi,
které by ji zpestiily kazdodenni rutinu. Stejné tak ani neciti potiebu ohromovat své okoli
a zapsat se svymi ¢iny do paméti druhych: ,,Rikam zkratka véci, které nikoho nezat&zuji.'*
Jeji srdce zUstava vérné Neapoli; touzi po klidu, banalité. Jeji rodice jsou zastanci
Voltairovskych nazorti napadajicich povéru, absurditu zazraki a magii. KdyZ se obané mésta
shromazdi uprostied ulice, jelikoz véti, Ze se vyplni véstba predpovidajici zemétieseni, rodice
hlavni hrdinky zistanou doma, nebot' jejich progresivni piesvédCeni neddva prostor
,nesmyslim®. Divka se vSak rozhodne k davu pfipojit. Tento krok vSak neni znakem jeji
povércivosti; dokazuje pouze skuteCnost, ze se citi byt soucasti neapolské spolecnosti, Ze je

spjata s ,,duchem mésta“, at’ uz je magicky, ¢i nikoli.

1% Adesso ce lo aveva affianco: era un uomo che senza russare faceva rumore. Quel pomeriggio avevano fatto
sesso, a un tratto Vera si era guardata una gamba e si era distratta: di li in poi aveva pensato ad altro. Ibid., s. 33.
'*1'Si amarono tutta la mattina: Vera a un tratto si guardd una gamba e si distrasse. Di li in poi penso ad altro.
Ibid., s. 41.

142 Insomma dico cose che non occuperanno spazio nella memoria di nessuno. Ibid., s. 17.

86



V povidce Montecarlo je Ctenai zaveden do oblasti politiky a statni spravy a je svédkem
obchodnich machinaci, které zabraiiuji rozvoji mésta. Protagonistce pfibéhu se pfes veskeré
snahy nepodafi ziskat potfebné finance na projekt pro rozvoj staveb, ktery obestiraji
dlouholeté nesrovnalosti ve statni sprave. Sanacni plan, jehoZ cilem je zajistit finanéni pomoc
ze strany vlady, selhdva a spolu s nim se vytraci i nad€je obyvatel Neapole. Pozoruhodna je
iposledni azaroven nejdelsi povidka I/ passaggio (Svezeni), vniz hraje hlavni roli
dvaatficetileta hrdinka, jejiz Zivot obklopuje nejistota: protagonistka je nejista ve své praci,
v roli ucitelky na zakladni $kole, stejné tak jako v lasce a v Zivotnich rozhodnutich. Jeji pocity

vystihuji verSe italské basnitky Patrizie Cavalli, které Parrella pouZila v uvodu této povidky:

Zrodit se jest¢ mnohokrat,
ale ne zcela,
vedle tolika matek, novych matek.'*

VerSe v sobé obsahuji pfislib nového zafatku; naprosto nepiedvidatelna udélost pomiize
hlavni hrdince znovuobjevit samu sebe a zacit novy zivot po boku zeny, do niz se zamilovala
na hodinach aerobiku. Nabyti nékdejsi jistoty ji posili natolik, ze ackoli se na Cas své
ptitelkyni vzdali a pfi pobytu v ciziné nepldnované ot¢hotni s nezndmym muzem, vraci se

zpét domti, do Neapole, a zodpovédné se zhost'uje své role pritelkyné-matky.

Polozme si nyni otazku, pro¢ si Parrella ve svych povidkach vybird za hlavni postavy
pfevazné zeny; ¢im autorce tolik imponuji a jaké vlastnosti jsou pro hrdinky jejich povidek
typické. Odpoveéd nadm ostatné muize poskytnout autorka sama: ,,V mém Zzivoté byly vzdy
samé Zeny: rodi¢e se rozvedli a ja Zila jen se svou matkou, sestrou a babi¢kou. Zeny jsou
neuvéfitelné silné, a zaroven velice smiflivé. Toto spojeni neni obvyklé, jelikoz ten, kdo ma
silu, vétsinou bojuje. Neapolské Zeny z mé knihy jsou silné a odevzdané. V muzich jsem toto
splynuti nenalezla, a proto jsem se rozhodla psat o Zenach, nikoli o muzich.“'** Jednim
z hlavnich motivi je, jak jiz bylo feceno v tvodu, Neapol, at’ uz v podobé domoviny, do niz
se protagonistky pies veskera uskali vzdy vraceji (Quello che non ricordo piu ¢i 1l passaggio),

¢i jako dokonaly pfiklad toho, jak se vyviji spojeni mezi camorrou atamni politikou

'3 Nascere ancora, molte volte,

ma non del tutto nata,

accanto a molte madri, nuove madri. Ibid., s. 63.

'4% Marra, Wanda. Parrella: sei donne a Napoli. In RaiLibro [online]. 2012, ro¢. 4, & 92 [cit. 2012-05-01].
Dostupné z: <http://www.railibro.rai.it/articoli.asp?id=109>.
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(Montecarlo). Sbirka povidek Mosca piu balena zkratka nabizi prifez spolecenskym dénim
a existen¢nimi problémy dnesni Neapole z pohledu stfedni generace, ktera Zije vice ¢i méné
na okraji socidlniho a politického systému mésta. VSechny Zenské postavy Parrella popisuje
velmi ,lidsky®, ale také s uréitym chladem: ¢tenaf pied sebou nema piibéhy, jejichz tkolem je
pobavit ¢i uklidnit. Neapol se v podobé&, v niz v povidkach vystupuje, jevi jako rozporuplné
mésto plné povér a magie, predsudkd a inovativnich pfistupti, kulturni vytiibenosti a slepé
hlouposti. Tvaf mésta navic popisuji samy protagonistky, kdyz se prochazeji ulicemi mésta
pesky, nebot’ odmitaji jezdit vefejnou dopravou, coz u Ctendfe vyvolava velmi autenticky
dojem. Co se tyce jazykové stranky povidek, vedle spisovné italStiny uzivd Parrella misty
rovnéZ neapolsky dialekt ve spojeni s hovorovou italstinou; vétSina povidek je psana v ich-

formé, avSak v nékterych figuruje jako vypraveéc sama autorka.

Literarni kritik Renato Barilli napsal, Ze Parrellino dilo vyzniva velice pfesvédCivé a nese
jasné znaky nov€é vzniklého uméleckého “sméru”, ktery on sam nazval “novym

neapolismem”'*

a do n¢&jz se svymi knihami pravoplatné fadi i naptiklad Peppe Lanzetta ¢i
Giuseppe Ferrandino. Podle Barilliho kraci Parrella spolu s vySe zminénymi spisovateli ve
stop& neapolského spisovatele a novinafe Domenica Rey'*, predstavitele prozy, v niz Neapol
figuruje jeste jako obét’ povale¢nych hriz. Pokud je Domenico Rea zastupcem neorealistické
prozy, pak jsou Parrella, Lanzetta a Ferrandino pfedstaviteli neo-neorealismu, ohlaSujiciho
bidu asocidlni zlo dneSni doby. Hrdinové jejich knih se vSak nevzdavaji; Parrellina
Guappetella se sice zpocatku rozhodne zaprodat své télo camorristim, ale nakonec ziské, po
c¢em vzdy touZzila. Cesta k ziskani slusné socialni pozice je v Neapoli dlouha a strastiplna
avede pfes mnohé piekdzky, at’ uz je to ptelidnény vefejny konkurz, nutici UcCastniky
odpovidat na malicherné a trividlni otazky typu “Cemu se rovnd moucha plus velryba?”, ¢i

nutnost vymanit se ze Skatulky trpici Zeny a zvolit si zivot na vyssi Grovni.

145 Barilli, Renato. Parrella: notizie sulla nuova napoletudine. In Minimum fax [online]. 2009. Dostupné z:
<http://www.minimumfax.com/upload/files/Video/2009/11/img029.jpg>.

¢ Domenico Rea (1921-1994), mimo jiné autor povidek Spaccanapoli (1947), v nichZ li&i obraz italského jihu
spojenim syrového realismu, fantazie a vyrazné expresivity, ¢i neorealistickych povidek Gesu, fate luce (1950).
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4.7.2 LO SPAZIO BIANCO

Po tspéchu, kterého dosdhly soubory povidek Mosca piu balena (2003) a Per grazia ricevuta
(2005), a po vydani n€¢kolika divadelnich her vychazi v roce 2008 v turinském nakladatelstvi
Einaudi prvni Parrellin roméan Lo spazio bianco (Vzduchoprazdno). Giulia Mozzato ve své
recenzi na tuto knihu napsala, Ze nesouhlasi s kritiky, ktefi v souvislosti s timto dilem hovofti
pouze o ,,romanu o Neapoli®, nebot’ ona sama jej pfipodobrniuje k fecké tragédii'’’. Klade si
otazku, jaka dramata, kterd v dnesni dobé& prozivame, by mohla dat vzniku nové mytologii,
a dospiva k zaveéru, ze by mezi né jisté patfilo utrpeni, které proziva cCtyficetiletd hlavni
hrdinka Maria, ucitelka ve vecerni Skole, jeZ ptredCasné porodi své dité jiz v Sestém mésici
a pot¢ musi n€kolik mésicti ¢ekat, zda jeji dcerka piezije, ¢i nikoli, a pokud ano, zda bude
zdrava, nebo se bude muset naucit zit s handicapem. S timto dramatem je navic spjata vnitini
prazdnota, jiz proziva matka, kterd je nucena smifit se se skutecnosti, Ze se jeji dité nedokdze
vyvinout v jeji d€loze, nybrZz pouze v inkubatoru za pomoci pfistroji. Ve prospéch uvedeného
tvrzeni ostatné rovnéz hovofti skutecnost, ze je romén rozdélen na prolog, d¢j a epilog, tedy

Casti, které mimo jiné nalezneme i v feckém dramatu.

V prvni ¢asti romdnu ¢tenat odhaluje hlavni téma celého dila. Prolog je protkan vnitinimi
monology, pomoci nichz protagonistka hleda odpovédi na otazku, zda bude jeji dcerka Irene
zit, ¢inikoli. Touzi po nadé&ji, kterou ji mohou nabidnout pouze 1ékafi, avSak ani oni nedokazi
uspokojit jeji nejistotu. Citi se zrazend - dokonce ivéda je v této situaci bezradnd. Maria
nedokdze pochopit, co se vlastné déje: ,,To, jestli se moje dcera Irene rodila, nebo umirala,
jsem nevédéla jisté.“'** Reflexe nad otazkou zivota asmrti v podstaté ukazuje Mariinu
rozpolcenost, kterd se vprubéhu roménu odrazi v jejim celkovém duSevnim stavu

a rozporuplnych pocitech, k nimz se vyjadiime pozdéji.

V ¢asti navazujici na prolog, nazvéme ji hlavnim d&jem, Maria vypravi, kdy a za jakych
okolnosti pfisla Irene na svét. Prochdzi méstem a zamysli se nad svou situaci; odmita vetejnou
dopravu a kazdodenni shon kolem ni, nahliZi na okolni realitu jinym zpGsobem, nez by tomu
bylo za béZnych podminek. Ostatné to neni poprvé, co Parrella nechdva protagonistu, resp.

protagonistku piib&hu, aby se toulala ulicemi p&sky a plnila tak zaroven roli pozorovatele: ...

7 Mozzato, Giulia. Valeria Parrella Lo spazio bianco. [online]. 2008 [cit. 2008-02-29]. Dostupné z:
<http://www.wuz.it/recensione-libro/1933/spazio-bianco-valeria-parrella.html>.

"8 1] fatto ¢ che mia figlia Irene stava morendo, o stava nascendo, non ho capito bene. Parrella, Valeria. Lo
spazio bianco. Torino: Einaudi, 2008, s. 9.
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zvladla jsem to péSky pies celou ulici Marina, zavrhla jsem mysSlenku na tramvaje, kterym
auta jedouci po kolejich brani v cesté, a vdechovala jsem zplodiny z odpadkt, které uz mote
nedokazalo pohltit.“'* Autorka tak mimo jiné narazi na problémy spjaté s odpadkovou krizi,
vyvolanou plisobenim Systému, ackoli o camoie jako takové explicitné nehovoii; popisuje
pouze, jak se jeji ¢innost promitd do podoby mésta, at’ uz z hlediska ekologického, ¢i
socialniho ve formé nelegélni imigrace. Maria se citi rozpolcena: neproziva bolest ze ztraty
ditéte ani $tésti z jeho narozeni. V podstaté nedoslo ani k jedné z téchto moznosti. Maria se
ocita v podivném ,,vzduchoprazdnu®, které ji nedovoluje truchlit ani se radovat. Neni schopna
si své dit¢ ani predstavit, nebot’ k vytvofeni obrazu je zapotiebi inspirace, kterou Maria
postrada: jeji nedonosenéd dcerka Irene je zivym plodem bez Zivota, jehoZ identifikaci navic
brani paska ptes oci, kterd dité chrani pted svétlem v inkubdtoru. ,,jiné matky se musi spokojit

s ultrazvukem“'*°, Maria ma Sanci vidét vSe nazivo.

V Zivotni situaci hlavni hrdinky Ize spatfovat paralelu s Zivotem v prostiedi camorry. Parrella
ukazuje, Zze zédsadni uddlosti mohou ¢lovéka uvéznit mezi dva extrémy do jiz zminéného
vzduchoprazdna. Clovék se nedokaze hnout z mista, nepfiklani se k jedné ani druhé strang.
Prezivd v mezich moZnosti, ale nikdy nebude zcela spokojeny. VétSina lidi jej navic
nepochopi, jelikoZ to, co vidi on, oni vidi pouze pfes ,ultrazvuk®. V bezradnych situacich se
Clovék Casto obraci k Bohu, nebot’ citi, Ze mu nezbyva nic jin¢ho nez véfit. Obyvatelé
Neapole vsak jako by se vymykali ,,normalu“, jako kdyby pro né vsSeobecné pfijimané
skutecnosti neplatily. S odmitanim ,,Bozi pomoci* jsme se jiz setkali v dile Andreje Longa
Dieci (2007), kde postava knéze jako nadéje na zachranu zcela selhala. Ani Maria se nehodla
smifit s tim, zZe zanechd Zivot své dcery pouze v ruku Bozich. VzneSené fraze typu ,,Zij

151

ptitomnosti a doufej v budoucnost“' pro ni znamenaji jen prazdnd slova, kterd ji nedokazi

ani utésit, natoz aby pomohla jejimu ditéti.

Po urcité dobé zacne Irene dychat bez pomoci pfistroji. Neni to vSak $tésti, co Maria zprvu
citi, nebot’ emoce, které zaziva, nelze jednoznacné definovat; jde o zvlastni pocit, ktery se
Clovéka zmocni, kdyZ nastane néco neobvyklého, co predtim neznal: ,Nikdy jsem se

nevzruSovala kvuli néemu, co jsem neméla, a ani jsem to nevyhledavala.“'>* Opét se zde

149 , . . . . . . . . . . . .
... me l'ero fatta a piedi per tutta via Marina, rinunciando ai tram bloccati dalle macchine sui binari,

respirando tutti gli scarichi che il mare non riusciva piu a chiamare a sé. Ibid., s. 15.
150 : ’ :
... le altre mamme si sono dovute accontentare dell ‘ecografia... Ibid., s. 29.
151 . . .
Vivere la giornata e sperare nel futuro. Ibid., s. 48.
152 . . . .
...le cose che mancavano non mi avevano mai stupito, ¢ non le cercavo. Ibid., s. 79.
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dostavame k otdzce dvou extrémii: Maria neproZiva nesnesitelnou bolest ani pfiliSnou radost.
Své vnitini utrpeni a obavu ze ztraty své dcery nedava mermomoci najevo, stejné tak ani pocit
tilevy, ktery se po zjisténi, ze Irene dycha sama, bezpochyby dostavil. Zivot v Neapoli Mariu
naucil divéfovat prfedev§im sama sob€ a nemit pfili§ velkd ocekavani, k nimz ostatné¢ nema
ani diivod: jeji matka zemfela i s dit€tem v bfiSe v disledku zaostal¢ zdravotni péce, jeji Zaci
z vecerni Skoly, ktefi se chtéji naucit italsky nebo ziskat vyss§i Groven vzdélani s vidinou
lepSich pracovnich pftileZitosti a v néz Maria vklada své nad¢je, opoustéji svlj pivodni zdméer,
nebot’ je zivotni situace prinuti najit si druhé zaméstnani. Teprve kdyz si Maria poprvé vezme

dcerku do néruci, uvédomi si, Ze jiZz po ni¢em jiném netouZi; poprvé zane mit nadéji.

Mezi zaky vecerni Skoly je i muz jménem Ivan z vychodni Evropy, ktery se od ostatnich lisi
svou zdrzenlivosti. Skryvé se v ném vyjimec¢na inteligence, ktera Marii imponuje, ale zaroven
ji zneklidiiuje. M4 pocit, Ze svou uzavienosti vyjadfuje Ivan opovrzeni vili italskym
profesortim, vici jizni Italii samotné. Maria si je védoma, Ze se Ivan svym oblékanim
a vybranym chovanim do vulgdrniho svéta, v némz ona a jeji pratelé ziji, nehodi. Na druhé
strané ma potiebu se hdjit, dokdzat mu, Ze se se svym osudem nesmifili: ,,O tom, Ze Zijeme
v tomhle kraji, aniz bychom se mu pfizptsobili, ze se do jeho déni zapojujeme jen malo
a bojujeme proti nému, co to jde, jsme byli ve své kratkozrakosti presvédéeni jen my.“">’
Dospiva k nazoru, Ze ¢lovék je schopen objektivné reflektovat situaci pouze z vnéjSiho tthlu
pohledu, coz je ostatné zaver, ktery plyne napiiklad iz dila Giuseppeho Montesana

A capofitto (2001), vnémz hlavni hrdina neni schopen duSevné vyzrat a je tak odsouzen

k dozivotnimu vézeni uvnitf neapolské reality.

Roman kon¢i epilogem, v némz Mariin nejlepsi zdk Gaetano skladd zavérecnou zkousku
z italStiny. Pfi psani slohu se vSak na jednom misté zastavi, nebot’ nevi, jak pokracovat dale:
doposud prozil néco, co jiz nelze povazovat za ptitomnost, ale ani striktné zafadit do
minulosti, a nyni za¢ind novou etapu svého Zivota. Pro ob& obdobi chce ale pouzit pfitomny
Cas, jelikoz i etapa, jiz povazuje za ukoncenou, dala vzniku ,,aktudlni pfitomnosti. Maria se
na okamzik zamysli a poté odpovi: ,,Vynechej fadek azacni na novém.“"* Maria radi

Gaetanovi zacit znovu, stejné jako se rozhodla ona sama. Dvojsmyslna je rovnéz otazka, jiz

153 P . . . . . . s .

Che noi vivessimo in questo mondo senza aderirgli, partecipando poco e combattendolo il piu possibile, era
cosa evidente solo ai nostri occhi miopi. Ibid., s. 95.
154 .. . . . .. . . .

,,Mettici uno spazio bianco e ricomincia a scrivere quello che vuoi.“ Ibid., s. 112.
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Gaetano na Mariinu odpovéd’ reaguje: ,,Pti hoding jste nam ale nikdy netekla, ze to jde.“'> Az
do doby, nez se jeji dcerka Irene zcela zotavila, si Maria nemyslela, Ze by nékdy mohla
vystoupit z toho podivného vzduchoprazdna, v némz po celd 1éta zila, a zacit znovu dychat.
Nyni vSak ziskala ztracenou nadéji a rozhodla se spolu se svou dcerou otevtit novou kapitolu

svého zivota.

Zamysleme se nyni nad italskym spojenim lo spazio bianco (dosl. bily prostor, prazdnota)
a nad jeho vyznamem v kontextu Parrellina stejnojmenného romanu. Polozme si otazku, kolik
,»prazdnych mist* Ize nalézt v casovém obdobi, v némz matka netrpélivé ocekava osud svého
ditéte a snazi se dat jednoznacnou odpovéd na znepokojujici otdzku Irenina oSettujiciho
I¢kate: ,,Dité se urcité narodi zivé, ale je mozné, Zze okamzité¢ zemie nebo prezije s vaznymi
nasledky a nebo bude v potadku... jste si toho védoma?*“'*. Pocit prazdnoty Maria naptiklad
zaziva v noci, kdyz se zamysli nad tim, zda ji jeji dcera chybi, ¢i nikoli. UvaZzuje, jestli je
mozné postradat néco, co ¢loveék nikdy nem¢l, jak jsme jiz nastinili vySe, a dospiva k zavéru,
7e jeji vnitini pradzdnota spocivd v nemoznosti si své dit¢ predstavit. Prazdnotu v hlavni
hrdince vyvolava i skutecnost, ze ackoli jsou na novorozeneckém oddéleni modré a rizové
balonky se jmény miminek, smutné vypoCty ukazuji, Ze jeden ze Ctyf vzdy “praskne”.
Doslova “prazdny prostor” je idutina v hlavé novorozenéte, v niZ ndhle dojde k silnému
krvaceni, které ohrozi jeho zivot. Narazka na spazio bianco se objevuje i v okamziku, kdy se
Maria obava, zda predCasné narozeni nepostihne v budoucnu dité psychicky. Lékar ji vSak
ujiStuje, Ze tato etapa zivota v paméti déti v dospélosti nezlistdva, naopak zcela mizi
a projevuje se jen ve zvySené piecitlivélosti. Prazdnota se snad nejintenzivnéji odrazi
v Mariiné neschopnosti éekat; &ekat, aniz by mohla n&co ovlivnit. Cekani je v podstaté jednim
z hlavnich témat Parrellina roméanu; pravé ¢ekani umociiuje Mariino vnitini napé€ti a strach,
zda ziska pfilezitost zacit novy zivot po boku své dcery ¢i nikoli. Spazio bianco se v romanu
objevuje 1 v podob€ protagonistcina zpiisobu piijimani Zivotnich zkuSenosti a vyzev. Sama
pfiznava, ze se tomu “dobrému” odjakziva spiSe vyhybala, nebot’ se naucila Iépe pfijimat
porazku nez vyhru. Hor$i moznost si vzdy dokazala 1épe ptedstavit, znala jeji podobu a bylo
tak pro ni snaz$i se sni vyrovnat. Vazné zivotni situace tak zvladd s jistym klidem
a nevzruSenosti, jak bylo jiZ nastinéno v souvislosti s rozporuplnosti jejich pociti a

s odmitanim extrémnich projevll duSevniho stavu. Metaforu “vzduchoprdzdna” lze rovnéz

155
156

,,Ma lei non ce 1'ha mai detto in classe che si poteva fare.“ Ibid., s. 112.
,,.La bambina nascera sicuramente viva, ma potrebbe morire subito, o sopravivere con gravi handicap, oppure
stare bene, lei lo sa?* Ibid., s. 22.
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spatfovat v nemoZznosti Mariina ditéte samostatné dychat. V neposledni fad¢ pak zmitime také
¢trnactidenni obdobi, v némz si musi Maria pofidit détskou vybavu, nebot’ pravé dva tydny
zbyvaji do propusténi jeji dcerky do domaci péce. Tuto dobu lze povazovat za jednu z
poslednich pfekazek, za jedno z poslednich “prazdnych mist”, které je tieba vyplnit. K (snad)
plnému uspokojeni dochédzi v jiz zminéném okamziku, kdy Maria svému zakovi z vecerni
Skoly pii zaveéreéné zkouSce poradi, aby na misté, kde se zastavil, vynechal misto a zacal na
novém fadku. Sama si totiz uvédomuje, Ze snad poprvé v zivoté dosdhla vyhry a md moznost

alespon se pokusit opusit spazio bianco a zacit znovu.

Na zavér se pozastavme nad autoréinym pojetim mista a Casu: cely roman se v podstaté
odehrava stfidavé pouze na dvou mistech a ve dvou fazich dne: pfes den trdvi Maria cas
v nemocnici pozorovanim Irenina inkubatoru, v pozdnich odpolednich hodinach uci své zaky
ve veCerni Skole. D¢ piibéhu je omezen pouze na prostfedi Neapole, s ¢imz souvisi
skute¢nost, Ze pro Parrellin styl psani je typickéd velmi silna reflexe nad podobou tohoto mésta
a zivota v ném. Hlavni hrdinka zjist'uje, Ze se tvar Neapole nezménila; v dospélosti ji vnima

«“I157  Prostfednictvim

stejné jako kdysi v détstvi, jako pouhou ,nuanci z kulturni rubriky
romanu Lo spazio bianco autorka vypravi o kazdodennim zivoté v soucasné Neapoli z pozice
zeny, hlavni hrdinky Marii, ktera zZije v jejim historickém centru, tedy pfimo v jejim ,,nitru®.
Vratime-li se k tvodu, mizeme konstatovat, ze ackoli neni Lo spazio bianco ,,pouhym
romanem o Neapoli, Neapol v ném zaujima zasadni misto: stava se ,,chérem* v fecké tragédii,
ktery dokresluje okolni atmosféru a podtrhuje Mariin duSevni stav. Maria ma kolem sebe
n¢kolik pratel, kteti ji psychicky podporuji, ale pravdou zlstava, ze je ve svém utrpeni sama,
sama uprostfed rusného mésta, které se stava ,,vzduchoprazdnem®, v némz ji nakonec bude

dopténo zit se svou dcerou, ale bez jasné predstavy o tom, jakou bude mit tento zivot podobu.

157 .. una sfumatura da pagina culturale. Ibid., s. 95.
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5 Zavér

Podivejme se nyni na dila jednotlivych autort z hlediska komparativniho a sledujme, jakym
zpiisobem je v nich téma camorry uchopeno. Pokusme se na zéklad¢ piedchozi interpretace
textl stanovit, zda v nich lze vtomto ohledu nalézt spolecné, resp. odliSné rysy, ato jak
z pohledu tématického, tak ico se jazykovych a stylistickych prostiedkl tyce. Je tfeba mit
pfitom na paméti ipfistup ke zminénému tématu z pozice opacného pohlavi, nebot’ tento

faktor mtize rovnéz ovlivnit zplisob vnimani a zpracovani fenoménu camorry.

Piimy vliv camorry na Zivot v Neapoli a jeji plisobeni na mentalitu tamnich obyvatel jsme
nejprve sledovali v dile Peppeho Lanzetty. Ve sbirce povidek Incendiami la vita (2007) i
v romanu Tropico di Napoli (2000), ktery je v podstaté rovnéz souborem nekolika ptibehi, se
autor otevien¢ vyjadiuje k socialni problematice Neapole. Z Lanzettova stylu vypravéni je
citit velmi silny vztah k rodnému méstu; dovoluji si tvrdit, Ze ze vSech traktovanych autorti je
to pravé on, kdo politicko-spoleCenské dusledky spjaté s vladou camorry proziva
nejintenzivnéji. Jeho uchopeni tématu neapolské mafie je velmi realistické: (anti)hrdinové
jeho knih jsou smésici nejriiznéjSich postav, od narkomanti a uprchlikii po nestastné matky
a zoufal¢ zivitele rodin, které¢ se dennodenné potykaji se zasadnimi problémy, jez rozhoduji
o jejich dalsi budoucnosti. Tyto problémy jsou tedy ve vétSiné piipadl existencniho
charakteru: souviseji pfedev§im s mizernou situaci na pracovnim trhu, jenZ v podstaté nabizi
zamestnani jen v jediném podniku, atim je camorra. Pojem stat ve smyslu celku s pevné
organizovanou strukturou, jenz vytvari spravedlivé zdkony a neni podfizen zadné jiné moci, je
zde licen jako pouhd utopie. Lanzetta znazoriiuje camorristickou Neapol také jako ryze
materialisticky svét postradajici etické hodnoty. Lidé, kteti v ném Ziji, na vlastni kiizi pocit'uji
¢innost tamniho Systému, ktery se vzadném piipadé nepodobd realit¢ zobrazované
v kultovnich filmovych snimcich z amerického prostfedi. Lanzetta tak narazi na skutecnost,
7ze v dne$ni dobé funguje fenomén mafie spiSe jako mytus. Ve vétSin¢ statl je rozsSifeno
vSeobecné povédomi o mafii jako o skupiné zlo€inci pfipominajicich gangstery
z Coppolovych a Tarantinovych trhakl. Filmy tohoto typu vSak nemaji podéavat kriticky obraz
reality neapolského prostfedi, nybrz pouze nabidnout snovy svét, do né€jz mohou obyvatelé
tohoto mésta alespont na okamzik uniknout. Camorra neni jen zlo€inecka organizace, ktera
mimo jiné omezuje Clovéka v oblasti pracovnich pftilezitosti; funguje ijako mechanismus,
ktery brani lidské individualit¢ a potlatuje svobodnou vuli: na jedndni povidkovych

iromanovych postav, prostfednictvim nichz autor promlouva, je demonstrovana skutecnost,
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ze nasili a bezpravi, jeZ tvoii nedilnou soucast okolniho prostfedi, nuti ¢lovéka k zoufalym

¢inlim, k nimzZ by se za jinych okolnosti neuchylil.

Rovnéz ve Ferrandinovych knih4ch se setkavame s fadou rtiznych typi postav, ale v tomto
piipad€ jsme camote a jejimu systému fungovani blize nez u Lanzetty. V Lanzettovych dilech
jsme svédky kazdodennich problémil obycejnych lidi, kteti pocituji vliv camorry na svych
zivotech, ale ve vétsiné pfipadil s ni nejsou v bezprostfednim kontaktu. Ferrandino promlouva
o camoie prostiednictvim postav, které se do jejich obchodl piipletou ndhodné nebo s ni
pfimo uzce spolupracuji. Prostfednictvim protagonisty romanu Pericle il Nero (1998), ktery
lze zhlediska Z&nru definovat jako noir vkombinaci samerickym stylem brakovych
detektivek, avSak v kontextu neapolskych realii, ndm autor poodhaluje praktiky camorry vici
vlastnim zoldaklim i ¢lenim konkuren¢nich klanl. Prostfednictvim protagonistovy profese
autor rovnéz nardzi na ,,zvrdcenou“ sexualitu v mafianském prostfedi. V romanu se také
objevuje téma osobni msty: okamzik, kdy se prostoduchy hlavni hrdina probudi ze své naivity
a rozhodne se svému bossovi postavit, by mohl byt vnimén jako vzpoura proti Systému, ktery
Clovéka ponizuje a potlacuje jeho individualitu, atudiz jako vitézstvi nad svrchovanou
organizaci. Této interpretaci vSak brani tragikomicky néadech celé scény, ktery v podstaté
konstatuje vitézstvi opacné strany, tedy camorry. Na druhé stran¢ ndm vSak Ferrandino
ukazuje silu a odhodlani jedince svému neblahému osudu celit, jak tomu bylo i u fady
Lanzettovych postav. Protagonista sice nejprve sklizi vysméch, ale nakonec vitézi sdm nad
sebou, kdyz se rozhodne, Ze jiz nechce nadale patfit do fad camorristickych vojakl, a
v podstaté tak porazi nadfazenou moc. Skrze Pericliv naivni pohled zkratka Ferrandino
zdiiraziiuje nésilné poméry v Neapoli ovladané camorrou a poukazuje tak na kontrast s idedly,

jez intenzivné proklamuji média i politici.

V romanu 1/ rispetto (ovvero Pino Pentecoste contro i guappi) (1999) nastava druhd vyse
zminénd situace, a sice ze se protagonista zaplete do obchodii s camorrou pouze ndhodné.
Ferrandino se zde podobné¢ jako Lanzetta zabyva komplikovanou situaci v soucasném
,kampanském Sarajevu®, avSak na rozdil od svého kolegy nekritizuje poméry v Neapoli tak
vasniveé. Presto vSak Ctenafi dokazuje, Ze nasili je nedilnou soucasti tamniho kazdodenniho
zivota. V rdmci beletristického uchopeni tématu camorry se Ferrandinovi bezesporu podatilo
ozivit vSechna kli§¢ Zanru noir, v némz hraje zlo€in zasadni roli a vnémz se setkavame
s hlavnimi aktéry neapolské krimindlni scény. Obecné lze fici, Ze roman dodrzuje zakladni

rysy detektivniho Zanru; autor jej vSak zaroven ozivuje komickymi prvky, které jej postupné
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ptetvareji v ironickou perziflaz americkych gangsterek. Podobné jako u Peppeho Lanzetty tak
miZeme izde nalézt paralelu s Tarantinovymi filmy z devadesatych let, v nichz se setkdvame
s neohrozenym postojem hlavnich hrdinti a které v dilech neapolskych autorti ostie kontrastuji
se zékony, které skutecné funguji v prostfedi Neapole. Neapoli, kterd je nucena pod tihou
camorristické vlady sndSet mnohé utrapy, vSak ve Ferrandinové ptipad€ neni vénovano tolik
pozornosti. Atmosféru mistni kriminality dokresluje pfedev§im chovani jednotlivych hrdind.
Postavy pfipominaji spiSe karikatury a vlada camorry ma podobu sporti konkuren¢nich klana
na daném Uzemi, pii nichZ sice dojde k n€¢kolika imrtim, ovSem spiSe ndhodou a Casto pfi
komickych situacich. Ferrandinovym zdmérem tedy sice bylo ukdzat pravou tvar krutého
svéta camorry, avSak nikoli formou socidlniho protestu, jak tomu bylo u Peppeho Lanzetty.
Roman Pericle il Nero je zcela zjevné ovlivnén pivodnim povolanim autora: dialogy jsou
napsany v komiksovém stylu a odvijeji se rychle jako ve filmu. Text je postmoderni
kontaminaci vice Zanrii a objevuji se v ném tragikomické scény. V romanu I/ rispetto pak
Ferrandino rovnéz nastifiuje vztahy mezi ¢leny camorry, které urCuje predevSim vzéjemny
respekt. Nasili se zde projevuje v neapolském dialektu a jazykovém stylu celé knihy: slovni
utoky z ust hlavnich hrdini maji ¢asto komicky efekt, rvacky jsou liceny v odlehceném stylu
typickych italskych westernd se spoustou blaznivych prestrelek a bitek. Pro Ferrandintiv styl
psani je tedy typicky predevsim jisty ironicky nadhled. V Zadném ptipad¢ to vSak neznamena,
ze by mél ¢tenat pred sebou humoristicky roman; Ferrandino se podobné jako Lanzetta snazi
svymi dily zprostfedkovat skute¢ny obraz neapolské reality, avsak, feknéme, v ponékud jiném
duchu. Lanzettovy povidky vyznivaji podobné jako romén Tropico di Napoli jako mnohem
povidky lze pro jejich témét hudebni rytmus charakterizovat jako pisn€ v préze a navic v nich
nalezneme tadu ,ryze Lanzettovskych® novotvarti. Ferrandino své ptibéhy ,,rozporcovava“
a poté sklada do mozaiky a proti tomuto pojeti stavi klasickou divadelni jednotu mista a ¢asu.
Diskontinuita narativni struktury je tak spojena s klasickymi prosttedky, ¢imz se Ferrandintiv

styl li§1 od moderni narativni techniky.

Longova kniha Dieci (2007) je souborem realistickych povidek, které vytvaieji smutny obraz
soucasné Neapole podobné jako Lanzettovy piibehy. Camorra je zde vyobrazena jako
organizace, jeZ svym poc¢inanim brani obyvateliim Neapole dodrzovat tradi¢né platna pravidla
chovani a nuti je zit v absurdnich podminkéch. VSudyptitomna a absolutni moc camorry navic
omezuje osobni iniciativu, tedy se zde op&t dostdvame k tématu potlacovani lidské

individuality, o némz jsme se n€kolikrat zminili vySe. V kontextu kiestanské viry, jak ji ve
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svém dile pojima Longo, figuruje camorra jako jediny mozny Biih, jemuz se museji ostatni
zpovidat, ¢imzZ se opét dotykdme tématu upirani svobodné vile. Z pohledu viry navic autor
vyobrazuje camorru jako organizaci, ktera svych c¢inii nikdy nelituje; Boha nezada
o odpusténi, nybrz o ochranu a podporu, coz je ptistup, jenz je v naprostém rozporu s tim, co
kiest’anstvi hlasa. Autor také hovoii o vSeobecném strachu obyvatel Neapole ucinit cokoli, co
by je s camorrou navzdy svazalo. Na zaklad¢ zkuSenosti jednotlivych protagonistli popisuje
nékteré typické mafidnské praktiky, jako je napiiklad vydirdni, a oblasti, v nichz camorra
nejCastéji soustiedi svou Cinnost, jimiz jsou obchod s narkotiky ¢i zpracovani odpadu.
Podobné jako Lanzetta se i Longo dotyka tématu nedostatku pracovnich piileZitosti v Neapoli.
Tamni obyvatelé jsou v disledku Spatné situace na pracovnim trhu nuceni dojizdét do jinych
italskych mést, aby uzivili sebe ¢i své rodiny. Camorra zde navic vystupuje jako organizace,
kterd nabourava zékladni rodinné principy, pfisuzujici rodi¢tim roli vzoru pro jejich potomky.
Rodice, ktefi jsou nuceni pohybovat se ve svété zlocinu, tak zazivaji moralni dilema, v némz
fesi, jakou budoucnost svym détem ptipravi. S tim souvisi dal$i problém, na néjz autor ve
svych povidkéach upozoriiuje, a sice kriminalita mladistvych, jez je v Neapoli velice rozsifena.
Tito mladi 1idé si velice brzy osvojuji camorristické praktiky a snazi se je poté uplatiiovat i
vpraxi napf. vyzadovanim respektu ze strany druhych, jak jsme rovnéz vidéli ve
Ferrandinové romanu // rispetto. Camorra tak v podstaté¢ zastdva funkci vychovatele, coz je

vazny moralni problém, ktery jsme také jiz nastinili vySe.

V detektivnim romanu Chi ha ucciso Sarah? (2009), vnémz nalezneme irysy
bildungsromanu, podavad Longo obraz camorry jako systému, ktery déli spole¢nost na dvé
strany. Longo ukazuje, Ze ¢erna ruka camorry nevladne jen degradovanym méstskym ¢tvrtim;
disledky jejiho ptisobeni prosakuji i do bezkonfliktnich domacnosti, které¢ se domnivaji, ze
kdyz budou pted problémy zavirat o€i, nebudou se jich v podstaté tykat. Opak je vSak
pravdou; lidé, kteti se zdanlivé do Systému nezapojuji, jsou rovnéz viniky. V této souvislosti
autor hovoii o zdkonu omerty, ktery bézné cti clenové camorry, pokud jsou nuceni odkryt jeji
praktiky policejnim slozkdm; v kontextu této knihy je vSak tento zdkon dodrZovan ze strany
obyvatel Neapole. Tato skutecnost ukazuje, ze moralka tamnich obyvatel je v disledku obav
z moznych potizi zna¢né¢ pochroumana. Prostfednictvim této knihy tak autor nabadd své
spoluobyvatele, aby potlacili svilj strach a vzepteli se nastolenému systému, nebot’ islovo
jedince mize mit svou vahu, jak hldsé i Roberto Saviano. Pfib¢h se v podstaté jen okrajové
dotyka ,,camorristické Neapole* a jejich pfedméstskych Ctvrti, a soustfedi se naopak na oblast

honosnych sidel. Longo v této knize nechce licit spolecensky tipadek a chudobu ani Zivot
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zlo€innych organizaci, nybrZz bohatstvi stfednich vrstev a jejich pokrytectvi, plynouci

z lhostejnosti viici déni v jejich rodném kraji.

Vedle spisovatell, kteti ve svych dilech pojali problematiku camorry vice méné realisticky,
jsme se také zabyvali knihami Giuseppeho Montesana, pro jehoZz tvorbu je typické
hyperbolické uchopeni tohoto tématu. Jak ve ,vyvojovém roméanu naruby* A capofitto
(2001), tak 1 v groteskni antiutopii Di questa vita menzognera (2003) si autor pohrava
s nadsazkou, absurdnem, parodii a symbolikou, za nimiz se skryva kritika camorry jako
skupiny arogantnich a bohatych barbarG na strané jedné ajako mechanismu potlacujiciho
v ¢lovéku moznost svobodné volby na strané druhé. V roméanu A capofitto je camorra
zobrazena jako stroj, ktery Clov€ka dehumanizuje a demoralizuje, coz jsme mohli vidét
napfiklad i v obou Lanzettovych knihach (ptedev§im v povidce Arancia meccanica a via
Epomeo ze sbirky Incendiami la vita), v Longovych povidkach Dieci ¢i v osobnosti Pericla,
protagonisty z Ferrandinova roménu Pericle il Nero. ZloCinecké seskupeni zde vystupuje jako
nepolapitelnd organizace se symbolickym nizvem RiSe, jejiz zaméfeni neni zcela jasné
stanovené. Autor tak mimo jiné nardzi na vSestrannou ¢innost camorry v mnoha oblastech
vynosného podnikani. Jeji systém je navrzen tak, aby se vSichni citili svobodni a byla tak
udrZena spolecenskd rovnovaha. Podle Montesana by se mél vSak ¢lovek ze sparti zlo€inecké
sité, ktera nerespektuje svobodnou vili ani individualitu, vymanit prostfednictvim vzpoury.
Camorrou ovladana Neapol zde totiz nabyva podoby apokalyptického obrazu, z n¢hoz jina
cesta, nez je radikalni pfeména spolecnosti, nevede. Vzpourou proti Systému kon¢i i dilo Di
questa vita menzognera, ovsem 1zde je vitézstvi lidu nad svrchovanou moci velmi nejisté.
Neapol se zde stdva obrazem dnes$niho svéta, jenz pod zvracenou vladou penéz a moci
vyvolava v &lovéku zoufalstvi v disledku ztraty moralnich hodnot. Unik z tohoto
materialistického svéta opét spociva v odmitnuti nastoleného rezimu. Hrdinové knihy se také
obcas skryvaji ve svété snil, ¢imz se podobaji protagonistim Lanzettovych povidek. Camorra
je Montesanové knize symbolem kruté samovlady, jejimz cilem je vytvofit revolu¢ni
ekonomiku svéta: uz nechce vlastnit jen hmotny majetek, nybrz si pfisvojit také kulturu
auméni. V opozici k nenasycenosti (a to jak doslovné, tak obrazné) mafidnskych klanii stoji
posvatné evangelium, kazajici o napliiovani moralnich hodnot, jez se staly tématem
i Longovych povidek Dieci. V rukou mafie je vSak zndsiliovana dokonce ivira, kterd je
zneuzivana v jeji prospéch. Podobné jako v predeslém romanu A capofitto se izde objevuje
proklamovani svobody jako nastroj mafie k propagovani své absolutni moci: jeji ¢lenové se

snazi obelhat obfany mésta planymi sliby o tom, Ze budou zit svobodné, a ziskat je tak
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navzdy pod svou kontrolu. Montesanliv obraz camorry jako antistdtu s neomezenou moci se
nelze chéapat jako pouhé hyperbolické ztvarnéni temné stranky Zivota pod vladou camorry,
nybrz jako skutecny odraz reality, v niz si mafiansti bossové buduji honosna sidla, aby tak

posilili svou prestiz.

V této praci jsme analyzovali i texty dvou spisovatelil, jejichz uchopeni tématu camorry lze
definovat jako dokumentarné-beletristické. Jsou to knihy Roberta Saviana a Simona Di Meo.
V Savianové Gomore (2006) se misi prvky vypravné prozy s prvky reportaze a eseje, piicemz
hranice mezi narativnim textem a popisovanim skutecnych udalosti se stird. Neapol je zde
vyobrazena jako piekladisté paSované¢ho zbozi a centrum ilegalniho obchodu. Podobné jako
Lanzetta i Saviano hovofi o nezmérném az absurdnim vlivu hollywoodskych filmi na Zivot
piislusnikli neapolské mafie, ackoli jejich zplisoby muceni a vrazd lze pro jejich krutost jen
stézi ptirovnat k realit€ prezentované v americkych filmech. Camorra je v Gomore li¢ena jako
organizace, jez se fidi vlastnimi zédkony a zabiji kazdého, kdo by se je pokusil porusit: jak
muze, tak zeny a mladistvé. Autor ji popisuje jako systém neomezené kriminalni moci,
vnémz hraje duleZitou roli pfedev§im obchod s drogami a dale pak podnikani v oblasti
stavebnictvi, potravinafstvi ¢i textilniho primyslu. S podnikdnim v téchto odvétvich také
souvisi najimani a zneuzivani levnych pracovnich sil, jez klanlim zajistuji vysoké zisky.
Jednim z nejvaznéjsich problému, na néz autor upozornuje, je vsak ilegalni likvidace odpadu,
jeZz mé nedozirné ekologické nasledky. Skladovanim a spalovanim odpadu navic camorra
znemoziuje zemeédélskou Ccinnost, kterou nahrazuje vystavbou betonovych komplexii
a honosnych sidel, jak jiz bylo nastinéno v souvislosti s Montesanovym romanem Di questa
vita menzognera. Camorra je v podstaté popsana jako systém, jenz ovlada veSkerou
ekonomiku veetné zajiStovani zaméstnanosti pro vétSinu obyvatel. Jeji rozsahla podnikatelska
¢innost je navic Uzce spjata s politickym vlivem, coz svéd¢i o jeji nenapadnutelnosti. Hlavnim
ptinosem Gomory je tak skutecnost, ze vypovida nejen o vnitini struktufe a systému camorry,
nybrz i o konceptu kapitalismu jako takového. Autor navic propojil osobni zkuSenost
to podatilo komukoli jinému. Jeho texty siln€¢ apeluji na obyvatele neapolské provincie, aby se
Systému vzepfteli a nebyli vii€i jeho poc¢inani lhostejni; vyziva ke vzpouie podobné jako napf.
Montesano, ale i ostatni traktovani autofi. Ve sbirce povidek I/ contrario della morte (2009)
pak autor hovoii o camofe jako o organizaci, ktera ¢lovéka udrzuje v neustalém valecném

stavu at’ uzZ doma v Neapoli ¢i uprostfed neptatelskych jednotek v Afghanistanu. Poukazuje
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na absurdnost Zivota neapolskych muzi, kteti odjizdé€ji jako dobrovolnici na vale¢né mise,
aby uzivili své rodiny, jak jsme mohli sledovat naptiklad i v povidce Non dire falsa
testimonianza z Longovy sbirky Dieci. V této souvislosti se autor zminuje o neapolském
zvyku nosit na krku vojenské zndmky, jenz ma pro tamni obyvatele velmi hluboky vyznam,
a pozoruje, jak se symbolika tohoto zvyku v pojeti americkych raperti, kteti zndmky nosi jako
modni dopln€k, proménuje. Opét se tak dostdvame k rozdilim mezi realitou v Neapoli
a realitou v americkych filmech, o nichz byla fe¢ jiz mnohokrat v souvislosti s dily vyse
uvedenych autorti. Ve druhé povidce L anello figuruje camorra jako ptivodce nepfetrzitych
faid mezi jednotlivymi klany, pfi nichZ umird nespocet nevinnych civilistl. S neustalymi
pouli¢nimi boji jsou spjaty ineutuchajici obavy, vedouci az k vnitini uzavienosti tamnich
obyvatel; autor tak zobrazuje camorru jako systém nabourdvajici moralku lidi, ktefi se
v dasledku strachu o vlastni Zivot chovaji k ostatnim lhostejné a cize. V obou povidkach
Saviano poukazuje na pouhé dvé moznosti, které camorra nabizi: stat se jejim zoldakem
a zajatcem nebo opustit svou vlast a emigrovat. Autor by vSak prosttednictvim svych knih rad
upozornil ina tfeti moznost, jiz si vSak (prozatim) vétSina lidi nezvolila, a tou je hromadny

socialni protest.

Saviano tedy na zékladé¢ vlastnich zkuSenosti ve svych dilech popsal fungovéani camorry v jeji
celistvosti. Simone Di Meo naopak soustfed’'uje obraz camorry do osoby jednoho konkrétniho
bosse a jeho klanu. Kniha L impero della camorra. Vita violenta del boss Paolo Di Lauro
zlo€incti v Italii. Neapolskd mafie je zde licena jako organizace, jez svym obchodovanim
s narkotiky odsoudila mésto k socidlni degradaci a marginalizaci. Zaroven nas autor provadi
svétem vnitinich bojii mezi jednotlivymi klany, které zapfi¢inuji Casté stiidani bossti. Camorra
je zde popisovana jako ohromny podnik, zabyvajici se vedle obchodu s omamnymi latkami
také padélanim obchodnich znacek, paSovanim cigaret ¢i rozvojem nelegalnich staveb.
Podstatné je, Ze jeji vnitini systém autor pfirovnava k modernim svétovym ekonomikam, coz
je dulezity a désivy fakt, ktery je nutno brat na védomi. Rovnéz upozoriiuje na skutecnost, ze
svou cinnosti pronika camorra ido legalni socioekonomické sféry, coz ji zajiStuje jistou
imunitu. Vznika tak jakysi antistat, na n¢jZ jsme narazili jiz v dile Giuseppa Montesana, fidici
se podle vlastnich zakonli a zajiStujici mnohdy vétsi potadek a ptiznivejsi zdzemi nez stat
samotny, coz je dalsi z Di Meovych dulezitych poselstvi. Autor tak nahlizi na problematiku
zlo€inného spolCeni iz druhé strany, a plisobi tak spiSe ,,anti-savianovsky*. Z formalniho

hlediska vytvaii Di Meo obraz camorry na zdkladé¢ skute¢nych informaci, ziskanych ze

100



zaznamul pofizenych béhem novinaiské Cinnosti, které kombinuje s narativnim textem, jenz
obohacuje nefiktivni zaklad knihy. Pilitfem knihy jsou vSak spiSe prvky reportdzni nezli
beletristické. Mame-li porovnat Di Meovo dilo se Savianovou Gomorou, musime fici, ze
v Savianové knize pojmy reportdZ a narativni text splyvaji, ¢imz vznikd plnohodnotné
literarni dilo, které ve spojeni s autenticitou osobni vypovédi mladého autora a jeho reflexemi
oslovilo c¢tenafe po celém svété natolik, ze se o problematiku camorry zacala zajimat

1 vefejnost.

Nakonec se podivejme, jakym zplsobem uchopila ve svych dilech téma camorry Valeria
Parrella. V souboru povidek Mosca piu balena (2003) se autorce podaftilo podat diikaz o zivé
ptitomnosti camorry v prostfedi obchodu a politiky jihoitalskych provincii. Neapol ovladana
camorrou je zde licena jako prostfedi pIné rozporti mezi témi, ktefi nic nemaji a chtéli by néco
ziskat, a témi, ktefi maji naopak vSe, ale odmitaji se pfizplisobit pfedem naprogramovanému
zivotu. Spole¢nost se tak déli na dvé tfidy: na bohaté, ktefi se t€8i uznani a mnohym
privilegiim, a chudé, ktefi po téchto vyhodéch touzi. Podobné jako napiiklad Longo v romanu
Chi ha ucciso Sarah? také Parrella upozoriiuje na problematiku tykajici se déleni spole¢nosti
na nizs8i a vyssi socidlni tfidy v disledku camorristické ¢innosti. Camorra zde vystupuje jako
systém, ktery brani lidem Zit normalni, viedni a poklidny Zivot. Ctenaf je navic zaveden do
oblasti politiky a statni spravy a je svédkem obchodnich machinaci, které zabrainuji rozvoji
mésta. Parrellin pohled na problematiku neapolské mafie se od ostatnich autorti li$i zejména
tim, Ze je pohledem ryze zenskym, nebot i Zeny jsou soucasti svéta ovladaného camorrou, jak
jsme ostatné vidéli i v Savianové Gomore. V zenské zranitelnosti, ale také o to vétsi odvaze
a rozhodnosti autorka spatfuje nadé€ji na zménu formou socidlniho protestu. Vytrvalost
obyvatel mésta ovladaného camorrou je zfejma v motivu navratu: protagonistky nékterych
povidek se ptes veSkera uskali, kterd museji zakouSet, vraceji do Neapole a vyjadiuji tak
duchovni sepjeti s rodnym méstem. Uzky vztah Neapolcti k jejich domoving lze pozorovat
u vétSiny autort: bez ohledu na problémy obyvatelé Casto nedokazi zit jinde, nechtéji z mésta
odejit. Camorra je ovSem silny soupet, jehoz Cinnost je velmi uzce propojena s komunalni
politikou a jehoz definitivni porazka vyZaduje mnoho sil i trpélivosti. Ze stylistického
hlediska byva autorka spolu s Peppem Lanzettou ¢i Giuseppem Ferrandinem fazena do sméru
tzv. ,,nového neapolismu® ¢i ,,nového neorealismu“, jenz zobrazuje Neapol jako obé&t
krvela¢ného systému, ptedstavujiciho socialni zlo dne$ni doby. V psychologickém romanu Lo
spazio bianco (2008) nas Parrella uvadi do Zivotni situace, vniz lze spatfovat paralelu

s zivotem v prostfedi camorry. Autorka ukazuje, Ze zadsadni udalosti mohou c¢lovéka uvéznit
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mezi dva extrémy do jistého ,,vzduchoprazdna®, z néhoz je velice slozité se vymanit. Clovék
tak pfeziva v mezich mozZnosti, ale nikdy nebude zcela spokojeny. VétSina lidi jej navic
nepochopi, jelikoz to, co vidi on, oni vidi pouze v médiich. Autorka také ukazuje, Ze pii feSeni
zavaznych probléml obyvatelé Neapole Casto ztraceji viru. Camorra tak vystupuje jako
systém, ktery svym poc¢inanim bere ¢lov€ku viru a pfesvédceni o tradi¢né platnych principech
chovani, s ¢imz jsme se jiz setkali v dile Andreje Longa Dieci. Zivot pod vladou camorry
Clovéka uci daveétovat jen sam sob€, coz opét plodi jiz nékolikrdt zminéné spolecenské
odcizeni. Autorka také mimo jiné nardzi na problémy spjaté s odpadkovou krizi, vyvolanou
plsobenim Systému, ackoli o camofe jako takové explicitné nehovofii; popisuje pouze, jak se
jeji cinnost promitd do podoby mésta, at’ uz z hlediska ekologického, ¢i socidlniho ve forme
nelegalni imigrace. Dotyka se rovnéz tématu zaostalé zdravotni péce ¢i mizerné situace na
pracovnim trhu. Také v tomto romanu je citit hluboky smysl pro revoltu proti Systému, ktery
Clovéka uvéziiuje uvniti neapolské reality anedovoluje mu reflektovat tamni situaci

z vnéjsiho uhlu pohledu, jak jsme vidéli i v Montesanové dile A capofitto.

Na zéklad¢ vySe uvedenych tvrzeni lze tedy fici, Ze z vybranych, Zanrové raznorodych textt
soucasnych neapolskych spisovatell se obraz camorry jevi v pfevazné mife jako realisticky.
Realistické uchopeni tématu camorry je vSak nutno posuzovat vramci beletrie; fenomén
neapolské mafie je tak v zavislosti na odliSném pfistupu jednotlivych autord riznymi zpisoby
ozivovan: at uz inovativhim stylem Peppeho Lanzetty, komickymi prvky Giuseppeho
Ferrandina, kontrastivnim spojenim tvrdé reality Zivota v Neapoli s Desaterem podle Andreje
Longa ¢i nahlizenim na problematiku pfedev§im z zenské perspektivy ze strany Valerie
Parrelly. Nezapomenime ani na dokumentarné-beletristické znazornéni tématu camorry
v knihach Simona di Meo a Roberta Saviana, ktefi o camote hovofi zcela explicitné. Jiné uz je
uchopeni tohoto tématu Giuseppem Montesanem, ktery si misto realistického pojeti problému
italského jihu zvolil ztvarnéni hyperbolické, ¢imz se svym kolegiim lehce vzdalil. VSichni
autofi vSak sdileji stejny zdmér, a tim je kritika neapolské spole¢nosti, at’ uz piima ¢i neptima.
Oteviené kritickd jsou bezpochyby dila Roberta Saviana a Simona Di Meo, u ostatnich knih
se kritika spoleCnosti skryvd za ironicky vyznivajicimi tragikomickymi scénami,

symbolickymi apokalypsami ¢i hluboce intimnimi ptibéhy obyvatel kampéanského regionu.

Tim se dostavame k otazce vztahu jednotlivych autorii k rodnému méstu. VétSina protagonisti
z jejich dél je na Neapol siln€ fixovana a ptes vSechny utrapy ji nedokaze opustit. Duchovni

sepjeti s méstem je siln¢ pritomno napiiklad v Lanzettové, Savianové, Longové ¢i Parrelliné
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dile, méné jej pak citime naptiklad z knih Ferrandinovych. Pravé Neapol je dulezitym
faktorem pfi feSeni otazky, zda zGstat, ¢i odejit. Naptiklad v Montesanovych dilech ziskava
Neapol na jedné strané tvar kulturné bohatého mésta s fadou nevycislitelnych skvostl, na
stran¢ druhé nabyva podoby apokalyptického obrazu, jenz neddvéa pfiliS§ mnoho Sanci na
zachranu. Neapol je v dilech traktovanych autor zkréatka licena jako mésto plné kontrasti,

jemuz vSak jeho obyvatelé ve vétsiné piipadil ziistavaji vérni 1 v obdobi krize.

S témef hamletovskym vnitinim dilematem, zda ,,opustit, ¢i neopustit Neapol®, také souvisi
otazka, jaké feSeni tizivé situace jednotlivi autofi ve svych dilech nabizeji. Jak jiz bylo feceno,
nejintenzivnéji proziva spolecensky tpadek Neapole Peppe Lanzetta; v protagonistech jeho
knih se odréazi jeho silny vztah k rodnému méstu, ktery zpiisobuje, Ze pro nékteré hrdiny je
myslenka na odchod z domoviny naprosto nepfiijatelna. Jini se sice rozhodnou proti vladeé
camorry vzboufit a zkusit Stésti jinde, pfedev§im na severu Italie, ale jejich zamér obvykle
kon¢i tragicky. Lanzetta tedy jednoznacné feSeni nenavrhuje; laska k Neapoli mu brani u€init
rozhodujici krok a opustit svou vlast. Jedinou utéchu tak postavy z jeho knih nalézaji ve svéte
sni, ktery jim poskytuje docasné utocisté. Skutecnost, ze hlavni hrdinové zistdvaji vérni
svému méstu, vsak lze také povazovat za vnitini boj jedince proti Systému; moznym feSenim
je tedy wvytrvalost a nelstupnost. Podobny pfistup navrhuje i Andrej Longo, ktery
prostiednictvim svych knih nabada své spoluobyvatele, aby potlacili svilij strach a vzepteli se
nastolenému rezimu. Zaroven upozoriiuje, ze pozitivnich vysledki lze dosdhnout jen
v ptipad¢, ze se do boje proti Systému zapoji vSichni: chudi i bohati. Nejdiive je tedy nutné
potlacit lhostejnost a pokrytectvi stiednich vrstev a piesvédCit je, Ze problémy spjaté s vladou
camorry se dotykaji vSech bez ohledu na jejich postaveni. Valeria Parrella spatfuje nadgji na
zménu formou socidlniho protestu predevS§im v zenské zranitelnosti, spojené s odvahou
a rozhodnosti. Také ona vyzdvihuje u obyvatel Neapole jejich vytrvalost, kterd je pro boj
s camorrou nezbytnd. Giuseppe Ferrandino na rozdil od svych kolegti nekritizuje poméry
v Neapoli tak vasnivé, ale i pro néj znamena socialni protest jedinou Sanci, jak se ze spart
Systému vymanit, at’ uz jsou pokusy protagonistl jeho knih Usp&$né, ¢i nikoli
V Montesanové dile nabyvd camorrou ovlddand Neapol podoby apokalyptického obrazu,
znéhoZ jina cesta, neZ je radikalni pfeména spolecnosti, nevede. Montesano tedy spatfuje
jediné vychodisko z tizivé situace v odmitnuti nastoleného rezimu formou vzpoury, coz je
v podstaté feSeni, jez nabizeji i Roberto Saviano a Simone Di Meo, ktefi navic povazuji za

j&dro problému samotné fungovani a organizaci italského statu.
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7 Priloha

7.1 Medailonky traktovanych autori

Peppe Lanzetta, italsky dramaturg, herec a spisovatel. Narodil se v Neapoli v roce 1956. Na
konci 70. let minulého stoleti debutoval jako herec v kabaretnim ptedstaveni v Osteria del
Gallo v Neapoli. Spolupracoval na textech pisni fady hudebnikli, mezi néz patii napi. Edoardo
Bennato, Tullio de Piscopo, James Senese ¢i Enzo Avitabile. V roce 1983 debutoval svou
divadelni hrou Napoletano pentito (Neapolsky pentito), jez rozviji téma socialni
marginalizace. RovnéZz spolupracoval jako herec sftadou filmovych rezisérii, napf.
s Piscicellim, Tornatorem ¢i Cavanim. Je autorem nékolika kratkometrdznich filmd, piSe pro
fadu mistnich icelostatnich novin a vydal fadu préz tematicky spjatych s jeho rodnym
méstem: napt. Incendiami la vita. (1996, ¢. Zazehni mij zivot), Un Messico napoletano
(1998, ¢. Neapolské Mexiko), Figli di un Bronx minore (1998, ¢. Déti malého Bronxu),
Tropico di Napoli (2000, ¢. Obratnik Neapole), Un amore a termine (2003, ¢. Konec lasky) ¢i
InferNapoli (2011, ¢. Pekelna Neapol).

Giuseppe Ferrandino, italsky spisovatel a autor komikst, se narodil v roce 1958 na ostroveé
Ischia. Spolupracoval s ¢asopisy ,,Orient Express®, ,,Nero®, ,,Lanciostory®, ,,Dylan Dog® ¢i
,»LTopolino®“ a v 80. letech minulého stoleti byl povazovan za jednoho z nejvyznamnéjSich
italskych autorti komikst. V roce 2007 natoc¢il americky rezisér Abel Ferrara film podle jeho
prvniho romanu Pericle il Nero (1993). V soudasnosti Zije v Rimé a dlouha obdobi travi i
v americkém Chicagu. Po dilech vénovanych Zivotu soucasné Neapole, jako je jiZ zminény
Pericle il Nero (1993 a 1998, ¢. Poskok Pericle) a I/ rispetto (ovvero Pino Pentecoste contro
i guappi) (1999, ¢. Respekt [neboli Pino Pentecoste versus camorristé]), se rozhodl zaméfit na
historickd témata v romanech Saverio del Nord Ovest (2001, ¢. Xaver ze Severozapadu),

Spada (2007, €. Me€) ¢i Rosmunda l'inglese (2008, ¢. Anglicanka Rosmunda).

Andrej Longo, italsky spisovatel, narozen v roce 1959 na ostrové Ischia. Poté, co vystudoval
Akademii muzickych uméni v Boloni, pracoval jako zachranaf, ¢iSnik a pizzat. Pozdéji zacal
spolupracovat na scénéfi fady divadelnich, rozhlasovych a filmovych dél. Jako spisovatel se
zpocatku setkal s mnohymi odmitnutimi; az vroce 2002 vydéava nakladatelstvi Meridiano

Zero jeho sbirku povidek Piti o meno alle tre (Kolem tteti). Rok poté vychazi v nakladatelstvi
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Rizzoli jeho roman Adelante (Vpted) a vroce 2007 vydava nakladatelstvi Adelphi soubor
povidek Dieci (Desatero), za né¢z autor ziskdva fadu vyznamnych cen: Bagutta, Premio
Nazionale di Narrativa Bergamo ¢i Piero Chiara. Na uspéch této sbirky navazal Longo
zdatilymi romany Chi ha ucciso Sarah? (2009, ¢. Kdo zabil Saru?) ¢i Lu campo di girasoli

(2011, ¢. Slune¢nicové pole).

Giuseppe Montesano, italsky spisovatel a ptekladatel z francouzstiny, se narodil v roce 1959
v Neapoli azije v méstecku Sant’Arpino v provincii Caserta. Pfelozil dila mnoha
francouzskych autori (La Fontaine, Gautier, Baudelaire, Flaubert, Villiers de 1'Isle-Adam),
piSe kritiky a spolupracuje s ¢etnymi italskymi deniky, jako je ,.Diario, ,I1 Mattino®, ,I1
Manifesto®, ¢i s Casopisem ,,Nuovi argomenti®. Vlastni literdrni tvorbu zahdjil v roce 1996
romanem A capofitto (Po hlave). V roce 1999 pak vydava dalsi roméan Nel corpo di Napoli (V
(Prolhanému svétu nasich dni, 2008), ktery vySel v roce 2003, ziskal prestizni cenu Premio
Viareggio. Z roku 2005 pochézi soubor 38 kratkych povidek Magic People (Zazracni 1id¢),
které psal ptivodné pro noviny. V neposledni fadé¢ vydava Montesano v roce 2007 narativni
esej o zivoté slavného francouzského basnika 11 ribelle in guanti rosa: Charles Baudelaire

(Rebel v rizovych rukavickach: Charles Baudelaire).

Simone Di Meo, italsky novinaf, narozen v roce 1981 v Neapoli. Vystudoval socidlni védy
apiSe pro fadu italskych denik itydenikii o soucasnych politickych a ekonomickych
udalostech. Pracoval pro denik ,,Cronache di Napoli* a televizni kanal Italiamia a zabyval se
hlavnimi udalostmi z oblasti soudni a ¢erné kroniky, konkrétné faidami mezi camorristickymi
klany v poslednich letech. Na satelitnim kandle Italiani nel mondo (Sky 888) predstavil
vysledky svého vySetfovani ohledné organizovaného zlo¢inu v Neapoli a Kampénii. Jako
zastupce $éfredaktora mési¢niku ,,Forumltalia® a tiskovy mluvéi prfedsedy Komise obrany
italského senatu spolupracuje s fadou ekonomickych a politickych ¢asopisii. V souc¢asné dobé
piSe pro denik ,,]I Roma*. Mezi jeho knihy vénujici se tématu camorry patii L impero della
camorra. Vita violenta del boss Paolo Di Lauro (2008, ¢. Vlada camorry. Nasilny zivot bosse
Paola Di Lauro), Faida di camorra (2009, €. Faida camorristl) a Napoli in cronaca nera. 1l
lato oscuro della citta che dovresti conoscere ma che nessuno ti ha mai raccontato (2010, €.
Neapol v ¢erné kronice. Odvracend tvat mésta, kterou bys mél znat, ale o ktery ti nikdo

netekl).
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Roberto Saviano, italsky novinaf a spisovatel, se narodil v Neapoli roku 1979. Po
absolvovani oboru filozofie na Neapolské univerzité Bedficha II. se stal asistentem fotografa,
ktery se specializoval na mafidnské svatby. V soucasnosti spolupracuje s italskymi deniky
,L.espresso® a ,,La Repubblica® a ze zahrani¢nich denikl s, Time®, ,El Pais®, ,Die Zeit*
a ,,Washington Post“. Poté, co byly uvefejnény zpravy o tom, Ze se jej camorra chysta
zavrazdit v disledku vydani Gomorry (2006), se Sest osobnosti, které ziskaly Nobelovu cenu,
Dario Fo, Michail Gorbacov, Giinter Grass, Rita Levi Montalcini, Orhan Pamuk a Desmond
Tutu, rozhodlo vystoupit proti nespravedInosti, kterou musi mlady spisovatel trpét. Mezi jeho
nejzndm¢éjsi dila patii Gomorra. Viaggio nell'impero economico e nel sogno di dominio della
camorra (2006, ¢. Gomora. Osobni vypoved o ekonomické moci a brutalni rozpinavosti
neapolské camorry, 2008), La bellezza e l'inferno (2009, ¢. Krasa a peklo, 2010) ¢i soubor
povidek I/ contrario della morte (2007, Opak smrti, 2010).

Valeria Parrella, italska spisovatelka, narozena v roce 1974 v Torre del Greco. V soucasné
dobé¢ Zije v Neapoli. Spolupracovala s deniky ,,L"espresso* a ,,La Repubblica®. Za svou prvni
sbirku Mosca piu balena (Moucha plus velryba) z roku 2003 ziskala ceny Campiello Opera
Prima, Procida a Amelia Rosselli. Se svou druhou sbirkou povidek z roku 2005 Per grazia
ricevuta (Za projevenou milost, 2012) se zaradila mezi pét finalistd ceny Premio Strega
a vyhrala cenu Renato Fucini za nejlepsi soubor povidek. Jeji povidky byly ptelozeny do
némciny, francouzstiny, SpanélStiny a anglictiny. V roce 2008 vydava svlj prvni roman Lo
spazio bianco (Vzduchoprazdno), podle n¢hoz natocila o rok pozdé€ji rezisérka Francesca
Comencini stejnojmenny film. V posledni dobé vydala dalsi dva romany Ma quale amore

(2010, ¢. Jakapak laska) a Lettera di dimissioni (2011, ¢. Podavam vypovéd).
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