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Uvod

Téma mé prace, véci, které ne/potrebujeme se dotykd mnoha aspektl nasi
spolecnosti. Jako palCivé bude vyvstadvat tam, kde se stretavaji odlisSné
kultury ¢i Zivotni hodnoty rlznych socidlnich skupin, ale také tam, kde se
budou krizit potrfeby celku a jednotlivce. Aby bylo mozné jej néjakym
zplsobem pojmout, je nejprve nutné je blize specifikovat.

Zpocatku jsem téma ohledavala z nékolika rdznych koncl. Nasledné
jsem ho vymezila opozicemi otevienosti - uzavrenosti, prlhlednosti -
neprlhlednosti, jako abstraktnich principd i vlastnosti. Tyto opozice mi tak
umoznuji mluvit o spolecenskych hodnotach, mechanismech, zvyklostech, ale
zaroven vyvstavaji jako fyzické vlastnosti konkrétnich predmétd, prostord a
architektury. Jsou to principy, které smyslové vnimame, vyvolavaji psychickou
i fyzickou reakci. Nesou v sobé symbolické vyznamy, pfi jejich vnimani
uplatriujeme koncepty a prekoncepty. Zaroven maji dopad na spolecenské
usporadani.

Cesta, kterou jsem zvolila, vychazi ze ¢tyr konkrétnich zazitk{, na

které reaguji i ve vytvarné Casti:

Praha, rok 2008
Chystam se vstoupit do studovny na Pedagogické fakulté v ulici M. D.
Rettigové. Je Iéto mam jen lehké sako a kabelku s par vécmi. Presto zamifim
do Satny v suterénu Skoly, jde se tam po Uzkém stoceném schodisti. Sténa je
zmokvald a tvofi se na ni zajimavé mapy a struktury. Satndrku od chodby
oddéluje vysoky pult, v pripadé potreby mdize zavrit dvé velké bilé okenice.

Z kabelky vyndavam témér veskery jeji obsah - sesit, penal, telefon,

penéZenku, papirové kapesniky. Uvnitr kabelky zdstal diar, nékolik papirkd,
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klice od bytu. Sako si rozhodnu ponechat. Préazdnou kabelku tedy podavam
satnarce, dostdvam utrzek s cCislem, na ktery mi budou mé véci opét vydany.

Snazim se pobrat véci tak, aby mi cestou po schodech nepopadaly.
Prede dvermi studovny prendavam véci do jedné ruky a se vsi opatrnosti
oteviram vysoké drevéné dvere. Ve studovné véci odkladam na pult, je tak
vysoky, Ze sedici knihovnice jsou za nim sotva vidét. Hledam svij studentsky
prikaz s fotografii. Knihovnice jej uloZi do drevéné prihradky na stole,
vyménnou dostavam opét karticku s cislem, kterou pri odchodu zaménim za
prikaz.

Zapisuji se do sesitu - Cislo karticky, jméno, obor, pocet vilastnich knih.
Pri vstupu a odchodu je navic nutné projit bezpecnostnim ramem, ktery
reaguje na Cip uloZzeny v knihach.

Za pultem je nékolik stolk( prirazenych cely k sobé, uzky prichod
kolem zidli a dalsi stolky. Po pravé strané jsou umistény regdly s knihami,
tvori oddéleni ve tvaru pismene U, i zde je mozné sednout si ke stolku.
Clovék je tak chrédnén ze tff stran regdly s knihami. Zabere ale vétsinu tohoto
U prostoru a dalsi dychtivci po knihach se musi protahovat v jeho tésné
blizkosti.

Ve studovné je zakazano jist, pit, mluvit a mnoho dalsich véci.

Pariz, rok 2008

Vchazime z kamaradkami do Centre de Pompideaux. U vsech dveri stoji
Clenové ochranky v Ccernych oblecich a nahlizeji pfichozim do tasek.
Sundavam batoh, rozepinam zip. Kontrolor nahlizi na vrch batohu: ,les
pommes et gateaux”, sméje se pratelsky. Nechava mé projit. Kupujeme si

vstupenky, pro uplatnéni studentské slevy ukazujeme identifikacni prikaz s



v/ v

fotografii a odkladame batohy do uzamykatelnych skfinék. Jednotliva patra
galerie prochazeji kustodi, kteri dohlizeji, aby se nefotografovali docasné
vystavy apod. Stejna situace se opakuje u vstupu do vsech verejnych budov,

zavazadla jsou rucné prohlizeny Ci skenovany.

Rovaniemi, Finsko, rok 2009

Prichazim do Skolni budovy Laponské univerzity. Vstupni dvere i cast stén je
prosklena, stejné tak nékteré vnitrni pricky. Odkladam si bundu do volné
pfistupné Satny, kterd se obejde bez jakychkoli zamkG ¢i satnard. Je na ni
vyhled z kukané vrétnice. Pres prihlednou sténu knihovny zahlédnu svou
kamaradku, jak sedi u pocitace, jdu ji pozdravit. Trochu se zapovidame, kdyz
vidim vyucujiciho prichazet k vytahu, rychle se rozlouc¢im a pospichéam na

hodinu, predpokladam, Ze i on mé zahlédl a nechci tak prijit pozdé.

Lincoln, Anglie, rok 2011
Chci navstivit univerzitni knihovnu v anglickém Lincolnu, sidli v budové
byvalych dokd, zrekonstruovanych do moderni podoby, respektujici vzhled
staré budovy a jeji industrialni detaily, ale doplnujici ji modernimi prvky jako
je prosklené vstupni lobby, velké pasy oken a jedna celoprosklena sténa. U
vstupu studenti prochazeji po prilozeni Cipové karty turnikety. Ja bez karty
musim zazvonit na sluzbu, nepozaduji Zadny doklad, jen podpis a s ismévem
mé vpousti dovnitl. Mam ale omezené pravomoci, mohu vyuZit jen
prezencnich vypdjcek.

Knihovna je rozdélena do Ctyr podlazi, kazdé podléha jinému rezimu.
Vstupni prizemi je informacnim a spoleCenskym prostorem. Sidli zde knihovni

sluzba, ktera je pfipravena pomoci Ci zodpovédét dotazy, ale vyhledavani v



katalozich, pdj¢ovani, vraceni knih a kopirovani jinak probihd samoobsluzné.
V druhé casti prizemi jsou rozmistény stolky, Zidle a gauciky nejriznéjsich
tvard, vétsinou na koleckach, aby umoZzriovaly variabilitu. Dovoleno je témér
vse jist, mluvit, diskutovat.

V dalsich dvou patrech jsou uprostred umistény regaly s knihami, kde
si ve volném vybéru ¢lovék vybira z fond(d knihovny. Podél stén jsou fazeny
pracovni stoly s pocitaci, ale néktera pracovni mista jsou ukryta i mezi regaly
s knihami. V téchto patrech je jiz zakazano jist a pit. Coz je ozndmeno napisy
na kazdém ze stolk( i ve vytahu. DodrZovani zékazu ale nikdo nekontroluje a
je tedy respektovan jen vlazné. Nejprisnéjsimu rezimu podléha posledni tiché
patro, ve kterém jsou zakdzané hlasité projevy. To se narozdil od predchozich
zdkazl respektuje.

Kromé téchto prostor je mozné po zamluveni vyuZit také malych
komirek pro spole¢nou préci, kterou jsou od zbytku prostoru oddéleny
prosklenymi dvermi a skupiné u kulatého stolku a velkého nasténného

monitoru tak mohou poskytnout klid pri spolecnych diskuzich.

V prvni kapitole teoretické casti se zabyvdm vécmi a prostorem ve
filozofickém pojeti. Porovnavdm védecky pristup racionalistickych filozofl
s jeho alternativami, které upozorfiuji, Ze okolni prostor Ize sice mapovat a
meérit, ale ze tato fakticka zjisténi nevypovidaji nic o jeho vztahu k ¢lovéku.
Ve druhé kapitole se vénuji psychologickému pohledu na lidské
potreby, jejich uspokojovani a hierarchii. V nasledujicich ¢astech se zaméruji
predevsim na potrebu bezpecdi a sounalezitosti a jejich vztahu k otevifenému
a uzavfenému prostoru. Treti kapitola je proto vénovana strachu jako opozici
bezpedi, ktery mé& zajima v sou¢asném i historickém pohledu. Cerpé proto

z dél psychologll a socialnich historikd.



Na strach navazuje kapitola o zpUsobech, jak se mu branit.
Porovnavam pristup prirodnich narodd a moderni civilizace. Hlavni slozkou
této casti je koncept Michela Foucaulta o zrodu discipliny ve smyslu
vSeobecné kontroly v raném novovéku. Zajima mé dopad disciplinace na
spoleensky pocit bezpeci a soundlezitosti. Zabyvdm se také jeho projevy
v architekture.

Architekture se vénuje také posledni pata kapitola teoretické ¢asti, kde
se zamyslim nad vyznamem otevieného prostoru v moderni architekture.
Porovnavam také otevrenost soukromého prostoru v protestantskych zemich
a u nas.

Navazujici vytvarnad cast se vztahuje k mym vytvarnym projektdm a
kontextu, ve kterém vznikaly. Zminuji také dalSi souvislosti, kterymi vysvétluji
sv{j vytvarny zdmér. Didaktickd ¢ast nastifnuje moznosti uchopeni tohoto
tématu v hodinach vytvarné vychovy. Predstavuji tfi vytvarné rady a popis

jejich prébéhu pri didaktické praxi.
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1. Véc, prostor a moznosti jejich poznani

Slovo véc je velmi mnohoznacné, odkazuje ke konkrétnim i abstraktnim
skute¢nostem. S jeho pomoci mlZeme oznalovat jednotlivosti svéta s
vyjimkou svého ja a dalSich lidskych, pripadné zvirecich bytosti. Filozofie se
zabyva poznatelnosti tohoto svéta. Je zfejmé, ze prvnim voditkem ke svétu
jsou nase smysly: zrak, hmat, ¢ich, chut, prostorové vnimani. Jsou ale smysly
opravdu tim spravnym klicem k poznani svéta? Jaké dalsi moznosti mame?

Vzhledem k tomu, Ze mé zajima predevsim véc jako fyzicky predmét,
nemohu jeji reflexi oddélit od prostoru, protoze kazdy fyzicky predmét
existuje v siti vztah(, kterym prostor dava réamec. Stejné dllezity je i vztah
¢lovéka, prostoru a véci, protoze jen sami k sobé muUzeme okolni svét
vztahovat.

Racionalistickd filozofie zpochybriuje moznosti smyslového poznani
svéta. Nedlvéruje smyslim, varuje, Ze takto zprostfedkovany obraz svéta
mdze byt jen klamnym zdanim. Jako priklady uvadi optické a jiné klamy. Pro
zkoumani okolniho svéta nechce subjektivni, ale objektivni metody. Clovék,
ktery nema byt oklamdn, ma vyuzit svého rozumu a nahradit nedokonalost
svého télesného uzplsobeni méridly a stroji. Jen pristup védce, jeho faktické
poznatky, prokdzané pokusy muize vést k poznani pravé podstaty véci. ,Pro
Descarta je mezi védou a vnimanim stejny rozdil jako mezi zdanim a
skute¢nosti.“!

Véda predstavuje svét, kde Ize odhalit pric¢iny a nasledky prirodnich
jevd. V odvékém soupereni kultury a prirody dodava clovéku sebejistoty
rozumové bytosti, kterd je schopna popsat a ridit okolni svét, ovladnout

pfirodu. Clovék také véri, ze je schopen stanovit a vytvofit idedIni universalni

1 Merleau-Ponty, s. 12.
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prostredi pro zivot, pomoci funk¢ni architektury a urbanismu, hygienickych
norem atd.

Ve

Descartova filozofie stoji dodnes v zakladech védeckého zkoumani a

s

ovliviuje bézné a propagované vnimani svéta velké Ccasti obyvatel

racionalistického Zapadu.

Zhruba o sto let pozdéji Descartovo uceni prehodnocuje Kant. Reaguje
na filozofii Davida Huma, ktery tvrdi, Ze bez smyslovych viemU neni obecné
mozné rozumové pozndni, a tudiz ani presné poznani svéta.’ Kant naproti
tomu ve své Kritice Cistého rozumu, dochazi k zavéru, ze clovék je schopen
poznani ve skuteCnostech, které sam vytvoril, tedy v rdmci matematiky,
geometrie a fyziky (tam, kde je pozorovani zalozeno na matematickych
modelech).?> Ale obecna schopnost poznat véci je omezend. ,Predméty
naseho vnéjsiho a vnitfniho smyslu jsou pouhymi jevy, které nejen ve svych
sekundarnich kvalitach (barva, viné, chut), ale i ve svych priméarnich, tj. ve
své prostorové urcené rozlehlosti a tvaru, zavisi na lidské smyslovosti.” |

Y

prostor tak povazuje za cisté smyslovy nazor, ktery nam umoznuje apriorni
poznatky o predmétech naseho vnimani. ,Tyto zkuSenostni véci nejsou vécmi
samymi o sobé, ale jsou pouhymi jevy, tj. pfedméty jak jsou pro nas a jak si
je predstavujeme.” Rozdil mezi jevy a vécmi o sobé povazuje za dva ohledy,
jak na jsouci pohlizime.*

Jifi Chotas interpretuje Kantovy myslenky tak, Zze nase poznéni véci je
podminéno smyslovou zkusenosti a podminkami prostoru a ¢asu, nemizeme

tedy poznat jsoucno samo o sobé. Prostor a cas ale nejsou podminkami

omezujicimi nase pozndéni, ale podminkami apriori, které jevy teprve dcini

2 http://cs.wikipedia.org/wiki/Immanuel_Kant
3 Chotas, s. 99.
4 Chotas, s. 112.
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moznymi.’> Podle Kanta: ,Prostor neni empiricky pojem, ktery byl odvozen z
vnéjsSich zkuSenosti. Aby totiz mohly byt urcité pocitky vztahovany k né¢emu
mimo sebe a vedle sebe [...], musi tu uz byt zadkladem predstava prostoru.“®

Mysleni a uméni od pocatku 20. stoleti rehabilituji vnimani a vnimany
svét. Nepopiraji pfi tom vysledky védeckych zkoumani, pouze zpochybniuji, ze
véda je schopna obsahnout svét v jeho celistvosti, popsat jej tak, aby jiz
nebylo treba dalSich otdzek. Sama véda uzndvd, ze jeji teorie nejsou
obrazem, ale pfibliznym schématem, které bude déle zpresfiovano.” V jistém
smyslu mizZeme tento postoj chapat jako obhajobu humanitnich véd, které
nepracuji s tvrdymi daty, a realita, kterou se snazi popisovat, je mnohem
byt k nepresnym a nelplnym.

Merleau-Ponty popisuje zménu pojeti prostoru v euklidovském a
neeuklidovském prostoru. Zatimco klasickd véda oddéluje prostor od
fyzickych véci, vnima prostor jako homogenni prostredi, v némz jsou véci
rozmistény podle tfi rozmérd a uchovavaji si svou totoznost bez ohledu na
zménu mista, v neeuklidovské geometrii prestava byt prostor odlisitelny od
véci v ném rozmisténych. Prostor je zakfiveny a predméty se méni v dlsledku
jejich samotného premisténi. Podobné se proménuje chapani prostoru v
malbé, napriklad u Cézanna prostor neni prostfedi plné vedle sebe se
vyskytujicich véci, jimz vladne absolutni pozorovatel uplathujici princip
perspektivy, ale predméty a prostredi se vzajemné prolinaji, organicky se
spojuji. ,Nas vztah k prostoru neni vztahem cCistého netélesného subjektu ke

vzdalenému objektu, ale spiSe vztahem obyvatele k jeho dlvérné zndmému

5 Chotas, s. 113.
6 Chotas, 104.
7 Merleau-Ponty, s. 13.
14



prostredi.”8

Tento prostor subjektivné pocitovany smysly jiz neni homogenni jako
prostor zobrazujici se naSemu intelektu, ale je ovlivnén nasSimi télesnymi
zvlastnostmi, odvékym zplsobem Zivota lidi ve svété, zvyky a zplsobem
Zivota.

Pokud vnimame véci, vstupuje mezi né naSe télo, jehoz
prostfednictvim pozndvame jejich vlastnosti a kvality. Jednotlivé vjemy se
spojuji, kazdd kvalita nese afektivni vyznam, ktery ji propojuje s vjemy
ostatnich smysl{. Véci mohou vyjadrovat nas postoj ke svétu, povahu, zaliby.
Podle surrealistll v predmétech, jimiz se obklopujeme, zejména v nalezenych
vécech, k nimz se nékdy az nezvykle upindme, mizeme vidét takzvané
,katalyzatory touhy."®

Martin Heidegger ve svém pojednani Véc hleda podstatu véci ne v jeji
podobé, ale funkci. Pfi tom véda neni schopna tuto podstatu popsat. Z
védeckého pohledu, pokud nalévdme nebo vylévame tekutinu ze dzbanu,
nahrazujeme jen jednu népln za druhou, vzduch za tekutinu. ,Véda uvadi véc
vnive¢, protoze véci, jako to, co je smérodatné skute¢né, nepripousti.“t°
Nalévani a vylévani vina ¢i vody ma ale jiny vyznam, a sice dar nalévani,
pohosténi ¢i Ulitby bohdm. Podle Heideggera se tak ve véci setkavaji Ctyri
elementy nebe, zeme, boZzsti i smrtelni. ,Véc vécni tim, Ze privadi tyto Ctyri
elementy v jejich dalkéach k sobé blizko.“!!

Uvédomuje si odcizeni, které prindsi moderni technika. Pokrok v
dopraveé, moznosti filmu a predevSim médii podle Heideggera odstranuji

vzdalenost, ale nevytvari blizkost. Filozof se tedy zamysli nad tim, kde je

mozné blizkosti dosdhnout a nachazi ji u véci, pravé diky souctveri elementd,

8 Merleau-Ponty, s. 22.
9 Merleau-Ponty, s. 32.
10 Heidegger, s. 15.
11 Heidegger, s. 16.
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které se v nich potkéava.!?

Dale si Heidegger vSima i abstraktniho vyznamu slova véc, uvadi, ze
starohornonémecké thing (podobné jako staroleské vieca, polské rzecz)
znamena shromazdéni, které ma projednat zdlezitost, o niz je tfeba mluvit,
totiz néjaky sporny pfripad. Oznacuje to, co se Clovéka tykd, na ¢em mu
zalezi, o ¢em se tudiz musi mluvit. Tuto myslenku mlzeme interpretovat tak,
ze véci nejsou libovolné predméty a entity, ale Ze timto pojmem oznacujeme
pouze ty predméty, které se vztahuji k ¢lovéku a jeho potrebam.

Ve studii Basnicky bydli clovék se Heidegger zabyva vztahem cClovéka
a prostoru. Jak jiz bylo receno, blizkost jako duchovni hodnotu nachazi u véci,
vztah Clovéka a prostoru proto odviji od vztahu k vécem. Zpochybriuje, ze
pomoci exaktnich poznatkl jako je méreni, mizeme poznat podstatu
prostoru. Zavadi pojem misto, které popisuje jako prostor, do kterého je
mozné vstoupit souctveri: zemi, nebi, bozskému a smrtelnému. ,Prostory,
kterymi denné prochazime, jsou rozprostfenymi misty, jejich bytnost je
zamérena na vécech, které maji charakter staveb.“'® ,Mista, jez nazyvédme
stavby, nechdvaji pfijit souctveri a souctveri ubytovavaji.“ Prikladem
takového mista, kde se souctveri potkdva, je podle Heideggera most,
klenouci se k nebi nad rfekou a spojujici dva brehy.

Zpochybnéni prostoru jako méritelného mista, prinasi dalsi zavéry o
jeho povaze. ,Mluvi- li se o ¢lovéku a prostoru, zni to, jakoby na jedné strané
byl ¢lovék a na druhé prostor. Prostor vSak neni néco, co by mu stalo naproti.
Neni to ani vnéjsi predmét ani vnitini prozitek [...] | tehdy kdyz se vztahujeme

k vécem, které nejsou tak blizko, Ze si na né mlzeme sdhnout, pobyvame u

12 Heidegger ani Merleau-Ponty se nezabyvaji, snad v jejich dobé jesté ne tolik ozehavou, masovou
pramyslovou vyrobou, ktera na jedné strané dokaze fesit socialni problémy, na druhé strané ptinasi
ztratu hodnoty véci.

13 Heidegger, s. 295.
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nich samych.“'* Odmitd, Ze bychom si vzdalené véci a mista jen
predstavovali: ,[...]Jnase pomysleni samo v sobé prostupuje dalku k onomu
mistu [...], m@zeme byt k mostu mnohem blize nez nékdo, kdo lhostejné po
ném prechazi.”

.Prostory prochdzime tak, ze je pfi tom vzdy prostupujeme [...], totiz
tak ze stale pobyvame u blizkych i vzdalenych véci. Jdu- li k vychodu z tohoto
salu, jsem uz tam u vychodu, a vlbec bych tam nemohl dojit, kdybych nebyl
tak, ze tam jsem. [...] Nikdy nejsem jen zde uzavrené télo, nybrz jsem tam,
tzn. prostupuji uz prostor, a pouze tak jim mohu prochazet.“*’

Toto pojeti prostoru, je dllezité pro mé vytvarné projekty. Vzhledem k
tomu, Ze pracuji s paravanem, ktery na rozdil od stény nepredstavuje
skute¢nou prekdzku, zvlast pokud jeho vyplh neni z pevného materidlu.

Domnivam se, Ze jeho role je vyznaceni mentalnich bariér a hranic.

Prostory, o kterych jsme doposud mluvili, mGzZzeme popsat pomoci termind,
které uvadi lvan Havel a Monika Mitasovd v ¢lanku Prostor prozivany jako
prostor k jednani. Rozlisuji tfi druhy prostoru: prozivany, objektizovany a
subjektizovany. Prostor prozivany je takovy, jak mu rozumime vrozené,
predteoreticky. Na prostor objektizovany pohlizime jako bez perspektivy,
poskytuje vécem misto a umozniuje pohyb, véci maji extenzi, tvar a vzhled.
Pro novovékou védu je samozrejmé, ze v ném mizeme mérit, zobrazovat,
mapovat, ¢iselné vyjadrit velikost. U prostoru subjektizovaného ndés nezajima
jen to, co prozivame, ale také kdo proziva, prostor jiz neni sdm o sobé, ale
stava se prostorem k néemu a to predevsim k jednani. Takovy prostor nam

rozevira varietu moznosti, jak mGzeme jednat, a nabizi tak svobodu volby.®

14 Heidegger, s. 295.
15 Heidegger, s. 296.
16 Havel, Mitasova, s. 154-155.
17



Pokud vnimdme novy i zndmy prostor, zjedndvame si jej
prostrednictvim pohybu, a to jak skutecného, tak predstavovaného. Pohyb
nam umoznuje pojimat prozivany prostor skrze naSi télesnost. Podle
Gibsonovy teorie vizualniho vnimani, informace v optickém poli pozorovatele
se netykaji jen vzhledu, ale i nabidek okoli. Pfi pohledu na strom nevidime jen
strom, ale moznost na néj vylézt. Pfedstava pohybovych moznosti v prostoru
- zavisly na z&branach a motorickych vlastnosti lidského téla.’
~Subjektizovany prostor je soucdasti obecného zjednavani svéta, v némz
¢lovék jedna a Zije. Clovék se domlouva se svétem o tom, jak mé chépat svét
(a sebe v ném). Toto domlouvani je vyrazné reciproCni proces: zjednavany
svét je prostfedim pro jednani, ale jedndni je zaroven predpokladem
zjednavaného svéta [...] zjednavany prostor usmérfiuje moje kroky a moje
kroky tvarujfi zjednavany prostor”.'8 Vznika tak hermeneuticky kruh.

Podobné jako autofi ¢lanku se domnivam, Ze prostorové usporadani
ma znac¢ny vliv na nase duSevni naladéni a jednani. Toto domlouvani se s
prostorem mdze probihat na védomé UGrovni, zvlasté v prostorech, které jsou
pro nas nové, a teprve se s nimi seznamujeme. Vétsinou na nas ovsem
plsobi podprahové. A podobné jako dalsi podprahové vlivy, je myslim
prospésné okolni prostor reflektovat.

V pripadé, Ze si okolni prostor uvédomujeme a vytvarime si na néj
nazor, mlzeme si jej prat také ovliviiovat a ménit. U verejného prostoru
mdame ovsem na tomto poli omezené moznosti. Mé vytvarné projekty tuto

moznost nabizeji, paravany i prdhledné tasky mohou modifikovat okolni

prostor, otevirat jej nebo uzavirat.

17 Havel, Mitasova, s. 176 - 189.
18 Havel, Mitasova, s. 180.
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2. Lidské potreby

Jestlize si pokldadam v této praci otazku, jaké véci potrebujeme, je vhodné
se zastavit u lidskych potreb jako takovych. Pokud clovéka pojimame jako
biologickou a spolec¢enskou bytost, mizeme u kazdého jedince najit spole¢né
znaky lidského rodu. Mezi ty mizeme pocitat i lidské potreby, které lidem
umoznuji prezit, dosadhnout Stésti i Uspéchu. Prestoze zdélezitost lidskych
potieb je ovlivnéna danou kulturou, blizkou socidlni skupinou i individualné,
navic se prlibéhem Zivota ¢lovéka méni, dovedou psychologové popsat to, co
plati pro lidi obecné.

Pojem potreba se definuje jako projev nedostatku, po jehoz odstranéni
jedinec touzi. Prozivani nedostatku ovliviuje veSkerou psychickou cinnost
Clovéka, promita se do jeho osobnosti, vnimani, stylu vyjadrovani, zebricku
hodnot. Potfeby se stavaji motivem lidského jednani. Bez jejich pocitovani
bychom neméli dlvod cokoli délat. Pri nedostatku vznikd vzdy motivacni
napéti, které nas mdze, ale nemusi vést k aktivité. Pokud je aktivita smérujici
k uspokojeni potreb Uspésnd, dochdzi k redukci nebo vymizeni dusevniho
napéti, clovek sméruje ke spokojenosti, harmonii. Pokud nikoli, vede
dlouhodobé neuspokojovani potfeb k frustraci nebo deprivaci, dusevni
rovnovaha c¢lovéka je narusena.

Mivame zpravidla mnoho potreb zaroven, které se liSi svou zdvaznosti
a aktudlnosti, proto své potreby hierarchizujeme a vytvarime Zzivotni
strategie, jak jich dosdhnout. Jestlize néjaké potreby nelze dlouhodobé
dosadhnout, mtzeme ji nahradit jinou, zadstupnou. Potfeby mohou byt védomé
i nevédomé, pricemz mezi obojim nemusi byt ostrd hranice, podobné jako u
motiv( chovani, kterym na potreby reagujeme. Poradi nezbytnosti uspokojeni
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jednotlivych potfeb se méni v zavislosti na kontextu, proto jedince stejné jako

potreby ovliviiuje kontext, ve kterém se pohybuje.

2.1. Hierarchie lidskych potreb

V antropologii se problematice lidskych potfeb vénovali badatelé zejména v
prvni poloviné 20. stoleti, kdy v Evropé dominoval funkcionalismus. Ve stejné
dobé vypracoval ucelenou hierarchii lidskych potfeb americky psycholog
Abraham Harold Maslow.

Ten se jako jeden ze zakladatell humanistickému proudu psychologie
zajimal o kazdodennost normalnich lidi a reseni jejich problémd, upozornoval
na jedine¢nost kazdého z nds. Psychologové tohoto sméru mimo jiné hodnoti
lidské byti z hlediska d0stojnosti, plnosti existence a zazivaného Stésti
Clovéka.

V roce 1943 publikuje Maslow ve své knize Motivation and Personality
pyramidu lidskych potreb. Vychdzi prfi tom od téch nejnaléhavéjsich po
nejméné naléhavé. Snazi se tak objasnit, proC jsou lidé v urcitych chvilich
motivovani danym zplsobem. Zastava néazor, Ze nize polozené potreby jsou
vyznamnéjsi a jejich alespon c¢astecné uspokojeni je podminkou pro vznik
méné naléhavych a vyvojové vyssich potfeb. Clov&k pfi tom nedochazi
naplnéni a po uspokojeni jedné z potfeb sméruje k dalsi, kterd se stava
novym motivem jeho jedndni.

Lidské potreby obvykle zobrazoval jako pyramidu slozenou z
nasledujicich stupnd:

- fyziologické potreby (potfeba potravy, tepla, vymésovani)
- potreba bezpedi, jistoty (projevuje se predevsim vyhybanim se vSemu
nezndmému, neobvyklému Ci hrozivému)

- potreba lasky, sounalezitosti (vedou k touze nékam a k nékomu patfit,
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byt prijiman a milovan)
- potrfeba uznani, Ucty (byt vazeny, mit Uspéch v ocich jinych lidi a na
tomto zakladé byt sam sebou kladné hodnocen)

- potreba seberealizace (naplnit své moznosti rlstu a rozvoje)

Potreby fyziologické a bezpeli povazuje za zdkladni a oznacuje je jako
nedostatkové, vyssi stupné pak oznacuje jako potreby rlstové, mezi né
zahrnuje i potreby kognitivni (projevujici se jako potfeby poznavat a rozumét,
odhalovat tajemstvi, usporadavat, vkladat smysl) a estetické potreby. Vyssi
potreby jsou specificky lidské, nejsou tak naléhavé na preziti, ale jejich
naplnéni vede k hlubSimu prozitku a uspokojeni.

Maslow si uvédomuje meze své teorie, uvadi vyjimky z pravidla, kdy u
nékterych lidi jako nejvyraznéjSi motivy vystupuji idedly, &i potreba tvorit a
diky tomu narUsta tolerance k frustraci fyziologickych potreb.

Tato hierarchie proto musi byt pojimana jen jako modelové schéma,
které ndm pomUze orientovat se v lidském jednani. To totiz do velké miry
ovliviuji nevédomé motivy. ,Clovék tedy ¢asto nevi, pro¢ ¢&ini to nebo ono,
uvédomuje si své chovani, své snahy a prani, avsak nemusi si uvédomovat
jejich skutecné psychologické priciny [...] Mohou to byt v hloubce vézici
instinktivni sklony, a proto plati, ze rozhodnuti a jednani ¢lovéka nejsou vzdy
vysledkem racionalniho zpracovani situace; v tomto smyslu ve skutecnosti
¢lovék casto nevoli to, co ¢ini, ani necini to, co voli [...] Prozivd puzeni,
zadosti, cile a umysly a mé sklon k tomu, aby spatfoval své chovani jako

smyslupiné. Clovék je spie bytosti racionalizujici nez racionalni.“°

19 Nakone¢ny, s. 177.
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2.2. Lidské potreby ve vztahu k otevienémé/uzavienému prostoru

Ve vztahu k tématu mé prace, tedy otazce potreby otevieného Cci
uzavreného prostoru, mé z tohoto schématu zajima predevSim postaveni
potfeby bezpeli a sounalezitosti v hierarchii potfeb. Obé se v pyramidée
sestavené Maslowem vyskytuji ve stfedni Casti, akutnost jejich uspokojovani
klade hned za fyziologické potreby, tedy pred potfeby uznani a seberealizace.
Z hlediska kvality lidského zivota se tak jevi jako zcela zdsadni. V nasledujici
mySlenkové mapé jsem naznacila vztahy téchto dvou potreb k uzavienému a

otevienému prostoru, jak o nich uvazuji v nasledujicich kapitolach.

divéra

vymezeni se
protr azimu

sdileni

T F

uzavreny prostor otevreny prostor

[_I
ezpedi

uzavreny prostor ote wen ¥ prostor

— 7 N

banéra

tajemstvi

tabu skriE

Obrazek 1:Lidské potreby ve vztahu k otevienému/uzavienému prostoru

Domnivam se, ze potrebu bezpedi mizeme uspokojovat jednak pomoci
uzavifeného prostoru, ktery si mizeme promitnout do predstavy zvireciho

doupéte, nebo téla stoCeného do prenatalni podoby, kterd ndm pripomind
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pocit bezpecdi zazivany pred nasim narozenim nebo bariér, sevienych zdi ci
hradeb, které okolo sebe budujeme. Tato strategie vychazi z presvédceni, ze
nebudeme spatfeni nebo ze predmét obav, nepritel, chlad atd., nedokaze
bariéru prekonat.

Ale na druhou stranu lze pocitu bezpeci dosdhnout i v otevieném
prostoru, ktery nam umoznuje sledovat okoli a brani nelekanému
prekvapeni. O tom, Ze rozsahld rovina pro né predstavuje bezpeci, mluvi
napriklad Mongolové, ktefi jsou zvykli na krajinu umoznujici sledovat okoli do
vzdalenosti mnoha kilometrl. Ve mésté se pak toto projevuje napriklad

preferenci Sirokych osvétlenych ulic pred tmavymi zakoutimi.

Samozrejmeé v takovém prostoru nejenom vidime, ale také jsme vidéni.
Pro pocit bezpeci, je proto navic potrfeba vira ve vlastni silu nebo zastiténi
organizaci a ur¢ité sebevédomi. Uzkostni lidé se v pfili§ otevienych
prostorech vétSinou dobre neciti. Obecné vsichni potfebujeme vétsi ¢i mensi
miru soukromi, tedy realny nebo mysleny prostor ponechany jen nam
samotnym, c¢ast nasich myslenek a pocitl, které se rozhodneme nesdilet.
George Orwell v knize 1984 v této souvislosti popisuje osobni misto hlavniho
hrdiny Winstona Smitha, jehoz cely byt neustale sleduje obrazovka Velkého
bratra, proto nejradéji sedd v malém vyklenku, ktery je skryt tomto pohledu.

V otevreném prostoru tedy probihd kontrola, vstupujeme ji do
soukromi druhych, abychom ochranili sami sebe ¢i nad druhymi ziskali moc a
mohli je napriklad posouvat k vyssim pracovnim vykon@m. Ke kontrole patri
mimo jiné rlzné prostorové usporadani, o kterém budu mluvit v jedné z
nasledujicich kapitol.

Abraham Maslow klade potrebu soundlezitosti az nad potrfebu bezpeci

a pokud si uvédomime, Zze k navozovani blizkych vztahd potrebujeme ddveéru,

nemlzeme nez souhlasit, dlvére musi pocit bezpeli predchézet. V
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sounalezitosti se otevira sdileny prostor, ktery ma jiz jiné kvality nez otevreny
prostor pro kontrolu.

| u sounalezitosti nachdzime uzavreny prostor, tentokrat uz se netyka
jednotlivce, ale celé skupiny, kterd se smérem dovnitf s d@vérou otevird, ale
smérem ven se vymezuje vUci dalsim skupindm a jednotlivedim

Tim jak nardstaji lidska sidla a svét se globalizuje a lidé se vice
presouvaiji, setkavaji se na jednom misté lidé z rGznych zdzemi a kultur, vice
nez drive. Tradi¢ni rozdéleni spolec¢nosti se relativizuje a celkova situace je
pro jednotlivce i fidici systém méné prehledna. Narlstaji tak rlizné obavy a
strachy, dochazi ke ztraté dlvéry a naopak narlistd mira kontroly, kterd nés
ale mnohdy nedokaze uspokojit v potfebdch bezpeli a nevede k pocitu
sounalezitosti, naopak vede k vétsi izolaci jedincd. Lidé ve velkych méstech
a vlbec mistech, kde neZiji po generace, mnohdy neznaji ani své sousedy,
uzaviraji se do svych domov{ a pospolitost jiz nehledaji v mistech svého
bydlisté, tim se proménuje i verejny prostor. Architekti a urbanisté svymi
plany utvareni prostoru mohou tento trend bud podporovat nebo se pokousSet

blizkost lidi zprostfedkovat.
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3. Strach

Psychologové povazuji dosazeni pocitu bezpedi, zbaveni se strachu a Uzkosti,
za jeden z nejsilnéjsich motivy lidského jednani. Na jedné strané v nas strach
mUze vyvolavat aktivitu, na druhé nads muize ochromovat. Strach je vzdy
signalem a varovanim pred nebezpecim a soucasné ma charakter vyzvy, totiz
impulsu, abychom ho prekonali. ,Strach je obranny val, pojistka proti
ohrozeni, nezvykly reflex umoznujici organismu uniknout doc¢asné smrti [...]
Prekro¢i-li ale snesitelnou miru, stane se patologickym a vyvolava zébrany.“2°

Podle Fritze Reimanna, némeckého psychoanalytika, patfi strach
nevyhnutelné k Zzivotu, prestoze si jej trvale neuvédomujeme. Neexistuje
prakticky nic, z ¢eho bychom nemohli mit strach.?! Strach existuje nezavisle
na kulture a stupni vyvoje naroda nebo jednotlivce. Méni se jen objekty
strachu, to co praveé strach vyvolava, prostredky a opatreni, které pouzivame,
abychom proti nému bojovali, se naopak pfiliS nezménily. Riemann se zabyva
strachem z pohledu jednotlivce, nastava podle néj v situacich, do kterych

jsme nedorostli. Formy individualniho strachu déli do ctyf kategorii a

prirovnava je k pohybu a vztahldm nebeskych téles. RozliSuje tak:

- Strach ze sebeodevzdani, prozivaného jako ztrata ja zavislosti,
vyjadrfuje ho obihani Zemé kolem Slunce, tedy vztah individua ke
druhym, navazovani kontaktd.

- Strach ze sebeuskutec¢néni, prozivaného jako nezajisSténost a izolace,
promitnuty do ob&hu Zemé kolem vlastni osy. Clovék se chce vzdat
vlastniho ja, odevzdat se druhym a stat se zavislym.

- Strach z promény prozivané jako pomijivost a nejistota. Vyjadreny
gravita¢ni silou Zemé.

- Strach z nutnosti, prozivané jako definitivnost a nesvoboda. Prirovnany

20 Delumeau, s. 19.
21 Reimann, s. 11.
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k odstredivé sile vznikajici pfi ota¢eni zemé kolem vlastni osy.??

Projevy téchto druhl strachu povaZuje za prirozené, pokud jeden ze
strachl neprevazi nad ostatnimi a nepreroste do dusevni poruchy. Podle typl

strachu tak rozliSuje Ctyri typy osobnosti, tihnoucich k danym obavam.

.Pevnost z cementovych zdi s nékolika malymi okénky v ohromné
pise¢né pousti, pevnost je plnd tézké vyzbroje a vybavena potravinami na
mnoho let, bydlim v ni sdm.“?? Tento sen uvadi Fritz Reimann jako typicky pro
schizoidy. Osobnosti schizoidni se obdavaji navazovani spolecenskych
kontaktl, otevreni se druhym, selhavaji pravé v téch okamzicich a
vyvojovych fazich, kdy jde o komunikaci s druhymi. Jsou labilni a zranitelni,
proto si pred svym okolim buduji bariéru. Odstup jim ma zarucit bezpeci. Musi
se ohranicit, aby je nezaplavilo mnozstvi podnétli, aby si uchranili vlastni
integritu.?* Na zakladé rostouciho odstupu projikuji vlastni problémy a
neintegrované nevédomé Ccasti duSe na své okoli, podobné jako si je
promitdme do vSeho, co ndm pripada cizi, neobvyklé a nebezpecné.

Pravé mnozstvi podnétl plsobici na moderniho zapadni ¢lovéka vede
ke schizodnimu vyvoji spoleCnosti. Lidé se citi ohrozeni a destabilizovéni a
jako obranou strategii voli tuto ochranou skorapku.?’

Depresivni osobnosti maji strach ze svébytného ja, zavislost jim
dodava jistotu, chtéji se proto obétovat, stat se odkdzanymi na partnera,
nebo udélat zavislého Clovéka z partnera. Citi, Ze ¢im vic se stavaji sami
sebou, tim vic se odliSuji od druhych. V milostnych vztazich dochéazi ke

zruseni hranic ja-ty. Vzdalenost od partnera znamenda osamoceni, mize

22 Reimann, s. 19.
23 Reimann, s.49.
24 Reimann, s. 36.
25 Reimann, s. 41.
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vhanét do deprese a zoufalstvi. Oni ale touzi po zarazeni, splynuti se stddem.
Pro zapojeni jsou ochotni obétovat svou sebelctu. Chtéji se vyvarovat
zklamani a proto si okolo sebe buduji ochranny filtr pasivity a netecnosti, aby
néco moc nechtéli a nemohli si to vzit. Misto toho unikaji do snu.2®

Oteviraji se jen v Uzkém kruhu pratel, buduji hluboké vazby, které je
maji zastupovat a chranit prfed okolnim svétem. Neuméji se prosadit a vyuzit
prirozené agresivity. Na rozdil od schizoidl jsou schopni otevrit se blizkému
¢lovéku, pripoutat se k nému, samota je pro né tiziva.

Clovéku je vlastni touha po trvani, nechce zemfit, ztratit milovanou
bytost, chce mit ve svété néjakou jistotu, odtud pochazi koreny
nabozenského mysleni. Tato touha je obzvlast silnd u nutkavych
osobnosti. Clov&k Ipi na véem, co jiz znd a k novému pfistupuje s predsudky.
Nechce prijmout, Ze neexistuje nic absolutniho, Zzadné nemeénné principy. Své
obaveé z nejistoty Celi virou, ze vSechno Ize zachytit do néjakého systému a
tam to celé zkontrolovat, popsat a ovladnout. Svému strachu Celi opatrnosti,
planovanim. Lidé tak zjednodusSuji mnohotvarnost toho, co je Zivé. Druhého
nevnimaiji v jeho odlisnosti, ale chtéli by mu predepisovat, jakého by ho chtéli
mit. Obranou proti nahodilosti a chaosu se stavaji zvyky.?’

V jistém smyslu jsou zakladem nutkavé neurdzy zvyky, ty patfi k nasi
prirozenosti, teprve kdyz nemUzeme jinak, stavaji se patologickymi. Neuréza
vychdzi vétSinou z pfiliS autoritativni vychovy, vede k perfekcionismu,
netoleranci a nepratelstvi k Zivotu, tedy vSemu mnohotvarnému,

svobodnému a nahodilému.

26 Reimann, str. 59-96.
27 Reimann, str. 101-135.
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Nutkavé rysy podporuje mocenska politika instituci, vcetné cirkve,
kterd vyzaduje doslovné pinéni pravidel a principl a v lidech vzbuzuje strach
a pocit viny.?®

Tak jako u nutkavych osobnosti prevlada strach z pomijivosti a zmény,
u hysterickych osobnosti previAda naopak obava z definitivnosti,
nevyhnutelnosti a omezeni touhy po svobodé&. Ziji z okamZiku na okamZik bez
pevnych pland a jasnych cill. Strach jim veli vyhybat se vSemu, co nas
nevyhnutelné uruje a omezuje: pfirodnim danostem jako jsou role muze a
zeny, starnuti, strach, konvence. Nejsou ochotni nebo schopni snaset napéti
nenaplnénych potreb, v zachvatech tak zkratkovité toto napéti vybijeji. Chté&ji
rozbit realitu a uniknout ji. Pokud se citi zahnani do Uzkych, presouvaji vinu
na druhého, vycitky sami k sob& se méni ve vycitky k druhému,?® jejich
obvinéni jako Utok snad pomaha prolomit pocit sevreni, hranice a bariéry a

nabyt zdani svobody. Jejich osobnost je vSak labilni a snadno narusitelna.

Jean Delumeau se ve své knize Strach na Zapadé podrobné zabyva
strachem v raném novovéku, ale poklada si i otazku, ceho se lidsky kolektiv
obdva obecné. Domniva se, Ze Clovéku je vlastni Uzkost z védomi blizici se
smrti. ,Zvife svou smrt nepredjima. Naproti tomu Cloveék vi, Zze zemre. Je tedy
jediny, kdo zna tak hrozivy a trvaly stuper strachu.“3° ProtoZe neur¢ité
Uzkosti neni mozné se postavit a pod jejim dlouhodobym tlakem neni mozné
si udrzet rovnovahu, ¢loveék ji potrebuje rozc¢lenit na konkrétni pocity strachu
z néceho nebo neékoho.

Podle toho jak jmenovatele strachu nachazime, odliSuje Delumeau

strach bezdécny, ktery pocituji velké skupiny obyvatel (napf. strach z more,

28 Reimann, str. 138-141.
29 Reimann, s. 147-161.
30 Delumeau, s. 19.
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znameni, moru, zvysovani dani) a strach promysleny, ktery vyplyva z otazek,
které si kladou duchovni radci spolecnosti, tedy v raném novovéku predevsim
knézi. V dobé, kterou se Delumeau zabyva, se lidé velmi obavali Satana a
svij strach si promitali do jeho Udajnych pomocnikd, tedy Turk@, Zidd, kacifd,
zen (predevsSim carodéjnic). Spole¢nost si tak hledala svého vnéjsiho
nepritele. ProtoZze Satan ale mlze zldkat kazdého, je treba hledat nepritele i
ve vlastnich rfadach a zpytovat i sdm sebe. Upfit svou pozornost na boj s
neprateli vnéjsimi i vnitfnimi znamenda zapomenout na aktudlni Uzkost. Stejné
tak krestané nahrazuji strach z fyzické smrti za obavy ze zatraceni duse, coz
jim opét ddva moznost aktivné svou budoucnost ovlivnit.3!

Maslow ve své knize Motivation and Personality specifikuje
mechanismy, jak c¢lovék jeho souclasnosti, pochazejici z naseho kulturniho
okruhu reaguje na strach, ktery zaZziva. Pfedné se domniva, Ze dospély,
zdravy a Uspésny clovék Zijici v poklidné spolec¢nosti je Siroce uspokojen v
potrebach bezpedi. Bé€Znym projevem obrany je pak preference znamych véci
pred neznamymi, tendence mit nabozenstvi nebo svétovou filozofii, které
organizuji svét a lidi do néjakého uspokojivé pochopitelného, koherentniho a
smysluplného celku. V ekonomické oblasti jde pak o preferenci prace s
definitivou a rtizné druhy pojisténi.

Za dobové pfiznacné vybocleni z hranic bézného strachu povazuje
kompultativné-obsedantni poruchu. Lidé, ktefi ji trpi: ,se zajistuji vSemi druhy
obradd, pravidel a postupl proti jakékoli mozné nahodilosti a proti tomu aby
zadna dalSi nahodilost nemohla nastat. Snazi se udrzet rovnovdhu vyhybanim

se vsemu neznamému a zvlastnimu a usporadanim svého restriktivniho okoli

jako cCistého, disciplinovaného a usporddaného svéta, kde se nemlzZe nic

31 Delumeau, s. 34-38.
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necekaného stat.“32 V jistém smyslu zde méze jit o reakci na Ubytek skute¢né
ohrozujicich faktor(, kdy se pozornost presouva k ¢im dal vice k detailGm.
Pres technologicky rozkvét, socialni zajisténi a poznani svéta nelze totiz
prekonat jistotu smrti a nejistotu budoucnosti, proto dlivod ke strachu nebo

radéji neurcité Uzkosti stale pretrvava.

32 Maslow, s.20.
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4. Obrana proti strachu

4.1. Obranné prostiedky pfFirodnich narodu v porovnani s moderni
civilizaci

Jak bylo re¢eno v predchozi kapitole, lidé pocituji velmi silnou Uzkost ze smrti
a jeji nepredvidatelnosti. Tuto Uzkost si promitaji do mnoha dil¢ich strachg,
které z ni po vétSinou vychazeji. Obavy jsou spojené predevSim s tim, co
nemUzeme sami ovlivnit. Vyraznou sloZzkou téchto strachl je tedy respekt
pfed prirodnimi silami, na kterych cloveék fyzicky zavisi. Jestlize jsou tyto
obavy do jisté miry potlacené u modernich civilizaci, které se domnivaji, ze se
proti nim uméji ¢astecné zajistit, o to silnéji se projevuji u prirodnich narodd.

Jak popisuje Claude Levi Strauss ve svych knihach MysSleni prirodnich
narodd a Smutné tropy, domorodé kmeny maji potfebu vymezit se proti
prirodé a ustanovit mnohdy slozity systém pravidel chovéani a ritudld, diky
nimz by mohli predchazet ndhodnosti déj, diky mytologii hledaji pri¢iny
uddlosti a pomoci tohoto aktivniho pfistupu celi vlastnimu strachu.
Zjednodusené bychom tak mohli fici, ze princip civilizace je vystavén na
kontrole a sebekontrole, ktera ma kulturni lidské spolecenstvi odliSit od
prirody.

Zvyky nejrliznéjsich prirodnich narodd svéta shromazdil v knize Zlata
ratolest James George Frazer. Vysledovat Ize spole¢nou tendenci uzavirat se
pfed nezndmym a tajemnym. Prirodni narody se obavaji véci, které jsou
spojeny se svétem pred narozenim a po smrti. Rodicky a lidé, ktefi prisli do
styku s neboztiky jsou tabuizovani, bud jsou na cas izolovani od zbytku
kmene, nebo podléhaji prfisnym omezenim. Podobné nepochopitelné a
obavané je i dospivani u divek a zen a predevsim zenskd menstruace. Opét

tedy neovlivnitelnd pfrirodni slozka Clovéka, proti které je potrfeba zaujmout
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obranné prostredky.

Protoze nebezpedi, kterd mohou c&lovéka zahubit, predevsim magie a
zlych ducht, je mnoho, je potrfeba chranit predevsim nacelnika. To se mnohde
projevuje snahou izolovat jej ode v$ech zdrojd nebezpedi a prinutit jej, aby Zil
v naprostém odlouceni. Krdle tak napfiklad nikdo nesmi spatfit pfi jidle ¢i piti,
aby mu neunikla duSe nebo do néj nevstoupil zly duch. Kdyz pije dahomsky
kral na verejnosti, schova se za zavés, nebo mu zakryji tvar Satky a vSichni se
vrhnou tvari k zemi. Mosyni drzeli svého krale na vrcholku vysoké véze, po
zvoleni nesmél uz nikdy sestoupit, pokud kral poddané urazil, zastavili mu
prisun jidla. Kral Onitsu by smél vyjit z palace, jen pokud by usmifil bohy
lidskou obéti. 33

Cizinci a pfislusnici kmene navracejici se z daleké vypravy musi pred
vstupem na Uzemi kmene projit obrady, které je maji zbavit magické moci,
paralyzovat jejich zhoubny vliv, dezinfikovat zamorené prostredi, které kolem
nich panuje. Toto ocisténi se mlze provést vykurovanim, krvi, obétovanim

v

zvitat ¢ pokrm@, ociéténim vodou, pomazanim olejem ¢ bolesti.3* P
pfichodu druziny, ktera se pokusila o vzpouru, k nacelnikovi kmene
Basilenge v Korizské panvi, muselo poselstvo projit nékolikadennim ritualem.
Po dva dny se muzZi i zeny koupali spole¢né v potlccich, noc stravili pod
Sirdkem na trzisti, po druhé koupeli kraceli nazi k domu nacelnika, ktery
udélal kazdému bilé znameni na prsou a cele, poté se oblékli, nacez
podstupovali ordal peprfem. Kazdému se sypal do oci, pficemz se trpitel mél
vyznat ze vSech svych hrichl, odpovidat na vSechny otazky, které mu byly

kladeny a ¢init jisté zavazky.>>

Tyto ritudly ndm mohou pripomenout dnesni bezpecnostni opatreni,

33 Frazer, s. 180-181.
34 Frazer, s. 176.
35 Frazer, s. 179.

32



kdy lidé na letistich, pfi vstupu do verejnych budov apod. prochazeji sérii
kontrol, které je nuti vyjadrit pokoru pred statem ¢i kontrolujici organizaci a
nechat si zasadhnout do soukromi. Samoziejmé mdizeme namitat, ze
detektory kovl, psi vycvic¢eni na vyhledavani drog, programy na rozeznavani
tvare a vlbec rozsahla evidence nezadoucich osob, nemaji nic spole¢ného s
vykurfovanim ¢i zarikavanim, ale jsme si tim jisti? Nemohly nékteré z téchto
ritudll poslouzit jako dnesni desinfekce ¢i karanténa a zamezit Sireni nemoci?
A jak celd procedura musela plsobit na psychiku jedinc(, ktefi také na magii
vérili, nedokazala je odradit od zlych Umysll Gcinéji nez dnesni kontroly,
které tento rozmér postradaji?

Na druhou stranu se mlzZeme ptat, na kolik jsou nase mechanismy
védecky odUvodnéné, skutecné Gcinné a nakolik pUlsobi jen jako
psychologickd obrana. MUzZe zbéZna kontrola zavazadel u vchodu odhalit
skute¢ného teroristu? Nedavno prokdzala novinarskd provokace na
ruzynském letisti, Ze pres vsechny kontrolni mechanismy pri odbaveni mlze
cerstvy neprovéreny zaméstnanec propasovat jakékoli zavazadlo az na
nakladdaci rampu.

Na faleSnou ddvéru v systém upozornila i umélecka skupina Ztohoven
ve své akci nazvané Obcan K., v reakci na Kafklv roman i slovo obcanka.
Dvanéact ¢lend skupiny upravilo své fotografie pomoci tzv. morphingu, kdy se
ze dvou obli¢ejd vytvori jeden, ve které je mozné nadéle rozeznat rysy obou.
Takto upravené fotografie pak pouZili pro zhotoveni obc¢anskych prikazl s
faleSnou identitou. Sest mésicl se pak vykazovali falenou identitou. Doslo
dokonce k paradoxni situaci, kdy jeden ¢len skupiny mél podle jména svatbu,
osobné se ale obradu Ucastnil jako svédek. S faleSnymi doklady cestovali
dokonce i mimo Shengensky prostor a nakonec se zUcastnili i voleb.

e

Svou akci vysvétluji v nasledujicim prohlaseni: ,Vratil jsem se z mist,
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odkud jsem spatril sebe a pochopil, Ze jde predevsim o nas! My vsichni jsme
spole¢nost, my vsichni vytvarime systém a hliddme se navzajem. VSichni se
podilime na strachu, ktery nas drzi na uzdé. Kvlli ndm vSem jsem vstoupil
tam, kam se ostatni boji a vidél jsem tu marnost, tu absurditu poslusnosti. Jak
kfehké a lehce zneuzitelné je to, co by nam pry mélo slouzit. Nejsme Cdisla,
nejsme biometrické Gdaje, tak tedy nebudme ani figurkami velkych hracd na
hernim poli této doby. Jestli se nechceme bat viastniho obli¢eje, musime si

zachovat svou tvar!“38

Obrazek 2: Obcan K.: akce umélecké skupiny Ztohoven

Tim jiz ale predjimam zrod discipliny a rozsifeni celospolecenské
instituciondlni kontroly, kterd bude zminéna v nasledujici kapitole. Zminkou o
prirodnich narodech, jsem chtéla poukazat, Zze pro lidska spolelenstvi je
bézné vytvaret obranné mechanismy proti strachu, které spocivaji bud v
zakryvani, izolovani ¢&i vytyCovani hranic; nebo pozadovaném odkryvani
zaméreném na cizince ¢i na pravidlech a ritualech slouzicich pro kontrolu

prislusnikd vlastniho kmene a sebekontrole. Pravdépodobné tak neexistoval

36 http://lwww.ztohoven.com/obcan.html
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nikdy idealizovany stav volnosti a souznéni s prirodou, ktery se mize jevit pfri
pohledu na prirodni narody z nasi perspektivy, ve skutec¢nosti je jejich ambici
vyvazat se z nahodilosti prirodnich déjd a zabezpecit se proti nim.

U domorodych kmen( i vzhledem k poctu lidi, které je utvari, bychom
stézi hledali odosobnéni, spolecenstvi funguje jako komunita na sobé
zavislych lidi, s jejimi klady i zapory. At v privilegovaném ¢i marginalizovaném
postaveni pocituji soundlezitost se spoledenstvim. Jednim z vyznamnych
ritudld ilustrujicim projev této soundlezitosti, vztahujici se ke strachu i k
tématu zakryvani a otevirani se, jsou africké masky. Maska obecné zakryva
nase emoce, pfipadné naSi skuteCnou tvar a stava se tak naSi obranou.
Spolecenska maska odvahy, suverenity ¢i dokonce agrese mnohdy zakryva
nejistotu a strach. Jestlize ale maska, ktera strach skryva, jej zaroven
predvadi, dostdvame se do hlubsiho propletence vztahd, kdy se spolecenstvi
lidi otevfenym priznanim strachu se pokousi ho zbavovat, ale zaroven jej také

Sirit a sdilet.

2. Zrod discipliny

V raném novovéku prochdazi evropska spolecnost zadsadnimi zménami
ve svém usporadani, které se dotykaji vlddnouci moci, spolelenské
hierarchie, fungovani instituci a prava, mély velky vliv na dnesni spole¢nost a
mnohé trendy se dale prohlubuji. Michel Foucault se ve své knize Dohlizet a
trestat zabyva vyvojem vézenstvi, kontrolnich mechanismd a discipliny pravé
v tomto obdobi. Z hlediska tématu mé prace me bude zajimat predevsim
prostorové usporadani a architektura, ktera odrazi dobové mysleni. (viz
kapitola Panoptikon)

Foucault na prikladu vézeni a trestani ukazuje zasadni spolecCensky
zlom, na konci 18. a pocatku 19. stoleti, kdy télo prestava byt hlavnim tercem

represi a zanikd muceni. Nadale zUstavaji fyzické tresty, ale vztah mezi
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trestem a télem je jiny nez u muceni, zakladem represi je zbavit Clovéka
svobody a prav aniz by trpél. Trest ma zasahnout vice dusi nez télo. Télo je
ale prostfedkem pro ovladnuti duse, Ize s s nim manipulovat a tvarovat jej.
Pro tyto Ucely se béhem 17. a 18. stoleti vyvinuly principy discipliny.

Jednou z instituci zrodu discipliny byly klastery, kdy pomoci déleni fazi
dne a vyhrazeni prostorl pro urcité cinnosti chtéli mniSi dosdhnout vlady
sami nad sebou. V armadé, dilnach, nemocnicich se pomoci discipliny
soustredili na zvysSeni efektivity prace. Pravidla pro uplatnéni discipliny
mohou byt rozdilna, ale spole¢né jim je zaméfeni na detail. Re$eni drobnych
prohreskd ma zabranit pachani téch zavaznéjsich.

Dllezita je preventivni Gloha discipliny, ma predchazet vSem zloraddim
a zastavit jejich vyvoj hned v pocatku. Zasadni jsou pravidla stanovujici fad a
usporadani lidi v prostoru. Kazdému individuu je vyhrazeno jedno misto a
kazdému umisténi jedno individuum. Postupné dochazi k seskupovani
vladnouci moci tak, aby bylo mozno dohlizet na chovani kazdého jednotlivce.
V predchozim systému byly tresty spiSe exemplarni, svou krutosti mély
vzbuzovat hrlizu a odrazovat ostatni od pachani provinéni, ale postihly jen
mensinu  provinénych. Disciplinarni systém ma jednotlivce hodnotit,
sankcionovat, mérit jejich kvality ¢i prospésnost. Protoze cile statni moci je
ovladat kazdého jednotlivce, ti, ktefi nemaji v systému pevné misto, jsou
nezadouci. Vznikaji tak opatreni proti dezerci, potulce apod.

Cilem discipliny je aby se sobé vSichni navzajem podobali, dohled
referuje o akcich jednotlivcl v rdmci celku a vyviji natlak ke konformité.
Trestnou se stava neohraniCend oblast nekonformity. ,Pro charakter
delikventa [uZ ne zlocince] je dllezity spide jeho Zivot nez jeho ¢in - méa byt

prevychovan.“3’

37 Foucault, s. 405.
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Foucault popisuje, jak se po zmirnéni vézeriskych podminek okruhy
vyuzivajici vézeriskych metod rozSifovaly. Vznikaly sirotCince, Utulky,
ubytovny pro ucné, tovarny-klastery, nemocnice, internatni Skoly, starobince
apod., kde byli lidé pod neustalym dohledem, byly o nich vedeny zédznamy a
pomoci disciplinarnich metod byli tlaceni k napodobeni o¢ekdvaného vzoru.
Veliké vézenské predivo propojuje vSechny disciplinarni dispozitivy, které

“38  Disciplina, kterd plvodné méla

rozptylené funguji ve spolec¢nosti.
neutralizovat nebezpedi a soustredit se na okrajovou ¢ast populace, se stava
vSeobecnym nastrojem, ma zvySovat vykon kazdého jedince, vychovavat, a
proto stale vice zasahuje i do soukromého zivota.

Takto silnou kontrolou a tlakem na individuality, kterd mnohdy funguje
odosobnéné jako stroj, vznikd ve spole¢nosti nedlvéra. Jean Delumeau
prirovnava nemilovand spolecenstvi v déjindch k détem, jimz se nedostavalo
materské lasky a jejichz postaveni ve spole¢nosti bude za vSech okolnosti
vratké. Tvrdi, Ze dlouhodobym udrzovdnim skupiny obyvatel ve stavu
psychické ¢&i materidlni neuspokojenosti, odmitnutim ladsky a vztahu, lze
vzbudit jen strach a nenavist, ktera neni prospésnad pro spolecnost jako
takovou.®® Disciplina ale ma tu vyhodu, e se stavi do neviditelné pozice a
diky tomu proti ni nevznika silny odpor.

Foucault se domniva, Ze diky akumulaci disciplinarniho donucovani se
rodi kriminalita: ,Souostrovi vézenstvi zajiStuje v hlubindch sociadlniho téla
formovani delikvence na podkladé drobnych nezdkonitosti tim, ze nechava
delikvenci znovu se k témto nezdkonitostem vracet a Ze ustanovuje oblast

specifické kriminality.“4°

38 Foucault, s. 412.
39 Delumeau, s. 28.
40 Foucault, s. 416.
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Ze dvou moznych reakci na strach, tedy opevnéni a kontrolu pomoci
nahlizeni do soukromi, moderni stat a spolec¢nost uprednostriuje otevreni.
Obranna reakce proti strachu je prirozena a pochopitelnd, ale je potreba
zvazovat, kam az maji obranné mechanismy sahat, aby prinasely
jednotlivclim i spole¢nosti spiSe prospéch nez omezeni.

Pokud jsme fekli, ze vyrazny strach maji lidé z nelekané smrti a
hrozeb, je v tomto smyslu je pro nasi spole¢nost velmi zhoubnd hrozba
terorismu, Utok totiz mdlZe byt naprosto nahodny a ohrozeni je tak
vsudypfritomné. Je mozné, ze diky pokusu branit se této hrozbé, vyrazné
prebudujeme nasi spolec¢nost do podoby, kterou dnes ani netuSime. Historik
Jean Delumeau popisuje podobnou proménu starovéké Sparty, kterd se
nejprve chtéla branit mozné vzpoure helétd a kontrolovat jejich chovani.
Nakonec Spartané proménili svou vlastni spolecnost, své potomky zacali od

détstvi vychovéavat ve vojaky a mésto proménili v opevnény tabor.*!

4.3. Panoptikon - uplatnéni discipliny v architekture

Na nové vznikly systém kontroly reagovala v novovéké Francii i architektura.
Jestlize v monarchii mél byt na ocich predevsim panovnik, jehoz okazaly zjev
se vystavoval na odiv: ,Byt prohlizen, pozorovédn, do detailu vykladan,
sledovan den po dni, nepretrzitym zapisem, bylo privilegiem. Kronika
¢lovéka, jeho historiografie redigovana v proudu jeho existence tvorily
soucast ritudld jeho moci.“4?, dochazi nyni k inverzi a pozornost se obraci na
subjekty, jednotlivé obclany, ktefi maji byt viditelni a dokumenty o nich
pofizované maji slouzit k jejich ovladnuti.

»Architektura neni budovana, aby byla vidét nebo dohliZzela nad okolim

(geometrie pevnosti), ale pro pernamentni vnitfni roz¢lenéni a detailni

41 Delumeau, s. 23.
42 Foucault, s. 270.
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kontrolu. U¢elem je ucinit viditelné ty, ktefi se nachéazeji uvniti a usmérfovat
jejich chovani.“*?

Na pocatku 19. stoleti se vétSina véznic zaCala budovat podle navrhu
Panoptika Jeremy Benthama. Jedna se o kruhovou budovu, v jejimz stredu
stoji véz, krajova kruhové budova je rozdélena na cely, které jsou opatreny
dvéma okny, jedno smérem ven druhé dovnitf do vnitfku kruhu, diky
protisvétlu je mozné sledovat kazdého vézné v jeho cele z centralni véze. Aby
bylo zajiSténo zdani nepretrzitého dozoru, vézen musi byt vidét, ale sam
vidét nesmi, proto je centrdini véz opatrfena Zaluziemi tak, aby dozorce, at
pfitomen ¢i nepfitomen, zOstal v skrytu. Moc musi byt viditelnd a
neovéritelna. Uvéznéni, které znamenalo silné zdi, je nahrazeno kalkulem
otevreni. Takto koncipovana architektura s centralnim pozorovacim bodem

ma pfispét k automatické podrizenosti, kterd nebude muset byt nadale

prosazovana nasilim, at uz ma slouzit k dobrému chovani, klidu, praci,

Obrazek 3: Benthamiv Panoptikon

43 Obrazek Chyba! Pouze hlavni dokument.: PanoptikonFoucault, s. 246.
44 Foucault, s. 280 — 284.
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5. Vyznam otevieného prostoru v architekture

Architektura respektive budovy svou povahou zpravidla utvari uzavreny
prostor, coz je ddno pozadovanou ochrannou proti pfirodnim vliviim, ale i
konstrukénimi materialy. Teprve se zménou konstruk¢nich metod se otevrel
prostor pro hledani volnéjsich vztahl mezi interiérem a exteriérem i vnitrnimi

prostory navzajem.

Obrazek 4: Mario Merz - cyklus Iglu

Konstrukce otevird moznosti, které Ize dale utvaret pomoci
nejriiznéjdich materidlQ, které davaji stavbé vyznam. S redi materiall
pracoval Mario Mertz v sérii Igld, které zhotovoval mezi lety 1967-1989.
Vybral si jednoduchy kupolovity tvar nomadskych obydli, ktery jednoznacné
oddéluje interiér od exteriéru a ¢lovék si jej uz tedy mlze predzjednavat jako

esencialni prostor k bydleni. Zaroven odkazuje k skromnému zivotnimu stylu,
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ve kterém neni prostor pro hromadéni majetku a konzumnich statkd, protoze
nomad své véci stéhuje s sebou. Z hlediska téchto vyznami nazirdme na
konstrukci Iglu, ktera jsou vsak vzdy pokryta jinym materidlem, od pfirodniho
blata, chrasti, drevénych pilin v pytlich po materidly primyslové jako sklo,
sololitové desky a neony. Neonové ndpisy maji kontrastovat s ostatni hmotou
a dodavat moderni energii. Kazdé z Igli ma jiny naboj a jinak utvari okolni
prostor, vétsSinou z nich vSak pocituji jakousi poetickou krehkost, kterd jako

obydli nabizi.

5.1. Prvni sklenéné stavby a konstrukéni metody moderni
architektury

Prvni celosklenénou stavbou se stal Crystal Palace v Londyné vybudovany pro
svétovou vystavu v roce 1851, svym vzhledem tenkrat ohromil svét. Joseph
Paxton byl dokonce za jeho navrh povysen do Slechtického stavu. Diky
inspiraci ze stavby sklenikll navrhl stavbu smontovanou z prefabrikovanych
dild, jejiz prostory byly schopny pojmout nejen svétovou vystavu a jeji
navsteévniky, ale i vzrostlé chranéné stromy Hyde Parku. Po vystavé mohl byt
navic cely paldc rozmontovdn a presunut jinam.*> Naplnil tak mnohd
oCekdvéni moderni doby, transparentnost, vzdusnost, flexibilitu, rychlou
vystavbu. V podobném duchu se tedy zacaly stavét klenby nadraznich hal,
dilen a tovaren.

K prosklenym stavbam vzhlizeli i expresionisté. Paul Scheerbart, autor
fantastickych povidek, propaguje stavby ze skla a svétla, pfipisuje jim az
kouzelnou moc. ,Sklenéna architektura privodi evropskou duchovni revoluci a
ucini z omezeného a jeSitného zvykového tvora bdélého, jasného, jemného a

)46

citlivého Clovéka.“(Glass architektura, 1914)™ Ve stejném roce postavil Bruno

45 Haas, s. 53.
46 Haas, s. 135.
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Taut sklenény diim na vystavé némeckého Werkbundu v Koliné nad Rynem,
na tézkém betonovém soklu spocivd kontrastné subtilni konstrukce
krystalickych forem, zcela vypIlnéna sklem.

Architektura moderny zacind naplno vyuzivat novych konstrukcnich
metod, které dovolilo vyuzivani novych stavebnich materidld, tedy Zeleza a
skla. Ty se ve stavitelstvi zacaly pouzivat jiz béhem 19. stoleti, ale
plnohodnotné se uplatnily jen u prlimyslovych staveb. U jinych budov byly
pocitovany jako nepatri¢né, konstrukce tak zakryvala nebo imitovala jiné
materialy a vétSina staveb uprednosthovala tradi¢ni vyzdobu ve stylu
historismu. Jiné cesty hledala secese a hnuti Arts and Crafts, ale k oteviené
architekture se programové hlasi az moderni hnuti.

Cestou k oteviené architekture byly skeletové konstrukce, kdy
nosnymi prvky jsou Stihlé sloupy a prostor mezi nimi mlze zUstat volny nebo
byt vyplnén velkymi okny, pfipadné se na né mohou pfipevnit lehké kovové
konstrukce se zasklenim, tzv. zavésové stény, které pak tvori jednotnou
sklenénou fasddu budovy. Skeletovy systém dovoluje také neobycejnou
variabilitu p@dorysu, kdy vétSina vnitfnich pricek m0ze byt umisténa
libovolné a v kazdém patre jinak.

Budova jiz také nemusi mit jen tvar tradi¢ni hranolové hmoty, stény
nemusi doléhat a mohou tvofit vzduSnou soustavu ploch, podobné
horizontaly podlahy a stropu se nemusi pddorysné kryt, mohou mit jinou
formu a velikost. DalSi moznosti, jak docilit prolinani vnéjsiho a vnitiniho
prostoru, je zaobleni ¢i zakfiveni stén.

Ani déleni vnitfnich prostord nemusi byt jednoznacné, déleni mdze byt
jen naznaceno pric¢kou, sklenénou sténou apod. nebo rliznou Urovni podlah.

Prostory jsou tak oddélené i spojené zaroven.*’

47 Haas, s. 30-37.
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5.2. Funkcionalismus jako vyraz modernich idedlu a jeho kritici

Otevrenost prostoru, optimistickou myslenku modernosti, viru v pokrok a
snahu ménit svét k lepSimu nese styl nazyvany jako funkcionalismus nebo
také mezinarodni styl, ktery se od 20. let 20. stoleti uplathoval v evropské a
americké architekture. Jeho zakladnim pravidlem je, Zze forma nasleduje
funkci. Planovéani zac¢ind od pldorysu, ne od vnéjsiho vzhledu. Le Corbusier
prirovnava budovu ke stroji, jehoz estetika vychazi z jednoduchych tvard,
které odpovidaji  technickému provedeni a napliuji  potreby
obyvatele/uzivatele. Ornament je odmitnut jako zlocin.

Pro podobu funkcionalistické architektury sestavil Le Corbusier pét
pravidel:
1) ddm stoji na pilotech, které ho vynasi nad zem, aby se uvolnil prizemni
prostor pro parkovani nebo zahrady a okoli domu se prosvétlilo
2) na strfesSe je umisténa zahrada jako soukromy vnéjsi prostor
3) ddm ma skeletovou konstrukci, aby umoznoval variabilitu
4) pasova okna maji zajistit lepsi osvétleni
5)praceli je volné.*®

V Evropé ma zavadéni funkcionalismu levicovy podtext, architekti se
chtéji zamérit na stavby drobnych bytd pro masu finan¢né slabych lidi, pro
které chtéji vytvorit dlstojné podminky. Pro levnou vystavbu tak potrebuji
prefabrikaci a typizaci stavebnich prvk{. Architekti se zamysleji nad tim, jak
mda vypadat idedlni Zzivotni prostor pro kazdého, tak aby odpovidal
hygienickym normam a dal$im védeckym poznatk@im. Prostor tak upravuji na
zakladé racionélniho planovani.

Le Corbusier piSe: ,Normalni je zit zdravé, tj. planovité, racionalné a

ekonomicky. Nositelem moralky je pak inzenyr - fidi se matematickymi

48 Le Corbusier, s. 24.
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vypocty a produkuje tak plsobivé a krdsné objekty nové primyslové doby -
tovarni haly, zaoceanské parniky, letadla, automobily. Moderni ddm ma byt
vyfeSen racionalné - presné jako stroj.” Ovsem dodava, ze nutna umeélecka
nadstavba stavby - stroje, m& zapUlsobit na naé cit.*> | jeho raciondinf
planovani pomysli na estetické potreby clovéka: ,Lidé jsou schopni dojimat

se témi nejprostSimi vécmi a meditovat o nich [...], ke tfem podstatnym

«50

radostem patri dostatek zelené, vzduchu a slunce.

-~“ s 'f‘<"\_ = -7
Obrazek 5: Le Corbusier Unité d "Habitation v Marseilles

~ e N N

Le Corbusier vybudoval také nékolik komunitnich domU, jako
ztélesnéni socialistickych idedld. Maji obyvatellm poskytovat jak soukromi,
tak soundlezitost s dalSimi obyvateli domu. Unité d'Habitation v Marseilles
ma zajistit pohodiné bydleni, byty jsou dvoupodlazni a v domé do sebe
zapadaji jako sklddacka, tak aby kazdy byt mél z jedné mistnosti vyhled na
more. Interiér poskytuje dimysiné pridhledy, ma zajimavé posuvné délici
pficky a mysli i na ukladani véci. Ve stfedni Casti budovy je umisténa ulice, do

které vybihaji obchody a restaurace. V domé jsou k dispozici také jesle,

49 Le Corbusier, s.18.
50 Le Corbusier, s. 34.
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materskad $kolka, télocvi¢na, na stfede pak bazén a béZeckd draha.”! Na
rozdil od sovétskych modeld neplanoval nikdy Corbusier rozpusténi rodiny a
naprosté podfizeni individuu celku. Snazil se vytvofit pfirozeny prostor pro
socialni kontakty.

Ne ve vSech projektech byl funkcionalismus UspésSny, mnohde dostala
prednost jen financni stranka stavby a kvalita i estetické zpracovani ustoupily
do pozadi, neresilo se ani okoli staveb.

Kritici mu ale vycitaji i jeho ortodoxni pfistup, pfisuzuji mu
jednostranné respektovani hmotnych potfeb clovéka na Ukor jeho
nezanedbatelnych potreb psychickych, necitelnost vi¢i okolni zastavbé a
prehlizeni tradic jednotlivych zemi a specifickych mist i uplatnéni
pramyslového tvaroslovi na vSechny typy staveb bez funkéniho rozliseni.
Tedy jeho snahu o univerzalitu a neosobnost, kdy architekti mimo jiné
pouzivali stejny styl pro budovy verejné i soukromé.

Mary Hollingswort popisuje nelspéch modernich délnickych bytld v
povalecné Anglii, kde od 60. let méstské Urady po jejich nelspéchu stavi
dvoupodlazni domky se zahradou a $ikmou stfechou.’® Tento neuspéch Ize
vysvétlit ¢astecné specifickou anglickou situaci, kde diky individualismu a
silné tradici naprosta vétsina lidi bydli v nizkych domcich se zahradou, jejichz
vzhled se po staleti prakticky neméni. Moderni architektura se tak zda
nezadouci. Protoze vlastni domek, navic opatrfeny krbem, ktery nema
vétsSinou nez estetickou funkci, je vyznamnym statusovym symbolem.

Novy pfistup tak chce |épe reagovat na specificnost mista i prani

uzivatell. Holandsky architekt Hetzberger rika, ze dllezité je umoznit lidem

51 Hollingswoth, s. 109.
52 Hollingsworth, s.152.
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volbu, ne jim vnucovat racionalni radd bez ohledu na individualitu.>® Od 60. let
se tak v zdpadni a severni Evropé zacal uplatiiovat humannéjsi koncept
vystavby, ktery vytvafi mensi individualizované celky a reaguje vice na
specificnost mista. U nas naopak vznikala velka sidlisté, ktera nejen aktivné
nepodporovala komunitni Zzivot a soundlezitost, ale mnohdy ani

neposkytovala zakladni prisluSenstvi a sluzby.

5.3. Otevienost v soukromém a verejném prostoru

Individualizovand vystavba se ovSem tykd predevSim obytnych budov.
Naopak kancelarské budovy se po vzoru tovaren pfriblizuji modelu panoptika
se svym openspace pojetim. V postmoderni dobé se v architekture misi rlizné
ideové smeéry, ale prosklena otevrend architektura zaujimd stéle vyznamné
misto, a to jak u budov verejnych, tak soukromych. Otazkou je, do jaké miry
je tento trend prospésny, jestli ndm otevreni prindsi ddvéru a soundlezitost
nebo jen kontrolu a pocit ohrozeni.

Pokud se podivdme na urbanistické usporadani starovékych Athén,
vidime vyrazné oddéleni soukromé sféry. Do ulice vedou jen jedny dvere a
budovy seskupené po obvodu ctyruhelniku se oteviraji do strfedniho
soukromého dvora. Naopak na agore jsou téla, myslenky i rozhodnuti
muzskych pravoplatnych obcanl otevieny pohledim. Richard Sennet rika:
,Starovékému Athénanovi vystaveni sama sebe potvrzuje dlstojnost ob¢ana
[...] Chté&ji ukazat, jak jsou jednotlivci nebo malé skupiny voleni ve stredu
zajmu vSech. Nahota se mUze stat znakem lidi vyhradné doma ve mésté,

mésto bylo mistem, kde kazdy mohl Zit $tastné odhalen, ne jako barbari.“>*

53 Sturken, Carteright, s.164.

54 Miles, s. 30.
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Odhaleni ve verejném prostoru tak bylo zarukou demokracie, otevreni
a tedy sdileni dGvéry se ale tykalo jen vymezené skupiny osob, oproti vnéjsku
bylo mésto uzavrené. Otevrenost ve verejném prostoru je tedy dllezitd, ale
kde se ma zastavit?

Problematika otevrenosti se jiZ netyka jen prostor( architektonickych a
urbanistickych, ale také prostor( virtudlnich, kde jsou nazory, postoje a
informace sdileny a vymezeni soukromi zde neni zdaleka tak zfejmé jako ve
starovékych Athénéch.

Reditel Reuters Institute na Oxfordské univerzité, Johna Lloyd, po
kauze WikiLeaks piSe: ,V takové mife transparentnosti zadna predstavitelna
spole¢nost Zit nemUze. Spise je pravdépodobné, Ze kultura Uplné otevrenosti
zpUsobi jednoduse presun polosoukromé sféry do sféry Gplného soukromi -
verejné osobnosti se budou jesté vice skryvat za krunyfem technik PR a

budou okolnimu svétu nastavovat stéle vice neurcitou tvar.“>>

5.4. Otevreni soukromého prostoru v protestantskych zemi
v porovnani v ceskou situaci

Otevirani v soukromém prostoru je v Ceskych podminkach nezvyklé, pfi
prijezdu do protestantskych zemi jako je napriklad Holandsko, Anglie, Finsko
nas prekvapuje otevienost domaciho prostoru. Domy vétSinou postradaji
ploty ve smyslu hradby, ale jsou spiSe jen vyznalenou hranici, nizkym
plitkem, obrubnikem travniku apod.>® Velkd okna obytnych prostord se
obraceji do ulice a nechranénd zaclonou vystavuji obyvatele pohledim z
venci. V architekture anglickych rodinnych domkd je soucéasti obyvaciho
pokoje dokonce trojboky vyklenek, ktery otevird pohledu celou mistnost.

Bohuzel se mi nepodafilo dohledat informaci potvrzujici nafizenou i

55 Tabery, s. 1.
56 V Anglii toto neplati pro domy vy$8ich zamoZnych tiid, ty byvaji ohrazené vysokou zdi ¢i Zivym
plotem, ale béhem dne Casto nechavaji oteviena vrata do dvora.
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prosazovanou otevrenost protestantskych domacnosti, spojitost je ale
pozorovateli zfejma.

Mdzeme si tak vsimnout odlisného zplsobu kontroly a sebekontroly u
protestantll a katolik(l. V katolické cirkvi se pro pokani ustdlila soukroma
zpovéd, kdy se kajicnik vyznava knézi a dostdvd od néj rozhreSeni, postupné
se navic ustupuje od verejného pokani. V 16. stoleti se zpovéd presunula z
oltarniho prostoru do zpovédnice, aby bylo zajiSténo soukromi kajicnika. Také
forma rozhreseni se zménila, zatimco do 13. stoleti zpovédnik vyjadroval jen
pfimluvu za odpusténi hrichu, naddle pronasi indikativ: ,Udéluji vam
rozhreeni.“>’

Praktikujici veérici katolické cirkve odhaluje své hrichy pred
zpovédnikem, ale je mu pfi tom zajisténo soukromi, mlcenlivost zpovédnika a
ziskdva svatost smireni, kterd mlze uklidnit jeho dusi pred strachem ze
zatraceni.

Naproti tomu reformni cirkve se svatosti vzdaly, vérici sice mlze
vykonat soukromou ¢i spole¢nou zpovéd nebo vykonat verejnou kajici
bohosluzbu, ty mu ale nezajidtuji rozhre$eni.>® Ale i protestanti touZi po
ujisténi, ze jejich duse bude smérovat do raje, musi se proto uchylit k jiné
obrané proti strachu.

Martin Luther kdze o bozim povolani kazdého <clovéka, dobre
vykondavat své svétské povolani je jedinou cestou, jak se zalibit Bohu. Spinéni
svétskych povinnosti je vyrazem nejvySsi mozné sebekontroly a také vnéjsim
vyrazem lasky k bliznimu, protoze délba prace nuti pracovat pro druhé. Také

..... |59

Rozvinuty pocit odpovédnosti za smysluplné vyuziti ¢asu a efektivitu

57 Adam, s. 230 — 233.
58 Adam, s. 239.
59 Weber, s.232- 243.
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pracovnich vykonU nebo cil jeho dosaZeni, tak pravdépodobné souvisel s
otevienim soukromého prostoru pro kontrolu spolecenstvi, kterd méla
sebekontrole dopomoci. Weber pise: ,Kalvinismus 16. a 17. stoleti byl
nejnesnesitelngjsi formou cirkevni kontroly jednotlivce [...], ekonomicky
prosperujici méstanské tridy nad sebou nejen puritdnské tyranstvi strpély,
nybrz v jeho obhajobé daly vyniknout hrdinstvi.“®°

Cilem nébozenskych predstavitell bylo jisté i vytvoreni spolecenstvi
svazaného dlvérou a sounalezitosti. Porovnavat do jaké miry toho dosahly v
porovnani s tradicné katolickymi zemémi neni jednoduché, protoze do hry
vstupuje vzdy vice faktor, narodni charakteristika, historicky vyvoj apod.

Co ale mizZeme posoudit, je mira, s jakou se tento trend otevreni
soukromi prendsi do ceského prostoru. Pokud se podivdme do ulic ¢eskych
mést, mlzeme sledovat proménu oploceni soukromych zahrad. Zatimco ploty
postavené pred desetiletimi mnohdy vymezuji hranici nizkym latkovym
plitkem nebo zamezuji pristupu draténym ¢i mrizovym plotem, velkd c¢ast
nové vybudovanych plotd nebrani jen vstupu, ale i pohledu, na hranici ¢asto
stoji kamennd ¢i betonova zed a novinkou je také latkovy plot, ktery do
mezery mezi dvé latky vklada jesté treti, aby zabranil prihleddm. Tam kde
nejsou finance na nové oploceni, je plvodni pletivo ¢asto doplnéno rohozi z
rdkosu. Vysoké zdi navic doplhuji i ty stavby, které se podle soucasnych
trendl pomoci velkych pasovych oken oteviraji.

Toto uzavreni se neodehravd jen na roviné vizudlni, ale i vztahové.
Predevsim ve vétSich méstech lidé se svymi sousedy prakticky nekomunikuiji.
Na coz ve svych socidlnich vytvarnych projektech upozornuje mimo jiné
Katefina Sedd (viz vytvarnd ¢&ast). Mifime tedy k athénskému modelu

chranéného soukromi a sdileného verejného prostoru? Nebo nés stéle silici

60 Weber, s. 188.
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kontrola zatlaci jesté do vétsi izolace? Co vlastné pro svoji vnitrni jistotu a
dobre fungujici spole¢nost potrfebujeme? Prostor otevieny nebo uzavreny, do
jaké miry a v jakych souvislostech? Svou praci chci spiSe otazky pokladat nez

je zodpovidat a posouzeni je tak na kazdém ze ¢tenard.
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l1.ZkusSenost z Rovaniemi

Mé prvni projekty k této praci vznikly v reakci na nové a nezvyklé prostredi
Laponské univerzity v Rovaniemi na severu Finska, kde jsem stravila 6
meésicl na vyménném studijnim pobytu. Délka tohoto pobytu a zapojeni do
bézného zivota s mistnimi mi umoznila nahlédnout miré do struktur Zivota
zde, ale stdle si uchovat odstup pozorovatele zvenku. Pocitila jsem rozdilnost
zdejsi krajiny, klimatu, architektury i kulturnich zvyklosti, které v souhrnu

vytvari zdejsi genius loci.

V Rovaniemi lezi snih Sest mésicl v roce a vytvari tak cistou, klidnou a
jednotvarnou plochu, ktera nezna vysokych hor. Kruté klima kroti vySku
stroml. Plané a modcaly prechazeji v nekonecné zastupy smrkd i briz. Ty
ostatné doddvaji krajiné bilou barvu i v Iété. A Ze jsou na svétlou barvu
Finové uvykli, dokazuje i tradi¢ni barva jejich domkd, které na rozdil od
Svédskych a norskych nezari smési kontrastnich barev, ale jsou bilé, krfidové

zluté, misty prostridané Cervené okrovymi.

Druha svétova valka vzala lidem finského severu historii, némecka
taktika spalené zemé zanechala pomalu historickych staveb. Také Rovaniemi
bylo prakticky celé vybudovano az po roce 1945. Misto historické zastavby se
tak mlze pysnit jen moderni architekturou od svétoznamého Alvara Aalta, a
sice méstskou knihovnou a kulturnim centrem. | pro verejné budovy je pritom

typicka bila barva.

Stejné jako v dalSich protestanskych zemich najdeme mélo plotd,
prostory soukromych zahrad volné prechazeji v parky, lesy, zahrady sousedd.
Pokud ploty nalezneme, maiji spiS symbolicky raz, vyznacuji hranici, ale
nejsou skute¢nou fyzickou prekdzkou a nebrdni ani vyhledu. Stejné tak okna

jsou ve velké mire bez zaclon a zaluzii.
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Také budova univerzity je typicky moderni stavbou vyznacujici se
otevrenosti, prostupnosti a prdhlednosti. Byla navrzena architektem Juhani
Katainem, prvni faze byla dokoncena roku 1987. Kridlo ve kterém sidli Fakulta
umeéni a design je nejmladsi ¢asti budovy z roku 2006, myslenku otevrenosti
napliiuje beze zbytku. Vchazi se do velkého prostoru jidelny, ze kterého se
zvedaji Ctyfi patra s otevfenymi ochozy, prosklenymi ucebnami a kabinety
zakrytymi jen Zaluziemi. Do jednotlivych pater se tak mlzZeme dostat po

schodisti prochazejicim centralnim prostorem ¢i prosklenym vytahem.

Clovék je tu tak neustédle odhalen, mdzZe byt odkudkoli kdykoli vidén,
ale na druhou stranu vidét i ostatni. Prlihlednost se neprojevuje jen v rdmci
vnitrniho prostoru, ale i smérem ven do ulice. Socharsky ateliér, ve kterém
jsem travila mnoho casu, byl umistén v prizemi a mél prakticky celou
venkovni sténu prosklenou. Nezvykly pocit jsem zazivala i v jedné z dilen, kde
jsem pres jeji velké prostory pracovala vétSinou sama, ale zpoza sklenéné
kukané na mé bezpeli a spravné zachdzeni se stroji dohlizel jeden ze

zaméstnancl skoly.

Otevreni v architekture se promitad i do mezilidskych vztah(, projevuje
se v dlvére, kterd zde panuje. Satny funguji jako nestfeZzené, neuzamykané
vésaky a botniky, kam bez rozpakl vsichni svij odév odkladaji. Volny je i
pristup do vétsiny ateliérll. Kabinety jsou zastinény jen zaluziemi, coz budi
dojem, Ze pravé pritomni vyucujici, jsou kdykoli pripraveni reagovat na
dotazy. Zaroven tak mlze byt i jejich ¢innost snadno monitorovéna, jak ze
strany studentd, tak hlavniho vedeni. K transparentnosti pfispivaji i dalsi
prvky, jako hodnoceni vyucujicich studenty, po skonceni kazdého cyklu

seminarda.
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Nezvyklé prostfedi mé obcas privedlo k touze po néjakém Ukrytu,
ktery by clovéku zajistil soukromi. Zaroven jsem si ale uvédomovala
nepatricnost toho, pro¢ by se clovék ve verejném prostoru mél skryvat.
Otevrenost, jak je popsdno v predchozi ¢asti, mlze znamenat mnohé.
Umozniuje kontrolu a to bud z nadfizené pozice k podfizené, nebo
obousmérné. Jestli vede k dlvére ¢i naopak pocitu Uzkosti i strachu je
ovlivnéno mnoha faktory, které se projevuji individudlné. Obecné je ale
verejny prostor urlen pro setkdni a interakci, naopak domov by v

nejvlastnéjSim vyznamu meél poskytovat Gtocisté a soukromi.

2. Otevrenost z rukou ¢eskych umélcd

Ma reakce na architektonicky prostor univerzity v Rovaniemi byla
vyvolana predevsim jeho nezvyklosti. V ¢eskych podminkach je naopak Casto
pocitovana pfriliSna uzavrenost. Reaguji na to i projekty soucasnych ceskych
umélcl. Napriklad Dominik Lang v dobé studia na AVU fyzicky vyjadril svou
kritiku neexistujici komunikace mezi dvéma sousedicimi ateliéry provrtanim

dvou malych otvorl do spojujici stény.

Odcizenim verejného prostoru se ve svych socidlnich projektech
zabyva také Katefina Sedd. V blizkosti svého rodného domu v Brné-Lidné si
véimla dvou odliSnych svétd - staré zastavby, kterd svym charakterem
pfipomina vesnicky ¢i malomeéstsky prostor, kde se lidé navzdjem znaji a
zdravi se na ulici; a sidlistni zastavby, kam se pristéhovali lidé z rlznych
koutd republiky a nemaji pocit soundleZitosti se svym okolim a sousedy.

Obyvatelé ,zbaveni smyslu pro pospolitost, obrnéni nezdjmem a preziravosti,

54



neuvédoméle posiluji odosobnénost mista.“®! Rozdil vnimala jiz v détstvi, ale
znova si jej uvédomila v dobé rekonstrukci a zateplovani panelovych domd,
kdy celd realizace nema jednotny koncept, sv{j projekt proto podle

soucasného vzhledu sidlisté nazvala Kazdej pes, jina ves.

Rozhodla se otevfit moznost pro navazani novych vztah@ v rédmci
sidlisté. Nechala usit tisic koSil potisténych motivem panelovych domd,
opsala si ze zvonkl adresy na konkrétni rodiny a sparovala vzdy dvé rodiny z
opacnych koncl sidlisté. Poté kosile rozeslala, jednoho obyvatele ze zvolené

dvojice oznacila jako adresata, druhého jako odesilatele a naopak.

V prvni fazi projektu se rozhodla zlstat upozadéna, chtéla, aby lidé
meéli moznost na jeji akci zareagovat, predpokladala, ze na sidlisti vznikne
okolo kosil legenda, kterd by mistnim obyvateldm poskytla spole¢ny pribéh.
Teprve po nékolika tydnech vystoupila z anonymity a obeslala obyvatele s
vysvétlenim a pozvankou na vernisaz, kde se ale hlavnim objektem zdjmu
meli stat oni sami. | v dalSich akcich reaguje na priliSnou izolovanost lidi,
kterou si oni ¢asto sami nepripoustéji. Autorka ke svym projekt@im rika, ze ji
provokuje stav neaktivity, smifeni se s danou situaci, na které se snazi ve

svych projektech upozornit a lidi povzbudit.®?

61_http://www.moravska-galerie.cz/moravska-galerie/o-galerii/tiskovy-servis/2007/katerina-seda-
kazdej-pes-jina-ves.aspx

62 Seda a Pesko, 2008.
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3. Paravany

V reakci na své ambivalentni vnimdani prostoru, potfeby Ukrytu a
védomi jeho nepatficnosti ve verejném prostoru jsem se rozhodla uzit prvek
paravanu. Funkce tohoto ndbytku jsou vyrazné architektonické. MUzeme
pomoci néj utvaret prostor; délit jej a vytvaret v rdmci vétsiho prostoru mensi
polouzavreny, ktery zlstdva soucasti vétsino celku. V Evropském kontextu
ma paravan tradi¢né oddélovat prostor soukromy az ddvérny, urceny
naptiklad pro pfevlékani. V zemi svého pavodu, v Cin&, mél ale 3irsi rozsah

uziti.

3.1. Historie paravanu

Plvodni a zakladni funkci paravanu bylo vzdy chranit a ukryvat (pred
privanem ¢i slidivymi zraky), zaroven ale plnil i estetické funkce, které byly
rozvinuty do ceremonialni krasy. Nejstarsi znamé paravany pochéazeji z
dynastie Zhou (1050-256 pf. Kr.), byly jednopanelové, tvofené mramorovou ci
kamennou deskou zapusténou do drevéného podstavce, dosahovaly také
znacnych rozmérd (2x2 metry). Pozdé&ji se objevily vice panelové paravany, o
jejichz pouziti se doviddme z kamennych reliéfl umisténych v hrobkéach
vale¢nikd (2. stol. pf. n. I.). Lidé jsou zobrazeni na nizkych sedadlech, delsi

Cast paravanu obepina jejich zada, kratsi pak jednu bocni stranu.

Paravany také mohly strezit tajny vchod, jak se ukazuje v hrobce Zhao
Mo. Ta méa pldorys odpovidajici rozloZeni palace, paravan v ni zakryval dvere
vedouci z hlavni siné do komnat jeho manzelek a zabranoval tak vstupu
nepovolanym. Dobre ukryté dvere uprostrfed paravanu naopak tuto vysadu

poskytovaly zasvécenému panovnikovi.

V pozdéjsi dobé se paravany umistovaly také pred vchod vyznamnych

budov, mély tak zajistit soukromi a odlakat zlé duchy, ktefi se podle legendy
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pohybuji jen po primé linii a nejsou schopni tuto prekazku prekonat.

Zajistit soukromi a intimitu pri milovani pak mély paravany obepinajici
manzele na jejich lozi. Snad pravé tato funkce dala paravandm erotické
konotace. Valnou mérou k tomu pfispél i zvyk prisné konfucianskych rodin
skryvat za paravan zeny pfi navstéve ¢i spolecenském vecleru, podle prisnych
nadbozenskych pravidel je z muzd sméli spatfit jen nejblizsi pribuzni, a proto
spoleC¢enskou zdbavu jako hudbu i tanec sledovaly zpoza zpravidla
drevéného prorezdvaného paravanu a odtud také reagovaly na probihajici

konverzaci.

Paravany se staly vhodnou plochou pro uméleckou tvorbu, at jiz
malifskou Ci rezbarskou, vedle estetické funkce také jako luxusni vybaveni
ukazovaly na socidlni status svého maijitele. PredevSim paravany s
mramorovou deskou tvorily reprezentac¢ni pozadi kralovského trlnu béhem
audience. Trojdilné paravany obepinajici sedadlo vyjadfovaly vyznamnou
poctu. V symbolické roviné tuto osobu, ochranovaly a poskytovaly ji
soukromi, ale také v souladu s predchozim odkazovaly k jejimu socidlnimu
statutu, reprezentovaném vytfibenym uméleckym vkusem a penéznimi

prostfedky na pofizeni ndkladného vybaveni.®?

3.2. Paravany z hlediska kontroly a moci

Paravan z hlediska prostoru a architektury vytvari polouzavreny prostor. O
¢lovéku za paravanem tak mame stdle velké mnozstvi informaci. Vidime jej
prichazet, setrvavat ¢i odchazet. Podle charakteru vyplné zlstava vétsi ci
mensi mnozstvi zrakovych a sluchovych vjemU skryto. Vyrazné pohyby (i
zvuky nebo jejich absence jsou ale zfejmé vzdy. Nad prostorem oddélenym

paravanem, ma tak okoli stéle jistou miru kontroly. Tyto funkce paravanu jsou

63 Mazurkewich, Ong, s. 141-146; Handler, s. 268- 281.
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zadouci pro mnohé verejné prostory, uspokojuji potfebu bezpedi, protoze
poskytuji jednak soukromi a autonomii clovéku za paravanem, jednak
umoznuji tohoto ¢lovéka kontrolovat. Paravan ve verejném prostoru omezuje,
ale zaroven umoznuje spolecenské kontakty. Paravany nebo jejich obdoby -
jednodilné ¢i trojdilné zdastény - najdeme na Uradech, v knihovnach, ve

spolecnych kancelafich atd.

Zajimava perspektiva pohledu na paravan je také perspektiva
vykonavani moci. Vyuziti paravanu pro panovniky ve staré Ciné je pfikladem
moci monarchy. Ten musi vykon své moci verejné demonstrovat, vystupovat
pfi audiencich, soudech, rozhoduje o druhych, ale jeho vlastni jednani neni
mozno kriticky zkoumat, neni nikym kontrolovdn. Panovnik tak sedi pred
paravanem vsem na ocich, paravan jako odznak moci mu kryje zadda a
zaroven zakryva pristup do soukromych ¢éasti palace a Zivota vladce, do
kterého nema verejnost pristup. Naopak v demokratickych statech je paravan
spojen s vSeobecnym hlasovanim. Obcan, jehoz jednédni je bézné
monitorovano a muze byt kdykoli v pripadé podezreni prezkoumavano a
souzeno, ma moznost volit tajné zpoza paravanu. Pri tom praveé akt této tajné
volby je chdpan jako projev svobodné vlle a jedna ze zaruk demokracie.
Instituce moderniho stadtu maji umoznit svobodnou vili vSech, kterd je

cenéna jako jedna z nejvysSich hodnot.

3.3. Vytvarné projekty

Paravany jsem vyuzila ve Ctyrech r@znych projektech, instalacich ¢i akcich.
Podmétem pro mé bylo vzdy konkrétni misto a situace, které se na ném
pravidelné odehrdvaji. Kladla jsem si otazku, zda se ve verejném prostoru
mame otevrit okoli, nebo zda potfebujeme ochranu svého soukromi ci

postaveni.

Tuto ochranu méla zajistit zasténa, prestoze nepredstavuje zadnou
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pevnou prekazku, fakticky i symbolicky oddéluje clovéka od okoli, méni
prostorovou i vztahovou situaci. V jistém smyslu ji mlzeme vnimat jako
bariéru mentalni. Okolni prostredi na nas védomé ¢i podvédomé plsobi a
ovliviiuje nase jednani.

Vyplh paravanu jsem volila tak, aby odrazela okolni prostor a

upozornovala na jeho charakter.

Paravan Rovaniemi

instalace duben 2009, budova Laponské university v Rovaniemi

IR A 1 EA

Obrazek 6: atrium vytvarného kridla Laponské univerzity v Rovaniemi

Paravan s prdhlednou vypIni a krfeslo jsem umistila do tretiho patra
univerzitni budovy na chodbu s vyhledem do otevieného atria/jidelny. Po
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dobu instalace vybizel prlichozi, aby se zastavili a posadili na misté, kde to

do té doby nebylo bézné.

Mym zadmérem bylo zdlraznit otevienost prostoru a moznost odkudkoli

sledovat kohokoli, ale sam byt pfitom vSem na ocich.

Paravan Klenova

akce 8. 8. 2009, hrad a zdmek Klenova

3
)
)
)
)
3
\
5

Obrazek 7: Zaznam akce Paravan Klenova
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V ramci zdmecké prohlidky jsem vyklad v rytifrském sale uskutecnila sedic
schovand za paravanem v rohu mistnosti. V ostatnich prostorech probihala
prohlidka standardné se stalou prlvodkyni. Navstévnici na akci vyraznéji
nereagovali, projevili jen pobaveni, zvédavost a rozpaky, co se bude

odehravat v dalsich salech. Nepozadovali vysvétleni situace.

V této akci mé zajimal vzajemny vztah prlvodce a jeho posluchacd.
Predavani informaci timto zplsobem ma zcela jinou kvalitu, nez informace
ziskavané z textu, pripadné z audio prdvodce ¢i z elektronickych informacnich
systéml. Mezi zucastnénymi vzdy panuje urité napéti. Prdvodce mdize
pocitovat nervozitu, ze svého verejného vystoupeni, musi se snazit
posluchace ziskat a udrzet jejich pozornost, zaroven si musi udrzovat svou
autoritativni pozici, aby jej navstévnici byli ochotni nasledovat. Od
navstévnikd se vyzaduje urlitd sebekazen, jsou po celou dobu prohlidky pod
dohledem, ocekdva se, Zze budou projevovat zajem, projevovat respekt k

pravodci, udrzovat s nim o¢ni kontakt.

Zajimalo mé jakym zpUsobem se tento kontakt narusi, pokud se mezi

privodce a posluchace umisti paravan.

Paravan - Pedagogicka fakulta I
akce 26. 2. 2010, 2. a 3. patro budovy PedF UK v M. D. Rettigové

Paravan s vyplini z kusd polystyrenu, které drive slouzily jako kryt vcelich alG
a nesly stopy vceliho vosku a zndmky pohybu vcel a dalSiho hmyzu, jsem
umistila pred zamdcené dvere chodby, kterd vede k dvefim pracovnik{

katedry Ceského jazyka. Dva vychazejici vyucujici byli pfekazkou pobaveni.
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Obrazek 8: Zaznam akce Paravan - Pedagogicka fakulta |

Stejnym paravanem jsem zakryla v té dobé nefunkéni listkovy automat
pred studijnim oddélenim. Studenti Cekajici na studijni referenty na paravan
nereagovali, poté co jsem misto na par minut opustila, byl paravan odklizen a

opren v rohu, aby nebyl na ocich.

Jak dokumentuji i mé fotografie, budova Pedagogické fakulty v ulici M.
D. Rettigové ma mnoha zakouti, kterd uchovavaji duch minulosti. Pfes snahu
vedeni fakulty, které pred nékolika lety modernizovalo vstup do budovy a
studijni oddéleni v prvnim patre, se nic podstatného na atmosfére nezménilo.
Na sténdach, dverich, oknech najdeme stopy Casu, praskliny, skvrny, oloupany
lak. K témto projeviim mUzeme zaujmout rlzny pristup, mdzeme si prat je
odstranit, mdzeme je vytésnit a ignorovat je, nebo je mizeme vnimat jako

estetické struktury. Vzhledem k tomu, Ze jsem od détstvi zvyklad se pohybovat
62



v historickych objektech, beru tyto stopy c¢asu jako néco familidrniho, diky
¢emuz lIze chépat budovu jako jakysi Zivouci organismus. Pfi mém pobytu v
moderni budové Laponské univerzity, jsem si uvédomila, ze tyto struktury
postradam, dokonce jsem je hledala ve strukturach pozvolné tajiciho ledu na

rece.

Obrazek 9: Zaznam akce Paravan - Pedagogicka fakulta |

V tomto vnimani je jisté pritomna nostalgie, ke které se obraceji i
soucasné maodni trendy. Ve Finsku i v Anglii jsem zaznamenala silny vliv retro
mody, kterd uz se nespokojuje s napodobou dobového nabytku, obleceni a
doplnkd, ale kterd se zajima primo o tyto historické predméty. Retro méda se
tak nespokojuje se vzory a tvary, ale zajimd ji dobova autenti¢nost i s

pfitomnymi stopami ¢asu.
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Nostalgie je tedy urcitou kvalitou, ale je otazkou, do jaké miry by se méla
projevovat na Univerzité, ktera pripravuje své studenty do budouciho Zivota.
Je jisté tfeba hledat vyvazeny vztah mezi tradici a novymi sméry, tim nemam
samozrejmé na mysli jen vzhled budovy, ale celé myslenkové smérovani. K
vzhledu se vztahuji proto, Ze je reprezentaci navenek, kterd promlouvd k

nové prichozim.

Polystyrenova vypln, kterou jsem do paravanu pouzila, byla na prvni
pohled urcité odpudiva. To, ze nebyla pro sebeprezentaci fakulty prijatelna,
dokazuje, jak rychle byla odklizena, kdyz jsem ji nechala na chodbé. Na
druhou stranu pri blizSim pohledu na struktury vzniklé kombinaci strojové
vyroby a Zivych organism{, bychom mohli ¢erpat inspiraci, pripadné mluvit o

estetice osklivého.

Paravan - Pedagogicka fakulta 11

instalace 26. 2. 2010, 2. a 3. patro budovy PedF

UK v M. D. Rettigové

Paravan s vypIni ze Zzaluzii, které umoznovaly nastaveni prlhlednosti i
vytazeni, jsem umistila k pocitacovy pultim na chodbé u vstupu a k

pracovnim stollim pred knihovnou.

Poclitacové pulty byly porizeny v réamci rekonstrukce vestibulu a
studijniho oddéleni, vznikly tak novd mista pro praci na chodbé ve verejném
prostoru. Maji se podilet na zatraktivnéni vzhledu budovy. Maji nejspis
symbolizovat dostupnost informaci, otevienost a dynamiku, tento zamér ma
ovsem slaba mista, vzhledem k tomu, Ze uprednostiuji vzhled nad funkci, je

velmi obtizné na nich skutecné psat, navic je vétSina z nich Casto mimo
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provoz. V této perspektivé se zdd, ze jde o pouhé gesto otevrenosti a

dynamiky, nikoli o skute¢ny koncep¢ni zamér.

LTI

Obrazek 10: Zaznam z akce - Pedagogicka fakulta Il

DalSi zajimavé pracovni misto vzniklo pred studovnou, v ohybu
chodby, kde neni velky provoz. Stalo se vyhleddvanym mistem pro studenty,
ktefi chtéji pracovat na notebooku ¢i maji vlastni studijni literaturu. Pokud
lidé vyhledavaji misto, kde by mohli soustfedéné pracovat, nabizi se otazka,
pro¢ k tomu UGcelu radéji nevyuZiji studovnu. MUze odrazovat vstupni
procedura, kdy musi vSechny své véci odlozit do Satny, stejné jako prisna
pravidla, kdy je zakdzano mluvit, jist i pit. Toto zakouti nabizi tedy misto

polopropustné, nabizi klid, kontakt s okolim a také moznost volby.
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Obrazek 11: Zaznam z akce Paravan - Pedagogicka fakulta Il

Prahledné tasky 1
fotografie 2009 -viz priloha

Své kamaradky jsem vyfotila v prostorach budovy Laponské univerzity v

Rovaniemi s jejich béznymi taskami a jejich prlhlednymi kopiemi.
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Pruhlednd tasky 11

akce 2010

"

Obrazek 12: Zaznam z akce Pruhledné tasky Il
Na svou béznou cestu do Skolni studovny jsem si vzala prlhlednou

kopii své kabelky.
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Ve stejnou dobu jako prihledny paravan vznikly i prdhledné tasky. Jsou
utvorené jako kopie skutecnych tasek, které jsem ja a moje kamaradky v

Rovaniemi nosily.

Narozdil od paravanu neni hlavnim ucelem taSek skryvat a chranit, ale
pojimat véci a umoznit jejich snadné prenéaseni, jejich neprihlednost tak byla

donedavna bézna, dana materialy dostupnymi pro jejich vyrobu.

Prvni préihlednou variantou tasky se tak stala pravdépodobné sitovka -
vyrabéna nejprve podomacku, od poloviny dvacatych let 20. stoleti pak v
hromadné vyrobé. Cenéna na nich byla pravdépodobné jejich skladnost, ve
které se jim dokdzaly vyrovnat az tasky plastové. Ty ale, prestoze to
technologie umoznuje, vétsinou prihledné nebyvaji nebo alesporn nebyvaly. S
prdhlednymi taskami se v soucasnosti mizZeme setkat na nékterych
verejnych mistech, jako jsou studovny knihoven, kde v nich navstévnici
prendsi své véci ke studiu, nebo na letistich, kdy pfi odbaveni je mozné
prenaset tekutiny jen v prdhledné tasce. Toto institucionalizované uziti
umozniuje lidem ponechat si u sebe véci, které potrebuji, ale zaroven je

snadno kontrolovat.

Ve svych projektech ale prenasim prdhledné kabelky mimo mista se
zvysenou ochranou ¢i vnitfni disciplinou, na univerzitni chodby, do ulice,
tramvaje, kde prozatim neni zvykem lidi kontrolovat. (I kdyz i tato situace se
m@zZe zménit, jak se ukazuje napfiklad v budové CVUT na Karlové ndmésti,
kam byl pred dvéma lety instalovan vstupni turniket, dovnitf projde tedy jen
majitel Cipové karty, nebo ten kdo prokdze svou totoznost vratné. Dalsi

kontrolni opatfeni mohou nasledovat.)

V akci s prihlednymi taskami jsem vychazela ze své intuitivni

zkusenosti, z bézné znalosti sociokulturniho prostoru, ve kterém se pohybuiji.
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Cést téchto zkuenosti mohou reprezentovat zazitky zminéné v Gvodu této
prace. Uvédomovala jsem si zvySenou ostrazitost lidi, kterd je vyvolana
rlznymi obavami, at jiz z terorismu, nemoci, cizich vlivl. Prestoze zivot
bézného Evropana je mnohem bezpeclnéjsi nez v stoletich predchazejicich,

lidé se citi neustale ohrozeni.

V prdhledné tasce vystavujeme pohledlim nase osobni predméty,
nabizime se tak k osobni prohlidce komukoliv z prochéazejicich. Mizeme se
tak stat kfehkymi a zranitelnymi. Vyjadfujeme pratelské umysly, protoze se
zrikdme Uskokl, v prlhledné tasce nemlzeme skryvat zbran, ukradeny
pfedmét &i kompromitujici material. Nechavame druhym nahlédnout do
naseho soukromi. Zaroven tak ze sebe snimdme c¢ast podezreni a nedlvéry,

kterou mizeme vyvolavat.

Po skonceni svého projektu jsem zjistila, ze v nedavné dobé, v nékolika
svétové proslulych navrharskych dilnadch vznikly rlizné varianty prdhlednych
kabelek.®* Je asi symptomatické, Ze se ve stejnou dobu nezdvisle na sobé

objevuji obdobné véci, ve kterych se odrazi spolecenska situace.

Tento trend odévniho designu, souvisi s dlouhodobéji se projevujicim
smérem v architektufe a designu obecné, kdy prlhlednost a tvarovy
minimalismus znamena luxus. Na rozdil od ornamentd, rasenych latek a
pevnych fasdd nedokdZze skryt nedostatky, necistoty, chaos. Prihledna
kabelka z dilny svétovych ndvrharll méa tak snad prinést okoli signal o
majiteldiné dokonalosti, kdy se vSechny osobni pfedméty i jejich usporadani

mohou dat na odiv.

Lze si snadno predstavit, ze védomi pouziti priihledné kabelky ovlivni i

vybér predmétl, které do ni budou umistény. ProtoZe nositelka se tak

64 http://lwww.prozeny.cz/magazin/krasa-a-moda/modni-trendy/22576-pruhledne-kabelky-poblaznily-
svet
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nevystavuje jen kontrole, jak tomu je napriklad u prlhlednych tasek v
knihovnich studovnach, ale také hodnotovym soudlm o vzhledu a kvalité
véci. Tento aspekt jsem reflektovala ve svém fotografickém serialu,
uskutecnéném v Rovaniemi, kdy jsem barevné tasky naplnéné skutecnymi
osobnimi predmeéty, nahrazovala taskami prdhlednymi s pfedméty vybranymi

na zakladé bilého zbarveni.

V akci navazujici na tento projekt v Praze, jsem naopak zadny védomy
vybér neprovadéla. Do tasky jsem presypala vSechny predmeéty, které jsem
denné nosila do skolni studovny, véetné predmétl neuzitecnych, jakymi byly

papirky se starymi poznamkami a podobné.

Z{stava otazkou, jestli souc¢asny maédni trend anticipuje nasledujici
vyvoj a jestli se v budoucnosti v této oblasti radéji vzddme svého soukromi

vymeénou za zvysenou dlvéru.
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C. Didaktickd cé&st
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1. Uvod didaktické ¢asti

Didaktickou casti chci navdzat na témata céasti predchozich, tedy
uzavrenych a otevrenych prostord, které jsem vztahovala k potfebam bezpeci
a sounalezitosti. Témata a podtémata takto Siroce pojatého pohledu na
uzavrenost, transparentnost, kontrolu a ddvéru jsem usporadala do trech
vytvarnych rfad. Znichz dvé jsem <{asteCné realizovala ve vytvarnych

hodinach v ZUS v Klatovech a na Gymnaziu Jana Nerudy v Praze.

Domnivdm se, Zze téma, kterym se zabyvam, svym spolecenskym
dosahem presahuje hranice uméni a dotykd se kazdého z nas. Diskutovdnim
tohoto tématu ve Skolnim prostredi chci docilit, aby si zaci Iépe uvédomovali
vztahy, ve kterych se pohybuji a které ovliviuji jejich chovani, a aby mohli
reflektovat a sdilet svoje obavy a postoje. Vzhledem k tomu, Ze Skola je
vlastné prvni instituci, se kterou se déti ve svém Zivoté blize setkavaji, a ve
které se socializuji, mélo by to byt také misto, kde reflektuji prostor, ktery
instituce a spolecnost vytvareji. Vytvarna vychova je pro tuto diskuzi vhodna,
protoze mnoho projevi spoleCenskych vazeb mUzeme vidét zhmotnéné ve
vizudlnim tvaru architektury, ochrannych pomicek, odévu, ale i tajemnych
skrinkach a amuletech, coz détem pomdaha téma pochopit. Vytvarna vychova
navic détem a dospivajicim poskytuje volné pole, kde mohou svobodné tvorit,

a je oteviena mezioborovym vztahlm.

Prvni vytvarnd rada realizovana se studenty prvniho rocniku
stfedosSkolského studia se zamérfuje na osobni prostor, tedy prostor
v prozivani jednotlivce, kde chci reagovat na filozofii Martina Heideggera a
Merleau-Pontyho, ktefi odmitaji védecky pohled na svét vymezeny
kartezianskym systémem a uchopuji jej poeticky, vychazejice z pohledu

duchovniho, meditujiciho. Svou roli ovSem hraje i kontrola a ochrana téla.

Druhd nameétova rfada Ptaci v prostoru je prozatim ve stadiu navrhu.
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Zamyslela jsem ji pro zadky ve véku mezi 11. a 12. rokem. Na pfrikladu Zivotu
ptaka chci déti vést k zamysleni nad vztahem jedince k uzavienym a
otevienym prostorim. Kontrast ptacete sevreného v hnizdé pod ochranou
rodi¢cll a dospélého ptaka, ktery sleduje svét kolem =z nadhledu ptaci
perspektivy a prekondva obrovské vzdalenosti, dobre ilustruje povahu obou

protikladd.

Ve treti radé se zabyvam z hlediska celku prace spiSe okrajovym
tématem, tajemstvim Sperkd a amuletl, které mi ovsem prislo zajimavé pro
nejmladéi déti ze 2. a 3, ro¢niku zakladni 3koly, které jsem vedla na ZUS

v Klatovech.

Nastin téchto tfi vytvarnych rad jisté neni vylerpavajici pro didaktické
uchopeni tohoto tématu a s odstupem c¢asu mé napadaji nové moznosti,
které by se daly realizovat. Ale vlastni realizaci vnimam vesmeés pozitivné,
predevsim z toho pohledu, Zze se mi povedlo navazat dialog s zaky a studenty

a pro téma je nadchnout.
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2. Ndameétovad rada: Osobni prostor

V této vytvarné radé se zabyvam lidskou bytosti, jeji télesnosti a
vztahem k okolnimu prostoru. Uvodni hodiny jsem realizovala se studenty 3.
ro¢niku $estiletého studia (odpovida 1. roé¢niku SS) Gymnazia Jana Nerudy na
Praze 1, dalsi hodiny nastinuji moznosti pokracovani, které jiz nebylo

realizovano.

Pfi pfipravé hodin jsem si uvédomovala, Ze se jednd o Zdaky
intelektudlné zamérené, s kulturnim prehledem, kteri ale primo neaspiruji na
umélecké obory. Snazila jsem se proto témata zapojit do hlubsiho kontextu a

pfimét je nejen k vytvarné praci, ale také k zamysSleni nad tématy.

VN: Maly prostor jako omezeni

Ukol: Omezte pohyb lidského té&la pomoci provazku, pruhu papiru, kartonu.
Zaznamenejte tuto akci pomoci kresby - jak se jevi z venku, jak ji

proziva Clovék, jehoz se tyka:

M: tvorba Jana Mlicocha, Evy Kotatkové

VT: bodyart,

1) Uvod:V prvni fazi nas zajimalo omezeni volného pohybu a jeho plsobeni

na nasi psychiku. Predstavila jsem studentdm dila Jana Mi¢ocha a Evy

Kotatkové. Tito predstavitelé bodyartu resi problém omezeného pohybu

z rozdilnych stanovisek: Jan Mi¢och si vybird extrémni situace na hranici

lidskych moznosti, reaguje na tizivou politickou situaci, porusovani lidskych

prav. Prace Evy Kotatkové pres zdvazné téma nepostradaji humor, navic se

vztahuji ke Skolnimu prostredi (byly tak pro Zaky pochopitelnéjsi).

2) Realizace: Zaci pracovali ve skupindch 2-3 osob. K dispozici dostali
dlouhé pruhy bilého papiru, karton a provazek. Hledali zplsob, jak pomoci

nich omezit pohyb lidského téla. Néktefi zazivali pocit stisnénosti na vlastni
74



4

klzi, prozkoumavali, jaké moznosti jim situace prinasi, druzi zazivali roli téch,

ktefi omezeni zprostredkovavaji. Akci jsme dokumentovali fotoaparatem.

3) Zaznam: Z4ci vytvofili kresebny zadznam, ktery mél dokumentovat pohled

z vnéjsku (jak situace probihala), nebo emocionalni prozitek.

4) Reflexe: Nad kresbami jednotlivé skupiny predstavili sv{j projekt. Mluvili

o svych pocitech omezovanych i omezujicich.

Kladla jsem otazky: Kde konci hranice naSeho téla? Kolik prostoru
potrebujeme, abychom se citili svobodni? V jakém postaveni téla se mizeme
citit omezeni? Plsobi télesné omezeni i na nasi psychiku? Kde vsude se
setkavame s omezenim prostoru v bézném zivoté? Které instituce nas

omezuji?

Zaky téma velmi zaujalo, pracovali velmi soustfedéné a svymi napady
dodavali akci dalsi rozmér. Napriklad jedna z divek, ktera byla omotana ve
skré¢ené poloze toaletnim papirem, pfi svém osvobozeni sehrdla pfibéh
mladéte klubajictho se ze svého vejce. Jina skupina vytvorila alegorii
svazujicich lidskych vazeb tim, Ze se vzajemné k sobé pfripoutali. Dalsi

vnimali jako omezeni diktat konzumni spolecnosti ¢i maédy.
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Obrazek 14: Zaznam z hodiny maly prostor jako omezeni

VN: Maly prostor jako utociste

Ukol: 1) Vytvorte z danych materidld nebo vybaveni tfidy Gkryt & atocisté
pred okolnim svétem. 2) Vytvorte z danych materiall ochranny obal téla.

M: Uvaha nad kfehkosti lidského téla a obrannymi strategiemi zivocichd

VT: Instalace, bodyart

V této vytvarné radé jsem pokracovala se stejnou skupinou zakl. V druhé fazi
nas zajimal maly prostor z jiného hlediska, a sice jako Utocisté, ukryt ¢loveka,
jehoz télo neni na rozdil od zvifat vybaveno Gto¢nymi ani obrannymi prvky
jako jsou skorapky, ostny, krunyf. NaSe schranka je natolik krfehkd, Ze

potrebuje chranit pfed narazy, chladem, vlhkem, sluncem atd.

Zaci opét pracovali ve skupindch po 2-3. Mé&li na vybér ze dvou ukold,
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zhotovit Ukryt nebo ochranné prostfedky na casti naseho téla. K dispozici

dostali polystyren, karton, latky, polstarek, igelitové sacky a mohli vyuzit i

dalsi pfedmeéty ve tride.

Obrazek 15: Zaznam z hodiny maly prostor jako utocisté

Nechtéla jsem, aby Zaci dopredu svlj nadpad promysleli, ale aby vysel
volné z jejich experimentd z danych materiald. Z rliznorodé smési materiall
vznikly objekty, které vetSinou nepUlsobily technicistné a designové, ale

obsahovaly surrealnou az dadaistickou hravost.

DalSi napady tentokrat jiz nesvazané nutnosti praktické realizace
promysleli zaci v kresebnych névrzich. Celkové povazuji hodinu za
vydarenou, pristé bych zaky vice zapojila do pofizeni fotodokumentace z
tvorby s promyslenim pozadi a okoli foceného objektu. Navrhovou fadu by
bylo inspirativni provést pomoci kolaze fotek zvirat, dostupnych ochrannych

prostfedkl a ndhodné vybranych predmétd.
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VN: Prostor v mém vnimani
Ukol: Pomoci fotografie zaznamenejte okolni prostor, tak jak jej emocionalné
vhnimame
M: ukdzky pojeti prostoru v ploSe - renesancni perspektiva,
postimpresionismus, kubismus, surrealismus, optické klamy (M.C.Esher)
VT: Fotografie, grafické programy
V Gvodu jsou Zaci seznameni s rGznymi pfistupy k znazornéni prostoru v
plose a v nastinu i s filozofickym pojeti prostoru u filozofl Descarta a
Heideggera.

Z&aci maji vyuzit naSeho nauceného perspektivniho vnimani plodnych
obrazl a pri fotografickém projektu vyuzit iluzivniho jevu, kdy se dva ve
skutecnosti vzdalené predmeéty jevi jako k sobé blizké, ovSem s pozménénou

velikosti. Pracuji ve skupindch na Skolnim pozemku ¢i v blizkosti Skoly.

Tato aktivita mé zajima jako experiment s prostorem, ale samozrejmé
hrozi, ze vzniknou spiSe konvencni fotografie. Proto jako dalSi krok zarazuiji
Gpravu takto vzniklych fotografii pomoci grafického editoru. Zaci by v této
Casti meéli vyjadrit své emocionalni vnimani prostoru, k cemuz mohou vyuzit
zménu barev, koldz, dokresleni ¢i jinou modifikaci. Maji vytvorit tfi varianty a

doplnit je klicovymi slovy, ze kterych bude zfejmy jejich zamér.

V zavéru skupiny své projekty predstavi, mluvci by méli byt schopni
vztahovat své dilo k Gvodnim ukazkdm pfristupl zaznamenani prostoru v

plose.

Tato vytvarnd rada by mohla dale pokracovat navrhem interiéru kavarny,
kde by Zaci opét pracovali v tvlrcich tymech a resili, pro koho je uréend a
poté vzhledem k tomu navrhovali jeji prostorové usporadani, design ndbytku

atd.
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3. Nadmétové fada: Ptaci v prostoru (6. ro¢nik ZS)

Tuto ndmétovou radu jsem nerealizovala, ale navrhuji ji pro vyuziti témat mé
teoretické prace. Zamyslim ji pro mladsi zaky (6. ro¢nik ZS), ktefi se ve svém
vnimani svéta Uzce vztahuji ke zvirfatim. Proto vérim, Ze prostrednictvim
vciténi se do pozice zvifete, pripadné dramatickym uchopenim jejich role,
jsou schopni pochopit témata, kterymi se zabyvam, a sice vyznamy

otevreného a uzavreného prostoru pro lidské spolecenstuvi.

Pokud pojimame c¢lovéka jako biologickou a socidlni bytost, mdzeme
jednak predpokladat, ze vnimani nékterych prostor bude u zvifat podobné,

ale vice nez to mé zajima antropomorficky pohled do zvirfeciho svéta.

Soustredila jsem se na Zivot ptakl, protoze mé zaujaly dvé odlisné
faze jejich zivota; obdobi nedospélosti, kdy jsou jako bezbranna ptacata
ukryta v hnizdé a odkédzana na péci rodi¢ll, a vstup do dospélého Zivota, kdy
vzlétnou a otevie se jim cely obzor volného nebe, které jim poskytuje
svobodu pohybu, ale nese sebou i hrozbu predatorl. U stéhovavych ptékd je
fascinujici také vzdalenost, kterou jsou schopni kazdoroc¢né prekonavat a

znalost Uzemi, které tak dosahuiji.

Z&ci si v této ndmétové fadé maji uv&domit smyslové a subjektivni
Gcinky prostoru a svlj prozitek prendsi do vizuainiho vyjadreni plosného i
prostorového. UCi se pojmenovavat co nejsirsi skalu vizualnich prvkld a jejich

vztah(. Ovéruji si komunikacni Gcinek svého dila.
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VN: Materidly pro ptaci hnizda

M: vychodiskem je smyslovy zazitek s materidlem

Ukol: Vyjadfete pocit z materidlu a hnizda z n&j utvofeného. Zaznamenejte
strukturu tohoto materialu.

VT: Akvarel

1) Smyslovy zdZitek: Zaci sedi v kruhu, sezndmi se s némétem ptaciho
hnizda. Mluvim s nimi o hnizdu jako o domovu pro novou ptaci rodinu. Rodice
jej vétSinou spolecné postavi, poté do néj samicka snese vejce, zahfiva je a
hlida, dokud se nevylihnou ptacata, ktera jsou nesamostatna, bezbranna a
odkazana jen na péci svych rodicd.

Po kratkém dvodu si déti zavazi oc¢i Satkem a do ruky dostanou
material k prozkoumani. Mlze se jednat o hlinu, klaciky, proutky, pefi, suchy
list, trdvu, mech, chmyfi z topoll... BEhem doby, kdy maji material v ruce se
maji soustredit na jeho tvar, strukturu, tvrdost, poddajnost, teplotu... Maji si

predstavit, jak by se v takovém hnizdé citily.

Poté co predmét odlozi, zaznamenaji na papir pét slov, volnych
asociaci, které se poji k jejich zazitku. Nasleduje rychld reflexe pocitd.

Mlzeme klast tyto otazky:

Jaky ma vas materidl vlastnosti? Jak byste se v takovém hnizdé citili?
Jakou barvou tento pocit nejlépe vyjadrite? Vyjadri ho tvar spiSe s ostrou i
prfechodnou hranici? Ktery konkrétni hmatovy zazitek mUzete prevést do

tvaru?

2) Akvarelovd malba: Zaci maji malbou vyjadfit smyslovy zaZitek. Mohou k
tomu vyuzit barvy, tvary, rGzné tahy stétcem. Jsou sezndmeni s odliSnym
Uc¢inkem malby na suchy a mokry podklad. Materidl maji béhem prace pred

sebou, aby si [épe mohli vybavit detaily svého prozitku.
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3) Reflexni kruh: Sejdeme se nad malbami, zZaci maji popsat malbu
spoluzaka/spoluzacky. Jaky materidl mél/a nejspiS v ruce? Jak se asi citil/a?
Své nazory maji dokumentovat konkrétnimi vyrazovymi prostredky, které v

malbé pouzil/a. Autor poté upresni svlij zamér.

Na tuto hodinu milzZe navéazat teoretické seznameni s abstraktni

malbou a hledani protéjsku své malby v dilech znamych umélcd.

VN: Struktura ptaciho hnizda

M: Ukazka ptacich hnizd, ukazka grafickych vytvarnych technik

UKOL: Zaznamenejte rdznymi grafickymi technikami strukturu ptaciho
hnizda

VT: Frotdz, perokresba, tisk z plochy, kolaz, sitotisk, prace se Sablonou

Po predchozi hodiné, ktera byla zamérena na materialy ptaciho hnizda ve své
osamocené prostornosti se Zaci maji zamérit na strukturu jejich razeni,
mohou vyuzit geometrického rytmu ¢i akéni nahodilosti. Experimentuji s
r8znymi grafickymi technikami, které otiskuji na prihledné pauzovaci papiry
a v zavérecné fazi je vrstvi pres sebe. Hraji si s nahodilosti, ale pokouseji se o
zadmeérny vyraz. V zavérecné reflexi by zaci méli popsat vztah své struktury k
ptac¢imu hnizdu, tedy k jeho obyvateldim, technice jeho stavéni, jeho Gtulnosti
apod. Cilem je, aby se zaci udili vcitovat do vyznam{ abstraktnich struktur a

pojmenovavat je.
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VN: Ptaci hnizda

M: Vychodiskem jsou ukdzky ptacich hnizd, soch skladanych z drobnych
segmentd, organické architektury

UKOL: Vyuzijte rlizné konstrukeni techniky a vytvorte ptacdi hnizdo, umistéte
jej vhodné v prostoru

VT: Prostorova tvorba

Pta¢i hnizda maji rlzné podoby i tvary, které se mohou stat
inspirativni i pro lidskou architekturu. Ptaci si nestavi svd hnizda pouze z
prirodnich materidld, ale vyuZiji prakticky cokoli, co se jim naskytne, v
hnizdech mdzeme nalézt provazky, kusy kablikd, paskd z magnetofonu nebo
Utrzky film@, hnizda vystylaji i Gtrzky novin ¢&i ¢asopist, vatou, nitémi.®®
Stejné materidly mGzeme pouzit pri stavbé i my, zalezi jen na tom, co mame
prave k dispozici.

Protoze ptaci hnizdo obvykle stavi rodi¢e spolec¢né, budeme i my v této
hodiné pracovat ve dvojicich, spole¢né experimentovat, planovat a
konstruovat. Zaci tak budou rozvijet mimo jiné své socialni dovednosti.

1) Experiment s materidly: Zaci dostanou k dispozici napfiklad $pejle,
gumicky, kabely, igelit, novinovy papir. Maji za Ukol vyzkouSet alespon tfi
techniky, jak materidly spojovat dohromady a jak konstruovat prostorovy
tvar.

2) Planovani: Dvojice si vyberou umisténi pro své hnizdo v ur¢eném prostoru
(tfida, Skolni chodba, hristé), rozhodnou se pro konstrukéni techniku a
nacrtnou tvar svého hnizda a jeho umisténi v prostoru.

3) Vlastni tvorba: Déti vytvareji hnizda predem zvolenou technikou, vyuzivaji
jen nékterych materidld a uvazuji o zvoleném umisténi. Na daném misté je

pak hnizdo zdokumentovano.

65 http://oko.yin.cz/35/ptaci-hnizda/
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5) Reflexe: V konecném hodnoceni praci se zamyslime nad tvarem,
umisténim, citlivosti prace s materidlem, originalitou. Vzivdme se do pocitd

ptakd v danych hnizdech.

VN: Ptaci let

UKOL: Znazornéte let ptaka parafrazi ¢inské/japonské malby

M: Vychodiskem je video Ci obraz leticiho ptdka na Cisté obloze; prozitek letu;
ukazka cinské/japonské malby

VT: Malba tuzi nebo mofidlem

Struktura hodiny:

1) Vytvorime ve tridé volny prostor pro pohyb. Pustime si video se zaznamem
ptaciho letu. Poté zkusime volny pohyb nespoutaného ptdka napodobit.
Nejprve zcela svobodné, poté rlzné motivy, napr.: ptak krouzi do vysky,

nechava se unaset vétrem, pada strmé dold, pred zemi opét vzléta vzhiru.

2) Inspirujeme se ¢inskou/japonskou kaligrafii. VSimneme si zpUsobu, jakym
je vyjadren pohyb, bilé volné plochy, kterd mlze znamenat volnost, meditaci.

Sledujeme tahy sStétcl a celkovou kompozici.

3) Do skicaku zkouSime Stétcem a tuzi znazornit let ptaka. Médme uvolnénou

ruku, pripominame si pocit pfi Uvodni improvizaci.

4) Zaznamenavame ptaci let lavirovanou malbou volné inspirovanou

japonskou a c¢inskou malbou.

5) Reflexe: Z&ci hodnoti, jak se jim povedlo vyjadfit pohyb a volnost, kterou

ptaci béhem letu zazivaji, vztahuji ke kompozici malby a tahlim Stétce.
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VN: Migrace ptaku

UKOL: Vyjadrete pohyb ptaka b&hem roku a jeho vztah k mistu

M: vychodiskem jsou ornitologické mapy, magnetické siloCary

VT: kombinovana technika - otiskovani improvizovaného razitka na leteckou
¢i druzicovou mapu

1) Uvod: Poviddm si s Zaky o migraci ptdkd, nahlédneme do migraénich
map, uvédomime si, jakou vzddalenost prekonavaji, co vSe asi po cesté vidi,

jak se citi, kdyz leti dlouhou vzdalenost nad morem.

2) Priprava: Zaci se maji zamyslet, jakym zplisobem, mohou zaznamenat,
nejen, jakou oblasti ptak prolitd, ale také jaky k ni ma vztah. Zaci si vyberou
predmét (drivko, Spachtli, vidlicku), ktery mohou namécet do tuze a otiskovat
jako razitko, tim wvytvori rastr. Inspirujeme se obrazkem Zzeleznych pilin

pritahovanych magnetem.

Do skicdku otiskem pravidelné stopy zaznamenaji rlzné vztahy k
mistdm, napr.: domov, poust, more, vysoké pohofi, zimni stanovisté. Jinou

barvou mohou vyznacit teritorium konkurencniho ptaka ¢i predatora.

3) Viastni realizace: Déti zaznamenaji trajektorie letu ptaka béhem
jednoho roku do fotokopie letecké i satelitni mapy. Budou pritom vychazet z
etud, které zaznamenaly do skicaku.

5) Reflexe: Pri zavérecné reflexi, autofi vypravi pfibéh, ktery jejich

abstraktni linie vyjadruji. Pribéh poté mohou sepsat.
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VN: Ja v ptaci perspektivé

Ukol: Zaznamenejte do své siluety, co by vidél ptédk ve vasem nitru, kdyby
do vas mohl vidét

M: prozitek se sugestivni fantazii

VT: malba temperovymi barvami

1) Uvod: Vysvétlim, co znamena ptaci perspektiva pomoci dvou fotografi
ulice z blizkosti Skoly, kterou vSichni dobre znaji. Jedna fotografie ukazuje
pohled zulice, druhd z nadhledu. Porovname, jaké informace z které
fotografie ziskame. Cilem je, aby si zaci uvédomili, ze tim, ze se od mista
vzdali a nahlizi jej z jiného pohledu, uvidi strukturu, rad, ktery si dfive

neuvédomili.

2) Prozitek: Ve druhé fazi si zaci lehnou na zem, zavrou oci. Instruuiji je, aby si
predstavili, Ze lezi béhem teplého jarniho dne na louce, jsou sami, nikdo je
nerusi, maji ¢as premyslet sami o sobé. Vysoko nad nimi se vznasi skfivan,
kmitad kridly, zpivd a divd se né doll. Jaké je mlze vidét? Co je v jejich
mysSlenkach, povaze, snech? Jak vidi sami sebe z té vysky, ve které se trfepota

skrivan.

3) Realizace: Déti se navzajem obkresli na velkou ctvrtku, v poloze, v jaké
by leZely na louce. Povazuji za ddleZité, aby v tomto Ukolu pracovaly se svou
télesnosti, aby jejich nitro bylo zaznamenano v souvislosti s jejich télem,
které ma pravé reprezentovat jejich silueta. Télo jako nas smyslovy aparat je

pravé onim podhledem z ulice, na ktery se pokousime podivat z nadhledu.

Dale pokracujeme malbou temperovymi malbami, nebo jejich
kombinaci. Déti se nemaji nechat omezovat siluetou, jejich nitro mdze zaplnit
celou plochu. Vyzvu je, aby se na celou plochu divaly v celku, v nadhledu, z
pohledu onoho skfivana, aby cCas od Casu od obrazu ustoupily. Pripadné

mohou pracovat se Stétci prfivazanymi na dlouho ty¢, aby odstup opravdu
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musely udrzet. Jako formalni inspirace mUze poslouzit ukazka z tvorby Karla

Malicha.

4) Reflexe: ZavéreCna reflexe by méla probéhnout v kruhu, kde budou mit

vsSichni zaci moznost popsat svlj prozitek.

Kladu otdzky: Jak jste se citili, kdyz jste lezeli na zemi? Bylo pro vés
obtizné podivat se na sebe z nadhledu? Povedlo se vdm tento pohled prevést
do obrazu? Jak vidite sami sebe? Jak vnimate zaznam vasi osobnosti? Jak
byste se citili, kdyby do véds nékdo mohl vidét, tak jako vy? Dovolili byste
nékomu, aby vidél alespon Cast vaseho nitra? Prinesl vam tento zazitek neco

nového do vnimani sebe sama?
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4., Vytvarna frada: Estetické a magické
predmety

Tato vytvarna fada vychdzi z praxi realizovanych na ZUS v Klatovech s
z4ky 2. a 4. ro¢niku. S mladsimi zaky z 2. ro¢niku ZS, jsme si vdimali zdanlivé
neuzite¢nych a bezcennych predmétl, mohly to byt hracky, ¢i drobnosti, ke
kterym mame néjakou citovou vazbu. Zardmovanim téchto predmétd pomoci
legendy, kterd se k nim vaze a jejich ulozeni v krabi¢ce spolecné se

starobylou mapou, jsme je povysily na poklady, opredené tajemstvim.

VN: Krabi¢ka pokladu

Ukol: Vytvorte schranku na své poklady, promyslete symboliku barev a
dekorativnich motiv{

M: Kniha Petra Sise Tibet- Tajemstvi Cervené krabicky

VT: Skrobovy papir

Popis hodiny a reflexe:

Prvni hodina v tomto cyklu slouzila predevsim jako motivacni, Cetli jsme si z
knihy Petra Sise Tibet Tajemstvi cervené krabicky. Tuto krabic¢ku ziskal
autor/vypravéc v détstvi od svého otce, byl v ni ulozen cestovni denik z
pracovni cesty do Tibetu a nékolik dalsich predmétd - kaminky, rolni¢ka
apod. Pro hrdinu této knihy znamenala vzdy néco tajemného, byla
svédectvim vzdalenych svétl a kultur, krabicka i predméty v ni uloZzené byly
predevsim svédky dobrodruzného pribéhu, ktery se pojil k minulosti jeho

otce.
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Obrazek 16: Zéznam z hodin Krabi¢ka pokladu a Mapa k pokladu

Chtéla jsem aby se déti zamyslely nad tim, jaky vztah mizeme mit k
predmétd, co pro nas zdanlivé bezcenné tretky mohou znamenat. Pripravila
jsem nékolik takovych predmétl - kaminky, barevna sklicka, raci klepeto,
okarinu, véjif ze santalového dreva, ... - které si mohly vzit do ruky a pohrat
si s nimi. Déti reagovaly na predméty nadsené, ale prekvapilo mé, ze se
nerozpovidaly sami o néjakych podobnych pokladech, jako jsou kaminky a
knofliky, protoze vim, Ze jsem v jejich véku spoustu takovych véci
schranovala a rada se jimi probirala. Kdyz si meély na pristi hodinu prinést své
vlastni poklady, ukazovaly spiS hracky, magicové kartic¢ky, slony pro Stésti

apod.

Z&ci si méli v této hodiné vyrobit krabi¢ku na své poklady, lepenkovou
krabici natfit smési barvy Remacol a tapetdrského lepidla, které mélo
zabranit rychlému zasychani, aby bylo mozné pomoci prstu ¢i obracené

strany Stétce zaznamenat jednoduchy geometricky vzor.

Samotné praci predchazela dvaha o symbolice pouzité barvy
(inspirovanad opét knihou Petra Sise). Déti zapsaly vybranou pastelkou
asociace, jaké k barvé maji. Podobné jsme pokracovaly i pfi vybéru
geometrického motivu, ktery se mél ve strukture opakovat. PotéSilo mé, Ze se
povedlo najit souvislosti mezi symbolikou barvy a vzoru. Zelena krabice byla
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ozdobena carkami oznacujicimi trdvu, modrd vinovkami, rlzova spirdlou

apod.

Cilem této hodiny nebylo predevsSim vytvofit umeélecky artefakt, ale
pomoci motivacni knihy déti vytrhnout z masové estetiky, ktera je obklopuje
a primét je k meditaci nad vyznamem véci a symbolikou. Soucdasti hodiny
bylo sdileni jejich vnimani a diskuze o symbolech danych kulturou, ale i

osobni zkusenosti.

VN: Mapa k tajemnému pokladu

Ukol: Nakreslete mapu ¢&i labyrint, ve kterém zaznamenéte cestu k pokladu
M: llustrace od Petra Sise a FrantiSka Skaly, zemépisné mapy

VT: kresba tuzi, zapousténi moridla

Popis hodiny a reflexe:

Cilem této hodiny bylo pro vzacny predmét - poklad, ktery bude ulozen do
krabicky vymyslet pribéh, ktery jej ozvlastni, a zaznamenat jej do mapy. Déti
si mély prinést néjaké vzacné predméty z domova. Predvadély vétSinou
hracky, magicové karticky, nebo napriklad sosky slonl pro Stésti.
Samoziejmé ze se z uméleckého ani ekonomického hlediska o vzacné

predméty nejednalo, vzacnymi je Cinil jen vztah déti vici nim.

Pro formalni inspiraci nam poslouzily ilustrace v détskych knihach od
Petra Sise a FrantiSka Skaly, ale i zemépisné mapy. Déti kreslily tuzi na svétly
balici papir. Pro vytvoreni zdani starobylého dokumentu papir zohybaly,
potrhaly a ponofily do kadé s barevnymi moridly - hnédé, zelené (i fialové
barvy. Nakonec pribéh bud sepsaly nebo odvypravély spoluzdkovi. Vse

nakonec ulozily do pfipravené krabicky.

S zaky ze 4. roCniku, jsme zhotovovali Sperky, jako predméty, které
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nepotrebujeme pro preziti, ale jsou velice dllezité pro nasi kulturu a zabyvali
jsme se odlisSnym vnimanim Sperkl v kulturfe evropské a v kulturdch

prirodnich naroda.

VN: Sperk z recyklovanych materialt

Ukol: Vytvorte originalni, hravy $perk z danych materialé
M: ukdzky studentskych $perkd z vystavy Sperk 7x jinak
VT: prostorova tvorba

Popis hodiny a reflexe:

S zaky ze 4. roCniku jsem se zamyslela nad vyznamem Sperku. Do diskuze
jsem vznesla otdzky, jestli néjaké Sperky nosi a jaké maji jejich Sperky funkce.
Maji jen zdobit, nebo mohou mit i jiny vyznam? Povi ndm néco o svém
maijiteli? Musi byt vytvoreny z drahych materidlQ, aby byly pravymi Sperky?
Vytvorily jste si nékdy Sperk sami napfriklad na louce z kvétin? Pro inspiraci
jsme si prohlédly ukazky studentskych $perkd z vystavy Sperk 7x jinak, které

byly tvoreny z neobvyklych materidld a ¢asto vystavené na vtipu.

Déti dostaly na vybér mnozZstvi materidld: obaly od vajicek,
polystyrénové polstarky, zbytky viny, rdzové prouzky z kopirovacich strojd,
knofliky, dratky. Z danych material( si mély vybrat jen omezeny pocet druhd

a promyslet jak je spoji.

Prvni pokusy byly spiS konvencni, navlékaly jednotlivé Casti na dratek
jako bézné koralky. Nakonec se ale daly presvédcit k vétsim experimentiim a

vznikla pomérné pestra prehlidka Sperkd.
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Obrazek 17: Zaznam z hodiny Sperk z recyklovanych materialt

VN: Sperk u pFirodnich narodt

Ukol:

M: ukazky zdobeni u kmene z Papui Nové Guinei, fotografie podmorského
svéta

VT: modelovani z keramické hliny

Popis hodiny a reflexe:

DalSi hodinu jsme navdazaly na predchozi povidani o Spercich ukazkami
zdobeni u kmene z Papui Nové Guinei a podle knihy jsem objasnila jejich
symbolicky vyznam. Povidaly jsme si o amuletech, které svému majiteli
pomoci magie dodavaji néjakou schopnost ¢i vlastnost. Déti se mély
zamyslet, jaky amulet by samy potrebovaly. Poté si vybraly néktery z obrazkd
korall a jinych morskych zivocichd, které Ziji i v oblasti Papui Nové Guinei,
ktery nejlépe vyjadroval tu vlastnost i schopnost, kterou si praly.

Déti potfebovaly amulety pro odvahu, strach z vysek, pratelstvi,
fotbalovou techniku atd., pri vybéru obrdzku prokazaly schopnost
symbolického mysleni, spojily pozadovanou schopnost s konkrétnim rysem
obrazu a dokdzaly to i slovné popsat. Domnivala jsem se, Ze tato cesta bude
pro déti jednodussi a dospéji k zajimavéjsim vysledkim, nez kdyby méli
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symbol pro schopnost samy vytvorit. Postupovaly tak stejnou cestou jako
prislusnici pfirodnich narodd, ktefi také prisuzuji rldznym predmétiim
symbolickou funkci.

Z obrazkd déti pak vychazely pfi modelovani amuletu, mély se vsak
soustredit jen na ty rysy, které uvadély jako zasadni pro vybér obrazku. K
vybéru jim mohl poslouzit hledacek, pomoci néhoz se mély soustredit jen na
néktery z detaild, nebo se naopak mély zamérit na celkovy tvar a detaily
pominout. Pravé druha varianta byla pro mnohé déti obtizna a potrebovaly
radu, jak k tvaru dospét. Pri prevadéni obrazu z plochy do 3D objektu
rozvijely svou prostorovou predstavivost a seznamovaly se s technikou

modelovani.

Predpokladam, ze tfida praci dokoncila, v nékterych z nasledujicich

hodin amulety vypalily, naglazovaly a pouzily jako ozdoby.

Obrazek 18: Zaznam z hodiny Sperk u pfFirodnich narodd, na fotce

Amulet pro pratelstvi
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5.Zavér didaktické Casti

Béhem didaktické praxe, ve které jsem se snazila aplikovat témata
z teoretické Casti diplomové prace ve vyuce vytvarné vychovy, jsem ziskala
cenné zkuSenosti spojené samozifejmé i s pocatecnimi nezdary, jak

v planovani tak vedeni hodiny.

Prvni ¢ast praxe jsem realizovala na ZUS v Klatovech pod vedenim
pani Dvorakové, tedy na sSkole, kterou jsem v détstvi navStévovala. Velkou
vyhodou pro mé byla znalost mistniho prostredi i toho, co zaci od hodin
ocekavaji. Mohla jsem také vyuzit Sirokého mnozstvi vytvarnych materiald,

kterymi je Skola zasobena.

Cast vytvarné fady Osobni prostor jsem realizovala na Gymnaziu Jana
Nerudy v Praze, coz bylo pro mé prostredi sice nové, ale velmi pratelské.
Mohla jsem stavét na praci pani Svatosové, kterd vedla hodiny tvQréim
zpUsobem a na préci déti jiz byla znat znac¢na kreslifska i malifska zkusenost i

schopnost experimentovat s novymi materidly.

Pri samotné vyuce, jsem vénovala mnoho ¢asu rozhovoru s détmi, vnimala
jsem, Ze je dllezité, aby déti samy chépaly, pro¢ se tématu vénujeme.
PredevsSim mladsi déti na podobné rozhovory nebyly pfrilis zvyklé, nékteré
reagovaly spiSe stydlivé, a tak se cfas straveny poviddnim protahoval.
Predpokldadam, Ze pfi vzajemném sziti s zaky, by debata nabrala vétsi
dynamiku. Naopak gymnazidlni studenti se projevovali az na vyjimky

sebevédomym projevem a byli schopni do prace prinaset vlastni myslenky.

Déle jsem resila otdzku, do jaké miry zasahovat do spontanni prace déti,
protoze jednim zcilG vytvarné vychovy je jisté zvysit kvalitu vytvarného
vyjadrovani, na druhé strané v kreativnim oboru, kde je dovoleno témér vse,
neni jednoduché néco zamitnout. Hlavné béhem prvni praxe jsem méla

obavy, abych déti netlacdila pfiliS do své predstavy. Tento problém jsem se
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snazila resit nabidkou rlznych uméleckych i mimouméleckych materidld,
které mohly poslouzit jako inspiracni vzor. Vytvareli jsme také pripravné
navrhy, diky nimz lze diskutovat o variantach, které vytvori déti samotné.
Z tohoto ohledu velmi ocenuji zazemi, které vyucujici na obou skolach méli,
diky kterému bylo mozné béhem prace nalistovat ve vhodné publikaci a

nabidnout rlizné mozZnosti feseni.
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Zaver

Ve své praci jsem se zabyvala otevifenym a uzavienym prostorem ve vztahu
k lidské potrebé bezpeci a sounalezitosti, které v hierarchii lidskych potreb
patfi mezi zakladni, nasleduji hned po fyziologickych potrebach zajistujicich
vlastni preziti. Domnivdm se, Ze otevieny i uzavieny prostor mlze mit
pfiznivy i negativni dopad na uspokojovani téchto potfeb a konkrétni
atmosféra mista tak plyne ze specifickych okolnosti, ale i individuelniho

prozivani.

Fritz Riemman vypracoval lidskou typologii z hlediska prevladajiciho
strachu. U lidskych typd, ta jak je predstavuje, midzeme najit nejen vazbu na
strach lidi vazici se k prostoru. Schizoidni osobnosti se obavaji otevrieni a
buduji kolem sebe neprostupnou hradbu, depresivni osobnosti se v blizkém
kruhu pratel oteviraji natolik, Ze témér ztraci hranici vlastniho ja, ale vaci
SirSimu okoli se také uzaviraji. Naopak nutkavé osobnosti maji sklon
k prehnané kontrole, kterd se projevuje potrebou otevrenosti, ve které maji
prehled o udalostech, a nemize je zaskoCit nic necekaného. Hysterické

osobnosti touzi po nicim nespoutaném volném prostoru.

Pro dnesni dobu v nasem geografickém okruhu je prfiznac¢na jednak
neurdéza schizoidni, kterd se projevuje pfiliSnym uzavirdnim pred svétem a
ztratou vétsi pospolitosti, jednak nutkava neuréza projevujici se vSeobecnou

kontrolou, kterd mlze, ale nemusi vést k pocitu bezpedi.

Jean Delumeau za zaklad vSech strachl povazuje smrt, jeji
nepredvidatelnost a prenesené poté vse cizi a nepredvidatelné. Jako obranu
proti této neurcité Uzkosti si lidé strach racionalizuji a hledaji dil¢i priciny,

proti nimz mohou aktivné bojovat.

Tato obrana mize byt vedena rlznymi zplsoby. Jednim z nich je
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nabozenské mysleni, které se neznamé a nepochopitelné véci, predevsim ty,
které se tykaji narozeni, smrti a posmrtného Zivota, snazi vysvétlit. S virou
jsou pak spojené obrady a ritualy, které maji povétsinou nejistou budoucnost.
U prirodnich narodd mezi tyto ritudly patfi nejrliznéjsi tabu, kterd mnohdy
fyzicky izoluji osoby at jiz privilegované ¢i marginalizované. Ale i u nich se

projevuje druhy pilif ochrany, kterou je kontrola a sebekontrola.

Pravé kontrola doséhla diky Sifici se instituciondlni discipliné v nasi
kultufe nebyvalych rozmérd. Michel Foucault popisuje nejen jeji vznik a
dopady, ale také promyslenou otevrenou architekturu Panoptika, ktera ji
umoznuje.

Otevrena architektura, ktera se vyrazné prosazuje ve 20. a 21. stoleti,
proménuje tradi¢ni uspradani prostoru a mda tak vliv na nasi psychiku,
vyrazné si to uvédomuje v situacich, kdy si predzjednavame pro nas
nezndmy prostor, plsobi na nas ale i ve chvilich, kdy se pohybujeme
v prostoru znadmém. Tento fenomén povazuji za vhodny pozornosti, protoze
dopady jeho nejnovéjsiho vyvoje spojeného s bojem proti teroristickému
nebezpedi nejsou jesté zrejmé. Mlze vést k navyseni kontroly na takovou
miru, Ze povede jednotlivce ke stazeni do sebe a vytvareni obrannych zdi,
mUzZe ale vést i ke spole¢nosti naplnéné dlvérou. Jako podminku pro naplnéni
druhé varianty povazuji otevieni prostoru nejen smérem od vladnouci vrstvy
dold, ale obousmérné. Dilezité je také vytvareni individualizovanych prostord
v rdmci otevrenych celkl, protoze kazdy jedinec potfebuje urcity prostor pro

soukromi a tajemstvi.

Na tuto problematiku reaguji ve vytvarné c¢asti dvéma cykly Paravan(
a Prlhlednych tasek. V cyklu paravanl jsem vytvorila instalace, které mély
klast otdzky o prozivani konkrétnich prostorl a situaci v budové Laponské

univerzity v Rovaniemi, na zadmku Klenova a v budové Pedagogické fakulty
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v Praze. Vypln paravanu jsem volila tak, aby odrazela okolni prostor a pomoci

zrcadleni upozorfiovala na jeho charakter.

Na vSudypfitomnost kontrol, které zasahuji do soukromi jednotlivce,
reaguje cyklus Prlihledné tasky. Prihledné tasky se dnes pouzivaji predevsim
v institucich, jako jsou knihovny a letisté, ja je ale prendsim do prostredi, kdy
zatim nebyl d@vod ke kontrole v takovém rozsahu. Ve fotografickém projektu

se zabyvam i zménénou estetikou, kterou zplsobuiji.

V posledni didaktické casti jsem pouzila ve tfech vytvarnych radach
dil¢i témata mé teoretické prace a posunula je smérem k détskému vnimani,
prizplsobené jejich vékovym specifiklim. Podafilo se mi zaky inspirovat
k osobitému projevu i k diskuzi nad tématy, kterymi byly maly prostor jako
omezeni a Utulek, ochrana lidského téla, uchovavani tajemnych predmétl a

potreba ochrannych amuletd.
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