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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva porovnanim aspektii a poetiky neorealismu v
italské literatufe a filmu na zakladé vybranych literdrnich a filmovych dél tohoto
obdobi. Teoreticky tvod prace je vénovan predstaveni italského neorealismu, jeho
vyvoje, hlavnich mySlenek, periodizace, Casopisti a autorti v oblastech literarniho a
filmového neorealismu. Déle se vénuje literarnim a filmovym technikam, filmové feci,
moznostem literarni narace a stylu reziséri neorealistickych filmd. Cilem praktické
casti jsou dil¢i komparativni analyzy vybranych literarnich a filmovych dél na
obsahové a formalni roving. Dil¢i analyzy jsou provedeny na zdklad€ vybéru Ctyt z
hlavnich témat neorealismu. Vybrand témata jsou Spatné socidlni podminky, italsky jih,
partyzansky odboj a faSismus a antifaSismus. Zavér prace se zabyva porovnanim téchto
dvou oblasti na zdklad¢ dil¢ich analyz a shrnuje, jak se s poetikou a zaméry

neorealismu vyrovnala literatura a film.

Klicova slova: antifaSismus, faSismus, film, filmova fte¢, italsky, italsky jih,
kinematografie, komparativni analyza, literatura, literdrni narace, neorealismus,

socialni podminky, partyzansky odboj

Abstract

This thesis is aimed to compare aspects and poetics of Neo-realism in Italian
literature and cinema based on selected literary works and movies of this period. The
theoretical part introduces Italian neoralism, his development, poetics, periodisation,
magazines and authors in two main fields, literature and cinema. Further, the teoretical
part is focused on literary and cinematic techniques, cinematic language, narrative
techniques and directors' style of directing. The aim of the practical part are partial

comparative analyses of selected literary works and movies regarding their content and



form. These partial analyses are based on selection of four of the main themes of Neo-
Realism. These themes are poor social conditions, Italian south, Italian resistance
movement and fascism and anti-fascism. The conclusion is focused on comparation of
both the literary and cinematic fields and stresses how they reflect the poetics and aims

of Neo-Realism.

Keywords: anti-fascism, cinema, cinematic language, comparative analisis, fascism,
Italian, Italian South, Neo-Realism, literary narrative, literature, movie, resistance

movement, social conditions
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Uvod

Italsky neorealismus je umélecky smér, ktery se projevil nejen v
kinematografii a literatufe, ale i v hudbé ¢i vytvarném uméni ve Ctyficatych a
padesatych letech dvacatého stoleti. Reaguje na podnéty specifické pro toto obdobi
jako je valka, vale¢ny odboj, faSismus a také chudoba a spoleCenské zmény, které s
sebou piinaSi konec valky a zména rezimu. Nejedna se vSak o Skolu ¢i piesné
stanoveny umélecky smér, jelikoZz se vyvinul velmi spontdnné nejen jako reakce na
zminéné podnéty a jako snaha zobrazit pravou tvar Italie, ktera byla faSistickym
rezimem potlacovana, ale 1 jako snaha o pfeménu a obnovu literarni a v té dobé& kratké
filmové tradice.

Tento smér jsme si pro nasi diplomovou praci vybrali proto, Ze jsme se chtéli
vénovat italskému filmu a toto obdobi nabizi velmi zajimavy vztah mezi literaturou a
filmem, nebot” se ob¢ tyto oblasti vyvijely takika paraleln¢ a filmy nebyly jen
zpracovanim literarni predlohy, ale nezavislymi uméleckymi dily. Mnoho romant té
doby slouzilo jako literarni piedloha, napt. Ulicka chudych milencii, Anezka jde na
smrt €1 Metello, ale t€émto filmovym zpracovanim se v nasi praci vénovat nebudeme.

V teoretické Casti prace predstavime literarni a filmovy neorealismus v hlavnich
datech. Zamétime se na chronologii, autory, dila, casopisy, polemiky a teze obou
oblasti. V nasi praci se ptiklanime k tezi, Ze se neorealismus objevil nejprve v
kinematografii, coz je zcela netypicky jev. Ale jiz ve tficatych letech zacaly vznikat
podminky jak ve filmu, tak v literatuie, na které tento smér po valce navazal. Po
skonCeni této epochy pak nadale ovlivnil tvorbu nésledujicich desetileti. Déle se
budeme vénovat filmovym a literarnim technikdm a poetice. BliZze si predstavime
neorealistickou literarni naraci a stejné tak u filmového neorealismu se budeme vénovat
jeho typickym aspektlim, a to co se ty¢e jak obsahu, tak formy. Dtkladné se zamétime
na oblast filmové fe€i a mozZnosti vyjadieni v porovnani s literaturou. K tomu ndm
poslouzi esej Pier Paola Pasoliniho 1/ cinema di poesia.

Cilem praktické casti této diplomové prace budou komparativni tematické
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analyzy d¢€l primarni literatury a filmt zalozené na odlisnosti literarni a filmové narace.
Zde se budeme vénovat nékolika tématim neorealismu a zaméfime se na jejich
zpracovani a pojeti v jednotlivych dilech, jak literarnich, tak filmovych. Analyza bude
sméfovat od obsahové roviny k formalni rovin€. Témata zvolena pro nasi analyzu jsou
Spatné socialni podminky, coZ je téma, kterému se neorealistiCti autofi vénuji velice
Casto, a navic se toto téma prolina téméf celou neorealistickou tvorbou. Toto téma
reflektuje chudobu a $patné existencialni podminky povale¢ného obdobi a zaméfuje se
pfevazné na nizsi spolecenskou tfidu a lidi na periferii a venkov€. Zaznamenava ale
také postupnou zmeénu a zlepSeni situace. Dale je to italsky jih, do kterého silné
zasahuje pravé téma socialnich e ekonomickych podminek. To jsou hlavni témata
odhalujici zminovanou pravou tvar Italie, ktera do té doby podléhala cenzute nebo byla
zcela potlaCovana. Vzijemné propojend jsou i dalsi dvé témata, jimiZ je partyzansky
odboj a faSismus a antifasismus, které reaguji celkové na nastup a rozsifeni faSismu v
Italii, na vale¢né udalosti a na némeckou okupaci. Dila jsme porovnavali mezi sebou v
ramci jednoho tématu a u né¢kterych dél i nad ramec tématu, pokud to bylo vhodné, a to

jednak vzajemné¢ a jednak z pohledu neorealistické poetiky.

Na zéklad¢ provedenych dil¢ich analyz se v zavéru prace pokusime porovnat,
do jaké miry a s jakou ucinnosti se s tématy, poetikou a aspekty italského neorealismu
vypotadala préza v porovnani s filmem. Zamétime se jednak na zpracovani danych
témat a jednak na celkové zpracovani v oblasti prozy a filmu. Také se pokusime
vysledovat a pojmenovat rozlisnd specifika obou oblasti a podat tak co mozna
nejucelenéjsi obraz této problematiky. Namétem pro ptipadné budouci prace v oblasti
filmu a literatury by mohlo byt filmové zpracovani neorealistickych literarnich ptedloh
nebo zmapovani vyvoje prozy a filmu v Sedesatych a sedmdesatych letech dvacatého

stoleti.



Teoreticka ¢ast

1. Italsky neorealismus

Neorealismus je umélecky smér, ktery se v Itdlii rozvijel piiblizn€¢ mezi lety
1943 a 1955. Tedy béhem druhé svétové valky a po ni. Tento smér je reakci na faSismus a

valku, ale zdroven snahou o obnovu a zménu italské kinematografie a literarni kultury, a to jak
po obsahové roving, tak po formalni roving. Jedna se o obdobi, které bylo pomérné kratkeé,
ale intenzivni a prelomové.

,V letech bezprostfedné po druhé svétové valce se v Italii ustanovil a rozsifil
postoj, kterému se v umeéni, pfevazné ve filmu a v romanu, dostalo pojmenovani
,heorealistické hnuti“ (...) Tento fenomén (filmovy a literarni) nabyl, at’ uz ho budeme
posuzovat jakkoliv, vyzna¢nych rozméri a dalo by se Fict az impozantnich.”"

S prvnimi impulzy tohoto hnuti se setkdme uz ve tficatych letech dvacatého
stoleti a nesporné¢ ovlivnilo 1 rozvoj uméni po konci neorealismu. Ostatné
neorealisticka dila, at’ uz filmova ¢i literarni, nebo neorealismem ovlivnénd najdeme i v

Sedesatych a sedmdesatych letech.

1.2 Vyvoj neorealismu od filmu k literature

Existuje mnoho tezi, at’ uz tehdejsich ¢i nynéjsich, Ze se neorealismus projevil
nejprve v kinematografii, coz je v oblasti uméni pon€kud netradi¢ni. Souvisi to 1
rychlym rozvojem kinematografie, ktera mé v této dob€ za sebou teprve velice kratkou
tradici, a objevovanim novych styli a technik a také pfedev§im s mensi svazanosti
norem v této oblasti, naptiklad oproti literatute.

,Lze se domnivat, ze toto oznaceni vzniklo v oblasti kinematografie, kde toto
hnuti pfedstavuje znacny pocet pokust a cennych vysledk, konkrétni zkusSenost, ktera

byla schopna se rozvijet s ¢im dal vétsi svobodou a spontannosti, ¢im méné se potykala

1 Bo, Carlo. Inchiesta sul neorealismo. Torino 1951, str. 5
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s tradici ustalené filmové feci a ¢im snadnéjSi a bezprostiednéjsi byl vztah béznym
publikem. Poté bylo toto hnuti nepfimo pfeneseno do oblasti figurativniho uméni a
literatury. Co se tyCe literatury, byla to zpocatku nalepka zcela nesourodého hnuti.*

»Ale je to nalepka, kterd ma v Italii ptivod v kinematografii. V literatufe byla
pouzita pro definici tendence spisovatelil, poté, co De Sica, Rossellini a dalsi uspésné
zahdjili novou filmovou etapu. Poté bylo publikovano nékolik roméni, ve kterych se
projevil vliv, pfedev§im ve formé a inspiraci, neorealistické kinematografie zaloZzené na
dvojici lidova kultura a bidé.*

Existuji vSak protichiidné teze, které maji za to, Ze se neorealismus nejprve
rozvinul v literatufe. Arnaldo Bocelli tvrdi, Ze ,,neorealismus neni fenoménem
povalecné doby, ale literarni tendence, ktera se zacala v Italii rozvijet okolo roku 1930,
kdy se zacala rodit nova préza. Jednalo se o analytické, syrové a dramatické zachyceni

suzované lidské duse.*

2. Literarni neorealismus

Piedstavme si nejprve kratce vyvoj pred valkou. Od roku 1925 se profiluje
skupina autort, ktera se orientuje na realistické zobrazeni reality a pfedjima tim
literaturu existencialistickou a neorealistickou. Do této skupiny patii autofi, ktefi se v
mladi hlasili k ,,Jlevému fasismu*, pozadujicimu sblizeni se socialismem a se SSSR,
Bilenchi, Pratolini a Vittorini. K existencialnimu intimismu téchto textti se hlasi
Cassola a Pavese. Kriticky a moralné zaujaty realismus se objevuje u Moravii,
Soldatiho a Brancatiho. A povale¢ny neorealismus bezprostfedné pfedjimaji autofi z
jihu jako Alvaro, Silone, Jovine.

Po vélce nésledovaly hluboké spolecenské zmény. Nejen politickou situaci, ale i
kulturu prvnich povale¢nych let siln¢ ovlivnila kolektivni zkuSenost odboje
(Resistenza) a obCanské valky. Povale¢ny vyboj s sebou piinesl nejdiive orientaci na

levicové strany, ke kterym se piiklani intelektualové a umélci, a poté ve volbach v roce

2 Bo, Carlo. Inchiesta sul neorealismo. Torino 1951str. 15
3 Bo.str. 18
4 Bo. str. 23
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1948 vitézstvi kiestanské demokracie. Konec valky znamena také zdsadni zmény v
zivoté spolecnosti. Obyvatelstvo se piesouva z venkova do mést a z jihu na sever a
osvojuje si mestsky zivotni styl. Italie se zapojila do zapadoevropskych struktur, jak v
oblasti politiky, tak v oblasti ekonomiky:.

A to mélo velky vliv na literarni tvorbu. V tésn¢ povalecném obdobi se
prosadila myslenka ,,angazované literatury®, kterou mél v praxi realizovat praveé
neorealismus. Termin, uzivany uz ve tficatych letech, se nyni stal predevsim vizitkou
levicové angazovanosti. Ditvody, které nesly neorealisticky program, byly vice etické
nez estetické. Cela fada neorealistickych autorti se aktivné podilela na hnuti odporu, a
proto byla jejich cilem literatura, kterd by nebyla jen estetickym artefaktem ¢i pouhou
reflexi zivota, ale jeho plnohodnotnou soucasti.

V jéadru $lo v tomto sméru o navrat k naturalisticko-realistické formuli a k
vyzkouSenym vzortim, vergovskym ¢i alvarovskym. Pfiznacné v této dob¢ ozil i
regionalismus a zajem o italsky jih. Negativné se neorealismus vymezil vii¢i tzv.
,,dekadentni literatufe®: vii¢i hermetismu, ale 1 Pirandellovi a Svevovi.

Neorealisticka doktrina nasla teoreticky fundament v Sesitech z vézeni Antonia
Gramsciho a pfedevs§im ve dvou jeho ustfednich myslenkach, tj. idea organického
intelektudla, ktery se nestavi na elitafskou pozici, ale védom si svého mista v
nezvratném historickém procesu se stava mluvéim hmotnych i duchovnich potieb
Sirokych mas, a idea narodné lidové kultury, kterd svymi tématy a jazykovym vyrazem
stoji na stran¢ dosud zanedbavanych lidovych vrstev. Literatura se stale vice orientuje
na $iroké publikum a diverzifikuje se na ,,vysokou* a ,,trivialni*.’

Vliv na rozvoj neorealismu ma evropska literatura, pfevazné némecky proud
Neue Sachlichkeit, a objeveni a zptistupnéni americké literatury, na némz maji zasluhu
predevsim Cesare Pavese a Elio Vittorini, ktefi prekladali americkou literaturu do
italStiny. V roce 1942 Vittorini vydava, i kdyz se potyka s cenzurou, antologii
Americana.® Amerika nabizi kromé literarni a filmové inspirace i jiny zptsob

premysleni, pohled na svét a nové prostiedky pro popis a ztvarnéni meénici se reality. A

5 Pelan, Jiii a kolektiv. Slovnik italskych spisovatelir. Praha: Libri 2004, str. 86-91
6 srov. Falcetto, Bruno. Storia della narrativa neorealista. Milano: Mursia 1992, str. 22,2833
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z politického hlediska je protipdlem Némecku a Sovétskému svazu.’

Jak jsme jiz uvedli, uz ve tticatych letech se objevuje tendence prozaiki
zobrazovat skutecnost a jejich snaha bude v neorealismu zdrojem modell a inspirace.
Vyvoj neorealismu béhem valky a po ni navazuje na predchozi tendenci konce
dvacatych let a tficatych let, ktera smétuje k inovaci literatury, vytvoreni literatury pro
Sirokou vefejnost a k pfechodu od poesie k proze, predevsim k povidce a romanu.®

Vilka znamena odtrzeni od piedchozi epochy a novy zacatek, intenzivni
literarni a kulturni rozvoj. Valka tak ma vliv jak na obsahovou, tak i na formalni
stranku literatury. Nema jen umélecky vyznam, ale také existencidlni, socialni a
psychologicky. V literatute se proméiiuje vztah autort a publika na zédkladé hromadné
prozitych zkuSenosti. Rodi se vile vypravét na zaklad€ potieby vymeény a porovnani
prozitkii. A tim prostiedkem pro takovou vyménu je prave slovo, které ma informativni
a komunikaéni funkci.’

Neorealistickd literatura je nesouroda. Podili se na tom n¢kolik faktort. Na
jedné stran¢ neexistuje kodifikovanych vypravécskych feseni, na druhé stran€ jsou to
konkrétni podminky interakce kulturnich sd€leni vytvotfenych neorealistickou
literaturou.

Jiz ve tficatych letech vidime snahu pfeformulovat vychodiska a hodnoty
literatury. Nyni je nevyhnutelné pro kulturu, kterd se snazi o zasadni obnovu, vytvofit
alternativy k tradi¢nimu systému. Dal$im faktorem jsou také generaéni rozdily."

Pti analyze vyvoje neorealistické literatury musime vzit v potaz i technické a
politické problémy ve vydavatelstvi, tj. nedostatek papiru, politické €istky v
nakladatelstvich, politicka nejistota atd. Tésné po valce se tedy pozornost smétuje k
novindm a ¢asopistim a prave kratké literarni Zanry jako povidka, zprava, dokument se
ukazuji vhodné i svou aktudlnosti, strukturou, mozZnosti rychlého sdéleni a Sirokym

zébérem témat. Tyto zanry se objevuji v novinach, napf. L'Unita."

srov. Falcetto, Bruno. Storia della narrativa neorealista. Milano: Mursia 1992, str. 36
srov. Falcetto, Bruno. Storia della narrativa neorealista. Milano: Mursia 1992, str. 41
srov. Falcetto, str. 76

0 srov. Falcetto, str. 122

1 srov. Falcetto, str. 126

—_ = O 00
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2.1 Literarni techniky

Neorealismus byl velmi angaZzovany smér v oblasti etické, socialni a politickeé.
Je opozici fasismu, 1 kdyz jej konkrétné nejmenuje. Jeho definice je nejednoznacna.
Nejednoznacnost se projevuje i v nejasnosti, jakym smérem by se mél proud vydat. Lze
fici, Ze neorealismus oznacoval spiSe obdobi, nez typ prozy. Spisovatelé tvorili
vlastnim zptisobem, nebot’ neexistovala Zadna Skola ani manifest.

V jednotlivych dilech nelze hledat spole¢né jmenovatele, které jsou spiSe
diikazem rozdilnych sméri a pfistupi jednotlivych autorii. Neorealismus je proto
definovan spiSe jednotou zdmeéru nez jednotou vysledku.

Casto se vyuzivala metoda dokumentu & zpravy, ktera na jednu stranu
neumoziovala jit do hloubky dané¢ho téma a mohla vzbuzovat dojem, ze vSe bylo
feceno, zatimco nejvic toho ziistalo nevyiceno a ukryto. Na druhou stranu to byla ale
nejsnazsi a nejuptimngéjsi cesta. Uptednostiiovala se rychla aktudlnost pied
propracovanym znazornénim, rychly pohled na povrch pied rozvazlivym a diikladnym
hledanim, osobni zkuSenost pied spole¢nou."

Autofi se svymi dily snazi odpovédéet na podnéty doby a jejich tvorba je velmi
ruznoroda. Jejich osobni ptib&hy, kulturni udalosti, pracovni postupy a ideologické
volby se velmi 1isi."”

Pro literaturu je charakteristicky uziti dialektu, realistické geografické a socidlni
prostiedi periferii, prozaické formy jako dokument a zprava, znadzornéni postav jako
béznych lidi a protikladné pohledy intelektualti na déjiny a aktudlni udalosti.

V centru problematiky stoji vztah mezi fikci a odkazovost, vztah mezi
skutecnosti jejim vyrazovym zpracovanim. Odkazovost pozorujeme jednak na
objektivni Grovni, socidlni a kolektivni Zivot, jednak na subjektivni tirovni, vlastni
existence v historicko-politickém kontextu (autobiografe, individualni introspekce a
reflexe). Jeji ustfedni pozice vyzaduje zvlastni tsili v oblasti vystavby literarniho dila,

od vypravéci techniky po jazykovou volbu. Jako pro kazdy realismus je hlavni otazkou

12 srov. Manacorda, Giuliano. Storia della letteratura italiana contemporanea (1940-1965). Roma:
Editori Riuniti 1972. str. 28-32
13 srov. Falcetto, str. 107
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ne tak obsahova stranka, ale formalni, tj. zpisoby sdéleni a kritérii jejich umélecké
pfemény. A zména historického a socialniho prostiedi jesté zvyraziuje problémy této
literarni charakteristiky.'*

zaroven protagonistou a svédkem sdélovanych udélosti. Pozornost neni soustfedéna jen
na tyto udalosti, ale hlavné na celkovy pohled na svét. Soucasné se v této proze
vyskytuji tfi pfistupy: jednani, pozorovani a reflexe.

Druhou moZznosti je vypraveni v er-formé, které je charakteristické odstupem
vypravécem od znazornénych udalosti. Vypravée je objektivni a je schopen proniknout
do psychiky postav. Casto vysvétluje a komentuje dgj, od kterého se oviem distancuje.

A kone¢n¢ tfeti moznosti je tzv. skryté vypravéni, kdy se vypraveéc neztotoznuje
s protagonistou a ani nezduraziuje vlastni pfitomnost ¢i si nedistancuje od
vypravénych udalosti. Jeho cilem je dosdhnout takového efektu, ze se piibéh ,,vypravi
sam*."

Dokument se vyznacuje autenticitou sdéleni, emotivni intenzitou a komunikacéni
bezprostiednosti. To jsou aspekty, které¢ vykazuji pozoruhodny soulad vyrazové formy
a aktualnich potieb povéale¢né doby a také dobré dispozice k zahdjeni dialogu mimo

zabé&hla literarni kritéria.'®

3. Filmovy neorealismus

Obdobi neorealismu se protind s pocatkem moderni kinematografie.
Pravdépodobné to je divod, pro¢ vyvolal takovy zijem kritiky, kterd se snazila
identifikovat formalni inovace, prvky odlouc¢eni od tradice vedle prvka kontinuity.

Italsky filmovy neorealismus navazuje na francouzsky poeticky realismus
tiicatych let. Medici se také priklani k tezi, ze neorealismus neni plodem
protifasistického hnuti, ale vysledkem obnovy italské kinematografie. Ve tficatych

letech se produkuji italské filmy, ale vétSina promitanych filmi je americké vyroby. Od

14 srov. Falcetto, str. 120
15 srov. Falcetto, str. 146
16 srov. Falcetto, str. 132

14



roku 1938 se z politickych divodi americké filmy nepromitaji, a proto se produkuje
vice italskych filma, které maji ovSem velmi nizkou kvalitu. PovétSinou jsou to
sentimentdlni komedie odehravajici se v maloméstanském prostiedi, kultura tzv.
,.bilych telefond'’.

Neorealismus vznikd bez programovych manifesti. Je to obdobi velmi
dynamické, a proto je slozité urcit nejen piesnou periodizaci, ale i stanovit, ktera dila a
nakolik jsou neorealisticka. Medici se pfiklani k tezi, Ze neorealismus kon¢i na zacatku
padesatych let. V této dobé je neorealismus stale jeSté aktivni, ale drasticky se snizuje
pocet neorealistickych filmi. Zlomovym datem je pro n¢j rok 1948 (volebni vitézstvi
kiest'anské demokracie nad levici), na ktery se ale diva z vnéj$iho, mimouméleckého
pohledu.'®Alberto Asor Rosa rozdéluje neorealismus celkové na dvé faze. Prvni faze od
vale¢ného obdobi do roku 1947 je charakteristickd intenzivni spolupréci spisovateld,
umélct a politikli a znamena rozkvet neorealistického fenoménu.

Brunetta uvadi nasledujici periodizaci v oblasti filmu. Pozorujeme dvé
podstatné faze, pocatecni 1945-1948 a druhd 1949-1956. Rok 1948 znamend zmény
systétmu, v roce 1956 hraje roli nastup barevného filmu, Sirokouhlého platna a
generacni vymeéna rezisér. Rok 1948 je ovSem hlavnim vychozim bodem celého
obdobi ve kterém se piekryva nékolik fenomént. Luigi Chiarini k tomu dodava: ,,Rim,
oteviené mésto z roku 1945 a Zemé se chvéje z roku 1948 jsou dv¢ data, kterd
znamenaji pocatek a konec obdobi, ve kterém se zdalo, Ze zemé se opravdu zachvéla a
struktura italské spole¢nosti podstoupila radikalni zménu*.

Brunetta vysvétluje, ze od roku 1948 zadny rezisér, snad kromé Felliniho,
Antonioniho a Viscontiho, nebude moci koherentné vytvaret vlastni poetiku a
realizovat pozadovany namét. Do hry ale vstupuje kritika v novindch, ¢asopisech a
esejich, kterd obvinuje neorealismus z postupného chatrani a z toho, Ze brani rozvoji
Spickovych tviirci. Rozviji se tak primérnd tvorba a znemoznuje utvoreni jednotného

projektu.

17 srov. Medici, Antonio. Il neorealismo. Il movimento che ha cambiato la storia del cinema, analizzato

fotogrammi alla mano, nei suoi procedimenti tecnicoformali. Roma: Audino 2008
18 srov. Medici, Antonio. Il neorealismo. Il movimento che ha cambiato la storia del cinema, analizzato

fotogrammi alla mano, nei suoi procedimenti tecnicoformali. Roma: Audino 2008, str. 7n

15


http://www.libreriauniversitaria.it/neorealismo-movimento-ha-cambiato-storia/libro/9788875270599
http://www.libreriauniversitaria.it/neorealismo-movimento-ha-cambiato-storia/libro/9788875270599
http://www.libreriauniversitaria.it/libri-editore_Audino-audino.htm
http://www.libreriauniversitaria.it/neorealismo-movimento-ha-cambiato-storia/libro/9788875270599
http://www.libreriauniversitaria.it/neorealismo-movimento-ha-cambiato-storia/libro/9788875270599
http://www.libreriauniversitaria.it/libri-editore_Audino-audino.htm

Dalsimi dulezitymi daty jsou roky 1953 a 1959, které znamenaji krizi a zménu.
Pozorujeme rozc¢lenéni neorealismu a rozdily uvnitt vyvoje, proto se vétilo, ze bude
ucelngjsi rozlisit aktivity jednotlivych rezisérii a oddélit je podle zanru. Tematicky a
ideologicky vyvoj jednotlivych autord neni jednotny."

Prvotnim tématem neorealisti byla valka. Téma zdlraziovalo socialni tvar
valky a kladlo si otazky tykajici se budoucnosti téch, ktefi progli jejimi hriizami (Rim,
oteviené meésto, Paisa a dalsi). Jejich ukolem bylo odsouzeni faSismu. Poté se tvirci
zaméfili na soucasnost a s ni na povaleéna témata: povalecny rozvrat, hospodarsky
chaos, rostouci kriminalitu a nezamé&stnanost, chudobu, kontrast mezi severem a jihem,
stavky a spolec¢enské predsudky. (Déti ulice, Umberto D., Zemé se chvéje, Zlodé&ji kol).

Reziséti zacali vyuzivat improvizace a zaméetovat se na vedlejsi postavy a déje.
Postavy ztvarnovaly predev§im neprofesiondlni herci, lidé z ulice, hrajic sami sebe,
naptiklad délniky a rolniky, chudé divky. Dialogy postav se vyznacovaly hovorovou
mluvou, slangem a dialektem.*

Antonio Pietrangeli uvadi v ¢ervenci 1945: , Italsky film se znovu rodi (...) cely
filmovy Rim je ponofen v préaci (...) a pracuji nejen stafi reziséfi, ale i ti GipIn& novi.
Dale uvadi, ze italsky film se potfebuje zbavit své pasivni a literarni nejistoty.

V této dobé¢ je pretrZzen kontakt s vyznamnymi sméry evropské kultury a brzké
navazani komunikace se zdd nemozné. Reziséfi maji za zady pustinu fasistické kultury
a okolo sebe, krom¢ kultury plné idealismu, malo zkuSenosti, malo textti a vychozich
jako solidarita, tolerance a ditvéra témét povinna volba.

Na zavér jest¢ zminme slova Alberta Moravii tykajici se zobrazeni reality. Na
otazku, jak by mél spisovatel vyuzit realitu, odpovida Alberto Moravia: ,,Absolutné
nelze fict, jak by mél vypravée realitu vyuZzit. Neexistuje systém ani pravidla, kazdy
pfipad je individualni. VSeobecné lze fict, Ze vypravé€ vyuzije realitu v takové mife, v

jaké se na ni bud¢ ucastnit. Tato ucast musi byt objektivni, tj. stejna jako tcast vSech

19 srov. Brunetta, G. Piero. Il cinema neorealista italiano da «Roma citta aperta» a «I soliti ignoti».
Roma: Laterza 2009, str. 30-32

20 Srov. Ptazewski, Jerzy. Dejiny filmu. Praha: Academia. 2009, str. 197-202, 210
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ostatnich, bez estetizujicich vstupt. Jinak fe¢eno, vypravé¢ musi byt bézny clovek. !

21 Bo. str. 42
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3.1 Filmové techniky

V neorealistickych filmech je dualezity vztah postav a prostiedi, ve
kterém ziji, vztah hlavnich a vedlejSich postav a davu v pozadi, ktery mé socidlni
vyznam. Ve filmech vystupuji neprofesiondlni herci a odehravaji se v redlném
prostfedi, Casto v exteriérech. To je dano nedostatkem financi a filmovych studii.
Filmova studia Cinecitta jsou béhem valky CasteCné znicena a castecné proméni v
ubytovnu evakuovaného obyvatelstva.* Neprofesionalni herci a autentické prostiedi se
stanou znakem filmového neorealismu. Znazoriiuje vSednost a obycejné udalosti, které
popisuje realn¢, az dokumentarne. Kazdy sebemensi fragment reality, ktery vstupuje do
pole pohledu, nachazi svou schopnost symbolické a metaforické tvorby, stdva se
okamzitym zndzornénim komplexni reality.

Tvulrci se inspirovali i v lidovém divadle hraném v dialektu, a to hlavné v
Neapoli a Milané. Dale pak v literarnich dilech 19. stoleti, pfedevS§im romanech
Giovanni Vergy. Na rozvoji nového sméru se podilely 1 ¢asopisy Cinema e Bianco e
Nero.

Bodem obratu ve filmové tvorbé se stalo stfetnuti filmového dila s realitou.
Filmy pfed rokem 1940 byly natiCeny zpravidla v interiérech vyvolavajicich iluzi
idylického exteriéru. Bylo to ale soucasti pravidel hry, které divaci akceptovali. Po
valce bylo cilem novych smérti, vcetné neorealismu, ktery se o to zaslouzil
nejvyznamnéji, piekonat prave tuto propast mezi realitou a jejim filmovym ztvarnénim.

Uptimné lieni pravdy ale nebylo pro neorealistické tvirce cilem, nybrz
nezbytnou podminkou. Dulezitd byla i proména divaka, ktery byl to té doby jen
pasivnim konzumentem zébavy. Luchino Visconti prohlésil, ze tento proud se prosadi
jen, ,.kdyz se uméni nauci nejen zaznamenavat nebo komentovat souc¢asné pravdy, ale
zacne aktivné vytvaiet nové pocity*.

Ustfednim tviircem tohoto sméru je scénarista Cesare Zavattini, ktery o svém

snimku prohlasil: ,,Mij film nekon¢i tak Spatné€. Lépe feceno, vlastné ani zadny zaver

22 srov. Thompsonova, Kristin. Dé&jin filmu. Praha: Lidové noviny 2007, str. 369
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nema. Zaver by si méli doplnit divaci sami. Pfibeh nekonéi, to se jen z divakl stavaji
herci, ktefi drama dale rozvijeji prostfednictvim svych vlastnich ¢int.>*

Prvni vyznamnym filmem se stala Posedlost (1943) Luchina Viscontiho, ktery
se stal nepsanym manifestem filmového neorealismu. Kratce na to Rossellini nataci
film Rim, oteviené mésto. , Film se nepodobal Posedlosti, ale sméfoval k podobnému
odhalovani neidealizované pravdy o zivot¢ s takovou silou, ze divak zapomnél na to, ze
sleduje filmovy piib&h. >

Pro neorealismus znamena nové uskupeni prostoru hlavné nechat mluvit véci,
ale také vnimat vztahy solidarity a okamzité lidské chapani u jejich zrodu, které byly
povazovany za ztracené. Mezilidské vztahy mohou opét probihat na horizontalni bazi a
ne na bazi hierarchie ¢i tfidniho rozdéleni. Prostor neorealismu je vefejnym prostorem,
ve kterém se uddvaji tato vztahy, ve kterém lze rozpoznat dramata vSech a kde uz
nenajdeme privilegované oko, které by natlacilo vSechny prvky reality do jedné
Sablony.

Format projekéniho platna podnécuje hleddni nové perspektivy, ve které se
mezi lidmi a vécmi obnovi raciondlni vztahy a smér nataceni se neuchyluje k tniku, ale
k opét polidsténému rovin€. Po kratké dob¢ ale ideologicka diaspora dostava do krize i
schopnost divat se na realitu.

Na scéné se znovu objevuje protagonista, je vymyslen ptibéh, to zplisobi, ze se
prostor opét velmi rychle méfi podle fiktivnich postav. Visconti, De Santis, De Sica,
Rossellini a dal$i svéti znovu vyznamnou roli protagonistim a stale vice pozménuji
smysl pro proporce a harmonii, ktery hledali na zac¢atku. Postupné uz lidé a véci nejsou
soucasti stejného zlidsténého prostoru. Jsou v kontrastivnim napéti a prostor, ve svém
dvojitém vyznamu piirody a spolecnosti, se stava stale vice protikladnou silou. Kamera
opousti svilj horizontdlni vztah s objekty a jeji pfemistovani, nasobeni thli pohledu,
naplnéni redlného symbolickymi konotacemi zvysSuji smysl pro usudek, ktery je stale
ostfejsi a ktery navraci rezisérovi jeho roli usmériiovatele znakd a smyslu.

Naptiklad De Santis ve filmu Horkd ryZe sazi na maximalni vyrazovou

23 Plazewski, Jerzy. Déjiny filmu. Praha: Academia. 2009, str. 198
24 srov. Ptazewski, Jerzy. Déjiny filmu. Praha: Academia. 2009, str. 194-195
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intenzifikaci prostiedi, aby podtrhl skoro az deterministické chovani postav.*Visconti
ve filmu Zemé se chveje a De Santis ve filmu Neni miru pod olivami pouzivaji tzv.
panfocus, tj. Sirokothly objektiv, ktery je schopen zachytit ostie postavy v popiedi i v
pozadi zabéru. Vytvafi tak charakteristicky prvek hloubky zabé&ru.*

Zavattini k tomu ftika: ,,Takzvané¢ dobré naméty by se mély veifejné spalit na
namésti (...) Mym snem je zbavit film piibéhu (...) J& do té miry davétuji poetické,
mravni a socialni srozumitelnosti zivota, ze za nejvétsi podivanou povazuji prave zivot
sam o sob¢, coz bych rad rozvijel jako svlij véény nameét (...) libovolna hodina
libovolného dne, jakékoli misto nebo jakykoli ¢lov€k se mohou stit predmétem
vypraveéni. Potfebuje pouze vypravéce, jenz bude schopen vypozorovat a objasnit
vzijemny vztah mezi souvisejicimi jevy, jenz by odhalil jejich vnitini obsah. Zena se
vypravuje na nakup paru bot. Tato jednoducha situace staci k natoceni celého filmu. Je
vSak tfeba uchopit a nasledné vyli¢it veskeré slozky, jez s touto udalosti souviseji, a
teprve ty se pak stanou atraktivni a hodné nasi pozornosti.*’

,» Tyto nové naméty, které kinematografie dosud neznala, si zadaly novy zptsob,
jak oslovit divéka, filmy se zaCaly vnéjskoveé podobat filmovym tydenikiim. Obraz
zaznamenavany kamerou byl Sedivy, zdmérné nekvalitni a nepouzival efektni
kompozice ¢i osvétleni. Filmovymi dekoracemi se staly skute¢né ulice, ndmésti, dvory,
nadrazni haly nebo interiéry tramvajovych vozi, za jejichz okny se pohyboval skutecny

svét.

3.2 Rozdily mezi prozou a filmem

Rozdil mezi literarnim a filmovym neorealismem vystihuje Elio Vittorini:
,Podle Vittoriniho neplati pro literdrni neorealismus to stejné jako pro filmovy, tj. Ze
v této oblasti ma vyraz rozhodujici kritickou hodnotu, kterd definuje kvalitu a

nedostatky, snahy a stanoviska, spolecné v§em neorealistickym rezisérim. V literatuie

25 srov. Brunetta, str. 26-29
26 srov. Medici. str 52
27 Plazewski. str. 199
28 Plazewski. str. 199
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to takto nefunguje. A kolik existuje prozaiki, tolik je neorealismil. Tito prozaici ani
podle Vittoriniho nesdileji spoleény postoj se zahrani¢nimi proudy.«*

Propojeni filmu a literatury je pfetrzeno. Filmové vypravéni bylo tizce spjato s
literarni tradici. Jinak je tomu ovSem v Rosselliniho filmech. Nenachdzime u néj
literarni texty, které by pfepisoval, interpretoval ¢i adaptoval. Pii rezirovani filmu Rim,
oteviené mésto se nesetkavame se scénografickou ¢i kostymérskou tvorbou, s hledanim
feSeni zobrazeni ¢i hleddnim prostor. Blizkost reality je tak silnd, Ze ,,znameni a rany
valky jsou viditelné v ulicich a v obli¢ejich herci’*. Rossellini tak pfi tvorbé tohoto

filmu nejen vynuloval kinematografické¢ kody, ale ideologicky a moralné zacina od

nuly.’!

3.3 Styl reziséri

3.3.1 Rossellini

Rossellini sam tocil pied rokem 1943 prorezimni filmy (La nave bianca, 1941;
Un pilota torna, 1942; L'vomo della croce, 1943). Odmitnuti faSismu nasleduje teprve
po osobni zkuSenosti s valecnou realitou. Znamena to zaroven odmitnuté pozice
intelektudla a pfijmuti lidové pozice. V této ideologické zména neni tieba hledat nic
prospéchaiského, jedna se o ideologickou proménu primérného italského obyvatelstva.

Nesnazi se o perfektni technické provedeni, jeho tvorba je plodem chaotickych
situaci a ndhodnych feSeni. DileZitéjsi je pro néj tvorba sama, nez snaha o perfektni
vytvor ve vSech svych dimenzich. Prochazi cestou nepodafeného, nejistého a
nedokoncéeného dila. Uptednostituje nové moznosti, zménu a snahu o to, aby se film
stal neptirozenéjsi formou zobrazeni existence v celé své komplexnosti.

Rezisér vraci filmovou slovni zdsobu, gramatiku a syntax do zékladnich
struktur a navraci kamete a jejimu pohledu schopnost stat se kolektivnim pohledem.

Jean Cocteau prohlésil, ze v Rosselliniho filmech je citit, Ze pohled jednoho ¢loveka se

29 Bo. str. 27

30 G. Fink. ,,Etre” ou ,,avoir été“: le film italien, le temps et l'histoire, in ,,Cultures*, vol. II, n. 1, 1974,
str. 133 in Plazewski.

31 srov. Brunetta. str. 12
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stava pohledem lidu a pohled lidu se identifikuje s pohledem jednoho ¢lovéka.*

Rosselliniho poetika, kterd nebyla nikdy formulovéana, se zaklad4 na neustalém
experimentovani, existenci a pohledu, které jsou netknuté ve srovndni se svétem
pritomnosti a minulosti, které se snazil objevovat ¢i znovu objevovat. Jeho styl je
nejednotny, Casto nahodily, vznikly z protikladii a kompromist. To s sebou pfindsi i
pokrocilé experimentovani v oblasti jazykovych moznosti.

Nikdy se nesnazil pretvorit realitu, kterd ho obklopovala, ale snazil se ji
pochopit a uchopit z ni i neyjmensi projevy premény. Nekdy je Gspésné zachycoval
synchronn¢, né¢kdy, mén¢ zdatile, ustupoval zprostiedkovani a kompromistim. Dokazal
vSak drzet krok s problémy Zivota, komunikace, bytim ¢i nebytim, aniz by sazel na
predvidatelné obrazy a predpfipravené kompozice.

Rossellini si jiz od prvniho filmového zabéru klade za tkol co nejlepsi
vyjadfitelnost a rozlustitelnost sd€leni, jeho cilem neni vyrazna piitomnost vysilatele.
Ve svych filmech kombinuje experimentovani a propojovani, inovaci a op&tovné
pouziti znamych modelti, pfesnost a improvizaci, poradek a chaos. Ukazuje, jak film
miZe vytvofit maximum vyznaml a uvolnit nepiedvidatelnou energii za pomoci
minimalnich prostiedkil a s omezenym podtem znaki a kodi. Ve filmu Rim, oteviené
meésto také vidime, Ze katolicka kultura neni margindlni, ale je utvafejicim a nezbytnym

prvkem neorealistické kultury.*

3.3.2 Visconti

Visconti pracuje velmi odli$né. Jiz od prvniho zébéru prvniho filmu Uto¢i na
divdka a mezi pocatecnim napadem a vyslednym provedenim je velky rozestup.
Vsechen material prochazi peclivym vybérem. U Viscontiho je pochopeni volby, toho,
co je vybrano a naopak vyfazeno, je dilezit¢ pro vSechny kroky jeho prace a je
nejvyraznéj$i u filmu Zemé se chvéje, kde je vztah se sicilskymi rybati produktem
nejkomplexnéjsiho a nejdelsiho ptiblizeni za celou jeho kariéru.

Obrazy ve Viscontiho filmech jsou produktem vybéru a navrSeni znaku, které

32 srov. Brunetta, str. 14n
33 srov. La generazione del neorealismo: autori e opere in Brunetta.
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na jedné stran¢ vykazuji individualitu, na druhé strané vytvéii souhrnné homogenni
vyznamy. V kazdém filmu se objevuje fada pfedméti kombinovanych tak, aby
vytvafeli homogenni sdéleni. Je patrny proces znazornéni promluvy, tj. védomy
,preklad* znakii verbalnich do znakl audiovizualnich. Predméty, které vstupuji do
zabéru, jsou literdrnim kontextem, ktery se rozSifuje a upevituje smysl psaného slova.
Slovo, souhrn znaktl, jiz od zacatku inklinuje k rozpinani se do obrazli, podle
pfislusnosti a podle mnohotvarnosti svych konotaci. Mezi mnozstvim znakd v
jednotlivych  vyznamovych jednotkach a jejich informacni hodnotou panuje
disproporce. Scénaf je v tomto ohledu velmi precizni a popisuje kazdy prvek, ktery se
objevi na scéné.

Rezisér, ktery je v neorealismu ideologicky nejpokrocilejsi, vyuziva

vvvvv

kultura osmnactého stoleti.>

3.3.3 De Santis

Pro De Santise je stejn¢ dillezity moment tvorby sdéleni jako zapojeni adresata.
Pohled publika je v jistém smyslu primarni funkce jeho poetiky. I on se pfiklani k
precizni organizaci realizace tvorby. Stejné¢ jako Viscontiho ho pfitahuji motivy
melodramatu. Michd je s jinymi formami masové kultury, jako fotografie a filmovy
roman. Snazi se prizpisobit velmi zjednodusené struktury pokrokové ideologii. De
Santisova témata pochazeji z venkovské kultury, ktera kombinuje s literaturou, filmem
a zobrazujicim uménim. De Santis mé& oproti Rossellinimu a Viscontim nejvétsi
zkuSenost s filmovou kulturou, nejvice si osvojil lexikalni, syntaktické a ikonografické
formy a vizualni kompetence. Nechce vynulovat filmovou fec€, ale naopak prozkoumat
dalsi moznosti kombinaci ve snaze modifikovat ideologicky znak modeli amerického
filmu.

Jesté agresivnéji nez u Viscontiho u néj vnimame kameru a jeho piitomnost

jako autora. Rychle méni pohled pomoci Sirokych panoram a jizd kamery, pfemistuje

34 srov. La generazione del neorealismo: autori e opere in Brunetta.
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uhel pohledu, pfiblizuje a oddaluje a vyuZziva neustaly protiklad zdbéri velkych celki a
detaill. Vyuziva filmové technologie k hleddni zobrazujicich a vytvarnych mozZnosti.
Snazi se znovuobjevit a ztvarnit svét venkovanil. Jako prvni pouziva forem ustni
tradice a moudrosti. Moudrost venkovanll gesta a tradice, které se méni, pozoruje bez
nostalgie a snaZzi se hlavn€ zachytit zivotni sdéleni. Vyuziva traskavého efektu, kdy do
venkovské kultury, kde se déje neustdle opakuji a zlstavaji neménné, dostavaji cizi
pfedméty pochazejici z jinych kultur. Ve filmu Horkd ryze je to zvykaCka a tanec
boogie-woogie. Dale do této kultury vkldda inovativni roly médii, jako je radio a
noviny.

De Santis vyuziva obrazii, které uz konvencni a asimilované v systému, ale
dava jim novou funkci tim, Ze prvky jinak rozdéluje. Vyuziva gest, kterd nahrazuji
mluvu a stavaji se autonomnim vyznamovym systémem. Vytvaii svij projev
hromadénim, ve snaze nové¢ slozit rozkouskovanou realitu a uchopit ji v zavérecném
pohledu, aby narouboval hodnotici a poznavaci funkce, které Casto chybély béhem

celého piibéhu.®

3.3.4 De Sica

Sestavuje smysl 1 diky ndhodnym setkdnim postav s prvky prostoru, kterd
ziskavaji v o¢ich divakd vice vyznami. Nahoda a nepiedvidatelné prvky hraji v jeho
tvorbé velkou roli, ale jinak velmi piisné respektuje pravidla vypravéni. Herci jsou pro
n¢j osoby pohybujici se v prostoru, které jsou schopny zviditelnit to, co je v béZném

Zivoté neviditelné, a ukazat, ze kazdé sebemensi obyCejné gesto si zaslouZi pozornost.*

3.4 Filmova reé¢

Pasolini stanovuje rozdil v pfistupu a postupu pii tvorb¢ v literatute a ve filmu.
Spisovatel ma, jak uvadi, k dispozici slova, ktera existuji a jsou zakotvena ve slovniku.
Spisovatel si je vybird a pouzivaji je ve stdvajicim vyznamu. Miize jim ovSem ve svych

dilech dat novy vyznam, ktery se pozdé¢ji také ukotvi ve slovnicich.

35 srov. La generazione del neorealismo: autori e opere in Brunetta.
36 srov. Brunetta. Str. 51
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Rezisér ale nema k dispozici zadny slovnik obrazli a takovy slovnik by byl
nekonecny. Filmovy autor tak disponuje neomezenymi moznostmi, takze zaprvé vybira
znak z chaosu neptfebernych moznosti, ¢ini ho moznym a postuluje ho jako umistény
do systému slovniku pfizna¢nych obrazovych znaki’’ (mimika, prostiedi, sen, pamét)
a zadruhé provadi stejnou operaci jako spisovatel, tj. dodavd takovému Cisté
morfologickému obrazovému znaku individudlni expresivni vyznam. Proto je
spisovateltiv tvarci napad esteticky, zatimco rezisériiv je nejprve lingvisticky a poté
esteticky.

Dale vSak Pasolini dodava, ze béhem padesati let existence kinematografie byl
stanoven jakysi slovnik, neboli konvence, kterd je v prvni fad¢ stylisticka a v druhé
rad¢ gramatickd. Jako ptiklad uvadi Pasolini obraz kol vlaku otacejicich se mezi
vypousténou parou, kdy se nejedna o syntagma, ale o stylovy prvek. Kinematografie
tedy nedisponuje gramatickou, ale stylistickou normou, a proto musi filmovy autor pii
tvorbé kazdého filmu provadét vyse zminénou dvoji operaci. Vyhodou filmu je, Ze se
pii tvorbé& nemusi potykat se staletou tradici, nybrz s tradici nékolika desetileti.*®

Literatura se dé€li na poesii a prozu, ve filmu teoreticky toto déleni neexistuje. V
praxi se ale velmi rychle utvofil ,jazyk filmové prézy“ a film také hojné vyuziva
metafor. Tendence posledniho vyvoje je tendence ,filmové poezie®. S ni souvisi i
literarni techniky. Pasolini se proto zabyvd moznostmi realizace literarnich technik ve
filmu. Porovnava literarni a filmové promluvy.

Stanovuje, Ze literarni piima fe€¢ odpovidd ve filmu plné subjektivizaci
vypravéni®, a dale rozdil mezi polopiimou feci v literatufe® a polopiimym filmovym
vypravénim*, které nedovoluje zachyceni jazykovych rozdild socidlnich skupin.
Polopfimé filmové vypravéni se vice podoba literarnimu vnitfnimu monologu, protoze

nedovede jazykové rozlisit rozdil mezi postavou a autorem. Ddle také nabizi moZnost

37 Autor stanovuje termin im-segno, tj. spojeni slov immagine a segno znamenajici obraz a znak.

38 Srov. Pasolini, Pier Paolo. ,,Il cinema di poesia“ in Empirismo eretico. Milano: Garzanti 1977.

39 Subjektivizace vypravéni je postup, kdy kamera pozoruje okoli jakoby okem postav. Ptazewski. str.
235

40 Ttal. discorso libero indiretto. Pasolini. str. 174

41 Cesky termin podle Ptazewski. str. 240. ital. soggettiva libera indiretta. Pasolini. str. 174

25



zavést technicky jazyk filmové poezie.

3.5 Autoruv komentar

Autortiv komentaf, nékdy také nazyvany voice over, je prostiedek, kdy
komentator, ktery v prvni nebo castéji ve tieti osobé (k dosazeni objektivity)
jednotného cisla hovoti k zobrazenym udalostem. Pouziva minulého, pfitomného a
budouciho ¢asu a oznamovaciho a podminovaciho zptisobu. Komentaf je mimo cas a
prostor udalosti, coZ znamenda, Ze komentator promlouva z pozdéjsSiho casového
hlediska vzhledem k udalostem, a to i pokud mluvi v pfitomném ¢ase. Komentat slouzi
k nejriznéjsim ucelim, napt. uvadi geografické umisténi ¢i socidlni podminky, dale
vzpominky, srovnani, domnénky, piedtuchy, neuskute¢néné umysly, nevyslovené nebo
nedokoncené¢ myslenky. Ddle pak muze slouzit k plynulosti vypravéni, oznaceni
uplynulého Casu ¢i zmény mista. Komentaf ma velmi Casto také hodnotici funkci.®
Podle italského kritika Speriho mtze komentaf v hraném filmu fidit logickou a
psychologickou linii vypravéni a obrazu je ponechdna funkce emociondlni a
dramaticka.”V neorealistickych filmech je to velmi hojné pouzivany prostiedek.

Ptazewski zdlraziuje rozdil mezi literarni a filmovou feci. Slova jsou uz hotova
a pripravend k pouziti, a vSichni fe¢ ovladaji. Zalezi uz je na konkrétnim mluvcim ¢i
autorovi, jak se pouziti slov projevi ve stylu. Oproti tomu se filmova fe¢ se tehdy
neustale aktivné utvarela a ovladalo ji jen malo jedinct. Filmova tec¢ je podle n¢j
rozmanitd kombinace vizudlné-auditivnich obrazli a filmové vyrazy jsou vysledky
konkrétnich feSeni pii natageni.*

,»Napad je objev nebo volba filmového znaku, ktery je zvlast adekvatni svému
pfedmétu. Znak, utvrzeny ve své uloze, upadd do konvence nepostiehnutelné — ma-li
hodnotu dost obecnou, a Skodlivé — je-1i banalni. Konstrukéni usili, malebny néapad,
kompozice zabéru, originalni montdz, ne¢ekané ptisobivy obraz, piekvapiva evokace —

kazda z téchto novinek, at’ uz vznikla jako vysledek védomého usili ¢i bezdécné,

42 srov. Plazewski. str. 236-237
43 Plazewski. str. 236 in Speri, Pietro. Estetica del narratage. Milan: Ferrania 1955, €. 2
44 Plazewski. str. 25-26
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anonymng¢ ¢i neanonymné, od chvile, kdy byla uznana za stastny vyrazovy prostiedek,

byva vtiravé napodobovana, vylepSovana a stylizovana.**

4. Casopisy
4.1 Literarni ¢asopisy

4.1.1 11 Politecnico

Kulturng-politicky ¢asopis vydavany v letech 1945 az 1951. Casopis #idil Elio
Vittorini a mezi jeho pfispévatele patfili mj. Bo, Brancati, Cavino, Gatto, Pratolini,
Saba ¢i Solmi. Prispévky do €asopisu jsou z politiky, ekonomiky a kultury, objevuji se
ukdzky z pivodni i ptekladové literatury a referdty o vytvarném uméni. Pravidelné
ankety se dotykaly Sirokych dobovych problémd, jako je Skolstvi, pramysl, italsky jih
Ci politicka situace ve svété. Mezi lety 1946-47 se na strankéach Casopisu odehral prvni
stiet o vztah komunistické kultury a komunistické ideologie a KSI si chtéla vyhradit

kontrolu nad literaturou. Vittorini odmita chépat funkci Casopisu jako sluzebnost jedné

vvvvv t.46

4.1.2 Societa

Casopis Societa byl zalozen v roce 1945 ve Florencii. Jeho zakladateli byli Ranuccio
Bianchi Bandinelli a skupina komunistickych intelektudlii, mezi nimi napf. Romano
Bilenchi, Marta Chiesi e Cesare Luporini. Behem prvnich dvou let svédectvim hledani
teoretického zakladu levice v povalecné dobé zamétené na politickou a kulturni obnovu
nové Italie. V cCasopise se objevuji mj. diskuze a polemiky. V roce 1947 se stdva
prostiedkem pro komunistickou a marxistickou politiku a ideologii. Je rozdé€len na tfi
casti vénované esejim, dokumentliim a recenzim. Na casopise se podileji napt. Mario

Alicata, Massimo Aloisi, Antonio Banfi, Vezio Crisafulli, Carlo Muscetta, Carlo

45 Ptazewski, Jerzy. Filmova rec. Praha: Orbis 1967 citace in: Glbert Cohen-Séat. Essai sur les
principes d'une philosophie du cinéma. 1946. str. 132-133
46 Pelan, Jiti a kolektiv. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri 2004
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Salinari e Natalino Sapegno. Na konci padesatych let se vénuje novym oborim jako

jsou napf. socialni védy, aby zanikla v roce 1961."

4.2 Filmové &asopisy®

4.2.1 Bianco e nero

Obdobi neorealismu pfedjima kulturni opozice, ktera se koncentrovala béhem
valky okolo Centro Sperimentale di Cinematografia®. V roce 1937 zafal vychazet
casopis Bianco e Nero, ktery je aktivitou tohoto kinematografického centra. S kratkou
pauzou mezi lety 1944 a 1946 vychdzi dodnes a je jednim z nejstarSich filmovych

casopistl.
4.2.2. Cinema

DalSim Casopisem je Cinema, ktery byl zaloZen roku 1936 a od roku 1938 do
roku 1941 jej tidil Vittorio Mussolini, syn Benita Mussoliniho. Pod jeho vedenim je
Casopis v souladu s ideologii a soustfedi se pfedevSim na zdjmy technicko-
formalistické a Cisté kinematografické hodnoty. Reakce na prazdnost a stereotypy
tehdej$i kinematografie se zacala projevovat piedev§im na mordlni urovni jako
odmitnuti fasistické rétoriky a potfeba vymanit se ze sevieni rezimu. V casopise se
prosadila skupina mladych spolupracovniki, napt. Giuseppe De Santis, Gianni Puccini,
Mario Alicata, Antonio Pietriangeli ¢i Luchino Visconti. Mezi lety 1941 a 1943
vypracovala novy kriticky pfistup, ktery pfispél k obnov¢ italského filmu a k vyvoji
neorealismu. Na strankach Casopisu se také mj. objevovala také inspirace z americké,

francouzské a sovetské kinematografie.

47 srov. http://it.wikipedia.org/wiki/Societ%C3%A0 (rivista), 24.07.2010
48 Medici, Antonio. str. 9
49 Centrum kinematografie, http://www.snc.it/
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5. Konec neorealismu

5.1. Konec literarniho neorealismu

Konec literarniho neorealismu vykazuje stejné piiCiny jako konce jinych
literarnich proudi, tj. opakovani témat, absence napadi v oblasti stylu, nediivéra autora
ve vlastni tvorbu. Navic konec neorealismu souvisi i s koncem vélky, proménou
socialni a politické situace. To pozadovalo hledani vhodnéjsich literarnich prostredka,
aby si literatura udrzela kontakt s realitou. A tak i sami autofi povazovali tento smér za
ptekonany. Tento proud mél i1 své hranice, které byly tézko piekonatelné. Tykalo se to
nejasné ideologie, lingvistickych problému, nedostate¢na zkuSenost v zachdzeni s

realitou a rychly upadek pii knizni imitaci podafenych model.>

5.2 Konec filmového neorealismu

Neorealisticka tvorba zaméfena na tizivou socidlni situaci, coz nevyhovovalo
vlade, musela se brzy potykat s cenzurou, a také s ochlazenim ptizné producentii. Na
pocatku padesatych let zacal neorealismus ztracet dynamicky a socidlné utocny
charakter. Nem¢l hlubsi filmovou tradici a postradal prostor pro kulturni profilaci.
Postupem Casu se méni socialni a hospodaiska situace a uméleckd tvorba se musi a
chce zaméfit i na jind témata. Reziséfi a scéndristé v jedné osobé se zaméfili na

psychiku. V tom se mimofadné prosadili Fellini a Antonioni.”!

6. Spisovatelé™

Nelze vymezit autory, ktefi by se ve své tvorbé vénovali vyhradné neorealismu.
Kazdy z autori se rozdiln¢ podilel na rozvoji tohoto hnuti, a to i tieba jen jednim
dilem, a ve své predchozi a pozd¢jsi tvorbé se vénovali jinym proudim. Blize si

pfedstavime autory, na jejichZ dila se praktické Casti nasi praci zaméfime.

50 srov. Manacorda. str. 48
51 srov. Plazewski, str. 210-211, 289
52 srov. Pelan, Jiti a kolektiv. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri 2004
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Fenoglio, Beppe. I ventitré giorni della citta di Alba (1952, Dvacet tfi dnli mésta Alby)
1922 Alba (Cuneo) - 1963 Turin

Za 2. svétové valky se ucastnil odboje jako partyzan a tato zkusSenost se stala hlavnim
tématem jeho povidek a romant, spolu se zobrazenim rodného kraje. Oboje zachycoval
bez zbyteCného patosu, s naddechem hoiké ironie, a jeho knihy se staly dulezitou
kronikou své doby. Zpracovava zejména venkovské naméty (romén La Malora, 1954,
Zkéza) a vale¢nou tématiku (nedokonceny roman Il partigiano Johnny, (1968, ¢. Valka

na pahorcich, J. Hajny a I. Hajna 1977). Rada jeho dél vysla posmrtng.

Jovine, Francesco. Terre del sacramento (1950)

1902 Guardialfiera (Campobasso) - 1950 Rim

Jeden z nejvyznamnéjSich neorealistli, zabyvajicich se jihoitalskou problematikou.
Néameétem nekolika jeho dél je zivot moliskych bezzemkt za fasismu. Jejich boj za lepsi
zivot byva zosobnén v postavach chudych studentli. Jednim z nich je protagonista jeho
zemé&>, A. Raguzova a H. Hubickova 1953) Luca Marano. Marana smrtelné zasahne
kulka ve srdZce policie a faSistickych ,,éernych kosil“s bezzemky, které vede do boje za

ziskani pudy.

Levi, Carlo. Cristo si e fermato a Eboli (1945, €. Kristus se zastavil v Eboli, L.
Piruchta 1957)

1902 Turin - Rim

Jako antifaSista byl véznén a pak vyhostén na jih do Lukénie, posléze emigroval do
Patize a aktivné se ucastnil odboje. Z pobytu v Lukénii se zrodila kniha Cristo si ¢
fermato a Eboli (1945, ¢. Kristus se zastavil v Eboli, L. Piruchta 1957), poeticky portrét
zapomenutého svéta mimo Cas, kontrastujiciho s moderni civilizaci. Levi tu vytvofil
tézko definovatelny zéanr, jakysi hybrid mezi reportdzi a autobiografii, esejem a

cestopisem. Krajinu a lidi vidi oima malife, dovede poutavé vypravét neobycejné

53 V nasi praci budeme pouzivat tento ¢esky nazev.
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bohatym a melodickym jazykem.

Levi, Primo. Se questo ¢ un uomo (1947, ¢. Je-li toto ¢lovek, D. Janderova 1995)

1919 Turin - 1987 tamtéz

Pochazel z Zidovské rodiny, 1941 promoval na turinské univerzité jako chemik. 1943
se pridal k partyzanské skupiné v kraji Valle d'Aosta. Zadrzeli ho faSisté a v tinoru 1944
byl Némci poslan transportem do Osvétimi. Podafilo se mu ptezit diky znalosti
némciny a profesi chemika. Jeho zpatecni cesta domti po osvobozeni tdbora Rusy v
lednu 1945 se protahla na témét cely rok. Bezprostiedné po navratu do Turina napsal
pod tlakem tizivych zéazitkli z lagru dnes svétoveé proslulou prézu Je-li toto clovek.
Autor chtél, aby se lidé dozveédéli pravdu o koncentracnich taborech, av§ak neuchyluje
se k patosu, sentimentu ¢i rozhoicené obzalob&. Zaznamenavd osobni zaZitky a
zkuSenosti z lagru vécnym, Cistym a neosobnim stylem, diky némuz dosahuje vysoké

autenti¢nosti a pusobivosti.

Moravia, Alberto. Racconti romani (1954, &. Rimské povidky, J. Pokorny 1958)

1907 Rim - 1990 tamté

Protipélem jeho nendvisti k pretvafce a maloméstactvi vysSich vrstev je obdiv k
vitalité, spontannosti a zivoc¢isnosti postav z lidu. K slavnym prézam tohoto obdobi
patii mj. La romana (1947, ¢ Rimanka, V. Cep 1966), Il conformista (1951, &.
Konformista, A. Hartmanova 1984) ¢i Racconti romani, kde se plnou mérou projevilo

mistrovstvi klasického vypravéce a moralisty navazujiciho na tradice Dostojevského.

Pavese, Cesare. Prima che il gallo canti (1949,¢. Diiv nez kohout zakokrha, J.Hajny
1971)

1908 Santo Stefano Belbo (Cuneo) - 1950 Turin

Spolu s E. Vittorinim se zaslouZzil o uvedeni moderni americké literatury do Italie, jako
piekladatel Melville, Dos Passos,Lewis, Steinbeck, Steinova), literarni historik (eseje v

La letteratura americana e altri saggi, 1951, Americka literatura a jiné stati) a redaktor
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turinského nakladatelstvi Einaudi. Driv nez kohout zakokrha sestava ze dvou kratkych

romand, Vézeni (1938-39) a Diim na kopci (1947-48).

Pratolini, Vasco. Cronache dei poveri amanti (1947, ¢. Ulicka chudych milenct,
J.Fucik 1950),; Metello (1955, ¢. J. Pokorny a M. Cervi 1957)

1913 Florencie - 1991 Rim

V romanu Ulicka chudych milencu diky kaleidoskopické metodé, pii niz sklada velka
platna z fady drobnych detaili, vytvaii barvity obraz ulicky del Corno a zaroven
zachycuje 1 ,,obecnou* historii, v tomto pfipad¢ surovy nastup fasismu. Toto spojovani
vSedniho zivota prostych Florentanll a kroniky velkych socidlnich a politickych hnuti
bylo nadale pro autora typické, stejn€ jako téma citové vychovy mladého muze, ktery
od zmatku smysli a mysli dospiva ke zralé kazni nebo naopak podléhd mravnimu
upadku. Roman Metello z trilogie Una storia italiana (Italsky piib&h), vypravéjici o
florentském zednikovi v 90. letech 19. stoleti, vyvolal Zivou debatu o mezich

neorealistické metody.

Vittorini, Elio. Uomini e no (1945, ¢. Lid¢ a nelidé, L. Piruchta 1959)

1908 Syrakusy - 1966 Milan

Plisobil napt. ve Florencii a Milané, ptispival do mnoha denikii a Casopisii (napt. Il
Resto del Carlino, La Stampa, Solaria, Letteratura). Sam také po valce zalozil casopis
Il Politecnico a Il Menabo. Piekladal angloamerickou literaturu (Lawrence, Poe,
Faulkner, Steinbeck, Saroyan). Vydal obsdhlou antologii Americana (1941), kterou
fasisticka cenzura zabavila. Stal se zarytym antifasistou a vstoupil do Komunistické
strany Italie (PCI). Roman Lidé a nelidé, inspirovany partyzanskym bojem, se blizi

narativnim schématiim neorealismu.

Vigano, Renata. L'Agnese va a morire (1949, ¢.Anezka jde na smrt, J. Kvapilova 1951)
1900 Bologna - 1976 tamtéz

V protifaSistickém boji pracovala Vigano jako vedouci sanitni sluzby partyzanského
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oddilu v oblasti jezera Como. Téchto zkuSenosti vyuzila v romanu Anezka jde na smrt,
pokladaném za jedno z nejlepSich d¢l italského odboje. Vytvofila v ném origindlnim
stylem nezapomenutelny typ prosté venkovanky, kterd spolupracuje s partyzany a je

nakonec brutaln¢ ubita némeckym vojakem.

7. Reziséri™*

Antonioni, Michelangelo (Ferrara 1912 — Rim 2007)

Na konci tficatych let se zacina zajimat o film. Spolupracuje s Robertem Rossellinim a
s francouzskym rezisérem Michelem Carné. K neorealistickému sméru se pfipoji
zpocatku nejprve kratkymi filmy jako Gente del Po (1943, Lidé od Padu), N.U. (1948,
Metari) ¢i L'amorosa menzogna (1949, Milostna lez). Poté se vénuje problematice
existencialnich krizi a odcizeni a zaméfuje se na psychiku postav, napf. v tetralogii
filmt L'avventura (1960, Dobrodruzstvi), La notte (1961, Noc), L'eclisse (1962,

Zatméni) a Il deserto rosso (1964, Cervend poust).”

De Sica, Vittorio (Sora 1901- Neuilly/Francie 1974)

Kariéru zapocal jako divadelni herec ve dvacatych letech. Zalozil i svoji vlastni
divadelni spolecnost, uvadéjici ptevazné¢ komedie. Jeho tvorbu ovlivnilo setkdni s
Cesarem Zavattinim. Mezi jeho nejvyznamnéjsi filmy patii Sciuscia (1946, Déti ulice),
Ladri di biciclette (1948, Zlodeji kol), Miracolo a Milano (1951, Zdzrak v Milané),
Umberto D. (1952) a La ciocara (1960, Horalka).

De Santis, Giuseppe (Fondi 1917 - Rim 1997)
Vénuje se filmové kritice, pfispiva do casopisu Cinema, pracuje jako asistent reZie u
Viscontiho Posedlosti. K jeho filmim patti Caccia tragica (1947, Tragicky hon), Riso

amaro (1949, Horka ryze) ¢i Non c'é pace tra gli ulivi (1950, Neni miru pod olivami).

54 srov. http://www.italica.rai.it/cinema/neorealismo/index.htm 23.07.2010
55 Srov. Gianetti, David. Invito al cinema di Antonioni. Milano: Mursia 1999
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Rossellini Roberto (Rim 1906- tamtéz 1977)
V poloving tficatych let se podili na produkei kratkych filmi pro filmovy institut Luce.

K jeho dilim patii Roma citta aperta (1945, Rim, oteviené mésto) a Paisa®® (1946).

Visconti, Luchino (Milano, 1906 - Roma, 1976)

Potomek milanského Slechtického rodu Visconti. Jeho tvorbu ovlivnila francouzska
kinematografie.

Jeho kariéra pokracuje dlouho po konci neorealismu. Mezi neorealistickd dila patii
Ossessione (1943, Posedlost); La terra trema (1948, Zemé se chvéje) a Bellissima
(1951, Nejkrasnégjsi). Dalsi napt. La caduta degli dei (1969, Soumrak bohit) nebo
Morte a Venezia (1971, Smrt v Benatkach).

Visconti pracoval jako asistent reZie pro Jeana Renoira, dobie zn4 americkou literaturu
a divadlo, zobrazujici uméni a evropskou dekadenci. De Sica spolu se scénaristou
Cesarem Zavattinim ma zkuSenosti s herectvim a rezijni tvorbou. De Santis je radikalni
kritik, ktery pfesedlal na rezii, béhem valky se podilel na odboji. Rossellini tocil filmy

pro faistickou propagandu.”’

Cesare Zavattini (Luzzara 1902 - Rim 1989)

Pivodem novinat a spisovatel se v roce 1935 zacal vénovat scéndristické praci.
Spolupracuje s reziséry jako Mario Camerini, Mario Bonnard, Alessandro Blasetti a
autorsky spolupracoval piedev§im s Vittoriem De Sicou na jeho neorealistickych
filmech nebo na filmu Nejkrdasnéjsi (Luchino Vissconti) a Rim v 11 hodin (Giuseppe
De Santis). Je centréalni figurou italského neorealismu. Spolupracoval také na ¢asopise

Cinema .

Mezi dal$i reziséry neorealismu patii Soldati, Lattuda, Zampa, Blasetti,

Camerini, Germi, Risi, Comencini, Bolognini.

56 Regionalni vyraz pro italské slovo ,,paesano®, ¢esky ,,mistni, venkovan®, ktery pouzivali americti
spojenci béhem osvobozeni Italie.

57 srov. La generazione del neorealismo: autori e opere in Brunetta.

58 srov. Medici. str. 24
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Prakticka ¢ast

V praktické Casti se zaméfime na konkrétni filmové a literarni dila a jejich
analyzu. Nejprve se zam¢fime na pocatky filmového neorealismu a poté provedeme
analyzy na zaklad¢é vybranych témat. Zvolili jsme si nasledujici témata: Spatné socidlni
podminky, italsky jih, partyzansky odboj, a fasismus a antifaSismus. Témata se v dilech
Castend prolinaji. Spatné socidlni podminky souvisi se situaci na jihu, partyzansky
odboj je uzce spjat s fasismem a antifa§ismem. Dila tak zafadime podle ptevazujiciho

tématu.

8. Obsah a forma

Kazda skutecnost nabyva specifické formy a stava se substanci obsahu, stejné
jako na vyrazové roving je kazdy text produktem utvarejiciho procesu, kdy se vybiraji a
kombinuji nékteré z nekonecnych moznosti filmové feci, a ktery vytvaii osobitou
vyrazovou substanci. Forma a obsah jsou vysledky stejného procesu vybéru a
kombinace materidlu, ktery provadi kazdy autor poCinaje vlastni kulturou a na zakladé

védomi, ze bere v potaz viechny vyrazové moznosti kinematografie.*

8.1 Pocatky neorealistického filmu a prézy

Oproti autorim jeho generace natd¢i Antonioni svij prvni celovecerni film
trochu opozdéné, kdy se neorealismus chyli ke konci. To¢i kratky film Lidé od Padu,
ktery je dokumentem, ale zaroven identifikace s vlastni kulturou. Mluvi o svété, ve
kterém vyrostl a upeviiuje neékteré principy zobrazeni. Pfevazuji zde prvky odstupu nad
prvky propojeni.®

Prvnim neorealistickym kratkym filmem je Lidé od Padu. Odehrava se v
Padské nizin€, ve Ferrafe a Rovigu. Film je plastickym popisem bézného zivota

béznych lidi v Padské nizin€. Protagonisty filmu je rodina na lodi, které neni vidét do

59 srov. Medici. str. 41
60 srov. Brunetta. str. 113n
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obliceje. Nejde o konkrétni postavy, ale o typ. Rezisér se soustiedi na formy a
neobvyklé pohledy. Hlas vypravécky, ktery je prvkem dokumentu, ndm v prvni ¢asti
podava geografické informace, dale vypravi to, co sami vidime. Hlas ztraci svou
dokumentarni funkci a ziskava emocionalni funkci, vypravi v dialektu. V druhé casti uz
hlas mizi uplné. Vidime milostnou dvojici, divka ma smutny a zoufaly vyraz. Sekvence
kon¢i pohledem na feku, beznadéji. Film nedava prostor zépletce.

Dal3im Antonioniho kratkym filmem je N.U. ReZisér v ném nabizi zabéry Rima
odlisné od fotografii na pohlednicich. Dokumentuje bézné udalosti mésta v brzkém
ranu. Sleduje praci metacl a jejich pohled na mésto a spolecnost, ktery je utrzkovity.
Jakykoliv ndznak zapletky, v€etné milostného ptibéhu, okamzit¢ ukoncen. V§imame si
prvku projizdéjiciho vlaku z francouzské kinematografie.

Tieti Antonioniho kratky film Milostna lez, ktery se zabyva oblibenosti
fotoromanu, lidového Zanru, u béZnych lidi. Pfedstavuje vyvoj od komiksu k
fotoromanu, jeho protagonisty a zptisob vyroby.

Tyto kratké filmy dokumentuji tehdejsi dobu, stejné jako novinové ¢lanky c¢i
kratké povidky. Spole¢né maji tyto kratké filmy i to, ze v obou kratkych filmech
nezazni hlasy postav, tudiz zadné dialogy.

V literatufe k témto kratkym filmiim mtzeme z hlediska formy, ne vSak obsahu,
ptirovnat povidky Beppe Fenoglia Dvacet t7i dnit mésta Alby. V obsahové roving se
Fenoglio vénuje pfevazn€ tématu odboje. Dava prostor 1 mezilidskym vztahim a
milostnym pfibéhiim. Antonionimu jde zachyceni socialniho prostfedi. V obou
ptipadech neni prostor pro vétsi zapletku a nelze rozehrat vztahy naplno. Ptibéhy jsou
soucasti slozitych udalosti a jsou z nich jakoby vystfizeny. Literarni forma dala oproti
filmu vétsi prostor dialogu a vyjadiila 1épe vztahy mezi postavami, které jsou ve filmu
jen naznaceny. Po obsahové strance nenalezneme v nami vybrané primarni literatute
odpovidajici dila. Tématika dokumentt je vlastni spiSe novinovym ¢lanktim a zpravam.

Prvnim neorealistickym celovecernim filmem je Posedlost, ktery vznikd ze
spoluprace skupiny okolo Casopisu Cinema. Scénaf je voln¢€ inspirovan americkym

romanem Postak zvoni vidycky dvakrat (James Cain) a stylisticky francouzskou

36



kinematografii rezisérii Renoira, Carného a Duviviera. Jedna se o ptibéh velké vasné,
zrady a smrti zobrazujici skutecnou Italii plnou bidy a nezaméstnanosti, suzZovanou
persekuci policie. Piivodni je krajina okolo Ferrary a protikladné socialni svéty. Film
odhaluje pravdu bez pietvarky a obav. Je proto zakazan cenzurou a kopie jsou zniceny.
Visconti uchovava jediny negativ, ktery se po valce roz$ifi.®' Spolu s Posedlosti stoji na
pocatku neorealismu dalsi dva filmy Déti se na nds divaji (1943, De Sica) a Ctyri kroky
v oblacich (1942, Alessandro Blasetti). Pro tyto filmy je spolecny novy pfistup k roli
krajiny, ktera dava ptibéhlim novou podobu, a novy moralni pfistup ke skutecnosti,
ktery uz nechce zjemiovat konflikty a disharmonii.® Potvrzuje se zde vliv americké
literatury.

V oblasti literatury nemame zastupce téchto uplnych pocatki neorealismu. To
potvrzuje nasi teze, ze neorealismus se nejprve projevil v kinematografii a ze literarni
utvary jako povidky, dokumenty a zpravy nejprve vychéazely jakou soucast denikli a

Casopist a teprve poté se zacala objevovat knizni tvorba.

8.2 Spatné socialni podminky

8.2.1 Zlodéji kol

V tomto filmu je pohled autori zapojen do dé&je a ukazuje dramati¢nost
kazdodennich udélosti. Maximaln€ vyuzivaji kazdého malého gesta, detailu a prostiedi,
se kterymi se setkaji Antonio Ricci a jeho syn Bruno pfi své pouti méstem. Uvolnéni
vypravéni jesté vice zvyrazni dilezitost ¢asové dimenze. Dimenze, ktera se na jedné
strané shoduje s redlnym casem a na druhé strané¢ dramatizuje tempo Zivota. Drama
filmu je sevieno v feCi pohledil a gest, které si vymeénuji otec a syn, a je udrzovano v
napéti neustdlou pfitomnosti prazdnych mist, ztraty cile, otevirani odbocek, které
pfinaseji faleSnou stopu a zamotavaji postavy do méstského bludiste.

Autofi znovu vyméfuji prostor mésta, rozSifuji jeho funkce a objevuji

komplexitu moznych vztahli mezi otcem a synem, dospélym a ditétem. Ve hie vztahi

61 srov. http://www.italica.rai.it/cinema/schede/neorealismol.htm 23. 7. 2010
62 srov. Medici. str. 10
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otce a syna se stfidaji role a funkce, jednou je to vztah dvou muzi, jednou zase muze a
ditéte, jindy ditcte, které se stalo muzem, a muze, ktery se stal ditétem. Neuspéchy
Antoniovi seberou veskerou soudnost a city a udélaji z néj jakéhosi pokusného kralika,

ktery se stale méné ovlada. Nakonec jedna az instinktivné.*

8.2.2 Déti ulice

Film je realistickym pohledem do svéta déti, které jsou nuceny zit jako dospé€li a
musi si vydélavat na zivobyti. Pfesto neztraceji détské sny (pofizeni koné), musi si na
n¢ ale vyd¢lat samy.

Po formalni strance je film plny forem subjektivizace vypravéni z pohledu obou
protagonistli a jejich kamaradky Nannarelly. Dale pak intenzivné zachycuje prostiedsi,
kde neni rozdil mezi popisem a naraci. Kamera zachycuje kazdodenni udalosti stejné
jako vyjimecné situace, napi. podvod kartarky, a stejné tak 1 Zivot a podminky v
napravném zafizeni. Citlivost pro nejmensi detaily umoZiiuje zabirat jak divérnd a
obyc¢ejna gesta, tak nejbolestnéjsi udalosti, které ziskavaji sémanticky a symbolicky

vyznam.*

8.2.3 Neni miru pod olivami

Film je zahijen opé¢t autorskym komentidfem, ktery kromé geografickych,
historickych a sociologickych informaci doddva komentédii i osobni rozmér. Sam
pochézi z oblasti, ve které se film odehrava.

Tématy jsou opét socialni rozdily, valka, vézeni, nezaméstnanost. Podobné jako
v Zemé se chvéje piedstavuje vesnici pastyil, konkrétni rodinu a hlavniho hrdinu, ktery
se rozhodne jednat, aby si zjednal spravedlnost. Ostatni pastyfi mu ze strachu odeptou
pomocnou ruku. AZ po dlouhé dobé¢ si uvédomi, ze jen spolecné si mohou zajistit lepsi

ekonomickou situaci.

63 srov. Brunetta. str. 53n
64 srov. Medici. Str. 47
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8.2.4 Umberto D.

Filmy Umberto D. a Nejkrdsnéjsi pak zakoncuji kratkou epochu filmového
neorealismu, nebot’ vznikaji v letech 1951-52. Umberto D. popisuje chudobu a
osam¢lost italského dichodce, ktery se upne na svého psa Flaika. Tizivou situaci se
rozhodne fesit sebevrazdou. Nedokaze ale opustit Flaika. Ukazuje chladny cynismus a
chtivost po penczich u Umbertovy bytné a typickou situaci mladé sluzebné Marie,
ktera ¢eka dité s vojakem.

Umberto, zdrcen zpravami o soudnim vystéhovani, se za soumraku diva z okna
pokoje, v némz prozil mnoho let. Po americkém planu, ve kterém vidime Umberta
vyklonéného z okna, nasleduje zabér, v némz jako by kamera splynula s hrdinovyma
o¢ima: vidime jen dlazbu ulice. Nahle se ndm dlazba rychle pfiblizuje, az se prudce
zastavi. Cisté vizualni napovéd, 7e hrdina mysli na sebevrazdu, nebyla ukazana
napadnéji. Zabér byl proveden s pomoci objektivu s proménlivou ohniskovou
vzdalenosti, nikoliv skute¢nym pfemisténim kamery.*

Postava Umberta je symbolem tradi¢nich lidskych hodnot (poctivost, respekt,
dastojnost), které pretrvavaji a jsou stabilni, zatimco jeho okoli prochazi preménu k
hor§imu, zaméfuje se na vlastni prospéch. Umberto bojuje o preZiti v této spolecnosti,
ktera se navenek tvari lidsky, ale vétSina lidi, se kterymi se setka, se uzavira sama do
sebe. Drama se odehrava od jednoho setkani k druhému na linedrni roviné, nedava

prostor citim ani velkoleposti, je hoiké a §edé.*

8.2.5 Nejkrasnéjsi

Ve filmu Nejkrasnejsi neni hlavnim tématem chudoba a S$patné socialni
podminky samy o sob¢, ale Gpornd snaha sviij stav zménit. Formalné se tento film
podoba romanu Anezka jde na smrt. Hlavni postava zastupuje socidlni skupinu, nejde
tak o ni samotnou, jako pravé o chudou vrstvu obyvatelstva. Maddalena se snazi vSemi

moznymi prostiedky zlepSit svoji rodinnou socidlni situaci a naplnit touhy stat se

65 Srov. Plazewski, Jerzy. Filmova rec. Praha: Orbis 1967, str. 96
66 srov. Brunetta. str. 57
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slavnou hereckou, které promitd do své malé dcery. Kdyz svého cile dosdhne a je ji
nabizena velka finan¢ni ¢astka, smlouvu odmitne a pfijima svoje sociadlni podminky,
aby ,,si obnovila pozitivni vztah k realité. PIné si tak uvédomi svoji socialni roli a roli

<67

matky“®’. Rezisér vyuziva choru sousedek, pomoci nichz zobrazuje $patné ekonomické
podminky, proti nimz stavi do kontrastu ekonomicky bohaté prostredi filmovych studii
Cinecitta.

Visconti zachycuje aspekt filmového uméni a prostiedi a jeho kouzlo, které
vyvolava pfani zazit stejnd dobrodruZstvi tolik zajimavéjsi neZ redlny zivot. Americké
filmy promitané na dvofe ¢inzovniho domu na fimské periferii vytvaii iluzi krasného

Zivota. Visconti zarovefi odhaluje realny svét krutého filmového prostiedi.®®

8.2.6 Horka ryze

Zpocatku zdanlivy autorsky vypravec nds uvadi do svéta délnic na ryzovych
polich. Poté se kamera oddali a zjisStujeme, Ze se jednd o radiového komentatora. V
tomto filmu kombinuje de Santis unikatné tradi¢ni svét ryzovych poli (s jejich
délnicemi, majiteli, zprostiedkovateli prace) s modernim svétem medialnich prostiedki
(rddio a noviny) a americkou kulturou (zvykacka, tanec). Kontrastuje tvrdou préaci a
bidné podminky s kriminalni zépletkou a Sperkem s astronomickou hodnotou. De
Santis se nezaméfuje jen na prosty popis socialnich podminek a v§edniho dne. Dodava
mu novy rozmér. Pfesto nezapomind na tradi¢ni moralni hodnoceni a rozdéleni svéta na
kladny a zaporny.

Svét ryzovych poli je podkladem pro lidovy ptibeh s pfiméesi noir a socidlniho
drama, ve kterém jsou protagonisté vystaveni silnym a jasnym rozporum. Stejn¢ jako v
obsahu pfidava De Santis nové, cizi prvky, je tomu tak i na roviné formalni a odchyluje
se od tradicniho dokumentarniho stylu. Prostfedi a pfedméty napovidaji pocity, které
hrdinové nejsou s to vyjadrit. Takova funkce prostiedi, hranicici s determinismem, je

typicka, at’ uz v popisnych postupech, nebo dokumentarnich aspektech, pro filmy s

67 Brunetta. str. 65
68 srov. Brunetta. str. 65
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neorealistickym ladénim. Po formalni strance dava prostor Sirokému spektru technik,
kamera je stale v pohybu a stéida detaily s velkymi celky a panoramami.®

Této techniky vyuziva naptiklad, kdy délnice zpivaji na ryzovém poli. V této
sekvenci se nabizi choreografii, zpév a organizaci scény podle modelu klasického
hollywoodského muzikéalu. RyZové pole se meéni v plsobivé jevisté. Kamera stfida
zabé&ry celku, amerického plan a detailu a kontrastné pfechazi od legéalni skupiny délnic

v Cele se Silvanou a nelegalnich délnic v ¢ele s Franceskou.”

8.2.7 Rimské povidky

Moravia svymi Rimskymi povidkami zcela naplnil poetiku neorealismu.
Obsahovée se vénuje piibéhtim béznych lidi v povalecné dobé. Zabira Siroké spektrum
typt lidi od nezaméstnané¢ho, chudého podvodnika, c¢isnika, byvalého trestance,
umeélce, zkratka primérného Cloveka z nizsi spoleCenské snaziciho se zlepSit svou
ekonomickou situaci a vystoupat po socialnim zebticku.

Pro svou naraci si zvolil formu kratkych povidek, které ptresné¢ odpovidaji
tehdej$im pozadavkim. Nejprve vychazely v deniku Corriere della Sera’ a teprve poté
byly vydany pod titulem Rimské povidky. Kratka a vystizna forma pro nahlédnuti do
Zivota protagonistil a vyzdvizeni toho nejpodstatnéjSiho. Popisuje tehdy bézné udalosti
jako je snaha vydélat si penize podvodnym prodejem faleSné mince (Impataccato).
Vystizné vykresluje tehdejsi podminky a nalady ve spolecnosti. V povidkach se
objevuje dozvuk valky a ndznak stabilizace ¢i dokonce zlepSeni podminek. Nabizi ndm
tak kontrast piibéhu zoufalého dé€lnika, ktery se rozhodne kréast v kostele, aby mohl
nasytit svou rodinu (Ladri in chiesa) a skupiny lidi v povidce Il pensatore, ktefi jsou
pekné obleceni a mohou si dovolit utracet penize za vecefi v restauraci. V povidkach se
projevuje mimoiadna schopnost pozorovat okoli a popsat udalosti. Diva se totiz na
popisovany svét bez emoci a bez vycitek, v ¢em se skryva jeho velka narativni sila. Je

schopen pomoci n¢kolika znakl vytvofit postavy nebo situace, uvést je do pohybu a

69 srov. Medici. str. 49
70 srov. Medici. str. 108n
71 srov. http://en.wikipedia.org/wiki/Racconti_romani, 26.07.2010

41



ptesn€ zakoncit jejich piibéh na ne¢kolika malo stranach, aniz by do povidek vmeéSoval
moralni hodnoceni.

Manacorda ale upozorituje na nebezpe¢i sklouznuti k ustalenému
vypravécskému klisé, kterému se Moravia nevyhnul. Moraviovy povidky jsou podle
n¢j diagnézou moderni spole¢nosti, pomoci niz na jednu stranu vytvaii piimy,
veristicky, angazovany portrét, na druhou stranu vytvaii symboly zachycovanim
riznych témat (charakteristické pro odcizeni obCani ve spolecnosti v tehdejSich
podminkach, napt. lhostejnost, konformismus, opovrZeni, nuda).

Moravia nam tak nabizi obraz Rima, ktery je vSak ve své komplexnosti
nedostateény a monoténni, protoZze ndm piredkladd mnoho variaci na stejné téma a
Manacorda tedy pochybuje o zachyceni pravé duse mésta a povidky sklouzavaji k
jednomu ze zékladnich Moraviovych témat, honbou za penézi.””Neni to v8ak téma, ac

skryté, mnoha neorealistickych d¢l, a hlavné kyzena realita?

8.2.8 Metello

V romanu Metello se Pratolini zaméfuje na popis spolecnosti na prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti ve snaze vyliCit ,,d¢jiny Italie* (romén je soucasti
trilogie Italsky piibéh). Popisuje Zivot florentského zednika, ktery ma blizko k
socialismu, mezi lety 1875 a 1902 a jeho lidské, citové a politické zazitky a divody
jeho sblizeni se socialistickymi myslenkami. Roman je ¢aste¢né autobiograficky.

Vypraveé€ v Metellovi je velmi sdilny a Casto zasahuje do déje svymi komentafi.
Ctenafi nabizi hojné informace o historickém, socialnim a politickém kontextu (napf.
celostatni sjezd zedniki v Rimé v roce 1901 & Zivotni podminky ve &tvrti San
Frediano) a pohybuje se v Case dopiedu a dozadu pomoci vzpominek a piedjimani.
Nebo se ho ve svych uvahéch snazi presvédcit o svych moralnich tvrzenich a soudech
tykajicich se lidské povahy. Na druhou stranu se snazi ptiblizit postavam a vysledek je
tak protichlidny. Neni tak plné¢ ponofen do kolektivity postav (jako tomu bylo v

Pribéhu chudych milencit), ani nema dostatecny odstup a nadhled a schopnost politické

72 srov. Manacorda. str. 241n
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analyzy.

Zivoty lidi, které popisuje, jsou Zivoty plné vztahtl a zakladaji se na citech a
instinktu, které je vzajemné propojuji. Clovék naplituje vlastni osobnost jen v systému
vztahil, ve kterém se nachazi a ktery utvari. V centru individuélnich prozitka tak stoji
potieba po soudrznosti.

Ale Pratolinimu se nedafi vytvofit dilo, které by bylo zaloZzeno na jednom
protagonistovi a bylo zaroven schopno vykreslit kolektivni obraz. Postavy okolo
Metella nemaji dostatenou hloubku. U vyznamnéjSich postav (Badolati a Idina)
nenachazime vhodn¢ vykreslené protiklady a okrajové postavy jsou vykresleny podle
konvenci. Pravé tato absence ostatnich postav a pozitivita protagonisty zamezuje tomu,
aby se v romanu vytvofila opravdova emotivni dialektika. Zato se mu dafi popsat jiz
zminované city a emoce, jejich upeviiovani a rozplyvani, a momenty ptechodu z
nevédomosti do uvédoméni.”

Pratolini tak formaln¢ nepozoruje ¢lovéka a spolecnost plné neorealistickyma
o¢ima. Neni béznym clovékem, tak jak to vyzadoval Moravia. Obsahové ale velmi
dobte shrnuj klima tehdejsi doby, literarni tendence neorealismu, ideologii a politické
pozadavky KSI. Kolem tohoto romanu byla vyvolana diskuze, zda je realisticka a
angazovana literatura jeSt¢ aktualni (vychdzi v roce 1955) a mozna. V poloviné
padesatych let neorealismus koné¢i, jak uz jsme zminili, vzhledem k pfeménadm
kulturniho prostiedi a hledani novym témat. Pokus ztvarnit postavu dé€lnika jako
kladného hrdinu je popfen zbylymi dvéma romény z trilogie, které vénuji pozornost
tématu aktudlnimu ve tficatych a ctyficatych letech, krizi stfedniho stavu a krizi

intelektuala.”

8.3 Italsky jih

8.3.1 Prokleta zemé

Francesco Jovine li¢i ve své historické epopeji zivoty prostych jihoitalskych

73 srov. Falcetto. str. 187-190
74 srov. Luperini. Str. 56
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vesni¢anli. Hlavni hrdina Luca Marano pochazi z chudé rodiny, ale svym studiem a
praci si ziska respekt celé vesnice.

Setkava se zde jednoduchy, upfimny a neaktivni svét chudych a intriky
jednajicich zamoznych panii. Autor piSe o oblasti a pomérech, které¢ jsou mu diaveérné
znamy. Luca jednd a snaZi se rozpohybovat staletou tradici, jednd Cestné a v z4jmu
spravedlnosti, ale je naivni.”

Autor realisticky zachycuje postupnou proménu pomérti a spolecnosti. Proti
venkovaniim uz nestoji garibaldovci ale karabinici. Pfibéh se odehrava v predvecer
Pochodu na Rim (1922) a tu a tam se objevuji ,,éerné kogile“. Luca Marano chce
zménit staletou tradici a pomoct venkovanim. Udalosti pfipominaji Vergliv roman

Dtm u mispule (1881, I malavoglia).

8.3.2 Zemé se chvéje

Jedna se o volné filmové zpracovani Vergova veristického romanu Dim u
miSpule (1881, I malavoglia). Zustavd zachovana lokalita, protagonisté a jejich
povolani rybari.

Ve filmu hraji autenti¢ti rybaii z Aci Trezzy. Film je provazen komentafem
podobné jako v Lidech od padu. Komentat popisuje to, co vidime, a shrnuje, co se déje,
protoze sicilské nareci neni srozumitelné ani italskym divaktim. Ale nepiidava vlastni
nazor na situaci. Komentai pasobi jako vypravéc v literatufe a zakladni kostra pribéhu,
ktera se odehrava v obraze a v dialogu postav v nareci.

Na rozdil od literarni pfedlohy se Ntoni nestavi proti osudu, ale proti Utlaku
obchodniku s rybami, tj. ekonomickému systému. Snazi se aktivné postavit na vlastni
nohy a vydélat vice pené€z pro svou rodinu, ale hlavné se spojit s ostatnimi rybafi, ktefi
ale nemaji odvahu.

Visconti poukazuje na Spatnou ekonomickou situaci italského jihu, na tfidni
rozdily. Ukazuje negativa kapitalismu. Dvakrat se objevi ptimy odkaz na komunismus.

Jednou o ném mluvi obchodnici jako o svém nepfiteli a jednou vidime komunisticky

75 srov. Manacorda. str. 108
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znak na zdi v pozadi. ReZisér poukazuje na rozdily mezi bohatymi a chudymi, na
nemoznost svobodné volby, vSe je podiizeno ekonomické situaci, a to 1 mezilidské
vztahy. Dale se zde objevuji protiklady jako stari, rozum, tradice, chudoba, proti
kterym stoji mladi, sila, inovace a mozny zisk.

Autor promlouva tusty 'Ntoniho v zavéru filmu, ktery se jedinkrat obraci na
divaka. Je na dné¢, jeho plan na zménu nevysel a nikdo mu nechce pomoct, ale jednou 1
ostatni rybafi pfijdou na to, Ze je tfeba drzet spolu a Ze je to pro vSechny vyhodnéjsi.

Témet nesrozumitelny sicilsky dialekt zapliuje zabéry, vede pribeh dramatu,
nekdy je v souladu a nékdy v antitezi se vizualnimi zabéry, které ndm umoziuji pocitit
prudkost ptirodnich Zivli a vykofistovani chudych rybatt. I stfih se orientuje podle
hudebniho rytmu dialektu. Dialog se vyviji postupné od jednotlivych hlasti az k choéru,
aby zase pozvolné¢ utichl. V prvni ¢asti, ktera funguje jako ptedehra, fidi zvukovy
rytmus obrazovy a zabéry jsou vzdy plné zvukovych znaki, kromé jednotlivych hlast
je dilezity symfonicky soulad. Film je sloZen z 527 zabérl, coz znamend znacny pohyb
kamery, ktery déava filmu vyraznou plynulost. Oproti Vergovi dodava Visconti
ideologii.”

Ve filmech Neni miru pod olivami a Zemé se chvéje a romanu Prokletd zemé se
nabizi podobné obsahové a formalni prvky. Tématy jsou bidna ekonomickd situace,
strach ze zmény a nespravedlnost. Spolecné nabizi Siroky pohled do spektra
venkovského obyvatelstva v Italii. Rodiny protagonistii a jejich okoli cely zivot tvrdé
pracuji, ale nemaji zddny zisk. Jsou v podruci bohatych a nechaji se jimi zneuzivat.

Nalézame zde podobné formalni prosttedky pro vyjadieni chudoby. Samotni
hrdinové se nemohou oZenit, nemaji penize, a ani divky z rodiny se nemohou provdat,
protoze jim chybi véno. Mezilidské vztahy jsou podminény socidlnim postavenim.
Podobné formalné je vyjadien i strach ze zmény a poruseni tradic. Prosti lidé odmitaji
riskovat a ud€lat néco jinak nebo se vzboutit proti tém, kdo je vykofistuje.

Lukovi se nakonec jako jedinému podaii ptesvédCit rolniky, aby se spojili a

spole¢né pracovali na pozemcich s pfislibem zlepSeni jejich situace. Jako jediny si

76 srov. Brunetta. str. 62n
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ziska jejich respekt a divéru, protoze dokazal vic nez oni. Rodina ho podporovala ve
studiich a on svou praci a vztahem k nim dostal moznost néco zménit. Naivn¢ vSak
uveéti paradoxné pravé bohaté roding, kterd chce rolniky jen vyuzit. Nakonec je
zastelen a rolnici se dostavaji do jesté bidnéjsi situace.

V Zemé se chvéje se 'Ntonimu nepodaii pfesvédCit ostatni rybate a pro jeho
rodinu to znamena jesté vétsi chudobu. Jeho zavérecny monolog prozrazuje, Ze neztraci
nadéji a véfi, ze Casem se podafi néco zmenit.

V Neni miru pod olivami se Francesco snazi pfimét pastevce, aby se zbavili
vykoftistovatele Bonfiglia. Podafi se mu to az po velkém boji a poté, co se Bonfiglio

zabije. Sice zde existuje justice, ta je ovSem lehce zmanipulovatelna.

8.3.3 Kristus se zastavil v Eboli

Carlo Levi se vyznacuje mimoiadnou citlivosti a sklonem pro vnitini a
iracionalni aspekty lidské kultury. Kristus se zastavil v Eboli vznikd z osobni
zkuSenosti, kdy byl Levi v poloviné tficatych let vyhostén do Lukénie. Jako vzdélany
intelektual ze severu odhaluje charakter mistnich venkovani. Lici jednotlivé postavy a
jejich pivod, charakter a roli v uzaviené spole¢nosti méstecka prosttednictvim popisu
jejich chovani a fyziognomie. V dile se objevuji dvé roviny, pohled Leviho na
obyvatele Aliana a pohled obyvatel Aliana na Leviho. Popisuje Zivoty chudych a
prostych venkovant, ktefi si v8ak jsou pIné védomi svych podminek.”

Jednoduchost a pruznost jsou dvé zasadni charakteristiky Leviho narace.
Roman se sklada z esejistickych, lyrickych a vypravécskych prvkl a je ojedinéle
komplexni. PasaZze popisujici krajinu se stfidaji s popisem Sirokého spektra postav
venkovani a méstand. Levi se mlize veénovat sociologické a etnologické analyze.
Kristus se zastavil v Eboli v sob¢ spojuje roman, esej, dokument, novelu, sbirka obrazti
krajiny a postav, a to v zcela rovnocenném potadi. Tvoii tak jakysi ,,hybrid* a je tézké
ho zanrové¢ zafadit, ale pravé proto ma centralni postaveni v neorealistické tvorbé,

nebot’ ta dala zaklad naraci, kterd se mize vyvijet riznymi sméry.”

77 srov. Manacorda. str. 123n
78 srov. Falcetto. str. 153-155
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Levi popisuje situaci italského jihu z naprosto jiného thlu nez Jovine, Visconti a
De Santis. Formalné se v romanu projevuje neorealistickd poetika kolektivity a je
pravoplatnym dokumentem tehdejsi doby, ale obsahové uz nejde o ideologii a socialni

nespravedlnost.

8.4 Partyzansky odboj

8.4.1 Dvacet tfi dnii mésta Alby

Beppe Fenoglio nabizi ¢tenafi dvanact kratkych povidek, ve kterych popisuje
epizody z partyzanského odboje a ze zivota obycejnych lidi. Povidky svym az
dokumentarnim stylem pfipominaji kratké filmy. Sest z nich se vénuje partyzanskému
odboji a zbylych Sest Zivotni podminkdam na italském venkové€, mj. nezaméstnanost,
paSeractvi, sebevrazda jako feSeni problémi. Udalosti popisuje velice stroze, veEtsi

pozornost se dostava popisim piirody a prostiedi.

8.4.2 Anezka jde na smrt

AneZka jde na smrt je dal§i roman zabyvajici se partyzanskym odboje. Hlavni
postava Anezka je prosta, nevinnd, instinktivni Zena, kterd se zcela necekané dostane
do prostiedi partyzanského odboje, aniz by si to plné uvédomila. Autorka nevysvétluje
davody a okolnosti valky a odboje a dostava nas ptimo do proudu udélosti. Nezabyva
se ani ideologii. Jen jednoduSe vypravi udalosti, povétSinou autobiograficke, které
rozdéluje na dobré a z1¢.”

Vassalli chape postavu Anezky nejen jako literarni postavou, ale symbol obéti,

vvvvv r

symbol né¢eho vétsiho a dilezitéjsiho. Cim vice je Anezka potladovana jako postava a

1.80

Zena, tim vice se projevuje tento symbol.” A tim je nejen odboj, ale lidskost a Cestnost.

79 srov. Manacorda. str. 42
80 srov. Vassalli, Sebastiano. Introduzione in Vigano, Renate. L'Agnese va a morire. Torino: Einaudi
1994. str. 2

47



8.4.3 Rim, otevirené mésto

Néamét se inspiroval skutenym piibéhem dona Luigi Morosina, ktery byl
muden a zabit nacisty, protoze spolupracoval s odbojaii.®! Scéna, kdy Pina b&Zzi za
nakladnim vozem, ve kterém nacisté odvazi Francesca, a umira pod palbou samopalt,
se stala jednim ze symboll neorealismu.

Film ma konkrétni poselstvi a reaguje na konkrétni udalost, nacistickou
okupaci. Autor promlouva z Ust nacistického dustojnika o tom, zda je rozdil mezi
Némci a Italy, nadfazenym a podfazenym narodem, a druhy mu odpovida, Zze vSechny
Kniha se zabyva situaci lidstva v celé jeho existenci a klade si otdzku, zda je mozné v
odboji pokracovat vééné. Roman ma i individualni rovinu

Elipsa vyuzita pro zachovani jednoty zobrazeni. Knéz Pietro musi ptfedstirat, Ze
se modli nad télem neboztika. Stafik ovSem protestuje, ale neni €as na vysvétlovani a
kné€z musi statika uhodit panvickou. Groteskni zabér uhozu, ktery by byl dobrym
prvkem v komedii, byl vynechdn, aby nedoslo k disonanci s nasledujicimi scénami
patetického ladéni.*

Film je velmi autenticky. Osobity styl vypravéni, které je rozdélen na
dynamicky sled malych a velkych epizod, mezi kterymi najdeme vic ¢i méné vyrazné
elipsy, které propojuji jednotlivé piib&hy a davaji filmu celistvé vyznéni.®

Rim, oteviené mésto definuje ideologickou a lidskou rovinu, kde vznika
valeény odboj v organizované (Manfredi, Francesco, don Pietro) a spontanni formé
(Pina). Znézornuje organizované a spontanni odmitnuti fasismus a valky. ReZisér
ukazuje skuteCnost z nékolika hli pohledu, odbojait Manfrediho a Francesca,
némeckych distojnikd, italskych Zen, které snazi vyuZit nacistdl ve sviij prospéch. Reé

tohoto filmu je velmi blizka fe¢i evropského filmu.*

81 http://www.italica.rai.it/cinema/film/roma.htm, 26.07.2010
82 srov. Plazewski. str. 216

83 srov. Medici. str. 26

84 srov. Brunetta. str. 34n
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8.4.4 Paisa

Tento film nepojednava ptimo o partyzdnském odboji, i kdyz o ném pojednéva
posledni epizoda. Svym tématem valky se ovSem velmi pfiblizuje této kategorii.
Autorsky vypraveé€ uvadi kazdou epizodu, kterd zac¢ind dokumentarnimi zabéry valky,
krajiny, mést. Poté nésleduje hrand epizoda, ve které vystupuji italsti a zahrani¢ni herci,
zpravidla neprofesiondlni. Epizody na sebe navazuji podle toho, jak spojenci
postupovali napii¢ celou Italii od jihu na sever. Pojednavaji nacistickd okupace,
osvobozeni spojenci, partyzansky odboj, ale i1 socidlni témata jako prostituce a
chudoba. Film tak nabizi komplexni tematicky pohled.

Zajimavym prvkem formalnim prvkem jsou autentické anglické a némecké
dialogy s italskymi titulky. Realisticky vystihuje jazykovou skute¢nost, podobné jako
sicilsky dialekt v Zeme se chveje. Je to prostiedek, se kterym se v literatufe nesetkame.

Film zprosttedkovava Zivy a bezprostfedni vztah s realitou. Pfi jeho nataceni se
rezisér nedrzi ptipravené¢ho scénafe a film vznika pii kontaktu s misty, osobami a
atmosférou v pribc¢hu natadceni. Vyslednd podoba je ale také ovlivnéna postprodukci,
kde na mnoha mistech zasahuje dabing, nebot podle Rossellintho neznamenal
neorealismus shodu filmového materidlu a skutecnosti, ale byl to vypravécsky styl,
ktery se neobesel bez filmovych triki. V kratkych epizodach jde rezisér vice k véci.®

Paisa je predevsim Sirokym spektrum pifibéha a skutecnosti, ale vSechny maji
spolecného jmenovatele, je jim komunikaci mezi dvéma ndrody, od snahy pochopit
nekolik zdkladnich slovicek v prvni pfibéhu az po spolecnou smrt v bitvé v poslednim
ptibéhu. Paisa pojima smysl setkdni obou narodii s dé&jinami, které zplsob Zivota a
chovani, sjednocuji a rozdéluji. Béhem filmu se stupiiuje napéti, aby udélal odbocku a
zamyslel se nad tématem nabozenstvi a vzajemné tolerance v epizod¢ z frantiSkanského
klastera.*

Velmi blizko po formalni strdnce k sob¢ maji Paisa a Dvacet tri dnit mésta Alby.

Ob¢ dila vytvaii pomoci epizod komplexni dilo vypovidajici o situaci béhem valky.

85 srov. Medici. Str. 27
86 srov. Brunetta. str. 34
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Pozornost je zamétfena mezilidské vztahy, které jsou zkoumény zvenku technikou
skrytého vypravéce.

Filmy Rim, oteviené mésto a Paisa predstavuji dva vrcholné momenty
umeéleckého a kulturniho dédictvi Italie dvacatého stoleti a nenahraditelnou historickou
dokumentaci. Politické sily a italsky lid jsou zde autentickymi subjekty d&jin. Zabéry z
téchto dvou filml disponuji obrovskou silou jejich svédectvi a znazorfuji tak toto
vyznamné obdobi italskych déjin 1épe nez jakdkoliv jind pifimd forma dokumentu.
Nahle tak mizi nutnost literarni pfedlohy a film objevuje schopnost zachytit
metonymicky v kazdém zabéru spole¢né d¢jiny a ziskava schopnost stat se prvoradym
historickym pramenem.

Brunetta uvadi, ze v t€ dob¢ je stale vice myslitelné, Ze v budoucnu bude pro
pochopeni smyslu italského a evropského odboje stagit jedina sekvence z filmu Rim,
oteviené mesto (napi. smrt Piny) 1épe, nez studium desitek historickych knih a tisict
stran dokumentl. Stejné tak nékolik zabért z filmu Paisa (napt. vytaZeni téla mrtvého
partyzéna z feky Pad) maji schopnost vyjadfit situaci celého naroda, pojmout na
nejvyssi vyrazové a moralni tirovni smysl boje a osvobozeni celé Italie. Rossellini ve
svych filmech s tématikou odboje ptresunout do kamery vlastnosti pévce, schopnosti
epického vypravéce a pohadkare vypravét piibéh a komunikovat, ktefi se inspiruji
vnéjS$imi zdroji a omezuji se na zprostfedkovatele dvou skutec¢nosti.

Oproti minulosti pozorujeme v téchto filmech dokonalou shodu obdobi
vyznamnych udélosti s obdobim individudlnich udalosti béznych lidi. Nikdy piedtim,
kromé vyhradné¢ dokumentarnich filmi, nevznikl film v momenté, kdy se kamera
setkala se skute¢nosti a s postavami.®’

Ve filmech Rim, oteviené mésto a Paisa vidime zobrazeni narodni identity,
ideologického pluralismu a jazykové rozmanitosti. Rossellini nejlépe z rezisért
pozoruje spoluexistenci narodniho a evropského ducha v déji, ktery li¢i, a jako prvni
nabizi stereoskopicky pohled, ktery je schopen vnimat a zobrazit realitu jiz od konce

valky v evropském pohledu.®

87 rov. Brunetta. str. 33n
88 srov. Brunetta, str. 15
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8.4.5 Lidé a nelidé

Vittorini si vybird pro sviij romén téma valky, nacistické okupace a odboje. PiSe
jej od jara do podzimu roku 1944, tedy jesté v plném proudu vale¢nych udalosti, a
vychézi v Cervnu 1945.

Roman pojednava téma odboje, podobné jako film Rim, oteviené mésto.
Vittorini se nezabyva jeho historickym, moralnim a politickym vyznamem, nybrz jeho
univerzalnim vyznamem. Neli¢i konkrétni udalosti, jejich bezprostfedni vyznam, ale
vytvaii z nich symboly tragického a vé¢ného stavu lidstva. Svét déli na lidi a nelidi,
dobro a zlo, a téméf vSechny postavy nemaji jméno ale oznaceni vyjadiujici jejich
vlastnosti a stavaji se tak dal§im symboly.*

Hrdina romanu se trapi myslenkami a ztraci nadéji. Ceka na Zenu svého Zivota,
ale ta neptichézi. Ve filmu odbojafi Francesco a Manfredi nepochybuji o svém jednani.
Francesco ztraci milovanou Zenu, kterou si ma nazitfi brat, ale ani to ho neodradi od
dalsiho boje. V obou dilech pozorujeme podobné scény: akce odbojarii, obkliceni
domu, ve kterém se skryvaji, vyslechy a oslavy nacistickych distojniki.

Vittorini rozdé¢lil text do 136 kapitol oznacenych fimskymi Cislicemi a vytvari
tak iluzi filmovych zabérii, obrazli a sekvenci. Sam autor do textu vstupuje na Sesti
mistech kapitolami v kurzivé, vraci se do détstvi hlavniho hrdiny a jeho pfitelkyné. Je
to podobna technika, jakou pouzil Michelangelo Antonioni ve filmu Cervend poust.
Vyuziva dialogu a opakovani vét, tak jako se kamera zlistava zamifend na stejny detail
¢i se na n¢j opét vraci. (napf. stejné véty opakujici se v otdzce a odpovedi, téma mirné

zimy).

8.5 FaSismus a antifaSismus

8.5.1 Driv nez kohout zakokrha

Tématem obou roméant je pozice intelektudla v momenté politického

89 srov. Manacorda. str. 80n
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rozhodovani, ne v§ak mySlenek, protoZe ty uz jsou dané a v d&ji piitomné.*

V prvnim roménu Vezeni se Pavese obezietné vyhyba faSismu a diivodim, pro¢
se ocitl v nuceném exilu, téma vSak prosakuje celym romanem. Popisuje moralku malé
na ostrovée na jihu.

Pavese se ve svém kratkém romanu Dum na kopci vénuje vlivu faSismu na
zivoty obyéejnych lidi a formovéni jejich charakteru. Zivoty, které jsou rozdéleny na
dobu pied zacatkem valky po ném. V dialozich a piibézich postav se promitaji
historick¢ udalosti (bombardovani Turina, d€lnicky odboj) a jejich odraz ve
spole¢nosti. Pavese je popisuje v ich-formé, ale jde o kolektivni prozitky publika, on
sdm stoji mimo tyto udalosti.

Protagonisty Paveseho romant jsou ,,intelektualové, kteti se pohybuje jakoby
na okraji spoleenskych zapasii a nikdy nedovedou splynout s masou’*. Obé&ma
romdny prostupuje osamocenost protagonistll a neschopnost jednat, snazit se néco
zmeénit, podilet se na odboji. Protoze valka odhaluje absurditu reality, je angazovanost
intelektuala nemoznd. Jedinym feSenim je zoufaly uték. Neucast ve valce je ve

skute¢nosti netcast v d&jinach lidstva, neschopnost pfisoudit jim smysl a hodnotu.”

8.5.2 Uli¢ka chudych milenci

V tomto romanu a v romanu Metello se setkavame s jinou formou komentare,
moralni reflexe, ktera nejvice navraci obraz vypravéce, ktery si je plné jist sdm sebou a
svych znalosti o zivoté. Nejvice tak pfipomind naraci devatenactého stoleti.

Pratoliniho narace je ptesvédcivé slouceni analyzy jednotlivcl se zachycenim
celku a socialni prifez s ur¢enim ekonomickych a kulturni aspektti. Jde mu o choralni
zachyceni skutecnosti, kterd je zobrazena kompaktné a zive.

V Ulicce chudych milencu je vyrazné vypravécovo hodnoceni ¢inli postav.
Zakladem pro toto hodnoceni je pevny systém hodnot, ktery fidi Zivot vSech obyvatel

ulicky del Corno. Jednoduchy systém zalozeny na nékolika malo faktorech, kterymi

90 Calvino, Italo. Introduzione in Pavese Cesare. Prima che il gallo canti. Torino: Einaudi 2003 str. VI

91 Pelan, Jifi a kolektiv. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri 2004, str. 91

92 srov. Luperini, Romano. Neorealismo, neodecadentismo, avanguardie. Roma: Laterza 1990. str. 76 a
80
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jsou ptedevsim citové vztahy. Kromé objektivnich kladl ¢i zapori hraje roli upfimnost
k sob¢ samym a schopnost otevien¢ ukazat vlastni ja, i kdyZ je negativni. Kdo toho
neni schopen, ztrdci respekt (napf. Osvald). Moralni dvojznacnost je okamzité
odsouzena. Tento systém hodnoceni se pak pienasi i na politickou rovinu roménu, kdy
je nejsou odsuzovany nazory pro jejich obsah, ale podle osoby, kterd je vyjadiuje.
FaSismus tak pfedstavuje Carlino a antifasismus Maciste.

Z jednotlivych zivotd postav Pratolini sklada komplexni pfibéh a svou naraci
dosahuje zdanlivé monotonni normality kazdodenniho Zivota a v tom je pravé naplnéni
poetiky neorealismu. Poskladava riizné individudlni osudy a efektivné tim znazornuje
kolektivitu a dosahuje choralniho vyvoje.

Vypravée jako kamera klouze po predmétech a osobach a predstavuje ulici via
del Corno a jeji obyvatele uzitim kratkych nerozvitych vét. Umné si vytvaii vztah se
Ctenati Cetnymi vykiiky a otdzkami. Uzivanim zajmenem ,,my* nezahrnuje jen postavy
ale 1 své Ctendfe. Roman je velmi kompaktni a jednotny ve vztahu mezi vypravécem,

postavami a Gtenaii, coz drzi toto ¢lenité téma pevné dohromady. *

8.5.3 Je-li toto ¢lovék

Roméan Je-li toto clovék se vymykd vSem ostatnim dilim jak tématem, tak
formou. Jako jediné z vybranych dél nam podéava piimé a nezkreslené svédectvi Zivota
v nacistickém tabofe. Pro formalni vyjadieni této negativni osobni zkusenost vyuzil
Levi dokumentarni analyzy s moralnim hodnocenim. Vyuziva techniku autorského
komentafe, jakou zndme z filmu, a nabizi fadu reflexi, kterymi se mu dafi dosahnout
toho, Ze se Ctenaf podili na procesu odsouzeni nelidskych podminek a zachazeni.”
Roman je licen v ich-formé, ale udrzuje si objektivitu a velmi raciondlni odstup. Prave
objektivita zarucuje Levimu nezkreslené¢ zachyceni nelidskych podminek tabora a v
romdnu se tak neobjevi stopa emoci, patosu ¢i obvinéni. Kazda kapitola je jakysi
mikrosvét popisujici ur€itou udalost ¢i prostiedi a celkové tvoii velmi kompaktni celek.

Je-li toto clovek napliuje neorealistickou poetiku ptimého svédectvi valecnych udalosti

93 srov. Falcetto. str. 184-186
94 srov. Luperini, Romano. Neorealismo, neodecadentismo, avanguardie. Roma: Laterza 1990. str. 82
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a dokumentarni objektivni analyzy.

Formaln¢ je toto dilo pojato mimofaddné a vdéci za to pravdépodobné
védeckému vzdélani autora. Vypravéni v ich-formé zde neznamend, ze autor bude
protagonistou v centru narace. Voli strategii rozsahlych a Castych reflexivnich otevieni
popisu udalosti vénovanych zamysSlenim nad vyznamem prozitki v koncentracnim
tabote. Levi popisuje mechanismy existence v tamnich podminkéch a snazi pochopit a
vysvétlit. Porovnava mikrosvét tabora a vnéjsiho svéta ve snaze vysvétlit vztahy a
pochopit, co o Clovéku a spolecnosti cely mechanismus koncentra¢nich tabora
vypovida. Vypoveéd je velmi konkrétni a intenzivni, pro Ctendie mnohdy velmi
naro¢na, protoZze se autor nesnazi jen predat svoje vzpominky a svédectvi, ale

proniknout do hloubky a pochopit smysl svych prozitk.”

95 srov. Falcetto. str. 149
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Zavér

V nasi praci jsme se soustiedili na komparativni analyzu neorealistické prozy a
filmu. Na zacatku naSeho shrnuti je nutno ptedeslat, Ze neexistuje Cisté neorealistické
dilo, ani v proze ani ve filmu. Elio Vittorini o neorealistické proze prohlasil: ,,V
podstaté existuje tolik neorealismi, kolik je hlavnich prozaiki (...)**. A nezbyva neZ s
nim souhlasit. Kazdy z vybranych spisovatelti se ve své tvorbé vénoval neorealismu,
ale t€émto préozam piedchdzely a nasledovaly prozy ovlivnéné jinym uméleckym
smérem. A to stejné plati v podstaté pro kinematografii. VSechny dila vSak spojuje
snaha zachytit realitu bézného ¢loveka na okraji spolecnosti a kazdodennich udalosti.

Z pohledu zachyceni reality ma filmova tvorba daleko lepsi prostiedky k
zachyceni reality, jelikoZz uz samotné snimani autentického prostiedi a obsazeni
neprofesionalnich hercti daleko 1épe visualné zprostiedkovava realitu. 1 pfesto proza
ani v tomto ohledu nezaostava a dokaze si popisem prostiedi poradit (Vigano, Carlo
Levi, Pavese). Filmovym specifikem je obsazovani zndmych herci (Anna Magnani,
Aldo Fabrizi a dalsi), ktefi davaji najevo, Ze to co vidime je jen fikce.

Po obsahové strance se podle nds film vénoval nejvice socidlnim a
ekonomickym podminkdm a zachytil nejriznéjsi typy postav a je zpracovano velmi
riznorodé a z mnoha pohledi. V préze se tomu vyrovnava Moravia se svymi
Rimskymi povidkami, které maji podobné §iroky zabér, jsou vsak &asto velmi podobné.
Téma italského jihu je zpracovéano jak obsahove tak formaln¢ velmi podobné. Fenoglio
jen opét do d¢je pridava postavu intelektudla. Partyzansky odboj je v proze opét
znazornén z pohledu intelektudla, ale 1 z pohledu prosté, obycejné Zeny. Ve filmu je
podan komplexni pohled na tuto problematiku. Téma faSismu a antifaSismu je
zpracovano v ndmi vybranych dilech v podstaté¢ jen prézou a velmi néaznakové.
Vykazuje velmi rozliSny pohled Paveseho a Pratoliniho a jedine¢ny autenticky pohled
Leviho, ktery v té dob¢ ve filmu takika nebyl ztvarnén.

Po formélni strance film hojné vyuzivd autorského komentite a

96 Bo. str. 28
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zprostiedkovava ndm tak dé&j z pohledu vypravéce, podobné jako proza, ktery je nékdy
skryty (Anezka jde na smrt, Rim oteviené mésto) a nékdy velmi evidentné hodnoti
postavy a udalosti (Zemé& se chvéje, Metello), zvlaste ve filmu. Jen nékolik dél
zpracovava piib¢h z pohledu prvni osoby (Umberto D., Nejkrasnéjsi, Je-li toto ¢lovek).
Po jazykové strance se setkame v obou porovnavanych oblastech s dialektem (napf.
Zemé se chvéje, Rimské povidky), ale i se spisovnou italitinou (napf. Umberto D., Je-li
toto Clovek).

Neorealisticka filmova tvorba 1épe zachycuje Siroké spektrum postav od déti
(Déti ulice) ptes milostnou dvojici (Posedlost), nezaméstnané (Zlod¢ji kol), pracujici
(Hotké ryze) a venkovany (Zemé se chvéje, Neni miru pod olivami) po dichodce
(Umberto D.). Oproti préoze zachycuje pohled intelektudla (Pavese, Vittorini, Carlo
Levi), ktery je rozliSné¢ pojaty. Pavese nam prostiednictvim svych protagonista
zprostiedkovava pohled na udalosti a okolni postavy a vkladd do nich svou vlasti
osamocenost, Vittorini se vice zaméfuje na psychickou strdnku svého protagonisty.
Carlo Levi pak nabizi dvoji pohled na italsky jih, jednak jak ho vnima on vzdélany
Clovék ze severni casti Itdlie a jednak, jak lukdnSti obyvatelé vnimaji jeho.
Kinematografie se vénuje aktudlnim tématlim, zatimco proza se zabyva i1 Casovée
star§imi udalostmi (Prokletda zemé, Metello), ale pfesto v nich zachycuje realitu
obycejnych lidi.

Tvorbu miizeme porovnat i z hlediska recepce. Film reaguje okamzité, je
zamefen na Sir$i publikum, a to i méné vzdé€lané. ,, Tento zplsob pohledu na valku
oslovoval ¢im dél §irsi okruh divaki.’’«. Navic se rychleji $ifi do zahranici. ,,Snimek
Rim, oteviené mésto dosahl v Italii kasovnich rekordd a slavil uspéch i ve Francii a v
USA.”™ Film je specificky svou aktudlnosti a piistupnosti $irSimu publiku. Je také
daleko vice oteviena zahrani¢nim vliviim a novym prvkiim a technikam, nebot’ v té
dobé je stale ve fazi rozvoje a objevovani novych technik. Italsky neorealisticky film
tak byl ovlivnén prevazné francouzskou, ale i americkou a sovétskou tvorbou. Dalsim

filmovym specifikem je, zZe na filmech se zpravidla podili né€kolik scéndristil, zatimco

97 Plazewski. Str. 203
98 Plazewski. Str. 203
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prozu pise jediny autor. Neorealisticka filmova tvorba ¢asto nejen zpracovava literarni
predlohy tohoto proudu, ale vyviji vlastni tvorbu a je na literatufe nezavisla. Casto si
také bere naméty ze skuteénych udélosti (Rim, oteviené mésto). Proza je oproti tomu
velmi Casto zalozena na autobiografickych prozitcich autorti (Vigano, Carlo Levi,
Primo Levi, Pratolini, Pasolini atd.), tim padem jsou protagonisté casto spiSe
intelektualové nez obycejni lidé. Proza tak 1épe napliiuje pozadavky neorealismu, ze
literatura ma zprostfedkovat skutecné prozitky spolecné tehdejsi spolec¢nosti. Ve filmu
je Iépe zachycen pohled obyc¢ejnych lidi. Ve filmu se naopak vice objevuje ideologie.
Celkov¢ lze tict, Ze v obou oblastech se podaftilo zachytit kyzenou realitu, ale
pohledl na nich je tolik, kolik samotnych dél. Proza se vymanila ze své staleté tradice a
dala prostor zanriim pro $irs$i publikum a experimentovala s jazykovou strankou a film
se oprostil od zZanru ,,bilych telefont*. Kazdy z filmt ¢1 n€ktera scéna z nich a proza ¢i

literarni postava se staly symboly doby.
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Resumé

Cilem této diplomové prace je komparativni analyza aspektl a poetiky
neorealismu v italské literatufe a kinematografii. Prace porovnava jednotliva dila
rozfazena podle vybranych témat po obsahové a formdlni strance a hodnoti, jak
reflektu;ji neorealisticky smér a napliiuji jeho cile. Zamétuje se na filmovou fe€ a styl a

literarni naraci.

V teoretické Casti prace piedstavujeme neorealismus celkové a déle ho délime
na literarni a filmovy. V kazdé z oblasti pfedstavujeme jeho vyvoj, vénujeme se
zékladni periodizaci, a stanovujeme odliSnosti téchto dvou oblasti a vychazime z tezi,
Ze se neorealismus nejprve projevil v kinematografii. Pozornost vénujeme literarnim a
filmovym technikdm a mozZnostem tehdejsi doby, nezapomindme na piedstaveni
vyznamnych literarnich a filmovych ¢asopisti. Vénujeme se jednotlivym autorim a
pozastavujeme se zvlasté u reziséri. Ve vybranych dilech mame v oblasti literatury k
dispozici jednotliva literarni dila od rtiznych autorti, zatimco v oblasti kinematografie
disponujeme né¢kolika filmy stejného reziséra. MiiZeme se proto hloubé&ji vénovat jejich
filmovému stylu. Teoretickou ¢ast uzavirame shrnutim divodu, které vedly ke konci

této epochy.

w7

V praktické Casti se nejprve vénujeme pocatkiim tohoto sméru predevSim v
kinematografii. Pro nasi komparativni analyzu jsme si stanovili ¢tyfi z hlavnich témat
neorealismu, které pokryvaji literaturu 1 kinematografii. Na zaklad¢ té€chto témat jsme
dila rozd¢lili a pfi jejich analyze jsme se zaméfili na jejich obsahové a formalni
vyjadfeni. Zvolend témata jsou Spatné socialni podminky, coz je téma, kterému se
autofi vénuji velice Casto, a navic se prolina téméf celou neorealistickou tvorbou. Dale
je to italsky jih, do kterého silné¢ zasahuje pravé téma socialnich podminek. Propojena
jsou i dalsi dvé€ témata, jimiz je partyzansky odboj a fasismus a antifaSismus. Dila jsme
porovnavali mezi sebou v ramci jednoho tématu a u nékterych dél i nad ramec tématu,

pokud to bylo vhodné, a to jednak vzdjemné a jednak z pohledu neorealistické poetiky.
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Riassunto

L'obbiettivo della tesi consiste nell'analisi comparativa degli aspetti e della
poetica del Neorealismo nella letteratura e nel cinema italiano. La tesi compara le opere
letterarie e cinematografiche divise secondo i vari temi sia sul livello del contenuto sia
sul livello formale, valutando quanto esse riflettano le tendenze neorealistiche e
compiano i suoi obiettivi. L'analisi si concentra su stile e linguaggio del cinema e sulla

narrativa letteraria.

Nella parte teorica si ¢ voluto presentare il neorealismo in generale e dividerlo
in categoria letteraria e cinematografica. In ciascuna delle due categorie vengono
presentati lo sviluppo, le caratteristiche e le differenze tra di esse. La tesi sostiene la
supposizione che il Neorealismo abbia origine nel cinema. Ci si ¢ voluti concentrare
sulle tecniche e sulle possibilita letterarie e cinematografiche d'allora. Non vengono
dimenticate oltre al resto le importanti riviste del Neorealismo. Inoltre vengono
presentati gli autori dando spazio soprattutto ai registi. Tra le opere che sono state
scelte per la tesi si dispone di opere letterarie di vari scrittori, invece in quanto alle
opere cinematografiche si dispone di diversi film di vari registi, prestando molta
attenzione al loro stile. La parte teorica si conclude con un riassunto dei motivi che

hanno portato il Neorealismo alla fine.

Nella parte pratica per prima cosa ci si sofferma sulle prime opere di questa
tendenza, soprattutto su quelle cinematografiche. Per l'analisi comparativa sono stati
scelti quattro dei temi neorealistici piu importanti che riguardano tutte e due le
categorie. Le opere sono state divise in base a questi temi e 1'analisi si concentra sulla
rappresentazione sia formale sia dei contenuti. Il primo tema riguarda le condizioni
sociali di cui spesso parlano gli autori e compenetra tutta la produzione neorealistica. In
seguito si menziona la questione meridionale, anche questa collegata al tema delle
condizioni sociali. Gli ultimi due temi collegati anche tra di loro sono la Resistenza ed

il fascismo e antifascismo. Le opere vengono comparate nei limiti dei temi ed anche
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oltre quando opportuno, sia mutuamente sia dal punto di vista delle poetiche

neorealistiche.

Summary

This thesis is intended as a comparative study of aspects and poetics of
neoralism in Italian literature and movie. This study compares single literary works and
movies divided by selected themes based regarding their content and form and
evaluates how they reflect the neorealistic tendency and fulfil his purposes. It is

focused on cinematic language and style and on literary narrative.

The theoretical part introduces Neo-Realism in general and divides it in literary
and cinematic fields. In both the literary and cinematic field the development of the
tendency, basic periodisation, and differences are presented. The study sustain that the
Neo-realism first appeared in cinema. Further, the theoretical part is focused on
literary and cinematic techniques and alternatives and facilities of this period.
Important literature and cinema magazines are presented The study is also focused on
writers and mainly on directors since in literature our selected works are from different
authors while in cinema we chose more movies from each director. That allows
focusing more on the directors' style. The theoretical part is concluded by a summary of

reasons that led to the end of this tendency.

The practical part of the thesis introduces the begin of Neo-Realism mainly in
cinema. For the comparative analysis four of the main neorealistic themes were
selected that cover literature and movies. I divided all the production by themes and by
their analysis I focused on their content and form. The selected themes are poor social
conditions that many authors pay attention to and this theme is present in almost all the
neorealstic production. Next theme is Italian South that is very affected by the poor
social conditons as well. The last two themes, Italian resistance movement and fascism
and anti-fascism, are connected together as well. The literary works and movies are

compared within their themes and some of them not only, when efficient . They were
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compared first mutually and second with the neorealistic poetics.
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Priloha I.

V této ptiloze predstavujeme plakaty celovecernich film.

Posedlost
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Zemé se chvéje
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Nejkrasnéjsi
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Rim, oteviené mésto
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Déti ulice

Umberto D.

e
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Neni miru pod olivami
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