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ABSTRAKT

Diplomova prace se zabyva divadelnimi sporty jako souhrnnou kategorii improvizacniho
divadla. Teoreticky analyzuje jejich strukturu z hlediska divadelni védy, interpretuje principy
tohoto specifického ptistupu k divadelni tvorbg, zabyva se jejich historii a vyvojem, téz se
pokousi ustanovit pro n¢ vhodny teoreticko-pojmovy aparat. Zaroven prace reflektuje obdobi
deseti let piisobeni divadelnich sportti v Ceské republice, shrnuje jejich specifika a uvadi je

do kontextu s dal§imi vybranymi projevy divadelni improvizace na ¢eské scéné.

Kli¢ova slova: divadelni sporty, Keith Johnstone, improvizované divadlo, improvizace,

soucasné ¢eské divadlo, Ceska improvizacni liga

ABSTRACT

This thesis focuses on the Theatresports as a general category of improvisational theatre.
Theoretically analyses their structure in terms of theatre studies and interprets the principles
of this specific approach to theatre production, deals with their history and development, also
is trying to establish a suitable theoretical and conceptual apparatus for them. It also reflects
the decade of work of Theatresports in the Czech Republic, summarizes their characteristics
and places them in context with other selected speeches theatrical improvisation on the Czech

scene.

Keywords: Theatresports, Keith Johnstone, improvisational theatre, improvisation,

contemporary Czech theatre, Czech improvisational League
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UvVOD

Divadelni sporty vznikly v sedmdesatych letech dvacatého stoleti na zakladé préace
Keitha Johnstona (narozen 1933 v Devonu, Anglie). Zpocatku se jednalo pouze o jeden
konkrétni format improvizované¢ho divadla, vyuZzivajici oproti ostatnim navic prvku soutéze
(soupeteni dvou tyml nebo jednotlivet o divacké hlasy v kratSich, na sebe nenavazujicich
scénkach a vystupech na divackd témata). Prolnuti dvou zdéanlivé neslucitelnych sfér divadla
a sportu pfineslo fadu zdsadnich zmén v ustalenych divadelnich konvencich, napt. v ptistupu
k divdkovi a jeho zapojeni do vysledného celku, v metod€ herecké préace a ptipravy. Dil¢i
promény lze sledovat 1pfipraci stématem, postavou, spolupréci s partnerem, vyuziti
a usporadani prostoru a mnoho dalSich. Pfed improvizdtory se oteviela nova moznost
specifické divadelni prace, kterd je (vzhledem k povaze improvizace obecn¢) pokazdé jina,
neopakovatelnd a pfitom zaroven nevyCerpatelnd, v jejimz ramci se mohou svobodné
seberealizovat s jakymkoliv. momentalnim napadem ¢i inspiraci. Nejsou pfitom vazani
konkrétni ptfedlohou, dramatickym textem, dodrZzovanim jednoty Zanru a uzitych
vyjadtfovacich prostiedki ani rezijni ¢i dramaturgickou vizi. Divdkovi se naproti tomu naskyta
moznost sledovat vznik divadla ,ted” a tady*, nechat se pfekvapovat novymi neoc¢ekdvanymi
situacemi a napady tvlrci, stejné tak jako pfispét vlastnim namétem a ptimo tak ovlivnit hru.
Z téchto davodi se tento novy divadelni druh zacal rychle Sitit po celém svéte, ziskal si
urcitou atraktivitu a naSel fadu skalnich ptiznivct.

Zaroven stim zacaly vznikat modifikace anové formy divadelni improvizace
(ptedevSim improvizaéni ligy a tzv. zapasy v divadelni improvizaci Yvona Leduca a Roberta
Gravela). [pfes zna¢nou podobnost oteviené neodkazovaly jakymkoliv zpisobem
k divadelnim sportiim a Keithu Johnstnovi jako svému inspiraénimu zdroji. Ve vysledku vSak
byly témét totozné. Vzhledem k snadné zaménitelnosti a formalni podobnosti obou téchto
forem se postupem Casu oznaceni divadelni sporty stalo zaStitujici kategorii pro veSkeré
obdobné projevy improvizovaného divadla. Stejnym zpisobem budu k problematice
divadelnich sportt pfistupovat v této diplomové praci.

Do Ceské republiky se divadelni sporty dostavaji z Francie ptiblizné v roce 2000, kdy

vznika Cesk4 improvizaéni liga. V prvnich nékolika letech se zde projevuji vyluéné v podobé



improvizacnich zapasit (podle kanadského vzoru inspirovaného hokejem), castecné
upravenych pro nase poméry. Za par let existence si i v Cesku nasly divadelni sporty své
ptiznivce v fadach improvizatort idivakl, ktefi se nadale disledné vénuji Sifeni povédomi
o tomto fenoménu z oblasti kulturné-performativnich aktivit. Totalni absence Cesky psané
teoretické literatury zabyvajici se touto problematikou byla jednim z prvotnich impulzi
k napsani této diplomové prace.

Mym cilem bude v prvni fad€ definovat z riznych thli pohledu kategorii divadelnich
sportll. Jeji chapani se ve svété 1i§i vzdy podle prvotniho inspiracniho zdroje. V Ceském
kontextu je vSeobecné povédomi velmi zmatené, ato imezi samotnymi ceskymi
improvizatory (vzhledem k dvojakosti historickych kotfentl). S ptihlédnutim k povaze a G€elu
prace bude podle mého nazoru nejprve vhodné obecné vymezit improvizované divadlo
z pohledu divadelni védy a stru¢né nastinit jeho vyvoj. V samostatné kapitole se téz budu
vénovat nékterym dal§im projevim improvizaéniho divadla v Cesku poroce 1989
a charakterizovat tak vychozi situaci pti rozsifeni divadelnich sportli na naSe tzemi. Zavérem
bych se rad pokusil o shrnuti obdobi deseti let fungovani Ceské improvizaéni ligy (2000 —
2010) a zhodnotil jeji pfimy vliv na Sifeni arozvoj divadelnich sporti jako svébytného
divadelniho druhu.

Vychodiskem k zodpovézeni téchto otdzek bude jednak cizojazy¢na odborna literatura
(ptedevsim metodickd dila K. Johnstona). Doplnim ji o nékolikaletou osobni zkuSenost herce
(improvizatora), trenéra dvou improviza¢nich tymt, potadatele pravidelnych improviza¢nich
piedstaveni a workshopti divadelnich sportii pro Sirokou vefejnost a také byvalého clena

Ceské improvizacni ligy.



1 Vymezeni improviza¢niho divadla z hlediska divadelni védy

1.1 Obecna definice improviza¢niho divadla

Termin improvizace pochazi z latinského slova improvisus — nepiedvidany. Jde
o jakykoliv projev lidské ¢innosti ¢i vykon nebo aktivitu konanou bez pfedchozi konkrétni
ptipravy (tzv. spatra), tj. o vytvor pfipraveny narychlo bez dostaCujicich nalezitych
prostiedki.' Ve sféfe uméni pod timto pojmem rozumime ,, kazdé umélecké dilo, které neni
predem nacviceno (nereprodukuje nachystany celek) a zdaroven probiha za pritomnosti

“2 7 hlediska divadelniho je improvizace elementarni sou¢asti techniky

konzumenti (svedkii).
herce, ktery hraje ndco pfedem nepfipraveného, co ,.objevuje®, vymysli v zapalu hry.’
na divéka piisobi takovato tvorba jako neocekavand a nepiedvidana. Prostor pro improvizaci
na divadle mize vznikat bud’ ndhodné (v mistech, kdy herec zapomene repliku ¢i jinym
zpusobem selze predem ptipravend konstrukce ptedstaveni), nebo zamérng. V této své
diplomové praci se zamétuji na druhy z té€chto ptipadii — tedy na cilené divadelni improvizace.
Za vySe jmenovany nedostatek nalezitych prostiedkli mizeme v tomto piipadé
povazovat absenci jakékoliv konkrétni pfedlohy (textu, scénate, obrazu atd.). Vedle béznych
kratkych improvizacnich scének a kolazi vznikaji v nékterych soudobych improvizacnich
formach na takto nepfipraveném zakladé iceloveCerni neopakovatelné hry, pfi nichz jsou
herci nuceni pfimo na misté improvizovat i s ostatnimi sloZkami divadelniho ptfedstaveni, jako
jsou napft. kostymy, li¢eni, masky, rekvizity, scéna, svétla, hudba atd. Zaroven s tim jsou tito
herci v priabehu predstaveni v mnohem véEtsi mife sami sobé reziséry (od pohybu na jevisti az
po vyjadieni emoci ¢i postavy). Tematické vyznéni celého predstaveni, pfimo zavisejici na
jejich imaginaci a asociativnich schopnostech, je rovnéz stavi i do pozice dramaturgl
a vneposledni tfad¢ autorti (podrobnéji rozpracovano dale). Je tedy podstatné si pfi
teoretickém vyzkumu zaméfeném na improvizaci jako divadelni slozku uvédomit nepiesnost
tvrzeni, Ze ,,/...] improvizace se tykd zpravidla pouze herectvi.“* Dobry improvizator totiz
musi podle mého minéni byt vSestranné talentovanym a schopnym divadelnikem obecné.
Diskutabilnim ziistava 1 jiz zminéné tvrzeni, ze ,, improvizované umeéni je nutné dilem

teatralizovanym, nebot improvizace bez pritomnosti vnimatelu neni improvizaci v plném

' KOLEKTIV AUTORU. Slovnik cizich slov. Praha: Plot, 2006, str. 147.

2 PAVLOVSKY, P. heslo improvizace, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri
a Narodni divadlo, 2004, str. 121.

3 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Gstav, 2003, str. 197.

* PAVLOVSKY, P. heslo improvizace, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri
a Narodni divadlo, 2004, str. 121.



smyslu slova.*> Spie neZ jako oznadeni vysledného artefaktu je totiz pojem improvizace
nutné vnimat jako definovani zplisobu prace a uzitych (resp. neuzitych) technik v procesu
zptitomnéné tvorby. Z hlediska autora jsou pro improvizaci urcujici podminky
nepfipravenosti, okamzitosti a spontannosti, které pfimo definuji a formuji jeho dalsi praci.
Napt. ve sféfe vytvarného ¢i hudebniho uméni neni improvizace aktudlni pfitomnosti
konzumenta podminéna viibec (v ptipad¢ malife ¢i skladatele). Naproti tomu lze namitnout,
ze divadelni improvizace vyzaduje ptfitomnost divaka uz ze samotné podstaty divadla, jako
dialogu (komunikaci) mezi jevistém a hlediStém. I zde se vSak daji vysledovat urcité vyjimky.
Jde naptiklad o tzv. LARP® (z anglického live action role playing game), povazujici se mimo
jiné za hrani¢ni formu improvizovaného divadla, v jejichz pribéhu jsou pfitomni pouze piimi
ucastnici hry. Skute¢nosti ovSem zlstavd, Zze improviza¢ni divadlo obecné (ve vétSing
vyslednych tvari) si na specifickém vztahu akomunikaci s divdkem (a tedy 1jeho

ptitomnosti) zaklada a je jednim z jeho signifikantnich znakd.

Prvky improvizace jsou alesponl v minimalni mife pfitomny pii kazdém divadelnim
predstaveni (v kazdém hereckém vykonu).” Vtomto ptipadé oviem jde o autorskou
nezamérnost, zplusobenou nepfedvidanymi okolnostmi a udalostmi (chybami, odchylkami
a nehodami) ve sledu jinak ocekavanych hereckych situaci. To je zarovenl podpoieno
1 neopakovatelnosti hercova projevu, ve kterém nemuize byt nic zcela identické, jako
na zkousce &i u piedchoziho piedstaveni.® Takové zachranné improvizované momenty viak
mohou pfindset nové svézi komické efekty, a proto se pro né¢ v komediich Casto vytvari
zamérn¢ prostor. Z téchto momenti (nepfipravenosti, selhdni a chaosu) pravdépodobné
prameni komicky potencidl veSkerého improvizovaného divadla obecné (tedy i cilenych
improvizacnich  produkci) wu divadelnich ptfedstaveni vyuzivajicich a akcentujicich

improvizaci jako svou p¥irozenou soudast mizeme rozlisit ndkolik jejich stupii:’

> Tamtéz, str. 121.

% Definice LARPU viz piiloha &.1.

"HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 20006, ¢.4, str. 10 — 16.

¥ PAVLOVSKY, P. heslo improvizace, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zikladni pojmy divadla. Praha: Libri
a Narodni divadlo, 2004, str. 121.

’ HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 2006, ¢.4, str. 11.



- Castecnd improvizace (improvizace se objevuje pouze v konkrétnich a ptedem
urcenych mistech pfedstaveni; herec tedy pfedem zna postavu, jeji charakter,
situaci a svého piipadného hereckého partnera pro ni, stejné jako vysledek,

ke kterému by se mél v rdmci improvizovani dopracovat);

- totalni nebo téz absolutni improvizace (improvizované je celé piedstaveni).

Zatimco v prvnim piipad¢ se improvizuje pouze v ramci konkrétni a pfedem znamé
situace prostfednictvim uréené postavy (role), v ptfipadé totdlni improvizace neni herci-
improvizatorovi pred zacatkem predstaveni zndmo nic. V teoretické roving existuji polemiky
o tom, zda skutecné¢ milZe existovat totalni ¢1 absolutni improvizace. Improvizator se totiz
vétSinou 1 v jejim prabehu vztahuje ke svym piedchozim osobnim zivotnim zkuSenostem,
vzpominkdm ¢i znalostem minulého a soucasného déni, které se daji podle Zdenka Hotinka
v jeho Poznamkach o improvizaci povazovat za jistou formu pasivni pfipravy. I v tomto
piipadé€ je vSak podle mého soudu dilezité odliSovat improvizaci jako formu (zptsob procesu
divadelniho vyjadieni) od vysledného tvaru. Ten se sice skutecné mitize podobat redlnym
zivotnim udalostem ze vzpominek improvizatora ¢i soudobého déni, nikdy vSak nebyl
primarn¢ ur¢en jako predmét jakékoliv umélecké produkce (sdéleni), ktery z néj udélal az
samotny improvizator. Zaroven vznikl okamzit¢ andhodnym vybérem ztady dalSich
takovych momentt. V takovém piipad¢ by tedy spiSe nez o pfipravu v pravém smyslu slova

Slo o inspiraci, kterd sama o sob¢ existenci absolutni improvizace nepopira.

1.2 Stru¢ny historicky prehled nejvyraznéjSich projeva divadelni
improvizace a jeji promény napric¢ jednotlivymi epochami
Uziti prvki, prostfedk nebo postupli improvizace miizeme sledovat napti¢ divadelni
historii jiz od obdobi antiky'’, kdy nastupuje obliba feckého (pozd&ji fimského) mimu. Slo
o typické scény ze zivota prostych lidi (pastyiska tematika, problematika vztahu muze a Zeny

v

atd.). Jednodussi z nich mohly byt podle dochovanych prament zcela improvizované, ve
slozit&jSich se ukotvovaly do scénait ty pasaze, které vyzadovaly predchozi pripravu.
Sviij prostor ve vysledném divadelnim tvaru ziskdva improvizace ve vétsi mite

i v obdobi italské komedie dell’arte’’, vychazejici jednak pravé z antické komedie a mimu,

'Y STEHLIKOVA, E. Rimské divadlo. Praha: Koniasch Latin Press, 1993.
"' KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell ‘arte. Praha: Panorama, 1987.



jednak ze stiedov€kého svétského divadla a karnevalu. Herec na zdkladé¢ ptredem dané
zépletky a fixniho typu postavy (v€etné atributii a kostymu) improvizoval dialog 1jednani
s ostatnimi hereckymi partnery (ptipadn€ i1 s obecenstvem). I jeji druhy ndzev — komedie
podle scénatfe — poukazuje k absenci pevného textu, pfiCemz jednotlivé promluvy a akce byly
improvizovany podle osnovy. S piithlédnutim k pevné a neménné typizaci postav vyvstavaji
z hlediska rozsahu a vlastnosti improvizace v téchto ptedstavenich nejasnosti. ,, Kazdy herec
obvykle hral po celou svou kariéru jedinou postavu, coz muselo vést k opakovani replik
i jednani, které u obecenstva zabralo. [...] Veétsina hercii si tudiz patrné deélala zasoby
promluy a jedndni, které bylo mozno casto opakovat. “!? Pravé viestranna typizace ustalenych
postav, situaci a akci (vystupt, vtipka, gagii — tzv. lazzi) byla hlavnim ptfedpokladem tohoto
druhu improvizace, kterd ovSem stdle méla své piirozené meze. Dle Brockettovych Déjin
divadla pochazi z roku 1568 1 nejstarsi jasny odkaz na improvizaéni zpuisob herectvi.

Improvizovany projev se nasledné¢ vyraznéji objevuje v némeckych a rakouskych tzv.
hauptakcich (Haupt- und Staatsaktionen)'’, v nichz byly autorem diisledn& propracovany jen
vazné scény, zatimco komické postavy (pfedevsim Hanswurst) své role improvizovaly. ,,/.../
hotova byla hra az predstavenim - spolecnym usilim hercii a obecenstva, které herce
podnécovalo k improvizacim, pridavkiim a neustdlému dotvdreni textu.“'* Spise nez o hotové
divadelni hry se v ptfipadé hauptakci a nasledn€ i videniského lidového divadla jednalo
o scénafe Ci1 koncepty. Zaroven zacala od tohoto obdobi improvizace fungovat rovnéz jako
prostfedek proti mocenské cenzufe a obsahové kontrole ze strany stitu, jelikoZ ve své
neurcitosti byla hlife kontrolovatelna, zachytitelnd a nasledné postihnutelnd nez hotovy text
ptedloZeny ufedniklim ke schvaleni.

V tomto velmi struéném historickém piehledu je patrnd prvotni tendence
improvizacniho divadla, ktera akcentovala pfedev§im jeho komicky charakter vyplyvajici ze
spontdnnich reakci na neocekavané situace, akce a udalosti. Ve vSech téchto ptipadech §lo
pouze o piiklady castecné improvizace, navic vzdy spojené s konkrétnim typem komedidlni
postavy Ci ustalené situace. Svou cestu k totdlni improvizaci jako svébytnému divadelnimu

projevu nastoupil tento druh aZ na konci 19. a zacatku 20. stoleti.

Improvizace se svym ojedinélym zpisobem projevuje také v metodice K. S.

Stanislavského, ackoliv nutno podotknout, Ze nebyla apriornim cilem jeho snaZeni. Slouzila

'2BROCKETT, G., O. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1999, str. 177.

3 BALVIN, J., POKORNY, J., SCHERL, A. Videnské lidové divadlo od Hanswursta Stranitzkého k Nestroyovi,
Praha: Odeon, 1990, str. 416.

' HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 2006, ¢.4, str. 13.
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pouze jako prostiedek, diky kterému se mohl herec ,, navrdtit k zamérnosti dramatické role,
aby ji svymi zkuSenostmi, zdzitky, predstavami a pokusy doplnil, prohloubil a konkretizoval,
aby jeji jevistni ztélesnéni obdafil presvédcivosti, spontdnnosti, autenticitou. "
Stanislavského systém herectvi je podminén predev§im ustfednim pojmem prozivani
(protiklad povrchni napodoby) — hluboky a vSestranny prozitek charakteru, jednani, situace ¢i
vztah. K tomuto procesu piemény z textoveé ukotvené role (povazované za cizi element)
v konkrétni herecky vykon (tedy vlastni, osobni element) slouzily cvi€eni a etudy, které mély
podnitit rozvoj hercovy piedstavivosti, napaditosti a fantazie. Pravé v téchto momentech
nofeni se do svého nitra andsledného dopliiovani nedofeceného se dostdvame na pole
pusobnosti improvizované tvorby. Tyto metody, poznatky a techniky Stanislavského systému
herectvi muizeme pienesené¢ povazovat za jeden ze zdkladnich piliti moderniho
improvizacniho divadla. Charakter hereckych metod a cviceni se dale rozvijel naptiklad
v americkém Actor’s Studiu'® pod vedenim Lee Strasberga pfi The Group Theatre v New
Yorku ve Ctyficatych a padesatych letech 20. stoleti. Ve stejnou dobu vznikaji rovné€z prvni
divadla, kterd ve své dramaturgii pfinesly orientaci na divadelni improvizaci samotnou.
Objevuji se skuteCni prikopnici improvizacniho divadla jako svébytného uméleckého
projevu, jakymi byla Viola Spolinova (divadlo Second City) a Keith Johnstone (divadlo
Loose Moose), ptipadné¢ Yvon Leduc a Robert Gravel (La ligue d'Improvisation). Ve vSech
téchto ptipadech sméfuji snahy tvirct k improvizaci v jeji absolutni podobé (totalni
improvizaci) a zaroven s tim opoustéji pocatecni zab&hlé konvence scénaiti, ustalenych situaci

a typizovanych postav.

1.3 Herec v improvizovaném divadle

Velmi obecné lze definovat herce v prostiedi divadla jako druh tviir€iho umélce, ktery
dramaticky pfedvadi jinou postavu.'” k tomu vyuZiva pfedeviim svého téla a vyrazovych
prostiedkil (napt. mimiku, pohyb, hlas). Herec ztélesniujici postavu €i roli je sttedem divadelni
udalosti.'® Je pfimym spojovacim &lankem mezi piedlohou (v podob& autorova textu

interpretovaného skrze rezisérovo pojeti arozSifeného o jeho poznamky a pokyny)

a pritomnym divakem (pfijemcem).

'* Tamtéz str. 15.

'® Organizace profesionalnich herci a divadelnich reZisérii v New Yorku, zaloZena v roce 1947. Zaméfuje se
predevsim na herecké metody na zakladé¢ prace K.S.Stanislavského, jejich zkoumani, rozvoj a vyuku. Vzesla
z néj fada znamych a uznavanych osobnosti divadelniho i filmového svéta.

" PAVLOVSKY, P. heslo improvizace, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri

a Narodni divadlo, 2004, str. 112.

' PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, str. 170.
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V ptipadé¢ absolutniho improvizovaného divadla vSak herec takovou konkrétni
predlohu postrada. Postava, kterou ztvariuje, vznikd piimo z jeho vlastni tviirci invence. Neni
predem definovdna textem, osobnosti ¢i charakterem (typem; tedy kvalitou), vztahem
k ostatnim postavam ani tlohou a Cetnosti vyskytu ve vysledném dramatickém celku (tedy
kvantitou). VSechny tyto aspekty jsou ur€ovany teprve nasledné v prabéhu hry samotné piimo
pted piihliZzejicim publikem. Herectvi improvizovaného divadla se tak stdva zaroven
autorskou disciplinou, pfiCemz praveé autorsky podil hercti na divadelni hie je poslednim
stupném improvizace.'® Zaroveti je improvizacni divadlo rovnéz soudasti sféry autorského
divadla, jelikoz neinterpretuje jakykoliv cizi, z vnéjSku piineseny material a jeho tvirci
nem¢éli pied zacatkem prace na vzniku inscenace zadny jiz hotovy dramaticky text (drama,
scénaf, choreograficky zapis apod.). Pfenesené pak pro né¢j plati 1 dal§i obecné pozadavky
a specifikace tohoto divadelniho druhu: ,, relativni stalost souboru, mnohostranna originalita
a vyhranénost tvorby, vychazeni z individuality hercu, osobitd poetika, svébytny smysl pro
humor. “*°
Vedle autorskych narokl plni herec-improvizator iulohu reziséra a nalezitosti s ni
spojené. Zodpovidd za estetickou a organizacni stranku piedstaveni, interpretuje vlastni
autorsky namét (tedy téma) s vyuzitim scénickych moZnosti, které ma k dispozici.
Prostfednictvim ,rezirovani sebe sama‘ utvari nejen vlastni konkrétni pohyb na scéné, ale
zarovenl buduje charakter své postavy a v neposledni fad¢ ovliviiuje uspotfadani a gradaci
jednotlivych dramatickych situaci.

V rdmci improvizované hry se kazdy improvizator podili na vysledném celku vSemi
témito prostredky, a to stejnou mérou. V piipadé€ totalniho improvizacniho divadla se tak
vétSinou jednd vyluéné o tvorbu kolektivni. Existuji vSak 1 ptfipady €etnych improvizovanych
one-man (piipadné woman) show. Za né¢ by se dalo Casteén¢ povazovat naptiklad 1 divadlo
Vlasty Buriana, které bylo zaloZeno piedevSim na hlavni komické hvézd€, pro kterou
spoluhraci nebyli rovnocennymi partnery, ale spiSe nahravaci, a ktera vyuZzivala improvizace
predeviim jako prostfedek smichové manipulace s obecenstvem.”' Ze soudasnosti by se dal
vybrat obdobny ptiklad v podob¢ divadla Vizita zastupovaného Jaroslavem DuSkem. V obou
téchto piipadech se ovSem sdm herec (DuSek, resp. Burian) stava opakujicim se typem
postavy (pseudointelektualem, resp. roztrzitym komickym velitelem), ¢imz se obloukem

vraci k improvizaci ¢astecné véetné typové podminénosti. Neni zde totiz pritomen statutarné

' HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 2006, ¢.4, str. 17.

2 PAVLOVSKY, P. heslo autorské divadlo, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri
a Narodni divadlo, 2004, str. 27.

2 HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 2006, ¢.4, str. 13.
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rovnocenny herecky partner, ktery by vlastnim spontdnnim improvizovanim vytvarel
nepiedvidané situace a odklanél tak hlavni hereckou hvé€zdu ze zabéhnutych koleji
a osvédceného konceptu, ktery mize v takovém piipadé suplovat pfipraveny scénai nebo
scénosled. Pro fungujici totalni improvizaci je tedy podle mého ndzoru prvek kolektivnosti

nezbytnym pfedpokladem, jak dokazuje 1 praxe vSech ostatnich ryze improvizac¢nich divadel.

Specificky posun v rdmci totdlni divadelni improvizace vykazuje i prace s postavou
a jejim charakterem. Ta, jak jiz bylo zminéno vySe, autorsky prameni ze samotného herce-
improvizatora aneni tedy predem blize definovdna. Vznikd okamzité¢ (ted’ atady) pro
konkrétni situaci, vétSinou bez predem rozmySlenych vyhlidek na jeji fungovani v ramci
budouciho d¢je. Vzhledem k takové povaze improvizace se postava Castokrat proménuje
1vsamotném prubéhu hry a jeji obrysy nemusi mit pfedem dany pevny tvar (ma spise
charakter postupného objevovani a dotvareni). Z tohoto divodu milizou takovéto postavy
v né¢kterych ptipadech pilisobit povrchné, ploSe anepropracované. V mistech, kde
improvizator nema dostatecné vybudovanou postavu ajeji charakter, jednd v ramci
improvizace vétSinou sdm za sebe. V pripad€ postavy na improvizovaném divadle tedy jesté
daslednéji jde o smiSeni imaginarni postavy se skute¢nou osobnosti herce. I z tohoto hlediska
mé tedy vysledny improvizovany tvar blize k situaci pfitomného originalu, tzv. ostenzi.*?
Katalyzatorem Zivotnosti vzniklych postav a situaci jsou isamotné reakce publika, které
herec-improvizator vnima v pribchu predstaveni a na zédklad¢ nich poupravuje svoji postavu
s cilem zaujmout a zalibit se publiku. Piedev§im v pfipad¢ kratSich forem nevyuziva
improvizacni divadlo dal§ich pomocnych prostiedkli k dotvateni svych postav (kostymy,
liceni, atributy atd.). Oto duslednéji musi byt vystihnuta cist¢ hereckym vyjadienim

(pohybem, hlasem, vyrazem).

Vzhledem ke vSem vySe zminénym pozadavkiim na své piimé herecké ucCastniky
tvofivd a smysluplnd improvizace predpokldda jejich stoprocentni piipravenost, at’ uz jde
o seznameni se s materialy k pouziti, ovladani ptisluSnych vyrazovych prostiedkli, nebo
o pouhy zkusenostni fond.” Z tohoto diivodu se improvizaéni divadlo vyznacuje pravidelnou

a intenzivni hereckou pripravou a ptipravou, o kterych bude jesté blize fec.

22 OSOLSOBE, I. Ostenze jako mezni p¥ipad lidského sd&lovani a jeji vyznam v uméni. Estetika, 1967, ro¢. 4,
¢.1.
2 HORINEK, Z. Poznamky o improvizaci. Divadelni revue, 2006, ¢.4, str. 17.
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1.4 Vztah herec-divak a jeho promény vzhledem k povaze

improvizovan¢ho divadla

Cilené porusovani hranice mezi jevistém a hledistém vcetné projeva aktivni percepce
divdka je dal$im charakteristickym znakem pro improvizované divadlo. Ve vétSin€ forem
absolutniho improvizacniho divadla pfinasSeji dil¢i napady, témata a naméty zfad publika
dalsi rozmér celkové improvizované hry. Akcentuji tak piedevSim nepfipravenost
jednotlivych improvizovanych situaci, jelikoz herci zpracovavaji konkrétni divacké podnéty
bezprostiedné po jejich zadani piimo pied zraky publika. Za n€kolik let své aktivni zkuSenosti
s improvizacnim divadlem jsem se nejednou setkal s divaickym nézorem, Ze cela situace byla
predptipravena a jedinci z fad publika uddvajici témata byli na jejich znéni s improvizatory
pfedem domluveni. Tento ndzor mize pravdépodobné podporovat pravé specificky vztah
herce-improvizatora vici divakovi, jako svému rovnocennému partnerovi pro hru. VeSkeré
aktualni projevy obecenstva (potlesk, smich, ticho atd.) maji okamzity vliv na kazdého
divadelniho improvizatora afunguji pro n&j jako okamzitd zpcétna vazba v procesu
zptitomnéné tvorby, na zdklad€¢ které modifikuje danou situaci. To mize ovSem vést i1
k podbizivé snaze vyvolat formou laciného gagu smich v fadach publika a degradovat tak
divadelni improvizaci na prvoplanovou klauniddu. Za vysledny celek v takovém ptipadé
odpovida divak témét stejnou mérou jako sdm herec-improvizator. Improvizacni divadlo tak
do disledku naplituje obecné tendence a snahy postmoderniho divadla o uzs$i kontakt

T . . 24
s obecenstvem a novy piistup k divakovi.

1.5 Teoreticko-pojmovy aparat improviza¢niho divadla

Vzhledem k relativné kratkému obdobi fungovani tohoto divadelniho druhu (at’ uz
v zahrani¢i, nebo unds) jsou i1teoretické uvahy oném plné vzajemnych protiklada
a nedoucenosti, predevS§im pak z hlediska ptesné divadelni terminologie. Z tohoto ditvodu se
v nasledujici ¢asti pokusim stru¢né definovat teoreticky a pojmovy aparat improvizacniho
divadla obecné, ze kterého budu pii psani této diplomové prace dale vychdzet, jeho

subjektivni odivodnéni a ivahy k nému vedouci.

24 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, str. 312.
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Vysledny tvar divadelni improvizace jako predstaveni, performance nebo happening:

Kategorizace improvizovaného divadla z hlediska téchto pojml opét vychazi ze
zékladniho piedpokladu rozliSeni mezi improvizaci jako specifickym tvaréim procesem
a vyslednym artefaktem. V ptipad¢ ptedstaveni jde o urcitou podivanou, tedy o vSe, co se
nabizi (piedstavuje) pohledu divaka.”> Jedna se o obecny pojem tykajici se viech forem
znazoriujicich uméni (tanec, opera, film, divadlo, cirkus atd.), pro které je nezbytnd ucast
obecenstva. Findlni produkt improvizovaného divadla tedy mizeme ztohoto hlediska dle
mého minéni rovnéz oznacit terminem improvizani piedstaveni. To je samo o sob&
svébytnym divadelnim artefaktem, stejné tak jako bézné klasické divadelni piedstaveni ve
vztahu k inscenaci (k uméleckému dilu). Za ptivodni vzor (dfive nazkouSenou inscenaci),
ktery jednotliva ptedstaveni reprodukuji (reprizuji) by se dala vtomto piipadé povazovat
dasledné se opakujici forma a struktura jednotlivych improvizacnich ptedstaveni (tedy zéapas
v improvizaci, celoveCerni improvizovana hra atd.). Pravé ta mize byt jistou obdobou predem
znamého struéného scénosledu situaci, ktery v sob& napt. V piipadé¢ improvizacnich zdpasi
dokonce nese 1 pireddefinované konkrétni postavy (hlavni rozhod¢i, pomocny rozhod¢i, hrac,
konferenciér atd.).

Oproti tomu improvizace jako proces tvorby osciluje na hranici mezi performanci
a happeningem. Happening je formou ur&itého setkani tviirci s publikem,”® které je soudasti
improvizované hry (v pfipad¢ pravidelnych zkouSek, ale i setkdni samotnych tviircii mezi
sebou). Za oboustranné¢ zndmou a akceptovanou herni situaci pak miizeme povaZovat opét
formu vysledného piedstaveni (v ptipad¢ zdpasu simulace/hra sportovniho utkani, v ptipadé
celoveCerni improvizace simulace/hra divadelni inscenace). Happening vSak sdm o sobé
neptiklada dostateCnou vahu vyslednému prezentovanému tvaru na tkor celkového sdélent,
coz o divadelni improvizaci apriori fici nemizeme. Vhodnéjsi tedy je obecnéjSi pojem
performance, ktery ptedevS§im definuje specificky a osobity zpisob uméni prezentované¢ho
a konzumovaného za bezprostiedniho kontaktu tvircd s vnimateli. 7 Obsahuje v sob& nejen
dil¢i vyslednd improvizaéni pfedstaveni z pohledu piijemce (divdka), ale také autenticky

prozitek vznikajiciho projevu a sdéleni samotného tviirce (improvizatora).

> PAVIS, P. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003, str. 335.

2 PAVLOVSKY, P. heslo happening, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri

a Narodni divadlo, 2004, str. 107.

2" PAVLOVSKY, P. heslo performance, in: PAVLOVSKY, P. (red.) Zdkladni pojmy divadla. Praha: Libri
a Narodni divadlo, 2004, str. 214.
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Herec, hra¢ nebo improvizator:

Stejné€ nejednoznaéné mize byt oznaceni samotného hlavniho aktéra improvizovaného
divadla. V tomto piipadé¢ si pravdépodobné nelze vystaCit s obecnym oznacenim herec
(s odkazem na ptfedchozi pasaz vénujici se problematice herce v improvizovaném divadle).
Nedostacujici se jevi ipovrchni oznaceni improvizator, které pojmenovava pouze zpisob
vyjadfovani, ale ne sféru uméni, o kterou se jedna (tedy ze jde o divadlo). Zamétime-li svou
pozornost naproti tomu pouze na ludicky charakter divadelni improvizace, potom mizeme
operovat 1 s terminem hra¢ (tedy ucastnik hry). VSechny tyto pojmy jsou pro zkoumanou
kategorii improvizovaného divadla relevantni, pro svou praci jsem proto zvolil kombinaci
téchto terminli: herec-improvizator (ptipadné divadelni improvizator), kterd spliluje vSechna

ma subjektivni kritéria.

Téma:

Pod oznacenim téma se v ptipad€ improvizace spiSe nez oznaceni celkového shrnuti
déje, organizacnich a tstfednich mysSlenek dila rozumi aktudlni namét (podnét) pro danou
situaci. Takové téma je vzhledem k povaze improvizace vétSinou velmi kratce casoveé
vymezeno. Mnohd improvizacni divadla se dnes pilné¢ vénuji technikdm a ivahdm, jak
prodlouzit Zivotnost tématu na co moznd nejdelsi dobu. VétSinou vychazi prvotni téma od
divakl a déle je rozvijeno a rozpracovano samotnym hercem-improvizatorem. Vedle tohoto
vudciho a hlavniho tématu se ovSem objevuji 1 dil¢i, kterd do déje vnasi pivodce improvizace

sam, pifipadné¢ ve spolupréci s hereckym partnerem. Takovd témata jsou vzdy urCena

okamZitym a nahodnym vybérem ¢i aktualni inspiraci zi€astnénych improvizatori.

Kazdy druh improviza¢niho divadla, stejné tak jako jeho jednotlivé formy, s sebou
piinasi vlastni ustdleny pojmovy aparat. S novymi terminy se vzdy posouvaji iroviny
veskerych teoretickych tivah o tomto specifickém fenoménu. Prozatim tedy nezbyva, nez se
spokojit s faktem, ze spontanni a proménlivé pole divadelni improvizace vykazuje stejné

parametry 1z hlediska teoretického.
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2 Vymezeni divadelnich sportti jako svébytného divadelniho
druhu

2.1 Definice pojmu divadelni sporty, jejich vznik a vyvoj

Divadelni sporty jsou jednim z druha divadelni improvizace. Jedna se o komplexni
ucelenou strukturu zahrnujici v sobé jednak projevy ze sféry umélecké a divadelni (véetné
vysledného divadelniho dila, prezentovaného pied divakem), jednak vzdélavaci
a pedagogicko-socialni (pravidelné skupinové tréninky adilny, individudlni rozvoj).
Divadelni sporty v obou téchto liniich jsou zaloZeny na obecnych vlastnostech improvizace,
ato predevS§im na momentu nepiedvidatelnosti, nepiipravenosti a prostoru pro spontanni
fantazii vSech zucastnénych. Vyslednym tvarem divadelnich sporti, ktery vznika v procesu
divadelni tvorby, jsou neopakovatelna divadelni pfedstaveni vyuZivajici improvizaci a jeji
vySe jmenovana specifika jako nositele informace a zaroven hlavni vyjadfovaci prostfedek
v komunikaci s divakem. VétSina z nich vedle specifickych vlastnosti improvizace a obecnych
divadelnich vyjadfovacich prostfedkl vyuziva navic prvku soutéze. Praveé jeho uzitim dochazi
ke zvySeni celkového dramatického efektu a intenzivnéjSimu divackému prozitku. Ten
zaroven piimo souvisi s dalSim signifikantnim znakem tohoto druhu, totiz vysokou mirou
piimého zapojeni publika do improviza¢niho ptredstaveni jako celku. Princip soutézeni, ktery
je vsoucasné medialné-kulturni spole€nosti velmi atraktivni, zaroven posouva tento druh
kamsi napomezi hranice divadla asportu (odtud pravdépodobné slozeny nézev
Theatresports). Cilem divadelnich sporti je snaha zkombinovat hodnotu divadelniho dila
pfedevsim z hlediska dialogu mezi jeviStém a hlediStém s energii a entuziasmem vSech
zucCastnénych na bézném sportovnim utkani. Vedle téchto parametri souvisejicich predevSim
s jejich performativnim charakterem a sméfovani k vefejné prezentaci se divadelni sporty
vyznaCuji pravidelnosti a metodi¢nosti ptipravy jednotlivych improvizanich soubort.
V ramci pravidelnych kaZdotydennich tréninkii nebo obcasnych dilen a workshopl pro
Sirokou vefejnost se uzucastnénych rozvijeji zékladni herecké, hlasové a pohybové
dovednosti. Zaroven se vSak prohlubuji ptredpoklady pro improvizaci arozvoj osobnosti
obecné (sebedlivéra, schopnost asociativniho mysleni, kreativita, spontannost), kvili kterym
divadelni sporty tésn¢ souvisi 1 s oblasti pedagogiky z hlediska individualniho osobnostniho

rozvoje.
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Doslovny &esky preklad originalniho nazvu Theatresports™ se v prib&hu let ujal mezi
¢eskymi improvizatory, teatrology i Sirokou vetejnosti. Vzhledem k markantni absenci ¢esky
psané¢ odborné literatury tykajici se tohoto tématu se vSak velmi Casto v praxi setkavame

J&%

1 s origindlnim znénim na tkor ¢eského piekladu. To s sebou piinasi jistd tskali z hlediska

~roor

’ r r ’ ’ 2 tv v 7 o
vykladu spravného vyznamu. Termin Theatresports™ se totiz obecné uziva dvojim zptisobem:

a) bud’ jako souhrnné oznaceni druhu divadelni improvizace, vSeobecné zastit'ujici
dlouh¢ 1kratké formy improvizované¢ho divadla, stejné tak jako snahy pedagogické

a vzdélavaci

b) nebo jako pojmenovani pro konkrétni jednu specifickou formu improvizaéniho

piedstaveni (konkrétni vysledny divadelni artefakt)

V Ceském prostiedi se vzhledem k dvojakosti historickych anglo-frankofonnich
kofenil v pocatcich improvizacniho divadla, kterému se podrobnéji vénuji v nasledujicich
kapitolach, uziva pojem divadelni sporty nebo téz divadelni improvizace (ad a) a pojem zapas
v divadelni improvizaci (ad b), ackoliv oba tyto pojmy pochdzeji z rozdilnych inspiracnich

zdrojti. Proto stejnym zpiisobem uzivam téchto termint v celé této diplomové praci.

Formalni principy a postupy divadelnich sporti se utvarely ptiblizné od poloviny
dvacatého stoleti pfedevsim na zdkladé prace Keitha Johnstona, jedné z nejvyraznéjSich
osobnosti moderniho improviza¢niho divadla. Nepifimy vliv na jejich vyvoj mély rovnéz
poznatky a Cinnost napf. Violy Spolinové nebo Dela Close, ktefi se rovnéz vénovali

improvizacnimu divadlu obecné.

¥ JOHNSTONE, K. About Theatresports [online]. [cit. 4.1.2011]. URL:
<www.theatresports.org/en/index.php>.
 Tamtéz.
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2.2 Osobnost Keitha Johnstona jako zakladatele divadelnich sportii

2.2.1 Metodika prace Keitha Johnstona, jeji vychodiska a cile

Keith Johnstone™ se narodil v unoru roku 1933 v anglickém Devonu. Od atlého véku
se béhem Skolni dochdzky a postupnym prohlubovanim socidlni vnimavosti v ramci kolektivu
vrstevnikii formoval jeho osobity nazor na pedagogiku a tehdejsi vzdélavaci postupy obecné,
které podle jeho minéni potlaCovaly ptirozenou détskou spontaneitu a obrazotvornost.
I ztohoto davodu se rozhodl pro studium na pedagogické fakulté, které ovSem celkove
nenaplnilo jeho ocekévani. Urcujici vliv najeho budouci pedagogické plsobeni mél
predevSim ucitel vytvarného uméni Anthony Stirling, ktery napliioval jeho piedstavu
o spravném a dobrém uciteli. Stézejni Stirlingovou myslenkou promitajici se do jeho vyuky

ree
1

byla diivéra ve ,,schopnost k uméni* (coby elementarni vloha kazdého ditéte), kterd se nemusi
uméle ucit adale prohlubovat pomoci dospélych. V souvislosti stim popiral jakékoliv
demonstrovani a predvadéni scilem napodoby behem ucebniho procesu, stejné jako
normativni v§tépovani hodnot, co je dobré aco Spatné na kterémkoliv stupni vzdélani.
Definitivné tak Keitha Johnstona utvrdil v jeho nézoru o destruktivnim charakteru tehdej$iho
vzdélavani: ,, Na nékterych univerzitach se studenti nevédomky uci kopirovat fyzické postoje
svych profesorii. Odvraceji se od filmu ¢i hry, na kterou se divaji, kiizi ruce na prsou,
zaklaneji hlavu. Tyto pozice jim pomahaji, aby se necitili natolik zapojeni, tolik vtaZeni.
51, Y1 Povolani ugitele se zacal
vénovat bezprosttedné po ukonceni studia v délnické oblasti Battersea v Londyné, kde se
snazil ve svych studentech probudit elementarni tvofivost, vnimavost a otevienost, podle jeho
nazoru nezbytné slozky pii procesu vzdélavani. Jiz v Johnstonovych ranych pedagogickych
nazorech mizeme tedy sledovat podnéty a ndznaky jeho budouci prace v ramci divadelni
improvizace.
V roce 1956 dostal Johnstone nabidku pracovat v londynském Royal Court Theatre,
nejprve jako autor a pozd¢€ji dramaturg. V pocatcich své dramatické tvorby byl siln€ ovlivnén

pfedeviim svym oblibenym dramatem Cekdni na Godota od Samuela Becketta, k jehoz

tématu vnitiné inklinoval akteré rezonovalo sjeho tehdejSimi mysSlenkami, ndzory

3% Nasledujici ¢ast vychazi predevsim z téchto zdroji: JOHNSTONE, K. Impro: Improvisation and Theatre.
Londyn: Mathuen Publishing, 1981.; JOHNSTONE, K. Impro for Storytellers. Londyn: Faber and Faber, 1999.

3l PAZDERKOVA, I. Keith Johnstone: Sezndmeni se a zamysleni se nad Johnstoneovymi metodami herecké
improvizace. Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU, Brno 2003.
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a problémy. Jeho prvni drama podle Beckettova vzoru s ndzvem Brixham Regatta vyvolalo
u vedeni divadla rozruch. Sam tehdejsi feditel Georges Devin o hie prohlasil: ,,tak jako byl
sex netolerovatelny pro dobu viktoridnskou - cokoliv je to ted, Johnstone o tom pravé pise. “**
Zanedlouho se stal hlavnim piedstavitelem skupiny spisovatelii pii Royal Court Theatre.
Napsal fadu divadelnich her napt. Frog Wife, The Cord, The Last Bird aj. Soubézné se stava
dramaturgem, ktery procita a studuje pro divadlo hry novych autorti. U téch, které nikdo jiny
neprojevil zdjem rezirovat, se mu otevird moznost vyzkouset si sam Ulohu reziséra. Jeho
prvnim samostatnym rezijnim pokusem byla hra Kona Frasera Eleven Plus,”® mezi dalimi
napiiklad hry Edwarda Bonda.”* Pod vedenim feditele Devina a rezijni supervizi Ann Jellicoe
postupné implementoval svoje pedagogické zkuSenosti piimo do divadelni praxe. O tloze
reziséra a jeho vyznamu pro divadelni celek zastaval Johnstone na tehdejSi dobu nepftilis
moderni ndzory, pfedev§im aby rezisér herci nic nepfedehraval a nechal ho spontanné tvofit,
coz se tykalo vyrazu i1 veSkerého pohybu po jevisti. Scénografii neptikladal zdsadni vyznam.
S prohlubovanim védomosti v oblasti rezie a nabyvanim dalSich zkuSenosti se mu vlastni
inscenace zdaly stale nudnéjsi a bez napadu. Inovativni vize o hercich, ktefi budou sami sobé
vnitinimi reziséry a tedy hlavni reZijni ptinos pro celou inscenaci bude na jejich strané€, pfimo
pfedznamenavaly pozdé€jsi propadnuti improviza¢nimu divadlu a jeho formam.

V roce 1963 byl Johnston pozédan feditelem Devinem, aby piisobil jako pedagog
hereckého souboru v nové vznikajicim studiovém divadle. To mélo vzniknout podle vzoru
Jacquesa Copeaua. Cleny souboru se méli stat herci z Royal Court Theatre a National Theatre
Company, rezisérem potom William Gaskill. Johnstone tedy zkombinoval své piedchozi
pedagogické a umélecké zkuSenosti a zacal se souborem pracovat pifedev§im na technikach
tzv. story-tellingu® arozvijeni narrative skills® (schopnosti vypravét a tvofit piib&h)
a nasledné formuloval své stézejni myslenky ohledné herecké prace s tzv. statusem (mozno
téz pojmenovat ¢eskym ekvivalentem — postaveni). ,,Status je termin oznacujici postaveni
cloveka v urcité situaci, jeho pozici v daném pripadeé. Nikoliv tedy pozici téla, ale postaveni ve
smyslu mezilidskych vztahii. Johnstonuv status neoznacuje jen postaveni socidlni, i kdyz s nim

«3

miize souviset.”’ Cvi¢enimi a improvizacemi se snazil herce vést ke schopnosti vystavét

uvétitelny dialog a situaci evokujici skuteény Zzivot, nikoliv slozité divadelni konstrukce

32 JOHNSTONE, K. Impro: Improvisation and Theatre. Londyn: Mathuen Publishing, 1981, str. 24.

33 Eleven Plus. Royal Court Theatre Londyn, [s.a.], rezie Keith Johnstone.

** The Pope's wedding. Royal Court Theatre Londyn, prem. 9.12.1962., rezie Keith Johnstone.

3> JOHNSTONE, K. Impro for Storytellers. Londyn: Faber and Faber, 1999.

3 JOHNSTONE, K. Impro: Improvisation and Theatre. Londyn: Mathuen Publishing, 1981, str. 109.

37 PAZDERKOVA, I. Keith Johnstone: Sezndmeni se a zamysleni se nad Johnstoneovymi metodami herecké
improvizace. Diplomova prace, Divadelni fakulta JAMU, Brno 2003.
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typické pro divadlo konce padesatych a zacatku Sedesatych let dvacatého stoleti. Na zaklade
Johnstonovy prace mizeme tedy v tomto obdobi hovoftit o formovani prvnich zfetelnych ryst
budoucich divadelnich sportii. Veskeré vyse popsané pedagogické, autorské, dramaturgicke,
rezijni zkuSenosti a udalosti ze zivota Keitha Johnstona se pfirozené staly zdkladem pro nové

vznikajici divadelni druh a jeho vnitini pravidla.

2.2.2 Vznik divadelnich sportu

Piimym inspiraénim zdrojem pro n&které forméalni stranky divadelnich sporti®® byly
profesionalni wrestlingové zépasy. Tento, v dob& Johnstonova Zivota jiz velmi rozsifeny druh
zébavy anglickych rodin, vznikal v pribéhu 19. stoleti transformaci z piivodnich silackych
gisel. Slo o vedlejsi produkce pii karnevalech, priivodech a vystoupeni v music hallech
scilem demonstrovat silu akrdsu lidského téla. Wrestling ptivedl Johnstona
k prvnim obecnym tUvahdm o specifickych moznostech a vlastnostech komunikace mezi
jeviStém a hledi$tém, na které pozdéji zamétil cely svlij prakticky vyzkum. Kazdy divak
wrestlingového utkani mohl vstupovat do déni prostfednictvim motivujicich pokiikda,
piipadn¢ urazek anadavek, adresovanych zépasnikim. VSechny tyto projevy byly silné
autentické a emotivni. Podporovaly jedine¢nou atmosféru celé udélosti, podobnou
sportovnimu utkani, ktera byla zalozend na silném a skute¢ném divackém nadSeni, prozitku
a hlasité podpofte. Johnstona v tomto ptipad¢ zaujal predevsSim fakt, ze : ,,Zadny divadelnik by
neuveril, ze jsou tyto zapasy skutecné, stejné tak jako nikdo, kdo se alespon trochu vyzna
v anatomii lidského téla.*>® Nejde tedy o realné sportovni utkani nebo zéapas, ale tyto
programy maji spi§ blize divadelnimu pfedstaveni. Vykazuji znaky divadelni a dramaticke,
jako naptiklad ptredem piipraveny scénaf a pevny scénosled, vyuziti typizace charaktert
a postav na kladné a zadporné hrdiny, piibéhové déjové linie atd. I ptesto vSak strhdvaji divaky
az k fanouskovskym davovym projevim a reakcim. Takovou miru nadSeni a entuziasmu
v fadach radoby divadelniho obecenstva Johnstone jiz dlouho bez vétSiho tspéchu hledal.
Rozhodl se tedy vyvratit vSeobecné ustdlené pravidlo, ze ve sféfe kultury jsou takovéto
projevy vlastniho zaujeti a ndzoru jednoduSe nevhodné, a zruSit neprostupnou hranici mezi
jevistém a divakem, ktery mize mit chut’ se projevit.

Spole¢né s reziséry, kolegy a prateli Johnem Dexterem a Williamem Gaskillem zacal

uvazovat o formé, kterd by nahradila wrestlingové zapasniky improvizujicimi herci.

¥ JOHNSTONE, K. Impro for Storytellers. Londyn: Faber and Faber, 1999, str. 1 —2.
% Tamtéz, str. 1.
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Vzhledem k vysoké mife tehdej$i divadelni cenzury byla zprvu tato mysSlenka nereédlna.
Témét kazdé slovo a gesto na jakékoliv vetfejné scéné podléhalo ptisné kontrole a souhlasu
lorda komotiho (Lord Chamberlaine). Jeho tukolem bylo kontrolovat kazdou hru ¢i
komediantsky vystup, které by mohly hanobit a urdzet kralovskou rodinu. Johnstone tedy
piiSel s mysSlenkou, ze by zastupce kralovskych ufednika sed€l v pribéhu improvizovaného
pfedstaveni na strané jeviSt€ a zvoneckem herce varoval pfed vyboCovanim situaci
do nevhodnych mezi. Vzhledem k celkové snaze zapojit divdka se vSemi jeho spontdnnimi
projevy se ovSem obaval, aby takového cenzora obecenstvo v zapalu euforie nevyhnalo
z divadla. Pozdé&ji ovSem tuto svou inspiraci vyuzil a do modelu celého ptedstaveni postavu

dozorc¢iho nebo soudce uspésné zapojil.

Jako prvni experimentdlni improviza¢ni soubor poslouzili Johnstonovi herci z dfive
zminéného nového studia pti Royal Court Theatre. Pravé s nimi uskutecnil prvni improvizaéni
pfedstaveni s prvky divadelnich sportli na zdkladé hereckych a improvizacnich cviceni.
., Rozhodl jsem, Zze musime hrat pred opravdovym publikem, abychom vidéli, zda jsme opravdu
tak vtipni. Vzal jsem Sestndct hercit z mych divadelnich hodin a ekl jsem, Ze bychom radi
predvedli nektera cviceni, na kterych pracujeme... nebylo jednoduché predvadet kvalitni praci
na verejnosti, ale byli jsme povzbuzeni nadsenim divakii. Rikali jsme si The Theatre Machine
a Britska rada nas vyslala po Evropé. Brzy jsme se stali velmi viivnou skupinou a také jedinou
Cisté improvizacni, kterou jsem znal. “*’ Navzdory cenzufe si divadelni sporty nasly své misto
1 v Anglii, na pravidelnych tydennich vystoupenich napt. v Cochrane Theatre.

V sedmdesatych letech, kdy se Johnstone ptestéhoval do Kanady, se zakladnou pro
jeho divadelni pokusy v oblasti improvizovan¢ho divadla stala Univerzita v Calgary. Zacal
potfadat prvni dilny a kurzy pro Sirokou vetejnost. Zaroven kodifikoval formu divadelnich
sportii. Spole¢né s Melem Tonkenem zalozili divadlo Loose Moose' (Zab&hly sob), které se
na dlouhou dobu stalo kolébkou moderniho improvizacniho divadla. Rokem 1977, kdy bylo
toto divadlo zaloZeno, se datuje i oficialni vznik formy divadelnich sportl. Z fady hercti, kteti
proSli hereckym - improviza¢nim souborem, se postupem casu rekrutovaly vyznamné

osobnosti divadelni, filmové a televizni scény.

0 JOHNSTONE, K. Impro: Improvisation and Theatre. Londyn: Mathuen Publishing, 1981, str. 27.
' TANONYM]. About The Loose Moose Theatre Company [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:
<www.loosemoose.com>

22



Prvni predstaveni divadla Loose Moosese odehravala ve venkovské budové urcené

pivodné pro aukce dobytka.*

Na zaklad¢ specifickych vlastnosti tohoto prostoru se
zformovala 1 Johnstonova pozdéjsi predstava o idedlnim prostoru pro predstaveni divadelnich
sportil. Stupnovité hledisté¢ umoznovalo vSem divakiim dobry rozhled, takZe improvizator si
vramci vystoupeni mohl lehnout v polokruhovité aréné¢ na zem a piesto byl stile vidét.
Divadlo Loose Moose vysttidalo za dobu své existence mnoho prostorti, od industridlnich hal
az po saly starych kin. Sdm Johnstone ptiznava, ze zadny znich nenaplnil komplexni
pozadavky improvizacniho ptfedstaveni tak, jako pravé dobyt¢i ranc. V roce 2005 se divadlo
Loose Mosse, jiz pod vedenim nového uméleckého feditele Dennise Cahilla, ptestéhovalo

do prostoru na Crossroads market — Calgary, kde ptsobi dodnes. Pofdda pravidelna

improvizacni predstaveni tfikrat v tydnu.

2.2.3 Formaty divadelnich sporta podle Keitha Johnstona

Prvni improvizacni pfedstaveni Loose Moose vramci divadelnich sporti méla
podobu vyhradné tzv. improvizaéniho zapasu® (nebo téz zapasu v divadelni improvizaci,
v originale oznaCené jako Theatresports, viz vySe). V ném se podle sportovnich vzora
utkdvaly dva tymy slozené vétSinou ze Ctyt hract v kratkych improvizovanych vystupech.
Improvizatofi si sami urovali formalni omezeni pro jednotlivé scény (napf. Zdnrové omezeni
— milostnd scéna, detektivni scéna, ptipadné uzité divadelni techniky — pantomima, zpév,
recitace aj.) vcetné jeji délky, kterd se pohybovala v rozmezi od dvou do péti minut a musela
byt pred zacatkem kazdé znich jasn€ urCena. Témito omezenimi vyzyvali soupefici tym
ke spole¢né hie s konkrétnimi pravidly. Témata pro jednotlivé improvizace urcovali samotni
divéci tim, ze je jednoduse vykiikovali.

Hlavnim spojovacim ¢lankem mezi jevistém a hlediStém a zaroven pravodcem celym
improvizacnim vecerem byl moderator. Pravé na ném zaviselo prvotni propojeni téchto dvou
prostoril a navozeni patficné atmosféry. Na zacatku vecera uvital divadky a provedl s nimi
kratkou zahtivaci rozcvi¢ku. Piini napt. divaci spolené tvofili zdkladni asociace na dana
slova, zazpivali piseii nebo provedli relaxaéni masaz svému sousedovi v hledisti atd. Ugelem
vSech téchto cvifeni bylo uvolnit divéka, pozitivné ho naladit, zbavit ho bazné a ptimét ho
spontanné reagovat hned od pocatku. Zaroven byla touto akci hned v prvnich okamzicich

pfedstaveni zruSena pomyslna hranice mezi jevistém a hlediStém, divdk nadile nemél byt

2 JOHNSTONE, K. Impro for Storytellers. Londyn: Faber and Faber, 1999, str. 3-5.
# Popis improvizaéniho zapasu vychazi piedeviim z kapitoly Theatresports in Loose Moose, in: JOHNSTONE,
K. Impro for Storytellers. Londyn: Faber and Faber, 1999, str. 5 — 6.

23



pouze pasivnim receptorem, ale pfimym ucastnikem hry. Posléze moderator piivital postavy
tfi soudct (rozhod¢ich). Divaky téz vyzval, aby se neostychali projevit nespokojenost a nevoli
s kterymkoliv jejich rozhodnutim. Tito dozorci, pfimo inspirovani skute¢nymi postavami
cenzorl z historie anglického divadla, méli za kol dohlizet na jednotlivé scény. Kazdy z nich
byl opatten klaksonem, na ktery zatroubil v ptipad€, Ze ho scéna zacala nudit. Po kazdé
improvizaci vSichni soudci hodnotili jeji kvalitu v rozmezi 5 boda pro tu nejlepsi, resp. 1 bod
pro nejhorS§i. Vedle téchto bodi, které se zaznamenavaly na vysledkové tabuli, ménili
vysledné skore 1 samotni divaci. Po kazdé sad¢ improvizaci (minéno dvou nebo Ctyt) urcovali
hlasitym kiikem a potleskem, ktery z dvou soupefticich tymu ziska navic bodové ohodnoceni
ve vys$i 5 bodul. Vitéznym tymem byl uren ten, ktery v priabéhu vecera nasbiral v celkovém
souctu vice bodd.

Postupem c¢asu zacal Johnstone na zdkladé nové nabytych zkuSenosti z trénovani
a ptipravy divadelniho souboru Loose Moose modifikovat a upravovat nékterd pravidla,
a vytvoril tak dal§i typy improviza¢nich zapasi. Napi. v The Judges Challenge Match*
(zapasova formé pro improvizacni novacky) pravidla scén urcovali soudci a nikoliv samotni
hra¢i. V typu The Revisited Match® vitézové kazdé improvizace ziskali moznost zahrat sami
extra scénu navic a tim nasbirat dalsi body od divaki. Zakladnim pilifem divadelnich sportl

ovSem zlstaly improvizacni zapasy v podobé, v jaké se odehravaly v divadle Loose Moose.

Vedle kolektivni formy improvizacniho zapasu vytvofil Johnstone pozdé¢ji i1 formu
individualni, tzv. mistr improvizace*® (v originale Micetro nebo téz Maestro). Hradi pii ni
nejsou rozdeleni do dvou tymi, ale o divacké hlasy v ni soupeii kazdy sam za sebe. Celkem
se tedy utkdni ucastni 8 — 12 hraca, jednotlivé improvizace hraji ovSem pouze 3 — 4 nahodné
vylosovani. Cela improvizace po svém skonceni od divdku dostane hodnoceni bud’ 3, 2 nebo
1 bod. Skére jednotlivych hrach se zaznamenava na vysledkové tabuli. Pro dal$i improvizaci
se ze zbylych hra¢h vylosuje nova skupina, ptipadné se vSichni hraci vrati do osudi,
a pokracuje se znovu. V pribéhu vecera jsou improvizatoii snejmensim poctem bodi
vytazovani, dokud nezlistane jen jeden vitéz. Doba trvani, charakter improvizacnich kategorii
ipravidla jsou v celku stejna jako pfi improviza¢nim zapasu tymua. Absentuje zde postava

soudcii nebo rozhodcCich, jejichz pravomoci a povinnosti piebird z menSi Casti postava

moderatora. VéEtSi mira odpovédnosti je kladena na divéka, ktery piimo urcuje, které

* Tamtéz, str. 330.

* Tamtéz, str. 330.

* JOHNSTONE, K. Show formats [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:
<www.theatresports.org/en/about formats.php>.

24



improvizatory chce v dalsi ¢asti vecera vidét. Tato individudlni forma se ptiblizuje jesté vice
populistické kulturni hranici pfedevS§im svou podobnosti k televiznimu zanru reality-show.
Zaroven vSak dokazuje bezmeznou flexibilitu a pfizpisobivost improvizacniho divadla,
schopnost reagovat na soucasné trendy a tim zaujmout divackou obec.

Nejmlad$im improvizaénim formatem vytvofenym Keithem Johnstonem je
LIFEGAMEY, ve které jeden z ptitomnych divaki prevypravi sviij libovolny zazitek. Toto
vypravéni improvizatoii neslySi a posléze se snaZzi v ramci volné improvizace co nejvice
piiblizit skuteCnosti. Jako vstupni informace pro rozehrani takové improvizace znaji jednak
prostiedi, ve kterém se scéna odehrava a dale vSechny postavy, které v ni vystupuji. Autor
vypravéni je sméfuje k cili prostfednictvim klaksonu a zvonecku. Pokud se hraci odkloni od
piibéhu, zatroubi na klakson, coz je pro improvizatory signalem danou situaci zmeénit. Naopak
pokud se vydaji sprdvnou cestou, odméni je zazvonénim na zvonek. Tento improvizacni
format se pohybuje na hranici mezi improvizacemi tzv. kratkych a dlouhych forem, dvou
zékladnich kategorii rozdé€lujicich divadelni sporty podle délky trvani jednotlivych

. . ’ 14
improvizovanych scén:*

e improvizace kratkych forem® (v origindle tzv. short forms): jde o kratké

improvizace, scénky nebo piibéhy, obvykle v rozsahu od jedné do péti minut.
Improvizace stfidajici se v rychlém sledu se k sobé vziajemné nevztahuji, ani
na sebe nikterak nenavazuji z hlediska déjové linie, piibéhu, tématu ¢i postav.
Zpravidla je kazd4 z nich omezena jinou uzitou divadelni technikou nebo zdnrem
(ptedevsim literarnim, ale téz televiznim aj.). Obecenstvo vstupuje se svymi
naméty v podob¢ tématu nebo prostiedi pred kazdou jednotlivou improvizaci.
Kratké improvizacni formy jsou pfedevSim doménou vSech modifikaci a forem
improvizacnich zapast, které tyto jednotlivé improvizace kombinuji v jednotny
celek. Na pomysIné ose mezi divadlem a sportem se nachazeji blize sportu. Pfi
kratkych formach jsou castéjSi omezeni v podobé mnozstvi pravidel, hodnoceni

prosttednictvim bodt ¢i jsou ptitomny postavy rozhod¢ich a soudcti.

*7 JOHNSTONE, K. Show formats [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:

<www.theatresports.org/en/about formats.php>.

* SCHWARZ, G. What does it mean to improvise — Short for mand long form are the same [online]. [cit.
5.1.2011]. URL: <www.spolin.com/shortformviongform.htm>.

* SPOLINOVA, V. Improvisation for the Theatre. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1963.
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e improvizace dlouhych forem™ (v originale tzv. long forms): jde o voln& plynouci

nepferuSeny sled improvizaci, kter¢ ve vysledku trvaji 50 — 90 minut. Tyto
improvizace jsou narozdil od kratkych forem spojené v jednotny celek. Sleduji
vyvoj urCité postavy vradmci Casu, respektuji ptibéhovou a d€jovou linii, téma
nebo koncept, ptipadné se odehravaji na jednom uréeném misté po celou svou
dobu. Jednotlivé ¢asti mohou byt zhlediska vypointovani oteviené¢ az
do samotného zavéru. Navrhy z fad divaka prichazeji na zacatku celé improvizace,
v jejim prabehu jiz do ni nadale zpravidla nevstupuji. Herciim se otevird prostor
pro praci s charakterem, zvySuje se icelkovy dramaticky efekt. Vznikaji tak
celoveCerni improvizované hry bez scénare, které muizou byt tematicky volné,
nebo téz inspirované existujicim dramatikem, autorem nebo literarnim obdobim
(napf. neexistujici hra imitujici Williama Shakespeara, nové objevend hra
antického dramatu atd.). Tyto formy se uzitim divadelnich prostiedkli posouvaji

od sportu blize hranici skute¢ného divadla.

23. kvétna 1998 vznikd mezinarodni Institut divadelnich sporti (International
Theatresports Institute, zkratka iTi)’' se sidlem v kanadském Calgary, ktery piebira oficialni
licenci na provozovani divadelnich sportl od divadla Loose Moose. Tato neziskova
organizace ziskala zaroven chranéné znacky na dosavadni formaty divadelnich sporta (dlouh¢
1 kratké), tedy: improvizacni zépas (pod origindlnim nazvem Theatresports), Gorilla Theatre,
Micetro a The LIFE GAME. Registrujici se tymy, skupiny a jednotlivci jsou spolecné
s odeslanim ptihlaSky vazani uhradit jednordzovy vstupni poplatek, ktery ¢ini 50 kanadskych
dolarti (cca 1000 K¢). Z kazdého odehran¢ho predstaveni, pofddaného workshopu ¢i vyukové
lekce kteréhokoliv z licencovanych format dale odvadi poradatel 3% z celkového zisku ve
prospéch 1T1. Tyto finanéni prostfedky jsou dle dostupnych informaci vyuzivany pro zajisténi
spravného chodu organizace (Keith Johnstone na nich nema podil). V aktudlnim roce smi
jedna divadelni skupina licencovat pouze jeden konkrétni nabizeny format. Cilem tohoto
omezeni je zajistit skuteCnou kvalitu pii Sifeni chranéné znacky. Mezi licencovanymi ¢leny
tohoto institutu jsou divadelni spolky ze vSech kontinent. Podle pravidel iTi smi byt
licencovan v jednom mésté pouze jeden improvizacni soubor (toto pravidlo se ovSem

nedodrzuje striktné, vyjimky tvoii predev§im mimo-americkd mésta napt. Tokyo <3 licence>,

5% CLOSE, D., HALPERNOVA, Ch., JOHNSONOVA, K. Truth in Comedy: The Manual of Improvisation.
Colorado: Meriwether Publishing of Colorado Springs, 1994.
3! JOHNSTONE, K. Show formats [online]. [cit. 5.1.2011]. URL: <www.theatresports.org>.
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Brisbane <2 licence> nebo Singapore <2 licence>). Ne vSechna improvizac¢ni divadla a spolky
amatérské 1profesionalni jsou vSak soucasti této organizace (napi. ani jeden z Ceskych
improvizacnich soubori neni opravnénym uzivatelem této obchodni znacky). Vedle
divadelnich sporti v pojeti Keitha Jonhstona vznikaly pfedev§im v Kanad¢ soubézné dalsi
modifikace, které se postupné rozsifovaly po celém svété. Ackoliv ve vysledku predstavuji
formaty takika totozné, nejsou oficidlnimi ¢leny této organizace. Sféra divadelnich sporth

obecné je tak o mnoho §ir$i nez samotny International Thatresports Institute.

2.2.4 Publikacni ¢innost a teoreticka prace Keitha Johnstona

Mezi nejvyznamnéjsi teoreticka dila Keitha Johnstona, ktera jsou zaroven stézejnim
studijnim materidlem pro tuto diplomovou préci, patii kntha IMPRO — Improvisation and
theatre z roku 1981, stejné jako Impro for Storytellers z roku 1999. V prvnim zminéném titulu
se autor vénuje vychodiskiim své prace a cesty k improvizacnimu divadlu, dale pak pilitim
improvizacnich techniky pojmenovanych a detailné rozebranych v kapitolach: status,
spontaneita, schopnost vypravét a maska. VEtsi ¢ast druhé knihy tvoii seznam a popis cviceni,
her, metod a postupli, kterymi si lze podstatné¢ zdklady pro improvizacni praci osvojit.
Zaroveh detailné rozebira jednotlivé improvizaéni formaty a jejich specifika. Caste¢né tato
jeho prace vysla jiz vroce 1994 jako publikace divadelni spole¢nosti Loose Moose pod
nazvem Don 't Be Prepared — Theatresports for Teachers. Ani jedno z téchto teoretickych d¢l
nevySlo v €eském znéni, k dispozici jsou pouze anglické originaly, piipadné némecké

a francouzské pieklady.

2.3 Ligova forma zapasu v divadelni improvizaci,
prvni improvizacni ligy

Vedle Johnstonovy linie divadelnich sportti se v pribéhu 70. let v Kanad¢ zacal
rozvijet dalsi druh zapasii v divadelni improvizaci (match d Improvisation). V roce 1975 bylo
v Montrealu zalozeno Theatre Experimental a pravé dva z jeho zakladajicich €lend, herci,
reziséi1 a autofi Yvon Leduc a Robert Gravel se vroce 1977 zaslouzili o vznik prvni
improvizacni ligy (v origindle La Ligue nationale d’Improvisation). Z hlediska vnitfnich
pravidel improvizace se tato forma improviza¢niho zépasu zdsadné neliSila od Johnstonovych
Theatresports, markantnich zmén ovSem doznala podoba vnéj$i. Tvirci se nechali silné
inspirovat hokejem, jakozto kanadskym narodnim sportem, a upravili pfedev§im vizualni

slozku celého improvizac¢niho utkéni tak, aby se co nejvice ptiblizila tomuto fenoménu.
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Bylo zruSeno kukatkové uspotfadani prostoru a nahrazeno ,sportovni® otevienou

e

arénou, v jejimz sttedu se nachazelo ,.kluziste* (samoziejmé bez ledu). Kruhovité usporadané
hledisté ptipominalo tribuny. Ty byly oddéleny od hraciho prostoru nizkymi mantinely. Dva
tymy hrach slozené vzdy ze tifi muzl a tfi zen byly ptevleCeny do sportovnich dresi s Cisly
a jmény na zadech. Po celou dobu utkéni sedély tymy na stfidackdch mimo kluzisté.
Respektovani hranice vymezeného prostoru hry bylo jednim ze zékladnich pravidel
improvizacniho utkani. Na stfidacce byl zaroven kazdému tymu k dispozici 1 trenér, ktery
ovSem sam nehrdl. Fungoval spiSe jako podpora a zaroven organizoval spravny chod tymu.
Podilel se stejnou mérou na vymysleni jednotlivych situaci a mél pravo urCovat, ktery hrac
do improvizace vstoupi a kdy. Celé utkani bylo rozdé€leno do tii hracich ¢asti (sportovni
déleni na tfetiny), z nichz kazda trvala 15 minut a sklddala se pfiblizn€¢ zpéti na sebe
nenavazujicich improvizaci.

Tyto improvizace byly omezeny zdkladnimi pravidly zépasu: casové, tematicky
a uzitim rtiznorodych divadelnich prostfedkt — tzv. kategoriemi (z origindlniho la catégorie,
napf. pantomima, Zivé obrazy, recitace, zp€v, inspirace zanry literatury a mnoho dalSich)
Doba trvani jednotlivych improvizaci se pohybovala v rozmezi 2 — 3 minut. Pied nékterymi
improvizacemi dostavali hra¢i 20 vtefin na piipravu. Oba tymy se ovSem pfipravovaly
oddélené, takze jakakoliv domluva konkrétni napln€ improvizaci nebyla mozna. O zbyvajicim
case hrace informoval jeden ze dvou pomocnych rozhod¢ich. Prostfednictvim zékladnich gest
a znakli upozornoval, ze uplynula polovina vymezeného Casu, zbyva deset vtetin do konce
a vyprsel Cas pro improvizaci uréeny.

Vedle dvou pomocnych rozhodcich ptibyla jesté postava hlavniho rozhod¢iho, ktery
dohlizel nad pribéhem celého zépasu. Losoval divacka témata, ktera byla pred zaCatkem
samotné¢ho utkdni vhozena do osudi. Tato témata sméla byt slozena maximalné ze dvou slov,
nepiipustné byly nazvy, jména a ustilena spojeni. Déle hlavni rozhod¢i urcoval charakter
jednotlivych improvizaci a dbal na dodrzovani zakladnich improviza¢nich pravidel. Cilem
téchto pravidel bylo vyhnout se jakémukoliv divadelnimu ,,neSvaru®. Pocinaje pftiliSnou
podbizivosti divakovi, pfes hruby a sprosty humor, pouzivani zabchlych klisé, Spatnou
spolupraci s partnerem — potazmo soupeficim tymem, az po nezvlddnuti technickych
pozadavkl improvizace samotné. Zaroven kontroloval dodrZovéani sportovnich pravidel fair
play. Jakékoliv pfestupky proti témto pravidlim trestal udélenim trestného bodu. Za tii trestné
body udélené jednomu tymu ziskal soupet vzdy bod kladny. Skoére rovnéz ovliviovali

samotni divaci, kteti po kazdé improvizaci hlasovali pomoci hlasovacich karticek v barvach
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soupeticich tymi pro ten tym, ktery se jim libil vice. Zapas vyhrdl tym, ktery v prib&hu
vecera nasbiral vét§i mnoZstvi bodu.

Nova forma ligového improviza¢niho zépasu si zakladala pfedevS§im na mnozstvi
konkrétné zformulovanych pravidel, ktera se tykala zplisobu a provedeni improvizované hry
a chovani viech jednotlivych Gcastnikt v ni (od hradt az po divaky). Radu téchto pravidel
definoval a zarovenl ctil uz Keith Johnstone. Ten vSak akcentoval hlavné jejich prakticky
vyznam a uziti v ramei metodologické ptipravy a pravidelného tréninku s cilem rozvijet urcité
improvizacni dovednosti. Vysledny zapas nebyl jedinou metou takovéto ptipravy, jelikoz
samotny jeji prubch byl pro zacastnéné dostateCné obohacujici. Improvizatoti tak byli
pravidly nenasilné formovani. Zatimco pro improvizaéni ligu méla pravidla pfisné normativni
charakter atucelem tréninku bylo jejich absolutni osvojeni anésledné¢ odehrani
improvizacniho utkani. Pravidla méla vzdy 1 pisemnou podobu jakéhosi informac¢niho letaku,
ktery byl distribuovan mezi divaky pied zacatkem zéapasu.

Model zapasu improvizacni ligy se vSemi vySe popsanymi atributy se jesté vice
piiblizil svétu sportovniho utkani, paradoxné vSak zacal ztracet jednu z jeho nejvétSich
pfednosti, totiz silny kontakt s publikem a jeho vtazeni do hry. Divak nebyl nadale nucen
potleskem a pokiikem vyjadiovat svoji podporu pro jednotlivé tymy, jelikoz stacilo zvednout
barevnou karticku. Témata se nepokiikovala v zoufalé snaze byt co nejvic slySet, aby
moderator vybral pravé mij ,,nejhlasitéj$i* ndmet. Z aktivniho publika se tak postupné zacalo
stavat opét publikum cisté divadelni - pasivni. O to vice vznikala mezi improvizatory potieba
klast narok na komi¢nost, absurditu a vtip jednotlivych improvizaci, jelikoZ smich byl
poslednim spontannim hlasitym divackym projevem ,,ted’ a tady*, ktery se na jevisté dostaval.

S velkou pravdépodobnosti bylo itoto odvétvi improvizovaného divadla piimo
odvozeno a inspirovano divadelnimi sporty Keitha Johnstona. Tuto teorii podporuje v prvni
fad¢ fakt, Ze improvizacni liga vznikd v Kanad¢ takika ve stejném roce, kdy se do ni sté¢huje
pravé sam Jonhstone a pofdda zde sva prvni predstaveni. Neptehlédnutelné jsou dale takeé
mnohé formalni podobnosti a pfedev§im pak totozna hlavni mySlenka - propojeni divadla
a sportu (wrestlingu nebo hokeje). V dostupnych pisemnych pramenech ovSem tyto vzajemné
vlivy dolozené nejsou. Sam Johnstone se o ,.konkurencnich® formatech vyjadiuje ve svych
dilech vzdy zcela minimaln€. Jeho cilem bylo vytvotit plnohodnotny divadelni druh, ktery by
se voln¢ pohyboval na hranici komedie a tragédie (libovolné¢ wvyuzival prvky hororu,
romantiky, patosu atd.). Nesnazil se vytvofit pouze prvoplanovou lehce stravitelnou zabavu.
I pfesto se daji dle mého usudku improvizacni ligové zapasy rovnéz zatradit do obecné

kategorie divadelnich sporti.
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V pribehu 80. let se improvizacni liga zacala S$itit do frankofonnich zemi, pfedev§im
pak do Francie, Svycarska a Belgie, které se vedle Kanady staly zakladnou tohoto divadelné
improvizacniho odvétvi. V Patizi vznikla vroce 1984 asociace zastitujici amatérské
i1 profesionalni soubory vénujici se zdpasové formé. V roce 1989 se tato organizace
piejmenovava na Ligu francouzské improvizace, ktera se dale déli a odd€luje profesionaly od
amatérll a junioril. Z Francie rovnéz pfichdzi i1 prvni impuls pro zaloZeni improvizacni ligy

v Cesku.
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3 Projevy ryze improvizovaného divadla v Cesku
(mimo divadelni sporty)

Na ceské divadelni scéné se od roku 1989 stéle zietelngji hlasi o slovo projevy €isté
divadelni improvizace inspirované ceskymi 1 zahraniénimi vzory. NejvétSi rozmach
zaznamenalo improvizované divadlo v prvnich letech nového tisicileti, kdy se zacali
profilovat jednotlivei icelé nové divadelni soubory experimentujici s rliznymi formami
improvizace napfic¢ jejim spektrem. V ramci prace téchto soubort a v jejich pfedstavenich se
mnohdy prolinaji hranice improvizace divadelni, hudebni a tanecni (pohybové). V soucasné
dob¢é mizeme na Ceské scéné sledovat hned nékolik rliznych typl a postupli uziti improvizace
na divadle, kterymi se zabyva 1nasledujici kapitola. Projevuji se napfi¢ oblastmi
profesiondlniho i amatérského divadla. Divadelni improvizace se v Cesku dle mého minéni
setkdva s minimalnimi ohlasy mezi teatrology a divadelnimi odborniky, coz dokazuje totalni
absence teoretické literatury a tivah o tomto tématu, stejné jako nedostatek reflexi nebo kritik
na Cist¢ improvizacni predstaveni. Ten vSak vzdy vyvazuji vielé ohlasy v fadach divacké
obce. I pfes tento fakt zistava podle mého ndzoru stale kdesi na okraji kulturné-divadelniho
z4jmu, povédomi a déni. Tento stav je piekvapivy, vzhledem k potencidlu, ktery tento
divadelni druh vykazuje jiz dlouhd 1éta v zahranici.

Jednim zpfednich divadel vyrazné¢ formujicim budouci tvar ceské divadelni
improvizované scény bylo divadlo Vizita® zalozené Jaroslavem Dugkem a Janem Bornou
vroce 1981.%° Po rozmanitych pocate¢nich pokusech, vénovanych piedevsim narativnimu
divadlu, pfechazi Vizita vroce 1985 jako jedno zprvnich divadel na vyluéné autorsky
a improvizovany repertoar. V zacatcich své prace s Cistou divadelni improvizaci Cerpal
Jaroslav Dusek ptedevSim z osobnich zkuSenosti s metodikou a praci Ivana Vyskocila, se
kterou se setkal v ateliéru autorské tvorby a pedagogiky na prazské DAMU. Z hlediska formy
nové vznikajiciho improvizacniho divadla se mohl pfi zakladani Vizity opftit o divadelni praxi
Vyskoéilova Nedivadla,”® které svym ojedindlym zpiisobem vyuZivalo improvizace
v autorskych pfedstavenich a zaroveni dalo zéklad novému zplGsobu komunikace s divakem.
Vnitini principy divadelni improvizace, jeji specifické vlastnosti a mezni moznosti, konkrétni

stavba improviza¢niho pfedstaveni atechniky individualni pfipravy herce-improvizatora

*2 SKORPIL, J. Divadlo Vizita. Svét a divadlo, 1998, &.4.

33 KUS, T. Dusek jako dobrodruh improvizace. Rozhovor pro Cesky rozhlas [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:
<www.rozhlas.cz/kultura/divadlo/ 572878>.

** Viz piiloha &.2.
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vychazely potom predev§im z metodiky tzv. dialogického jednani.”” Inspirace v dialogickém
jednani, tvaréi a pedagogické tvorbé Ivana Vyskocila je patrna u mnoha dalSich divadelné-
improvizacnich skupin soucasnosti. I proto se jeho techniky a metody daji povazovat za jeden
z neodmyslitelnych zékladi souc¢asného ceského improviza¢niho divadla.

Jaroslav Dusek stavi ve svych improvizacich téZ na zédkladech dialogického jednani,
které ovSem v jeho piipad¢ postradd vylucéné soukromy a osobni charakter aje otevieno
SirSimu publiku. Ve sledu volnych asociaci improvizuje Dusek bud’ sdm ve svych one-man-
show, nebo s rozliénymi partnery (osobnostmi hereckymi i hudebnimi), napf. Pjér La Séz
nebo Martin Zbrozek. Hlavni hereckou hvézdou takovychto ptfedstaveni je vzdy Dusek,
ackoliv sdm na spolupréci a souhru s partnerem vzdy klade velky diraz. Jeho improvizace
tematicky Casto prekracuji hranice absurdna aneredlna. Jejich dé&jova linie je plné
piizpisobovdna momentalnimu ndpadu herce-improvizatora. Kazda improvizace je potom
doplnéna o slovni hticky a pfesmycky, stejné¢ jako drobné glosy soucasného vSeobecného
déni, které podkresluji celkové humorné vyznéni jednotlivych predstaveni. Divaci jsou stejné
jako u vSech ostatnich forem improvizovaného divadla nepostradatelnym clankem, ktery
svymi momentalnimi reakcemi tvofi urity barometr Zivotnosti vzniklych improvizovanych
situaci. Jedinou studnici napadii, motivll a témat je ovSem v tomto pifipadé prevazné sdm
herec-improvizator (Dusek).

V divadle Vizita pasobil kratkou dobu iPetr Laurych, dal$i vyrazny piedstavitel
¢eského improvizovaného divadla. Stejné jako Jaroslav DuSek ion cCerpal ze studia
dialogického jednéni ptfimo ulvana Vyskocila. V jeho ptipadé ovSem k setkani doslo
na JeZkové konzervatofi. V roce 1986 vznika pod jeho vedenim divadelni krouzek pfi
Polygrafické skole, kde vétSina tehdejSich Clent souboru studovala. Odtud i1 pozd¢jsi nazev
tzv. Primyslové divadlo. Behem prvnich deseti let se tento spolek definitivné orientuje
na formy improvizované tvorby. Tehdejsi podoba improvizovaného predstaveni se skladala
z kratkych skec€ii a scének na konkrétni téma, zadané pismeno nebo prostiedi od divakd,
oddélen¢ hudebnim piedélem, o ktery se Casto starali samotni herci. Celé predstaveni
postradalo jednotici ramec a vykazovalo tedy spiSe experimentdlni charakter. Atmosféra
v kulturni a politické sféfe pred rokem 1989 tomuto improvizovanému divadlu pfilis
naklonéna nebyla, svoje divdky si ale vzdy naSlo, pfedevSim pak v fadach studentt.
Po pfelomovém roce navstévuje soubor jiz pravidelné divadelni ptehlidky a festivaly

(napt. Jilové u Prahy, Sumperk, Wintriiv Rakovnik ad.) pokazdé se zna¢nym divackym

3 VYSKOCILOVA, E. Dialogické jednéni jako oteviend otdzka. Sbornik z konference 13. a 14. 11. 1997.
Praha: Akademie muzickych uméni, 1997.
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ohlasem. V roce 1991 se divadlo odpoutalo od Polygrafické Skoly a pfijalo novy nazev
Laurychovo divadlo®®, jako akcent jediné vid&i osobnosti tohoto souboru. Zaroveii s tim
vznikd TeenAge studio (dnes Laurychovo studio) zaméfené na herecké dilny a semindfe,
nabizejici Siroké vefejnosti moznost praktického seznameni s divadelni improvizaci
a nejvytrvalejSim jedincim posléze 1 misto v samotném souboru. Po skonceni studia vétSina
¢lentt souboru Laurychova divadla pisobila v Divadle v Reznické, kde také zadaly vznikat
prvni castecné improvizované a ¢astecné inscenované kolaze. Pospojovaly improvizace,
pisnicky a pfedem ptipravené skeCe. Formalné zacala tato pfedstaveni Laurychova divadla
oscilovat na hranici burlesky nebo bufonady (uzitim improvizace, klaunerie, masky, ptevlekd,
smyslu pro parodii, travestii a ironii). Zaroven vyuzivala prvki scénické koldze a obcas
parodovala prostiedi pseudointelektualniho kabaretu. S viménou vedeni Divadla v Reznické
vroce 1997 zménil soubor domovskou scénu a od tohoto roku nadale ptisobi v P-Klubu
v Trojické ulici. Improvizaéni ve€ery Laurychova divadla drzi tradici a maji pokazdé stejny
nazev: Improvizace, pficemz vlastni vystoupeni je ze své podstaty pokazdé jiné. Ve vetSing
piipadli vznikd téma hry a vlastni hrani pfimo pied a ve spolupraci s publikem. ,,Jsme
zamerné chudé divadlo. Nemame divy techniky, kulisy. Kostymem je tmavsi oSoupané
obleceni. Zdkladem vseho je predstavivost vznikajict z rozehrané situace. Cim presnéji herci
"idi a jednaji", tim vice se predstava prendsi na divaka a vznikaji svéty, které neni mozno
zobrazit kulisami, kostymem a rekvizitami. Miizeme se prenaset stiihem, filmove, z jednoho
prostoru do druhého, tak jak se nam hra déje. Herec a kazdy divak vidi, podle urovné své
predstavivosti, sviij idedlni svét [...].

S velmi podobnym principem vzniku a zrodu nové a neopakovatelné divadelni hry
ptimo pifed divdkem pracuji v dneSni dobé mnohé dalsi divadelni uskupeni. Z fad student
herectvi na prazsk¢é DAMU vznikl napiiklad vroce 2001 soubor D.I.S. harmonie, ktery
pracuje rovnéz s formou volné improvizace. | zde divak vstupuje do procesu vzniku divadelni
situace a piibéhu bez pfedem danych okolnosti a pravidel. Nedilnou soucasti vystoupeni
souboru jsou, stejné jako u predeSlych, zivi hudebnici, ktetfi se nejednou stavaji ucastniky
déje. Obdobnou metodu improvizace vyuziva i1divadlo PAP zaloZzené¢ vroce 2003 Evou
Dosedélovou, Nikou Novékovou a Jaroslavem PiZlem. Jevistni improvizace tohoto souboru
jsou syntézou herectvi, hudby, pohybu a zpévu. Se svym projektem Vesmirna tancirna z roku

2004 ptsobil tento soubor v Klubu MLEJN a v experimentalnim divadelnim prostoru NoD

%6 Cast vénovana Laurychovu divadlu vychazi predeviim z materialu: BUKOVSKY, P. Laurychovo divadlo —
cesta ke slavé. Internetova kniha [online]. [cit. 5.1.2011]. URL: <www.laudiv.blogspot.com>.
*7 Tamtéz.
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ROXY. Rovnéz divadlo PAP pofdda semindfe improvizovaného divadla pro Sirokou
vetejnost. Z mimoprazskych divadelnich soubori jmenujme napi. Divadlo v Soukoli,
zalozené¢ vroce 1996 v Havifove, které tvoifi tzv. nepredvidané hry. Znich je pted
pfedstavenim zndm pouze jejich nazev, zatimco ostatni vznikd ptimo v pribéhu piedstaveni.

Svébytnou improvizacni techniku zastupuje 1 divadlo VOSTOS zalozené v roce 1997
Ondiejem Cihlafem, Davidem KaSparem a Petrem Prokopem. Soubor vramci svych
autorskych inscenaci pravidelné¢ improvizaci vyuziva, nevénuje se vSak vylucné
improvizovanému repertoaru. Zcela improvizovany byl projekt Stand’artni kabaret
provozovany v letech 2003 - 2009. Slo o divadlo, tan¢irnu a bar ve starém vojenském stanu,
se kterym soubor jezdil po Ceskych divadelnich a filmovych piehlidkach a festivalech.
V pravidelnych predstavenich pfipominajicich kabaret improvizovali ve volném sledu situaci
vétSinou Ctyi1 herci za doprovodu kapely.

Vsechna vySe uvedena divadla maji spolecné rysy ve vysledné improvizované formé,
se kterou se prezentuji. Ve voln¢ navazujicich obrazech ¢i souvislém improviza¢nim toku bez
zasadnéjSich pravidel a omezeni simuluji vznik neopakovatelné divadelni hry pfimo pted
zraky publika jednotlivci (DuSek), mensi skupiny (D.I.S.harmonie, PAP, Divadlo v Soukoli)
icelé divadelni soubory (Laurychovo divadlo adalsi). Z hlediska zafazeni v ramci
divadelnich sportl patfi tyto projevy do sféry improvizace dlouhych forem (vysvétleno vyse).
Kategorizace téchto projevii improvizacniho divadla k divadelnim sportim nemusi vSak byt
ve vSech ptipadech presnd, uz vzhledem k neustalenosti tohoto terminu v ¢eském divadelnim
prostiedi. Na konci 90. let, kdy se k ndm dostévaji ,,skutecné* divadelni sporty s formou
improvizacniho zapasu, maji za sebou nékteré z téchto divadelnich souborii jiz mnohaletou
praxi a nes¢etné odehranych predstaveni.

Jako vedlejsi produkt téchto uméleckych aktivit se u vétSiny sobord projevuje také
dramaticko — vychovna tendence a snaha o zpfistupnéni improvizace Siroké vefejnosti
prostifednictvim otevienych dilen, workshopll a prakticky zaméfenych improvizacnich
seminafi. Tento edukativni charakter je neodmyslitelnou soucasti improviza¢niho divadla i
v zahrani€i, jak ostatné vyplyva z ptedchozi kapitoly vénované Keithu Johnstonovi a jeho
pedagogické praci. V Ceském prostiedi mély vSak tyto vzdélavaci snahy vliv spiSe
destruktivni, pfedevSim pak na nové vznikajici amatérské soubory vénujici se kratkym
formadm divadelnich sportll podle francouzskych vzord. Doslo totiz k postupnému povySeni
ucebniho a osvojovaciho procesu nad uméleckou hodnotu, pfinos a kvalitu vysledného
divadelniho projevu. SpiSe nez po stopach Keitha Johnstona se tak ¢eska odnoz divadelnich

sportll vydala cestou reprezentovanou v zahrani¢i Violou Spolinovou.
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4 Improvizované divadlo v dramaticko-vychovné sfére

4.1 Viola Spolinova

Viola Spolinova™

(1906, Chicago — 1994, Los Angeles) je predevSim v anglicky
mluvicich zemich povazovéana za ptfedni piedstavitelkou celosvétové divadelni improvizace
v dramaticko—vychovné sféte. Tato reZisérka, herecka, improvizatorka a lektorka hodin
dramatu vytvofila komplexni, snadno uchopitelny a aplikovatelny systém pro trénink divadla
prostfednictvim her a improvizac¢nich cvieni. Vychazela pfi tom zucfeni Nevy Leony
Boydové, ktera méla zasadni vliv na jeji mysleni predeviim svou propracovanou Teorii her™.
Boydova vyuzivala v ramci svych originalnich tréninki specifickych vlastnosti hry, technik
tance a okrajové idivadla jako ndstroje k navozeni tvir¢i atmosféry ve skupiné déti nebo
dospélych s diirazem na vyslednou empirickou zkuSenost v oblasti sebepozndvani. Hry
a cviceni Violy Spolinové se zamétuji pfedevSim na oblast divadla. Snazi se prevést slozitou
strukturu divadelnich konvenci a technik do srozumitelné podoby pro vSechny zucastnéné.
Zachovavaji si ptfitom jednotné vzdélavaci cile. Kazda hra se soustiedi kolem jednoho
specifického problému, ktery se snazi prostfednictvim ,hrani si pojmenovat a nasledné
piekonat. Dlraz je kladen piedev§im na schopnosti socialni adaptability jedince (uvédomeéni
si sebe samého a zalenéni do kolektivu). Zaroven se pfimo podporuje rozvoj imaginace,
verbalnich a asociativnich schopnosti, stejné jako hereckého projevu, vSe prostfednictvim
tvirc¢iho sebevyjadieni. V zacatcich se vénovala Spolinova nejprve vyluéné praci s détmi
a mladistvymi, nejprve vramci Work Progress Administration, kde plsobila jako drama
supervizor, od roku 1946 potom v Young Actors Company v Hollywoodu, kterou sama
zalozila s cilem ptipravovat détské herce na jejich prvni filmové role.

V padesatych letech potfdda své prvni improvizacni herecké seminafe pii Compass
Theatre v Chicagu. Zde zaroven pusobi jeji syn Paul Sills jako zacinajici rezisér. Ten se
spolecné¢ se svym kolegou Davidem Shepherdem rozhodl vénovat technikdim komedie
dell’arte. Se souborem mladych hercti predvadéli nejprve kratké satiry bez predem
piipraven¢ho scénafe, pozd€ji se prezentuji jednotlivymi improvizovanymi vystupy, ve

kterych vyuzivaji strukturu her Violy Spolinové. Pravé jeji zasluhou se tak Compass Theatre

% Cast vénovana Viole Spolinové vychazi predevsim z téchto materiali: SPOLINOVA, V. Improvisation for the
Theatre. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1963., MOFFIT, D., E. Viola Spolin Biography
[online]. [cit. 5.1.2011]. URL: < http.//www.spolin.com/violabio.html>, SWEET,J. Something Wonderful Right
Away: An Oral History of the Second City and The Compass Players, New York: Proscenium Publishers, 1978.
¥ BOYDOVA, N., L. The Theory of Play. [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:
<www.spolin.com/boydplaytheory.htm>.
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stava prvnim profesionalnim divadelnim souborem v Americe zabyvajicim se vyhradné
improvizaci. Nasledn¢ se od roku 1960 Spolinova spole¢né se synem piesouvd do Second
City Theatre®, kde nadale teoreticky i prakticky zdokonaluje svou herni teorii pojmenovanou
Theatre Games®'. Z tohoto divadla vzesla fada hereckych a improviza&nich osobnosti, které se
dale proslavili pfedevs§im diky televiznimu formatu Saturday Night Live. V roce 1963 vychazi
souhrnnd publikace obsahujicich piiblizn€ 220 her a cviceni s nazvem Improvisation for the
Theatre, kterd je predev§im v Americe dodnes uzivanou ucebnici pro ucitele dramatické
vychovy. O dva roky pozdéji se Spolinova poprvé pokousi vefejné predvadét vysledky své
prace pii pravidelnych tydennich pfedstavenich v nové zaloZzeném chicagském Game Theatre.
VSichni pritomni divaci byli zaroven ucastniky hry, kdy byli ndhodné losovani a zvani
k ptimé ucasti v jednotlivych cviCenich. Tento jeji pokus se nesetkal s valnym ohlasem
publika a proto Game Theatre piedstaveni po nékolika mésicich definitivné zrusilo. Hlavnim
piinosem divadelniho tréninku podle techniky Theatre Games je zazitek a zkuSenost z prace
samotné, nikoliv vysledny divadelni tvar. Ten ovSem nadale zlistava jejich neodmyslitelnou

soucasti a Spolinova stale Castéji pfenasi vysledky své prace na jeviste.

4.2 Srovnani Theatre Games (Violy Spolinové) a Theatresports

(Keitha Johnstona)

Theatre Games Violy Spolinové a Theatresports Keitha Johnstona vykazuji na prvni
pohled mnohé spole¢né znaky jak v roviné struktury a formy (pravidelnd skupinové ptiprava,
vys$$i mira zapojeni divdka do vysledného tvaru, kratké improvizace nebo hry bez piimé
navaznosti), tak 1 vroviné mysSlenky a obsahu (osobnostné socidlni rozvoj jednotlivce,
formovani tvir¢i aumélecké individuality, svobodné sebevyjadieni prostiednictvim
improvizace). Zaroven nelze piehlédnout, Ze néktera jejich improvizacni cvieni jsou
v podstaté identickd. Piesto se podle mého ndzoru jednd o dva naprosto odlisné proudy
divadelni improvizace, které ke své praci sice vyuZzivaji stejného jazyka a prosttedka (totiz
improvizace), ale pfitom ve vysledku tvoii opané pdly tohoto divadelniho druhu.

Ostatné sam Johnstone se ve svych knihach a teoretickych uvahach o Viole Spolinové
a jejich technikach vyjadiuje zcela minimalné. Okrajové zminuje formdlni podobnosti

nékterych jejich cvifeni, akcentuje vSak rozdilnost jejich snah acili. Na druhé strané

% SWEET,J. Something Wonderful Right Away: An Oral History of the Second City and The Compass Players,
New York: Prqscenium Publishers, 1978, str. 8 — 36.

81 SPOLINOVA, V. Improvisation for the Theatre. Evanston, Illinois: Northwestern University Press, 1963,
str.4.
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Spolinova o divadelnich sportech hovoii velmi casto jako o negativnim piikladu zneuziti
moznosti improvizované hry.®* Metoda Theatre Games je v jejim pojeti striktn& nesout&zni.
Mira nadSeni at’ u odesilatele (improvizatora) nebo piijemce (divaka) pochéazi z piimého
prozitku clov€ka v situaci hry. Princip soutézivosti v sobé kombinuje strach z netspéchu
a touhu po uspéchu, coz podle Spolinové v zasadé znemoziuje jakoukoliv miru svobodné
kreativity. Pfima zkuSenost je v Theatresports podiizena snaze zalibit se a zaujmout (at’ uz
jako jednotlivec, nebo jako tym), ktera Casto vede ke zjednoduSovani a lacinému vtipu.
Z hlediska formy neni podle Spolinové nutné uméle obohacovat divadelni improvizaci
sportovnimi prvky. Své tvrzeni doklada tim, Ze v ramci pravidelnych piedstaveni mohou
Theatre Games kazdy vecer sehrat nékolikrat ty samé hry a cvi€eni. Jednotlivec je totiz stejné
jako improvizace nevycerpatelny a tedy 1 pokazdé originalni. Podstatna tedy neni forma, ale
védomi a nevédomi improvizatora a jeho chovani v prabéhu hry.

Vyvstava vSak otazka, nakolik je snaha ,zalibit se azaujmout* nesena pouze
sportovnim charakterem a soutézivosti v divadelnich sportech, a nakolik jde o neodmyslitelny
projev divadla obecné. Neni pochyb o tom, Ze metoda porovndvani a soutéze tyto snahy
v improvizatorech umocnuje. Na druhou stranu je divadlo vzdy postaveno na komunikaci
herce s divakem, pfiCemz cilem herce je pienést urcité sdéleni, oslovit, tedy pfenesené
1 zaujmout a zalibit se. Na rozdil od divadla je hra definovana komunikaci jejich Ucastnikti
mezi sebou (pfistoupeni na pravidla hry, vymezeni prostoru hry atd.), a nikoliv mezi nimi
a vnéjSimi pozorovateli. Jakmile rozdélime Gc€astniky hry na aktivni a pasivni, podmifiujeme
zaroven 1jejich snahu zalibit se a vtdhnout se do hry vzajemné. Pokud by Theatre Games
Violy Spolinové nemély performativni charakter a odehravaly se v uzaviené skupiné, ve které
by vSichni zOCastnéni byli zaroven aktivnimi c¢leny hry se stejnou mirou nepfetrzZité
participace, mohlo by se stat, Ze snaha o zalibeni bude eliminovana. Nejednalo by se podle
mého nazoru ovSem nadale o divadlo v pravém smyslu slova, ale pouze o vyuziti jeho technik
a moznosti v rdmci ,,hry na divadlo®.

Stejné tak je dilezité odlisit, v jaké mife je soutéZeni v ramci divadelnich sportti realné
a nakolik je pouhym divadelnim znakem, tedy jestli improvizatofi skute¢né soutézi, nebo
soupetivost pouze predstiraji (hraji). Improvizace, jak v podobé Thetre Games, tak
Theatresports, je ve vetSiné piipadt zalezitosti kolektivni. Vzdy je podminéna konkrétni
spolupraci, ato 1 vramci soupeficich skupin. Zatimco princip agénu obecné je postaven

na pfekonani a porazeni svého protivnika, vramci divadelnich sporti jde o neustdlou

62 SPOLINOVA, V. Viola Spolin discusses her work. Interview z roku 1987. [online]. [cit. 5.1.2011]. URL:
<www.spolin.com/>.
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kooperaci vSech zicastnénych. Individudlni prosazovani vlastni touhy vyhrat tedy neni zcela
mozné. | samotny divak mtze ve vysledku zlstat na pochybéch, zda jde skutecné o soutéz,
nebo ,.hru na soutéz“. Je logické, Ze obecné z hlediska dramaticko-vychovného je jakykoliv
princip vzbuzujici nezdravou soutézivost naprosto nepfijatelny. Podporuji to nejenom
poznatky a nazory Violy Spolinové. Pochybné ovSem pak podle mého soudu zistavaji
divadelni ambice tohoto proudu divadelni improvizace. Ve snaze skute¢né dostat vSem tezim
anazorim své¢ zakladatelky by se Theatre Games mély vzdat vyslednych divadelnich

pfedstaveni a produkci. Proklamuji totiz, Ze na nich nezalezi tolik jako na cesté, kterou si

improvizator v ramci osvojovaciho procesu projde.

VSechny vySe zminéné nedokonfené¢ uvahy zaroven piinaseji prvni vhled
do problematiky divadelnich sportii v Cesku. Ty se totiz dodnes eklekticky pohybuji mezi
rovinou samostatného plnohodnotného divadelniho druhu (podle Keitha Johnstona) a projevu
vzdélavaciho a dramaticko-vychovného (dle Violy Spolinové). Vzajemny destruktivni vliv

téchto dvou rovin se da dokazat prave stavem ceské linie divadelnich sportt.
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5 Divadelni sporty v Cesku v letech 1998 — 2008

5.1 Ceska improvizaéni liga, jeji vznik a vyvoj

Oficialni po&atek eské linie divadelnich sportt se datuje do roku 2000%, kdy vznikla
Ceska improvizaéni liga® (zkracend C.ILL nebo téZ Improliga) jako ob&anské sdruZeni se
vSemi jeho formdlnimi néleZitostmi. Sdruzuje Ceské tymy a jednotlivce, ktefi se vénuji
divadelni improvizaci, pfesnéji feceno divadelnim sportim. V prvnich nékolika letech své
existence se zabyvaji vyhradné formou improviza¢niho zipasu podle zahrani¢niho vzoru.
Z ptatelské navstévy mezi divadelnimi soubory z francouzské Marseille a Prahy se tehdy
vratila studentka pedagogické fakulty Michaela Puchalkova s mySlenkou zaloZit 1 u nas
obdobu toho, co vidéla ve Francii - tedy fungujici ligu tyma divadelnich sportii podle
puvodniho kanadského vzoru. Nutno podotknout, ze v této dobé se v Kanad¢, ve Francii
a dalSich frankofonnich zemich improviza¢ni liga jiz tfadila zprovozniho hlediska mezi
profesiondlni divadelni produkce s velkou oblibou vfaddch divacké obce. Turnaje
v improvizaci probihaly na celondrodni rovni mezi tymy z jednotlivych mést (pozdéji
dokonce doslo na sportovni déleni tymi do prvoligovych a druholigovych skupin podle jejich
improvizacni urovné a uspeSnosti v zapasech). Vysledné skoére bylo peclivé zaznamenavano
amélo urCujici charakter. Vitézny tym sezOny se totiz UCastnil mezinarodni soutéZe
o improviza¢ni pohdr, kterd probihd pravidelné od roku 1985. Piimym inspira¢nim zdrojem
a podndtem pro rozvoj divadelnich sporti v Cechach byla tedy ligova forma divadelni
improvizace (La ligue d'Improvisation - Yvona Leduca a Roberta Gravela), jak ostatné
napovida isamotny nazev nov€ vzniklého sdruzeni. Ackoliv zde v pocatku nebyla piima
spojitost mezi Ceskou improvizaéni ligou a odkazem Keitha Johnstona (stejné jako v piipadé
La ligue d'Improvisation), za¢ind se pro tento novy divadelni druh zaroven pouzivat souhrnné
oznaceni divadelni sporty.

Pod vedenim Michaely Puchalkové vznikl v Praze ve stejném roce prvni Cesky
improviza¢ni tym PRA.L.LNY.® (zkracené Prazska liga v improvizaci nyni). V&kové rozpéti
puvodniho tymu bylo pfiblizné mezi 20 az 30 lety. VéEtSina Clenlt souboru byla bez
vyznamnéjSich divadelnich zkuSenosti. Mnozi z nich vSak nasledné¢ studovali na divadelni

fakulté prazské Akademie muzickych uméni v rGznych oborech, pfedevSim na Katedie

% VAQUEZ, M. Principy divadelni improvizace (v prostiedi zdpasii v divadelni improvizaci). Disertaéni prace,
Divadelni fakulta JAMU, Brno 2009, str. 51.

 [ANONYM]. Co je to Improliga. Popis Improligy [online]. [cit. 5.1.2011]. URL: <www.improliga.cz>.

8 PUCHALKOVA, M. o tymu PRA.L.LNY. [online]. [cit. 5.1.2011]. URL: <www.praliny.cz>.
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vychovné dramatiky. Pravidelné ,,zkousky*, neboli tréninky, probihaly podle zahrani¢niho
ustaleného modelu jednou az dvakrat tydné piiblizné 3 hodiny pifimo pod vedenim vySe
zminéné prvni ¢eské trenérky. V ramci téchto tréninkti se procvicovaly zakladni improvizacni
dovednosti jako napi. pohotova reakce, spoluprace s partnerem, schopnost uchopit a rozvinout
téma, princip asociace, atd. Zaroven se hraci okrajové ptipravovali v zdkladnich divadelnich
disciplinach hlasu, pohybu a hereckého projevu. Piiblizné po pil roce pravidelnych
a intenzivnich tréninkl nasledovala 1prvni pfedstaveni pro vetejnost. Originalni forma
improvizacniho zapasu podle kanadskych ptredchiidcti doznala vSak nékolika zasadnich zmén,
jejichz cilem bylo podle prvnich improvizatora samotnych: ,,aby lépe vyhovovala ceskym
podminkam a pomérim. Zapas (minéno podle originalniho kanadského vzoru, pozn. autora)
probiha jako velkolepa show. V nasich divadelnich podminkach jsme se této estradnosti
obavali. [...] ve sportovnim prostoru v ramci ledniho hokeje je divadlo zastoupeno, alespon
co se atmosféry tyka, daleko méné aje mohutné nahrazeno atmosférou pripominajict
cirkus. “%
V prvni fad¢ doslo ke zménam v uspotadani hraciho prostoru. Misto kluzisté (kruhoveé
arény) s mantinely se celé pfedstaveni pieneslo do klasického kukatkové uspotradaného
divadelniho prostoru. Akcentuje se tak pomyslna hranice mezi jevistém a hledistém, kterou se
divadelni improvizace ve v§ech formach vzdy snazila potlacit a minimalizovat. Plivodni pocet
Sesti hract a jednoho trenéra za kazdy tym byl omezen pouze na Ctyti hrace (dva muze a dvé
zeny). Tito hra¢i nebyli nadale kostymovani do iluzivnich sportovnich drest, ale
do klasickych jednobarevnych tricek dopInénych potiskem s ndzvem tymu. Postava trenéra se
v pribéhu zapasu obvykle nevyskytovala viibec. Ve vyjimeénych piipadech se staral
o spole¢nou zahtivaci rozcvicku obou tymu, ktera predchdzi samotnému zapasu atrva
piiblizné 5 az 10 minut. Neni vSak podminkou, Ze tuto rozcvicku musi vést skutecny trenér
jednoho ze soupeticich tymul. VéEtSinou se vroli trenéra objevuje jakykoliv hrac, ktery je
zrovna k dispozici (pfipadné i1sdm konferenciér). Cely zdpas byl potom podle béznych
divadelnich konvenci rozdélen jednou desetiminutovou piestavkou do dvou hracich polovin,
pti¢emz kazda trva v rozmezi od 30 do 45 minut.®’

Zachovana naopak zlstava postava hlavniho rozhodc¢iho jako nejvyssi autority celého
zéapasu, ktery losuje divacka témata a urCuje k nim jednotlivé kategorie, dbad na dodrzovani

pravidel a jakékoliv prohfesky postihuje ud€lenim trestného bodu. Souhrnné jsou veskera

% MACHALIKOVA, J. Improvizacni liga se stredoskolskym souborem. Diplomova prace, Divadelni fakulta
AMU, Praha 2004, str. 14 — 15.
57 [ANONYM]. Co je to Improliga. Popis Improligy [online]. [cit. 5.1.2011]. URL: <www.improliga.cz>.
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pravidla improviza¢niho zdpasu pfevzata ze zahrani¢niho origindlu, a to v€etné seznamu fault
a knim pfifazenych gest, kterymi rozhod¢i komunikuje s hraci. Kostymem hlavniho
rozhod¢iho je 1nadale biloCerny pruhovany dres piipominajici hokejového rozhod¢iho.
Témata pro konkrétni improvizaci pisi divaci pied zacatkem zapasu. Ptijatelné téma musi byt
maximalné dvouslovné a nemélo by jit o ustalené spojeni, ndzev, pojmenovani nebo zab¢hlé
klisé. Kategorie improvizaniho zapasu jsou ve vétSin€ ptipadi podobné zahrani¢nimu vzoru,
pouze u zanrové zamefenych kategorii se objevuji Ceské vlivy jako napi. kategorie a la
Bozena Némcova nebo a la Kundera. Po kazdé improvizaci pfitomni divaci hlasuji pomoci
hlasovacich karti¢ek v barvach soupeticich tymu pro ten, ktery byl v improvizaci UspéSnéjsi
nebo se jim vice libil, a ten nadsledné ziska bod. Vitézem utkani se stava ten tym, ktery ve
vymezeném hracim ¢ase nasbird vice kladnych bodd. Celym improvizacnim klanim divaky
provazi konferenciér, jehoz ukolem je vysvétlovat technické atributy zapasu a zaroven
humornym zpisobem vyburcovat vSechny pfitomné ke spontannim reakcim a spolupraci
s jevistém. Jedna se tedy o postavu nesouci v sobé prvky klasického moderatora (informacni
hodnota) a klauna (vétSinou ztfestény kostym ¢i charakter).

Ve vysledku tak ceska forma improvizacniho zépasu minimalizuje vnéj$i znaky
odkazujici ke sportovnim kofeniim (déleni do tfetin, kostymy, aréna) a vnasi nové prvky ryze
divadelni (kukatkové uspofadani, vétSi dlraz na konferenciéra). Model improvizaéniho
zépasu jako duasledné simulace hokejového utkani se u nas naplno nevyuzil. Prvky hokeje
jako ceského narodniho sportu by pfitom podle mého ndzoru vyvolaly pfinejmensim stejné
vielé ohlasy jako v Kanad¢ nebo ve Francii. Zaroven vzhledem k tomuto markantnimu ubytku
sportovnich znaka divak ztraci kyzenou iluzi G€asti na sportovnim utkéani a z tohoto divodu
se 1jeho spontdnni projevy a reakce utlumuji na zakladni distingovanou miru. Mohlo by se
zdat, ze vétSina z téchto zmén probéhla z Cisté praktického divodu nedostatku finan¢nich
prostfedkil na potfizeni vybaveni a kostymi, tedy pouze jako docasné a provizorni feSeni.
Po deseti letech fungovani vSak stale tyto zvyklosti pfetrvavaji a ¢eska forma improviza¢niho
zéapasu vypada stejné jako pied deseti lety, kdy byla na zacatku své cesty. Touto proménou se
zaroven posunula na pomysIné ose blize divadlu neZ sportu a tim padem z hlediska divacké
atraktivity ztizila svou startovni pozici. Tento trend je vzhledem k zahrani¢nim vzorim
ojedinély, jelikoz ty maji pfesné¢ opacnou tendenci. Postradame tu to, oC se snazily
Johnstonovy divadelni sporty nebo kanadskd improvizacni liga - akcentovat predevSim
soutézni €1 sportovni slozku divadelni improvizace a vyuzit pozitiva, kterd do divadelni prace

pfindsi pro improvizatory a pifedev§im pro divaky.
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Po necelém roce zacaly vznikat dal$i improvizacni tymy, narozdil od dospélych
PRA.LIN tentokrat viak stfedoskolské®®. Byly to jednak Stre.L.I. (Stfedokolska liga
improvizace, zalozend roku 2001 v Praze) apak H.M.L.S. (Hodné¢ mladd improvizacni
skupina, zalozena téhoz roku v Praze). Jejich ¢lenové byli bez vyjimky studenti stiednich
Skol ve v€kovém rozmezi od 15 do 19 let. Tyto zaCinajici tymy se transformovaly
z pivodnich dramatickych krouzka pti zdkladnich uméleckych Skolach nebo domech déti
a mladeze pravé pod vedenim trenérek rekrutovanych z fad PRA.L.ILN. Do népln¢ tréninkt
tak pfibyla dalsi pripravna herecka cviceni s detailnéjSim zaméfenim nejen na hlas, pohyb,
ale rovnéz roli, charakter, situaci atd. Prvni zapasy hraly stfedoskolské tymy ptiblizné po Ctvrt
roce fungovani, vyhradné viak mezi sebou samymi, jelikoZ jediny dosp&ly® tym nebyl
spoleénému zdpasu dlouhou dobu naklonén. Doslo tak k rozdéleni ¢eské improvizaéni ligy
na dospélou a stfedoSkolskou, coz ovSem bylo bézné i1 v zahraniCi. S cilem roz$itit model
improvizacni ligy vedly trenérky svoje svéfence k zakladdani a trénovani dalSich tymd, aby co
nejdiive vznikla §irsi sit’, nabizejici dalSi moZnosti rozvoje této formy sméfujici ke komplexni
sportovni lize. SpiSe nez v fadach dospélych rezonovala tato snaha pravé mezi sttedoSkolskou
mladezi, a tak doSlo k prudkému naristu poctu stiedoskolskych tymt, zatimco PRA.L.ILNY
a jejich cClenové zlstadvaly jedinymi monopolnimi piedstaviteli zastupujicimi ,,dospélou*
improvizaci. Jelikoz nadale odmitaly vzadjemné spoluhrani se stiedoskolaky, zacaly potadat
vyjezdy mimo Prahu, kde ndsledné na zakladé jejich interaktivnich dilen a workshopt
vznikaji nové improvizacni dospélé tymy (napft. v Plzni, Brné a pozdéji 1 Ostrave). Praha vSak
nadale zlistava centrem Geské divadelni improvizace. V roce 2003 fungovalo v ramei C.I.LI.
jiz 6 stfedoskolskych tyma. Od tohoto roku se také Improvizacni liga zacala stale Castéji
objevovat na divadelnich piehlidkach a festivalech pro mladez, jakymi byly naptiklad Détska
scéna, Sramkiv Pisek, Soukani pies hranice a dal§i. Pravé ve spojitosti s prudkym nartistem
poctu novych stiedoskolskych tymt si k divadelni improvizaci a zapasim v ni nachazi cestu
inova vlna divakd ztad studentl, kterd se stava pro tuto formu divadla specifickou
do dnesnich dob.

Pozitivni ptinosy této diferenciace publika pro improvizacni ligu byly pifedevSim ve
zjednoduSeni komunikace mezi hercem-improvizatorem a divakem. Mladsi publikum bylo
oteviengj$i vici jakymkoliv pozadavkiim na spoluti€ast, zaroven se u néj rychleji projevovaly

spontanni reakce, nadSeni a zaujeti pro danou véc. To se ndsledné projevilo 1 mimo ramec

68 Jako stredoskolsky tym Ceské improvizaéni ligy je podle stanov tohoto sdruZeni oznadovan takovy tym, jehoz
vice jak 70% clent jsou stiedoskolsti studenti.

% Jako dospély tym Ceské improvizaéni ligy je podle stanov tohoto sdruZeni oznaovan takovy tym, jehoz vice
jak 70% €lent jsou vysokoskolsti studenti nebo pracujici.
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samotn¢ho pfedstaveni, kdy se reklama ¢i pozitivni doporuceni v fadach studentt Sifilo
mnohem rychleji a divacka obec se také umérné tomu rozsifovala. Naopak za nevyhodu se da
povazovat jisté tematické zacykleni, jelikoz mladSi a progresivnéj$i publikum vyzaduje od
improvizace predev§im zabavu, coz se projevuje na zaddvanych tématech a tedy 1 vysledném
celku. V Ceském prostiedi jsou tematicky vazné €1 mySlenkove sloZitéj$i improvizace velmi
ojedin€lé a u divakd nepopuldrni. Improvizace se tak mize stat pouhou divadelni karikaturou
¢1 estradni zabavou. Stimto pravdépodobné souvisi iproblém kategorizace improvizace
vramci divadla. Postupné se sice rozSifovalo vSeobecné povédomi o tomto specifickém
a novém divadelnim druhu, zaroven vSak zacal byt vniman jako vylu¢né amatérskou zalibu
pouze ,,0 mladych a pro mladé“. K tomuto ndzoru nedilnou soucasti ptispél podle mého
minéni rostouci pocet aktivnich stfedoSkolakli tyml v fadach improvizacni ligy a v fadach
obecenstva na pravidelné¢ potraddanych ptedstavenich. Podstatnou tlohu tu sehrély itendence
dramaticko-vychovného zaméfeni divadelni improvizace, které se pravé ve spojitosti

s rapidnim nartistem stfedoskolskych tymii zacaly intenzivné projevovat.

5.2 Urd¢ujici vliv dramaticko-vychovnych tendenci na podobu ¢eskych

divadelnich sporti

Jak jiz bylo zminéno diive, dramaticko-vychovné tendence jsou neodmyslitelnou
soucasti improvizovaného divadla v jakékoliv jeho podob¢ u nas i1 v zahrani¢i. Tésné souvisi
s metodi¢nosti a pravidelnosti ptipravy herci-improvizatori s cilem osvojit si dovednosti
potiebné k realizaci improvizaniho ptedstaveni. Zatimco klasické divadelni zkousSky
probihaji v uréeném casovém useku pred premiérou a jsou konkrétné zacileny na danou
inscenaci (herec se vjejich ramci nevzdélavd v obecnych divadelnich a hereckych
dovednostech a technikéach), improvizacni priiprava probihd pravidelné, neptetrzité (nezavisle
na konkrétnim ptedstaveni) a jeji charakter je vzdy pouze obecny (improvizatofi si osvojuji
riznorodé divadelni, herecké a improvizacni techniky, ne vzdy souvisejici se samotnym
pfedstavenim). Vedle divadelnich dovednosti rozviji 1 osobnostni a socialni aspekty jedince
potiebné k improvizaci (napif. sebedivéra, spoluprace v kolektivu atd.), ¢imz se dostava
na pole pedagogické problematiky. Pfedni ptedstavitelka tohoto sméru v zahrani¢i - Viola
Spolinova - postavila celou svoji metodu Theatre Games predevSim na vzdélavacim
charakteru v procesu improvizovanych her. V ramci vyvoje Ceské improviza¢ni ligy u nové
vznikajicich stfedoSkolskych tymili byla tato mysSlenka piejata a akcentovana jako hlavni

pfinos divadelni improvizace. Dochazi tak k paradoxnimu prolnuti dvou zdéanlivé
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neslucitelnych improviza¢nich prouddi — sportovniho a soutéZzniho Ligue d’Improvisation
s disledné anti-agonalné vyhranénymi Theatre Games. Prvni trenérky sttedoskolskych tymi,
které byly zaroven studentkami Katedry vychovné dramatiky na prazské Divadelni fakulté
Akademie muzickych uméni zaaly pfimo Umérné s nabyvanim pedagogického vzdélani
cilen¢ utlumovat sportovni a soutézni charakter divadelnich sportt, ktery podle vSeobecné
uznavanych pedagogickych norem nemohl byt pii praci s mladezi akceptovatelny.”
po devalvaci sportovnich znakii ve vnéjSi podobé improvizacnich zapash tedy ptichazi jejich
postupné potlaCovani zevnitf. Sportovni a soutézni slozka se vjejich ramci tedy stala
zastupnym divadelnim znakem a nikoliv skute€nosti, hrou na sport (ale nikoliv sportem).
Ukolem herce-improvizatora bylo ztvarnit roli sportovce, nikoliv byt improvizaénim
sportovcem (nebo sportovnim improvizatorem) a propadnout skutecné soutézivosti v zapalu
hry. Propracovand ligovéa forma improvizacnich zapash prevzatd podle zahrani¢niho vzoru tak
zustala pouze jakymsi strukturovanym scénafem celého piedstaveni.

Pti konkrétni realizaci improvizac¢nich zépast mély tyto vnitini zmény urcujici vliv jak
na samotného herce-improvizatora, tak na divdka, ato predevSim pii hlasovani (bodovani
jednotlivych improvizaci). Od zaclatku piedstaveni bylo neopomenutelnym ukolem
konferenciéra nékolikrat zdlraznit nesoutézni charakter cel¢ udalosti. Divakovi bylo
pravideln¢ ptipominano, Ze na vysledku utkani nezalezi, jelikoZ improvizatofi tvoii a hraji
spole¢né a nikoliv proti sob€. Dokazuji to iprvni pisemné zminky o improvizacni lize
v tehdejsim tisku, které v samotném perexu ¢lanku akcentuji, Ze ,, divadelni sport je v ceském

., . o o 7l
pojeti nesoutezni do dusledku.

Zapasy proto vétSinou koncily vyrovnanym skore na obou
stranach. V nékterych piipadech, kdy po posledni improvizaci nenastala kyzena remiza,
konferenciér nabadal zmanipulované¢ divdky k vytleskani ptfidavku dal§i improvizace
k napraveni tohoto prohtesku. Celkove se tak prohlubovala pasivita v fadach publika, které se
z nadSené¢ho fanouSkovského davu stalo opét béznym divadelnim publikem.

V rdmci hlubsiho zkoumani této problematiky je vSak patrné, ze divadelni sporty ve
vSech formach v sobé vzdy zahrnuji zminéné parametry zodpovédnosti a opatrnosti vici
prvkiim soutéZzeni a dokonce jsou jejich piirozenou soucdsti (viz kapitola o metodice

a pedagogice K.J.). Pokud by totiz hrac-improvizator z kteréhokoliv tymu propadl nezdravé

soutéZivosti, zastavi ho bud’to hlavni rozhod¢i, nebo samotny charakter improvizace. Ta totiZ

" MACHALIKOVA, J. Improvizacni liga se stiedoskolskym souborem. Diplomova prace, Divadelni fakulta
AMU, Praha 2004, str. 11.
"M FORTEK, T. Divadlo jako hokej. Reflex, 2002, &.19, str. 15.
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vyzaduje funkéni a vyrovnané zapojeni obou soupeticich tymil a tim neposkytuje ptiliSny
prostor pro prosazovani jednotlivce.

Mezi sttedoskolskymi improvizatory zacala z téchto diivodi rezonovat potieba zvysit
atraktivitu divadelni improvizace. Osvédcenym prostiedkem mélo byt naplnéni ligového
modelu, ato v dobé, kdy po celé¢ republice uz fungovala vice nez desitka improvizac¢nich
tyma. Navrhovany bodovaci systém, v ramci kterého by se vysledky jednotlivych zéapasi
zaznamenavaly a na konci sezony by byl vyhlaSen ligovy vitéz, byl na valné hromad¢ zastupci
z fad dospélych tymil v roce 2005 vétsinoveé zamitnut. Forma ¢eského improvizacniho zapasu
tak ztstala ve své hybridni podob¢ a rezignovala na jakykoliv dal$i vyvoj. I z tohoto diivodu
je dnes, po deseti letech piisobeni Ceské improvizac¢ni ligy, na divadelni scéné stale vSeobecné
povédomi o divadelnich sportech mizivé, a spiSe nez o celostdtni masovou zaleZitost jde
o okrajovou udalost kulturniho Zivota provozovanou a navStévovanou pouze hrstkou

zapalenych jedinc.

5.3 Nové formaty Ceskych divadelnich sporti

Vedle formy improvizaniho zépasu se vSak piiblizné¢ od roku 2007 objevuji v ramci
Ceské improvizaéni ligy nové improvizaéni formaty. Tim dochazi k zasadnimu odklonu od
puvodniho zahrani¢niho ligového vzoru, ktery dodrzuje striktné pouze jeden herni format
(improvizaéni zapas). V této dobé mnozi z plvodnich zakladdajicich ¢lent toto disfunkéni
obcCanské sdruzeni opustili s tim, ze se v improvizaci vydali vlastni cestou, nebo se ji prestali
vénovat Uplné. Pod spole¢nym ligovym vedenim se nevyvijela forma divadelnich sport
a kolektivné¢ absentovala isnaha improvizacni divadlo posunout za hranice amatérského
divadla. Ta podle mého nazoru ani nemohla byt redln¢ uskutecnitelnd, vzhledem ke stale
rostoucimu poctu novych improvizacnich tymia (pfedevsSim stfedoSkolskych, mimo hlavni
meésto Prahu, napt. Pardubice, Ostrava, Olomouc, Veseli nad Moravou ¢i Boskovice). C.LLL
nemohla a ani neméla nadale snahu kontrolovat, jaka pfedstaveni a hlavné s jakou kvalitou se
pod jeji hlavickou potfadaji. Stala se tak spiSe platformou pro setkdvani téchto tymu
na kazdoro¢nim Improsletu’” nebo prostfednictvim webovych stranek. Misto cilené
centralizace tak pfebiraji odpovédnost za Sifeni urcité kvality divadelni improvizace spiSe
jednotlivé tymy, pifedevs§im z fad téch nejzkusSenéjSich. Praveé jim slouzi jako dal$i vyvojovy

¢lanek noveé nasazené formaty. Jedna se predevsim o tzv. IMPROSHOW a dale improvizace

"> Improslet je celostatni setkani improviza¢nich tymii C.I.LL poradané od roku 2004 v Praze. v jeho ramci
probiha jednak kazdoro¢ni valna hromada obc¢anského sdruzeni a dale rizné formy improvizaéniho predstaveni,
kterého se ucastni hraci vech tyma.
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dlouhych forem (tzv. longforms) v Ceském prostfedi pojmenované IMPROSTORY nebo
IMPROVARIACE.

» IMPROSHOW je format divadelni improvizace primo odvozeny od klasického
improvizacniho zapasu. Vyuziva formalnich pravidel a specifikaci jednotlivych
kategorii. Jde o sled kratsich improvizaci, kterych se ucastni pét az Sest
improvizatorii spolecné (nikoliv dva souperici tymy). Improvizace jsou tematicky
omezené divackymi naméty. Casové a z hlediska vnitinich pravidel jsou ovsem
volnéjsi, coz dokazuje i totalni absence postavy hlavniho rozhodciho. Jeho
povinnosti prebira castecné moderdtor (vybér tématu, omezeni vyrazovych
prostredku pro jednotlivé improvizace apod.). Bodovani jednotlivych improvizaci je
rovnez zruSeno, divdci vsak nadale pouzivaji barevné hlasovaci karticky, jejichz
prostrednictvim oviliviiuji vyrazné momenty v improvizaci (napr. kdo do improvizace

vstoupi, pripadné jaky bude vyvoj dalsi situace).

V rdmci formy improvizacni show se zodpovédnost za celou improvizaci a dodrzovani
pravidel pifenesla na samotného hraCe-improvizatora anikoliv na vnéjSiho pozorovatele
v podobé rozhod¢iho. Improvizatoii naptiklad sami ukoncuji jednotlivé improvizace predem
domluvenym gestem — tedy urcuji jeji konkrétni délku. Formalni nalezitosti jednotlivych
improvizacnich kategorii rovnéz nejsou striktné dodrzovany, naopak se jejich principy
vyuzivaji voln€ podle uvazeni moderéatora ¢i samotnych improvizatort 1 v podobé raznych
kombinaci. Prvky volné improvizace se zaCinaji projevovat i v ptistupu k divakovi, na kterého
jsou kladeny pokazdé jiné naroky. Jeho zapojeni nema pouze axiologicky charakter, ale
spoluvytvaii a ovliviiuje vyslednou improvizaci pfimo v jejim pribéhu. Tato otevienc)si
podoba improvizace jiz piimo odkazuje k mySlenkam a formam divadelnich sporti podle
Keitha Johnstona. Néktera jeho konkrétni cvieni a nékteré ndpady se zacinaji uZivat jak
v ramci piipravnych tréninkl (napf. prace se statusy a jejich zménami), tak i v pfedstavenich
(spole¢né odpocitavani hract a divaki pred zacatkem kazdé improvizace). Souvislost s timto
nenadalym objevenim tohoto improvizaniho velikdna maji pravdépodobné iprvni setkani
ceskych improviza¢nich tymul s témi ze zahrani¢i (pfedevSim z Némecka) pii spole€nych
workshopech a nasledné 1 pfedstavenich. Proménu Ceské divadelni improvizace pak reflektu;ji
1 n¢které teoretické prace, které jiz zminuji predevSim urcujici vliv Keitha Johnstona (napf.

diplomova prace I. Pazderkové, L. Stépankové nebo disertaéni prace M.Vasqueze).

46



» IMPROSTORY je jednim z projevii improvizaci dlouhych forem, ktery miizeme
na soucasné ceské improvizacni scéné sledovat. Herci-improvizatori se v prubéhu
predstaveni  soustiredi predevsim na vytvoreni celistvého a plnohodnotného
improvizovaného pribéhu. Objevuje se zde i prostor pro duslednéjsi praci
s charakterem a postavou. Celé predstaveni je vSak stale slozeno z nékolika
oddeélenych a vzdajemné nepropojenych pribéhii (¢i scének). Strukturdlné vychdzeji
z improvizacniho formatu Harold, ktery vytvoril herec a improvizator Del Close.
Ten se stal celosvétove nejcastéji vyuzZivanym ramcem pro delsi improvizacni
predstaveni. Patrna je i inspirace uspésnymi medialnimi formdty vyuzivajicimi prvkii

improvizace, jako napr. ptivodem britska televizni show Whose Line Is It Anyway.

» IMPROVARIACE spada rovnez do kategorie improvizaci dlouhych forem. Nejedna
se v§ak o produkt Ceské improvizacni ligy, ale tymii z ni odloucenych, které se
v improvizaci vydali svou vlastni cestou. Navazuji na praci divadelnich souborii
zabyvajicich se improvizovanym divadlem mimo piivodni sféru divadelnich sportu
a improvizacni ligy (napr. DuSek, Laurychovo divadlo, DISharmonie atd.)
a vytvareji model celovecerni improvizované hry. V souvislé improvizaci rozdélené
do trech déjstvi, trvajicich v celku od 45 minut do I hodiny, probiha diisledna
simulace divadelni hry. Herci-improvizatori po celou dobu udrzuji jednu postavu
(prirazenou divaky) a postupné rozvijeji jeji charakter. V pribéhu hry se vedle
herecké prace vyuzivaji i do té doby pro improvizaci u nas netypické divadelni
prostredky jako kostymy, rekvizity, prdace s hudbou a se svetlem. Divaci své naméty
poskytuji pisemné pouze pred zacatkem celého predstaveni a po zbytek vecera jsou
jiz nadadle jen konzumenty vysledného predstaveni. Tento projev divadelni

improvizace je tedy jiz dusledné divadelni.

Préaci na obou téchto formach se vénuji predevSim zkuSenéjsi skupiny improvizatord,
které maji mnohdy nckolikaletou zkuSenost s pravidelnou tréninkovou ptipravou
a improvizacnimi zapasy. Pravé ty jsou diky komplexnosti formulovanych pravidel
a normativnimu pfistupu k jejich dodrzovani nezbytnym zakladem pro zvladnuti delSich
forem. V jejich pritbéhu musi herec-improvizator respektovat vnitini pravidla improvizované
hry v mnohem vét§i mife nez pti kratkych dvouminutovych scénkach. Zarovenl stim se
z improvizace castecné vytraci skeCovity komedialni charakter, ktery del§i improvizace ve

svém souvislém toku neumoZziuji v takové mife. Dominantou improvizaénich ve€erli pro
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divéka nadéle zGstava predevSim zabava, objevuji se vSak i prvni momenty zabarvené jinak
nez humorné (napf. déjove, napinavé, melancholicky atd.). Ackoliv se v ptipadé obou téchto
improvizacnich forem odkazuji tvirci k jiz osvédéenému a znamému modelu (at’ uz ¢eskému,
nebo zahrani¢nimu — divadelnimu, nebo televiznimu), ptinaseji do svych piedstaveni nové
kvality improvizovaného herectvi, pfedevSim spojené se zmifovanou pravidelnou
a systematickou ptipravou. Ta se odehrava jednak v rdmci pravidelnych tydennich trénink,
jednak v podobé minimalné¢ tithodinovych =zahiivacich ,zkousSek* pfed samotnym
predstavenim. V neposledni fad€¢ také  nepfetrzitym zapojenim a vysokou pozornosti

a citlivosti vSech zac¢astnénych ve vysledném piedstaveni, at’ uz na scén¢ nebo 1 mimo ni.

Shrneme-li tedy projevy divadelni improvizace v podobé divadelnich sporti v ¢eském
prostiedi, sledujeme ve vSech smérech ojedin€lou tendenci postupovat namisto sportovni tou
divadelnéjsi cestou. O to komplikovanéjsi bylo, je a nadale ziejmé i bude prosazeni tohoto
druhu na poli profesiondlniho divadla. Pasobeni jakéhokoliv improviza¢niho souboru ¢i
divadla musi byt podle mého nazoru opieno piedevSim o kvalitu vykonl v dodnes
neprozkoumané sféfe absolutniho improvizovaného herectvi. Pouze tak mohou zaujmout §irsi
divadelni obec a postupné se zatadit do sféry profesiondlnich divadelnich produkci. Z vlastni
improvizacni a trenérské zkuSenosti soudim, Ze pravidelnou a intenzivni ptipravou se zaklady
divadelni improvizace mohou skute¢né zdatile naucit témét vSichni. Schopnost improvizace
je totiz zakladni vlohou kazdého Clovéka. Pravé tato specificka ,,nendrocnost ve spojeni
s prehnané agilnimi dramaticko-vychovnymi tendencemi miiZze vSak zniCit veSkeré snahy
o plnohodnotny rozvoj improvizace z hlediska divadelniho. Neni totiz mozné z kazdého
improvizatora udélat rovnéz herce. Pouze sami ptiznivci improviza¢niho divadla mohou tedy
kontrolovat vyslednou kvalitu a kvantitu svych pfedstaveni, a tim i1 formovat vSeobecny nazor

vetejnosti na tuto netradi¢ni a alternativni divadelni disciplinu.
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ZAVER

Dodnes velmi okrajové prozkoumana sféra divadelnich sporti jako svébytného
divadelniho druhu vyvolavéd z teatrologického hlediska fadu dalSich otazek a nejasnosti.
Stejnou miru neurcitosti a nezachytitelnosti, které jsou charakteristické pro improvizaci ve
vSech jejich podobach, vykazuji i pokusy o jeji dusledné teoretické uchopeni, pojmenovani
a zafazeni. Ve své diplomové praci jsem se snaZil pfedev§im poskytnout plnohodnotny
a prehledny informacéni zdklad o tomto specifickém fenoménu poslednich let a doplnit ho
o vlastni uvahy, mySlenky a komentafe ke zvolenym otazkam. Pfi jejich formulovani jsem
vychazel pfedevSim ze své vlastni pfimé zkuSenosti s improvizacnim divadlem a divadelnimi
sporty (nejprve v ramci Ceské improvizaéni ligy, nasledné pak vlastniho divadelniho souboru
IMPROvariace). Ta sice mohla do jist¢ miry ovlivnit objektivitu mého ndhledu na danou
problematiku, na druhou stranu pomohla doplnit prazdny prostor tam, kde chybi ¢esky psana
odbornd literatura, teoretickd reflexe ¢i jakakoliv kritika zabyvajici se predstavenim
které¢hokoliv formatu divadelnich sportll. Zaroven jsem se pokusil svou praci predloZit mozny
teoreticko-pojmovy aparat, ktery by mohl byt zakladem pro ptipadné dalsi teoretické prace
k této problematice.

V pribéhu deseti let fungovani Ceské improvizaéni ligy, apfenesené tedy
1 divadelnich sporti, vznikly vedle této mé prace jesté dvé dalsi, které se zabyvaji podobnym
tématem. V roce 2003 to byla diplomova prace Jany Machalikové na Katedie vychovné
dramatiky Divadelni fakulty AMU v Praze s ndzvem Improvizacni liga se stfedoSkolskym
souborem. V této praci se ovSem autorka (absolventka oboru dramaticka vychova) primarné
zamétila na socidlné vzdélavaci a vychovné aspekty v divadelni improvizaci. V roce 2009
(ve stejné dobé, kdy jiz vznikala tato diplomova prace) publikoval disertacni praci Martin
Vasquez na Janackové akademii muzickych uméni v Brné s nazvem Principy divadelni
improvizace (v prostfedi Zapast v divadelni improvizaci). Ta se detailné zabyva piedevsim
zépasy v divadelni improvizaci podle ligového modelu, zejména z hlediska vnitini stavby,
pravidel a principli. Striktn€ je oddéluje a vymezuje vici divadelnim sportiim, které zminuje
pouze okrajové a nechava je stranou ditkladné;si reflexe. Odhlédneme-li od protichiidnosti
nazord na otazku, zda zapasy v divadelni improvizaci jsou nebo nejsou soucasti divadelnich
sportl, tedy v pfeneseném vyznamu izda se divadelni sporty daji povazovat souhrnnou
kategorii obsahujici vice projevii improvizovaného divadla, obé prace tvoii podle mého
nazoru informacéni prameny dvou rozdilnych stupnil pro pfipadné zajemce, kteti by se chtéli

s problematikou blize seznamit. Svoji praci povazuji spiSe za obecnéjSi zaklad a vhled
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do zminéné problematiky, ve kterém se snazim definovat divadelni sporty predevSim
v ditkladnéji rozpracovanych souvislostech (historie a okolnosti vzniku, piehled ostatniho
improvizovaného divadla atd.). V neposledni fadé chybi ve zminénych pracich Machalikové
a Vasqueze jakakoliv zpétna reflexe puisobeni a vlivu Ceské improviza¢ni ligy. Diivodem
k tomu miZe byt, Ze oba dva autofi jsou stale ¢leny tohoto ob¢anského sdruzeni a toto jejich
piimé zapojeni znemoziuje kriticky odstup anadhled nad timto tématem. Spolecnym
jmenovatelem pro vSechny tfi tyto prace je snaha o rozSifeni povédomi a ziskani svého
vlastniho mista pro improviza¢ni divadlo a formu divadelnich sportli na ceské scéné. Chéapani
a pristup k divadelnim sportliim se v jednotlivych zemich svéta odliSuje (jak podle vysledné
formy, tak prvotniho inspiracniho zdroje atd.). Jednotna fascinace myslenkou neptipraveného
divadla vznikajiciho ted’ a tady za spoluprace s divakem, stejné jako radost z improvizované
tvorby jsou vSak pro vSechny improvizatory spolecné. Jaké je budoucnost divadelnich sporta
unas zalezi ptedevSim na hrstce zapalenych jedincti, ktefi se jim vénuji dnes, a na sméru,

kterym se s nimi rozhodnou vydat.
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Priloha ¢.1 — LARP (Live action role playing game)

V ptipadé LARP” jde o herni format zaloZeny na skute¢ném ztvariovani roli. Pfimi
ucastnici hry svymi vlastnimi ¢iny a fyzickym jednanim vytvéreji imaginarni postavu. Jednani
hrace pak pifimo reprezentuje (zastupuje) jednani postavy. V ramci hry je takovy hra¢ vSemi
ostatnimi spoluhrac¢i vniman jako by byl skute¢né danou postavou. Celéd hra vyzaduje slozitou
a dislednou pfipravu, za kterou zodpovida vzdy konkrétni tym organizatort. Pod jejich
dozorem (v jejich rezii) celd hra probiha.

Kazdy hra¢ ma potadateli LARP ptidélenou jednu konkrétni postavu s ptfedem
urc¢enym charakterem a postavenim v ramci hry, v¢etné jejich zékladnich cilii a ukold, kterych
se ma pokusit v pribéhu dosdhnout. Spolecné se postavy pohybuji ve smySleném svété
(vymezeném prostoru — miize byt interiér iexteriér), pro ktery je rovné€z organizatory
ptipraven bodovy scéndf situaci a udalosti, které se v rdimci vymezeného herniho ¢asu stanou
(nebo mohou stat). Na zaklad¢ téchto vstupnich indicii se nasledné celd hra improvizuje.
Hrani postavy v LARP je tedy zaroven velmi blizké hereckému ztvarnéni postavy na divadle
(ovSem bez pritomnosti divdka). Vedle Cisté¢ zabavniho - hra¢ského hlediska jsou bézn¢ LARP
vyuzivany ik psychologickym a terapeutickym ucelim ¢i ve vzdélavani.

LARP se poprvé objevily v sedmdesatych letech dvacatého stoleti (pozn. takika ve
stejnou dobu jako divadelni sporty), jako reakce na ve své dobé novy Zanr stolnich deskovych
a karetnich her na hrdiny (pfedev§im pak hry Dungeons and Dragons). Jednou z prvnich
zaznamenanych skupin byla bojov€ zaméfend Dagorhir Outdoor Improvisational Battle
Games (zkracené Dagorhir), zaloZzend v roce 1977 v USA. Pocatky Ceského LARP se datuji
zhruba na zacatek devadesatych let minulého stoleti. Jsou pomérn€ vyznamné spojeny

s vydanim prvni hry na hrdiny v ¢eském jazyce (Draciho doupéte).

7 Souhrn informaci 0 LARPech vychézi piedev§im z t&chto materiala: VESELY, L. Srovndni psychologickych
aspektii her s hranim roli nazivo a virtualné. Diplomova prace, Fakulta socidlnich studii, Masarykova univerzita,
Brno 2006; [ANONYM]. Co je to LARP? [online]. [cit 7.1.2011]. URL: <www.larpy.cz/larp>; [ANONYM].
Larpedie, aneb ¢eska larpova wiki. [online]. [cit. 7.1.2011]. URL: <www.wiki.larpy.cz>.
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Priloha ¢.2 — NEDIVADLO Ivana Vyskocdila

Nedivadlo bylo zaloZeno v roce 1962 a fungovalo az do roku 1990. Pod touto znackou
vystupoval Ivan Vyskocil nékolik desetileti s riznymi partnery. NejvyznamnéjSim z nich byl
herec a spisovatel Pavel Bosek, dale mezi n€ patiili napt. dramaturg Otakar Roubinek, herec
a piekladatel Leo§ Suchaiipa, loutkohere¢ka Vlasta Spicnerova &i Bara Hockova. Mimo
pravidelna ptedstaveni poradal i takzvané Kuchyné Ivana Vyskocila, kde ¢etl zarodky svych
textli, aby si ovéfil jejich mozny smysl a fungovani u publika. Sdm Vyskocil popisuje
Nedivadlo jako typ ,chudého divadla®, které¢ je zalozené pouze na lidech, ktefi se jim
zabyvaji.”* Samotny nazev vyjadtoval odmitavy postoj viiéi divadelnim konvencim a dale pak
to, ze divadlo nemélo jakykoliv statut instituce a jeho soubor byl v podstaté¢ bez divadelni
budovy a rekvizit. Metodika prace Nedivadla se vyvijela od text-appealovych zacatkd,
pfed¢itdni hotovych literarnich textl a povidek a volného rozvijeni zvolen¢ho tématu, az

po fazi hledani meznich moznosti improvizované hry a tzv. oteviené dramatické hry.”

Improvizace byla podstatnou slozkou kazdé inscenace. VZdy ovSem probihala v ramci
pfedem danych mantineli. Nejednalo se o sled jednoduchych vtipti a gagh, ale volnou
improvizovanou hru vychazejici vzdy z n&kolika tematickych a d&jovych boda.”® Podstatnou
cast vysledného celku dotvéarelo samo publiku, protoze od néj se odrazelo rozvijeni
jednotlivych napadd a motivii. Tim byl také vyzdvizen hlavni pfinos a kouzlo
improvizovan¢ho divadla obecné — totiz moment nacasovani. Prakticky ve vSech pocinech
Nedivadla hralo obecenstvo velmi dileZitou Glohu. Aktivni kontakt s divakem jako partnerem
projektu byl pro Vyskocila ajeho praci zdsadni. Naroky byly kladeny rovnomérné jak
na herce, tak na divdka a jeho pfedstavivost. Prostor pro ni vznikal pfi praci s principem
fabulace, stfidanim zpfitomnovaného hrani s vypravénim. Tento vysledek, tak typicky prave

pro Nedivadlo, mizeme tadit do sféry narativniho az epického divadla.

™ VODICKA, L. Ceské drama 1969 - 1989 (III.). [online], [cit.7.1.2011]. URL:
<www.divadlo.cz/art/clanek11733>.

" ROUBAL, J. Ludickd koncepce Nedivadla Ivana Vyskocila. In: Kontext(y) I. Olomouc 1999, str. 33 — 52.

76 Rozhovor s Ivanem Vysko¢ilem o metodice prace Nedivadla, DVD piiloha Xkrét divadlo, elektronicky archiv
Reflex, in: Reflex 26/2008.
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Odtud tedy miizeme odvozovat i po¢atky divadla Vizita, které ovSem nezlstalo pouze
u narativniho principu arozvijelo dal moZnosti autorské improvizace na zakladé dalSiho
z Vyskocilovych objevi, totiz dialogického jednani. Zjednodusené feceno tato metoda pojima
samotné herectvi jakoZto prozivani a piimo propojuje psychologii s herectvim. Jeji podstatou
je objevit sam v sobé hereckého partnera a osvojit si princip pfirozené hry s nim. Zakladnim

aspektem je jednat a naucit se naslouchat sam sobg.”’

" VODICKA, L.: Ceské drama 1969 - 1989 (I11.). [online], [cit.7.1.2011]. URL:
<www.divadlo.cz/art/clanek11733>.
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Priloha ¢.3 — Seznam nejhranéjSich kategorii improviza¢niho zapasu

v Ceském prostiedi

BABYLON: improvizatofi hovofii zastupnou feci (tzv. Sumlovang), zvukovée ptipominajici
existujici svétové jazyky (napf. rustinu, anglictinu, francouzstinu, japonstinu, jazyky

africkych kment a dalsi).

CERVENA KNIHOVNA: improvizatofi diisledné vychézeji z daného Zanru (inspirace
milostnymi romany, venezuelskymi telenovelami, aj.). Ztvarnuji v nich ustalené situace

a typické postavy (pfejimaji jejich charakter i zplisob vyjadfovani).

DABOVANA: kazdy improvizator na scéné ma pfitazeného vlastniho dabéra, ktery za n&j

mluvi.

DATAPROJEKTOR (téz DIAPOZITIVY): tematicka prednaska s projekci zivych obrazi.

Dva ptfednasejici popisuji jednotlivé snimky slozené z ostatnich hraca.

DOPIS: dva improvizatoti spolecné piectou kratky dopis (divaci urcuji kdo a komu tento
dopis piSe), nasledna improvizace vychazi z daného dopisu (odehréva se pted nebo po jeho

napsant).

DVOJITA STIHACKA: improvizaci rozehrava jeden ze dvou soupeficich tyma. Po &tyficeti
vtefinach jsou v rozehrané situaci i postavach vystiidani tymem druhym. Celkem dojde
ke tfem takovymto vyménam, pti¢emz kazda ¢ast by méla prinést do situace zasadni posun ¢i

zmenu.

EN FACE: improvizatofi stoji v fadé ¢elem k divakiim. Improvizaci tvoti pouze hlasem

(zvukem a slovem), bez pohybu, gest a s minimalni mimikou.

LOUTKY: ¢ast improvizatort piedstavuje loutky (rizné typy — marionety, bfichomluvecké
loutky) a druha jejich vodice, animatory. Spolecné se snazi technicky presné simulovat scény

z loutkového divadla.

POETICKA: improviztofi se vyjadiuji ve versich. Celkova atmosféra improvizace by méla

byt podminéna tomuto literarnimu druhu.
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POLOVINA CASU: dva improvizatofi pfedvedou volnou minutovou improvizaci
v konkrétnim prostiedi. Nasledujici dvojice ptfedvadi stejnou situaci ve zkraceném case (tedy

30 vtefin). Takovym zptisobem se pokracuje az do posledni scény, ktera trva 1 vtefinu.

POSLEDNI VETA: improvizatofi jsou rozdéleni do dvojic. Kazdd ma ptitazeno konkrétni
prostiedi, ve kterém se nachazi. Dvojice se na scéné stfidaji s tim omezenim, ze kazda jejich

situace musi zacit piesné tou vétou, kterou situace predchozi dvojice skoncila.

PRSKAVKA: kazdy improvizator se predstavi sam v 30 vtetin dlouhé improvizaci

na jednoslovné téma.

REKLAMA: improvizatofi vytvaii parodii reklamy (pfedevsim zplisobem vyjadfovani)

na zadané téma.

ROZHLASOVA HRA: improvizatoii sedi v ptilkruhu na jevisti. Hraji pouze hlasem (slovem

a zvuky) zanr rozhlasové hry. Improvizace se odehravé za naprosté tmy.

RYBA ve ¢étyfech: (inspirace divadelni hrou R. Zimmerové a W. Kohlhaase Ryba ve
ctyrech). Ctyii improvizatofi hraji v konkrétnim prostfedi s omezenim, Ze kazdou minutu

musi jeden z nich zemfit.

SCI-FI: improvizatoii disledné vychazeji z daného Zzanru (inspirace napi. autory Verne,
Asimov, Bradbury, seridly a filmy s vesmirnou tématikou, aj.). Ztvarfiuji v nich ustalené

situace a typické postavy (pfejimaji jejich charakter i zplisob vyjadfovani).

SCHIZOFRENIE: hraji dvé dvojice improvizatori, pti¢emz kazda dvojce ztvarnuje
spolecné pouze jednu postavu. Kazdy improvizator zastupuje jeden charakter (jedno
schizofrenni ja) této postavy. Na pfedem smluveny signal se v této postave stiidaji a tim

davaji vzniknout rozdvojené osobnosti.

SMRT v JEDNE MINUTE: dva improvizatofi se nachazeji v konkrétnim prostiedi. Jeden

z nich musi na konci minutové improvizace zemfit.

SORELA (socialisticky realismus): improvizatofi disledn¢ vychazeji z dané¢ho zanru
(inspirace dobovou literaturou a filmy). Ztvariiuji v nich ustalené situace a typické postavy

(ptejimaji jejich charakter 1 zpiisob vyjadfovani).
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STAFETA: $est improvizatort hraje v konkrétnim prosttedi. Nejprve se viechny postavy
predstavi jednotlive. Do nasledné improvizace piichazeji/odchéazeji vzdy na pisknuti hlavniho

rozhod¢iho. Dochazi tak k zasadnim posuntim v ¢ase a déji.

VYPRAVENA: jeden improvizator se stava vypravééem. Provadi divaky déjem, popisuje

a glosuje jednotlivé situace. Vypraveéni se stfida s hranym déjem (hraji ostatni improvizatofii).

VYSILANI FM: improvizatofi sedi v ptilkruhu na jevisti a simuluji hlasem rozhlasové
vysilani (reklamy, znélky, rozhovory s osobnostmi, zpravy, telefonaty, pisnicky na pfani,

atd.). Improvizace se odehrdva za naprosté tmy.

WESTERN: improvizatofi disledné vychazeji z dan¢ho Zanru (inspirace mayovkami,
rodokapsy s tematikou Divokého zépadu aj.). Ztvariiuji v nich ustalené situace a typicke

postavy (ptejimaji jejich charakter 1 zptisob vyjadfovani).

ZPIVANA: improvizatofi se vyjadiuji zpévem misto mluveného slova. Improvizace zavisla

na klavirnim doprovodu vétSinou vzdalené pfipomind muzikal.

ZANRY FILMU: v pribéhu improvizace hlavni rozhod&i méni filmové a televizni zanry, ve
kterych se dana improvizace odehrava. Improvizatofi musi ve sledu rychlych zmén co nejlépe
vystihnout kazdy zadany Zanr (postavy, situace, vyjadfovani atd.). Oblibené zanry jsou
napiiklad: historicky velkofilm, akéni film, horor, politické4 debata, film pro pamétniky,

pohadka, reality show, a mnoho dalSich.
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Priloha ¢.4 — Seznam fault improviza¢niho zapasu

Nasledujici seznam faulii piskanych hlavnim rozhod¢im v pribéhu improvizacniho
zépasu je prevzat ztzv. ComedySportz (anglické verze zapast v divadelni improvizaci)

a materiali Ceské improvizacni ligy.

Za jeden trestny bod:

Kli$é — uzivani vseobecne znamych postav a scének (z divadla, filmu, literatury), téz znacek,

Jjmen existujicich osob, nazvii, literarnich texti, pisni apod.

Nepovoleny postup — hrac vystupuje v rozporu s pravidly fair play.

Nepozornost — prehlédnuti ¢i opomenuti duleZité informace nebo prichodu nové postavy
v ramci improvizace; rovhéz nevnimavost a nesoustredenost hracu, kteri jsou zrovna mimo
improvizaci.

Neprehledna situace — nesrozumitelnost improvizace.

Nepriméreny natlak — hrac odmita spolupracovat s ostatnimi spoluhraci a prosazuje beze

smyslu pouze sviij napad na ukor ostatnich.

Nepriméreny pocet hraca — zastoupeni hracii z obou tymii v improvizaci neni vyvazené.

Nerespektovani postavy — hrdac bezdiivodné odmita postavu vytvorenou druhym hercem, téz

pokud nevytvari nebo svévolné méni svou postavu.

Nerespektovani rekvizity — hrac nerespektuje imaginarni rekvizitu vytvorenou v pritbéhu

hry; uziva jiné rekvizity nez vlastniho dresu (tricka).

Odklon od tématu nebo kategorie — /rac nerespektuje formalni ndleZitosti a pravidla dané

kategorie, téz pokud ignoruje zadané téma.
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Plynulost hry — hrac brani plynulému priubéhu improvizace opakovanim stale stejné nabidky;,
situace je staticka a delsi dobu se nevyviji; hrac nenastoupi do improvizace véas ihned

po zacdtku improvizace.

Saskovani — laciné podbizeni a ,, predvadeni se* s cilem upoutat pozornost publika; uzivani

vtipkut a hrubych vyrazii na ukor improvizace.

Vypadnuti z role — hrac vypadne ze své role (,,odboura se*).

Za dva trestné body:

Branéni ve hite — hrac brani ostatnim spoluhracum pokracovat v improvizaci a ddle ji

posouvat (napr. prekrikuje je, nenecha je domluvit ¢i jinak rusivé vstupuje do improvizace).

Hruba chyba — hrac opakuje i po varovani rozhodcim stdle stejnou chybu za jeden trestny

bod.

Nevhodné chovani — hrac porusuje svym jednanim pravidla a etiku hry, pouziva vulgarismii

a opovrhuje rozhodcim (nerespektuje jeho rozhodnuti).
Osobni vystraha — pri opakovaném nevhodném chovani miize byt hraci udélena osobni

vystraha, nasledkem které muiZe byt ze zdapasu vyloucen (na urcity pocet improvizaci, pripadné

az do samotného konce).
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Priloha ¢.5 — Priblizny seznam soubort vénujicich se divadelnim sportim
Uvedeny seznam soucasnych improviza¢nich soubor Cerpa predevsim z webovych

stranek Ceské improviza¢ni ligy. Ne viechny improvizaéni tymy ma oviem C.ILIL

zmapované (piedev§im v mensich méstech). Z tohoto diivodu se jednd o nekompletni seznam.

U kazdé poloZky je uvedeno misto piisobeni a rozepsana ptivodni zkratka.

V ramci Ceské improvizaéni ligy:

BAFNI (Brno) — [nezndamé]

JA.HO.D.I (Veseli nad Moravou) — JA HOIduji Déni Improvizace
K.LS. (Praha) — Kouzelna Improvizaéni Skola

KL.I.LKA. (Praha) — Klamovsti Improviza¢ni Kaskadéti

Li.SK.I. (Boskovice) — Liga boskovické improvizace

O.LL.V.Y. (Olomouc) — Olomoucka LIga v Improvizaci

O.M.L.L. (Praha) — Osobnosti Machané Improviza¢ni Louzi
OSTR.UZ.LNY. (Ostrava) — OSTRava UZ Improvizuje NYni
OT.L.SK. (Praha) — OTeviena Improviza¢ni SKupina
Pa.Le.T4ac.I. (Pardubice) — PArdubaci LEhce TApajici Improvizaci
PRA.L.LNY. (Praha) — PRAZska Liga Improvizace NYni
ROZNI (Ostrava) — [nezndmé]

STRE.L.IL (Praha) — STREdoskolska Liga Improvizace

Valouny (Valasské Meziti¢i) — [nezndamé]

VYSTREL (Praha) — [nezndmé]

Mimo Ceskou improvizacni ligu:

Divadelni soubor IMPROVvariace (slozen ze dvou piivodnich tyma Ext.a.se. — EXTra

Aktivni SEstava a VY.K.R.LK. — VYjimeény Kolektiv Radnych Improvizaénich Kamarada).
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Priloha ¢.6 — Prehled improvizacnich divadel a souborii ve svété

Obsahly seznam improviza¢nich divadel asouborii ve svété vychazi predevSim

z dostupnych internetovych zdroji.”® Viechny nize uvedené informace o sob& uvedly samotné

soubory ¢i jejich fanousci. U kazdého souboru je uveden jeho plny nazev; rozdéleni

do kategorie profesionalni’”’ a $kolské®; dale specifikace improvizaéni formy (divadelni

sporty®’ - piipadné pouze kratké/dlouhé formy®”, rozné formy™, improvizaéni divadlo

obecn&™); misto a rok zaloZeni. I pfes sviij rozsah viak tento seznam neni zcela kompletni,

piedevsim co se tyce soubort a divadel v Evropé€ a Asii.

Improviza¢ni divadla a skupiny v USA:

3 for All - profesionalni - rizné formy - San Francisco, Kalifornia /neuvedeno]
ACME Comedy Theatre - profesionalni - divadelni sporty - Los Angeles, California 1989
Ad-Libs Comedy Improv Troupe - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Dallas,
Texas 1986

The Annoyance Theater - profesionalni - improvizacni divadlo - Chicago,

Illinois /neuvedeno]

Atlas Improv Co. - profesiondlni - riizné formy - Madison, Wisconsin 2004

Awkward Face - profesionalni - dlouhé formy - Oakland, California 2002

BATS Improv - profesionalni - divadelni sporty - San Francisco, California 1986

The Basement Theatre - profesionalni - rizné formy - Atlanta, Georgia 2004

Bay Area Improv Theater - profesionalni - dlouhé formy - Tampa, Florida 2004

The Bent Theatre - profesiondlni - rizné formy - Charlottesville, Virginia 2004
Birdstrike Theatre - Skolské - Davis, California /neuvedeno]

Bovine Metropolis Theater - profesiondlni - riizné formy -Denver, Colorado 1998

The Brave New Workshop Comedy Theater - profesionalni - rizné formy -Minneapolis,
Minnesota 1958

Burpees' Seedy Theatrical Company - Skolské - improvizacni divadlo - Granville,

Ohio 1979

The Buttered Niblets - Skolské - rizné formy - Baltimore, Maryland 1997

Calvin Improv - skolské - kratké formy - Grand Rapids, Michigan 1984

CHiPs Improv - Skolské - rizné formy - Chapel Hill, North Carolina 1995

ColdTowne Theater - profesiondlni - rizné formy - Austin, Texas 2007

Comedy City - profesiondlni - riizné formy - Green Bay, Wisconsin 1987
ComedySportz - profesionalni - divadelni sporty - Milwaukee, Wisconsin 1984
Compass Players — profesionalni - kabaret - Chicago, Illinois 1955

"8 [ANONYM]. List of improvisational theatre comapanies. [online]. [cit. 14.1.2011]. URL:
<http://en.wikipedia.org/wiki/List_of improvisational theatre_companies>.

7 Profesionalni soubory funguji samostatng, nejsou tedy pridruzené k univerzité nebo sttedni kole.

%0 Skolské soubory funguji pti univerzitach nebo stiednich skolach.

81 Vyuzivaji oficialni formaty divadelnich sportii podle K.J. a mély by tedy byt licencovanymi ¢leny iTi.
82 Vyuzivaji pouze kratké/dlouhé improviza¢ni formy divadelnich sportd (nejen ty podle K.J.).

%3 Kombinuji rizné formaty dlouhé i kratké (nejen ty podle K.J.).

8 v t&chto pripadech neni piesné znamo o jaké typy improvizovaného divadla jde.
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Dad's Garage Theatre Company - profesiondlni - rizné formy - Atlanta, Georgia 1995
Damaged Goods - profesiondlni - riizné formy - Louisville, Kentucky 2010

Dirty Water - profesionalni - dlouhé formy - Chicago, Illinois 2005

Dead Parrots Society - Skolské - rizné formy - Bellingham, Washington 1999

Eclectic Improv Co. - profesionalni - kratké formy - Buffalo, New York 1998

Einstein Simplified - profesiondlni - kratké formy - Knoxville, Tennessee 1994
Erasable Inc. - Skolské - improvizacni divadlo - College Park, Maryland 1986

Face Off Unlimited - profesionalni - rtizné formy - New York City, New York 2003
Fringe Comedy Co. (Formerly Feral Comedy Co.) - profesionalni - rizné formy —
Chicago 2009

Fish Sticks Comedy - profesionalni - kratké formy - Milwaukee, Wisconsin 2007

Four Day Weekend - profesiondlni - improviza¢ni divadlo - Fort Worth, Texas 1997
Francis Bacon Experiment - profesionalni - dlouhé formy - Buffalo, New York 2008
Friday Night Face Off - profesionalni - kratké formy - Port Jefferson, New York 2003
FRISCO - Free Range Improv School & Company - profesionalni - rtizné formy —

San Francisco, California 2009

FST Improv - profesionalni - kratké formy - Sarasota, Florida 2002

The Georgetown Improv Association - Skolské - dlouhé formy - Georgetown,
Washington, D.C. 1995

GranDaddy Charlie - profesiondlni - dlouhé formy - San Francisco Bay Area,
California /neuvedeno]

Gross National Product - profesionalni - rizné formy - Washington, D.C. 1982
Hideout Theatre - profesionalni - riizné formy - Austin, Texas 1999

Hit and Run: Musical Improv - profesionalni - riizné formy - Hollywood, California 2007
IMF (improv) - profesiondlni - dlouhé formy - Buffalo, New York 2010

The Immediate Gratification Players - Skolské - dlouhé formy - Cambridge,
Massachusetts 1986

Improv Unlimited - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Corp Entertainment and Shows
Chicago, Illinois 2002

ImprovOlympic — profesionalni — Harold - Chicago, Illinois 1980

ImprovAcadia - profesiondlni - improvizaéni divadlo - Bar Harbor, Maine 2004
Improv Boston - profesiondlni - rizné formy - Cambridge, Massachusetts 1982
Improv Colorado - profesiondlni - improvizacni divadlo - Colorado Springs,

Colorado 2008

Improv Everywhere — profesionalni - /neuvedeno] - New York City, New York 2001
Improv Institute - profesionalni - improvizacni divadlo - Chicago, Illinois 1983
Improv Jam - profesiondlni - improviza¢ni divadlo - Red Bank, New Jersey 1994
Improv Shmimprov - profesiondlni - rizné formy - Fullerton, California 1998

Impulse Theater - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Denver, Colorado 1988

In Between The Lines Comedy Improv Troupe - Skolské - kratké formy - Rochester,
New York 1999

Indyprov - profesionalni - improvizacni divadlo - Indianapolis, Indiana 2003

jericho! Improv & Sketch Comedy - Skolské - rizné formy - Berkeley, California 2005
Jest Serendipity - profesionalni - divadelni sporty - Las Vegas, Nevada 2005

Jester'z Improv Comedy - profesiondlni - improvizacni divadlo - Phoenix, Arizona 2001
JaCKPie - profesionalni - dlouhé formy - Atlanta, Georgia 2001

Just the Funny - profesionalni - rizné formy - Miami, Florida 1999

Kings of Improv - profesiondlni - rizné formy - Colorado Springs, Colorado 2010
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Kitsch In Sync - profesionalni - kratké formy - Boston, Massachusetts 1999

LA Connection Comedy Theatre - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Los Angeles,
California 1977

Laughing Gas Improv - profesiondlni - improviza¢ni divadlo - Miami, Florida 1992
Laughing Matters - profesionalni - kratké formy - Atlanta, Georgia 1985

Lazy Fairy Improv - profesiondlni - kratké formy - Sarasota, Florida 2008

Let's Try This - Skolské - improvizaéni divadlo - Atlanta, Georgia 1989

The Lobby - profesiondlni - kratké formy - Fullerton, California 2005

Madcap Theater - profesionalni - kratké formy - Westminster, Colorado 2006
Magnet Theater - profesionalni - rizné formy - New York City, New York 2005
Mail Order Bride improv - profesionélni - dlouhé formy - Phoenix, Arizona 2006
Mod 27 Productions - profesionalni - rizné formy - Lake Worth, Florida 2002

The N Crowd - profesionalni - kratké formy - Philadelphia, Pennsylvania 2005

The National Comedy Theater - profesiondlni - kratké formy - San Diego, California
[neuvedeno]

The New Movement - profesionalni - dlouh¢ formy - Austin, Tx;

New Orleans [neuvedeno]

New & Improv'd - Skolské - kratké formy - Harrisonburg, Virginia 1999

The No Pants Players - profesionalni - kratké formy - Charleston, WV 2001

The No Parking Players - Skolské - rtizné formy - Pittsburgh, PA 1996

On Thin Ice - Skolské - kratké formy - Cambridge, Massachusetts 1984

The Oxymorons - profesionalni - kratké formy - San Antonio, Texas 1989

Pan Theater - profesionalni - dlouhé formy - Oakland, California 2002

Peoples Improv Theater - profesionalni - rizné formy - New York City, New
York 2002

pH Productions - profesionalni - rizné formy - Chicago, Illinois 2002

Philly Improv Theater (PHIT) - profesionalni - rizné formy - Philadelphia,
Pennsylvania 2005

The Playground - profesionalni - dlouh¢ formy - Chicago, Illinois 1997

Pop Scholars - profesionalni - dlouhé formy - Grand Rapids, Michigan 2009

The Purple Crayon of Yale - Skolské - dlouhé formy - New Haven, Connecticut 1985
The Puzzled Players Comedy Improv Theater - profesiondlni - kratké formy -
Binghamton, New York 2003

Q City Players - profesionalni - improvizaéni divadlo - Cincinnati, Ohio 2008
Random Acts Improv Comedy Troupe - profesionalni - rizné formy - Richmond,
Virginia 2005

Rare Bird Show - profesiondlni - dlouhé formy - Philadelphia, Pennsylvania 2003
Relapse Theatre - profesionalni - rizné formy - Atlanta, Georgia 2005

Roar Theatre - profesionalni - rizné formy - San Diego, California 2008

River City Improv - profesiondlni - kratké formy - Grand Rapids, Michigan 1993
RunnerUp Comedy Troupe - skolské - rizné formy - Winona, Minnesota 2008
Salvage Vanguard Theatre - profesiondlni - rlizné formy - Austin, Texas 2007

The San Francisco Improv Alliance - profesionalni - rizné formy - San Francisco,
California 2005

The San Francisco Improv Co-Operative - profesionalni - riizné formy - San Francisco,
California 2000

Sea Tea Improv - profesionalni - riizné formy - Hartford, Connecticut 2008

Shades of Grey - profesiondlni - dlouhé formy - San Francisco, California 2007
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The Second City - profesionalni — improvizaéni divadlo - Chicago, Illinois 1959

Second Nature Improv - Skolské - dlouhé formy - Los Angeles, California 2002

Scared Scriptless Improv - profesiondlni - riizné formy - Anchorage, Alaska 2000

The Skinny Improv - profesiondlni - rizné formy - Springfield, Missouri 2002

Steel City Improv Theater - profesiondlni - rizné formy - Pittsburgh, PA 2011

Something Dada - profesiondlni - improviza¢ni divadlo - Cleveland, Ohio 1995

e The Stagebenders Comedy Duo - profesionalni - improvizaéni divadlo - Los Angeles,
California / Minneapolis 1993

e Starla and Sons - Skolské — dlouh¢ formy - Providence, Rhode Island 2006

e Stick Horses in Pants - profesiondlni - kratké formy - Colorado Springs, Colorado 2004

e Tag Improv - skolské - rizné formy - Kirksville, Missouri 2005

e The Super Happy Improv Troupe - profesiondlni - rizné formy - New York City,

New York 2008

Teachers Lounge Mafia - profesiondlni - rlizné formy - Farmington, Maine 2008

Theatre 99 - profesionalni - improvizac¢ni divadlo - Charleston, South Carolina 2000

Theatre Strike Force - Skolské - rizné formy - Gainesville, Florida 1989

THEY Improv - profesionalni - rizné formy - Fort Lauderdale, Florida 2005

The Torch Theatre - profesiondlni - dlouhé formy - Phoenix, Arizona 2007

Unexpected Company - profesionalni - dlouhé formy - Warwick, Rhode Island 2003

Unexpected Productions - profesionalni - divadelni sporty - Seattle, Washington 1983

e The Un-Scripted Theater Company - profesionalni - riizné formy - San Francisco,
California 2002

e Upright Citizens Brigade - profesionalni - rizné formy - New York City,

New York 1999

Vamp Shows - profesionalni - rtizné formy - Midwest 2007

Village Theatre - profesionalni - riizné formy - Atlanta, Georgia 2008

Washington Improv Theater - profesionalni - riizné formy - Washington, D.C. 1986

Whole World Theatre - profesionalni - kratké formy - Atlanta, Georgia 1994

William and Mary Improv Theater - Skolské - kratké formy - Williamsburg, Virginia 1986

Wing-It Productions - profesiondlni - dlouhé formy - Seattle, Washington 1996

Improviza¢ni divadla a skupiny v Anglii:

o The Comedy Store Players - profesionalni - improvizacni divadlo - London,
England 1985

o The Crunchy Frog Collective - profesionalni - improviza¢ni divadlo London,

England 2000

Hoopla! - profesiondlni - riizné formy - London, United Kingdom 2004

Grand Theft Impro - profesiondlni - kratké formy - London, England 2003

Improverts - Skolské - divadelni sporty - Edinburgh, Scotland 1989

The Noise Next Door - profesionalni - kratké formy - Brighton, England 2007

The Oxford Imps - Skolské - improvizac¢ni divadlo - Oxford, England 2003

ShellShock! - §kolské - rizné formy - Durham, England /neuvedeno]

Sprout Ideas - profesiondlni - riizné formy - London, United Kingdom 1998

The Suggestibles - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Newcastle on Tyne 2001

The Maydays - profesionalni - rizné formy - Brighton, England 2004

MissImp - profesiondlni - kratké formy - Nottingham, England 1998

The Spontaneity Shop - profesionalni - rizné formy - London, England 1996

Ludus Ludius Improv Theatre co. - profesionalni - rizné formy - Cardiff, Wales 2007

O O OO OO OO0 O0oOO0oOO0oOO0
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Improvizacni divadla a skupiny v dalSich zemich:

= Jamming - profesionalni - rizné formy - Madrid, Spain 2004

= AttiMatti - profesiondlni - improvizaéni divadlo - Riccione, Italy 1999

= Associazione Culturale Belleville - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Bologna,
Italy 1996

= No Potatoes - profesionalni - improvizaéni divadlo - Lublin, Poland 2008

= W Goracej Wodzie Kompani - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Gdansk,
Poland 2008

= Associazione Nova Urbs - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Rome, Italy 1992

= The Bad Dog Theatre Company - profesionalni - riizné formy - Toronto, Canada 2003

= Boom Chicago - profesiondlni - rizné formy - Amsterdam, Netherlands 1993

=  Curiously Canadian Improv Guild - profesiondlni - kratké formy - Calgary, Canada 2003

= Insensitivity Training - profesionalni - rlizné formy - Ottawa, Canada 2007

* Dirty Laundry - profesionalni - dlouhé formy - Calgary, Alberta, Canada 1999

= FEasylaughs - profesionalni - rizné formy - Amsterdam, Netherlands 2003

= Edge Improv - profesiondlni - riizné formy - Brisbane, Australia 2001

= El Moustachios - profesiondlni - improviza¢ni divadlo - Amsterdam, The
Netherlands 2005

* FEux - Compagnie d'Improvisation - profesiondlni - rizné formy - Paris, France 2006

= forum improvisation - profesionalni - rizné formy - Berlin, Germany 2002

= Impatient Theatre Co. - profesiondlni - dlouhé formy - Toronto, Canada 2001

= Impro Australia - divadelni sporty - profesionalni - rizné formy Sydney, Australia 1985

= Impro Liga - profesiondlni - rizné formy - Ljubljana, Slovenia 1993

= Impro Melbourne - profesionalni - rizné formy - Melbourne, Australia 1996

* Impromptu - profesiondlni - dlouhé formy - Amsterdam, the Netherlands 2002

= Impro Theater ACT - profesiondlni - divadelni sporty - Canberra, Australia 2005

* Im- profesionalnis - profesionalni - rizné formy - Paris, France 2001

= Improvisades - Compagnie "A I'improvisade" - profesiondlni - rlizné formy - Paris,
France 1996

= Improvisation & co - profesiondlni - improvizacni divadlo - Stockholm, Sweden 1996

* The Impromaniacs - profesionalni - improvizacni divadlo - Victoria, Canada 1989

= The Improvements - profesionalni - dlouhé formy - Stockholm, Sweden 2009

= Improteatro - profesionalni - divadelni sporty - Torino, Italy 2006

=  The Improvisors - profesionalni - divadelni sporty - Wellington, New Zealand 1990

= Improvvivo - profesionalni - improvizacni divadlo - Fermo, Italy 2004

= Impulse Factory - profesionalni - dlouhé formy - Sydney, Australia 2010

* Ligue nationale d'improvisation - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Quebec,
Canada 1977

= Loose Moose Theatre - profesionalni - divadelni sporty - Calgary, Alberta,
Canada 1977

=  Mabhser-i Ciimbiis - profesionalni - riizné formy - Istanbul, Turkey

= Momentan Térsulat - profesionalni - rizné formy - Budapest, Hungary

= Narobov - profesionalni - divadelni sporty - Ljubljana, Slovenia 2004

= Oh Susanna! - profesionalni - rizné formy - Edmonton, Alberta, Canada 1999

= Panda Smackdown - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Sydney, Australia 2009

= The People's Republic of Comedy - profesiondlni - rizné formy - Shanghai, China 2010

= Projectproject - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Toronto, Canada 2007

= Rapid Fire Theatre - profesionalni - divadelni sporty - Edmonton, Alberta, Canada 1982
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Scallabouche - profesionalni - riizné formy - Budapest, Hungary 2003

Synaptic Chaos Theatre - profesionalni - kratké formy - Edmonton, Alberta, Canada 2010
The Extant Jesters Theatre - profesionalni - rizné formy - Toronto, Ontario, Canada 2007
Theatersport Berlin - profesionalni - rizné formy - Berlin, Germany 1995

Teatribu - profesionalni - improvizacni divadlo - Milan, Italy 1999

Vancouver Theatresports League - profesionalni - divadelni sporty - Vancouver,
Canada 1980

Vanguard Comedy Theatre - profesiondlni - rizné formy - Toronto, Ontario, Canada 2009
Voci e Progetti - profesionalni - improviza¢ni divadlo - Italy 1994

The Party Quirks - profesiondlni - riizné formy - Saudi Arabia 2005

WIT - Wellington Improvisation Troupe - profesionalni - improvizaéni divadlo -
Wellington, New Zealand 2003

People's Liberation Improv - profesionalni - rtizné formy - Hong Kong, China 2007
Beijing Improv - profesiondlni - rtizné formy - Beijing, China /neuvedeno]
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