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Abstrakt

Diplomova prace se snazi charakterizovat pc&gaexty Jana Opolského, saiesti se
piitom zejména na vystiZzeni jejich vytvarnym &mfm inspirované stranky. Opolského
prozy nepesahuji rozsah povidkygjdva slozka v nich tégi chybi. Revazuje reflexei
popis, a to fedevsim rozsahlé pasaze popisujiétleva barevné odstiny a jejich prény
¢i pasobeni na zobrazovany dlacky predmét. V téchto pasazich byva soimstEna
dynamika celého textu. Autor ve svych prézach &dvruplatiuje znalosti mnoha
uméleckych oboit afemesel. Uz samotnym zé&fenim na sét umeni sefadi mezi autory

dekadentni, mnohé jeho prézy a motivy v nich udiggi navic symbolickou platnost.

Abstract

The aim of this thesis is to define Jan Opglskrosaic works with emphasis put on his
evident inspiration through fine arts. The workJah Opolsky does not exceed limits of a
short stories. It almost falls short of an actibhe predominant feature would be reflexion
and visual description. That is especially the oagh voluminious parts devoted to the
bright light and the color nuances - with their mimg expresions and diverse shades
reflected on the presented object of art. The whaenentum of his prosaic work tends to
be included in exactly these parts of his ouvréilywriting, Opolsky uses his skills he
earned as a craftsman and as an expert in varragscafields. Because of his obsession
with the world of art, he can be considered a gexaimple of a decadent artist. A number

of his texts, especially given these features ifousing on, have symbolic legitimacy

anyway.
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1. Uvod

V roce 1907, tedy osm let po svém basnickébutie vydava Jan Opolsky prvni sbirku
préz pod nazvenKresby uhlem Posledni prozaické texty, soubbiranolem KiSralu,
vychazeji v roce 1944, dva roky po autarewmrti.

Kritika si tohoto melancholického miaislova nejvice vSima nagbomu stoleti, pak
zdjem o jeho osobu utichd. Je$troce 1927 sice Opolsky za vybOpir a jiné prozy
ziskava statni cenu, v té dofi nicmére stoji mimo literarni éni.

On sam vsSak jako by o zajem Sirokych vrstenda nestal — své knihy vydaval
bibliofilsky a polobibliofilsky v malych a vylknych nakladatelstvich, vzdy pouze
v nevelkém nékladu. Jen jediné z jehd, gprozaicka sbirkaZ teZkého srdcevyslo ve
druhém vydani.

Z4ajem o tvorbu Jana Opolského nakratko znaabyrdil az v 60. letech Ivan Slavik,
kdyz gipravil vybor z jeho verda préz s ndzvemredstaveni v soumraku

A pra¢ tento vybor i k Janu Opolskémuiedl a ukazal mi jej jako fascinujiciho
autora, pro &hoz byla jeho literarnéinnost nej¢tsi laskou a zaroweposlanim. Autora,
jenz po cely zivot sta¥ osangly chram svého dila, do kterého se uzavitadpokolnim
swtem. Autora, jenz v dnesni dbbice téndi upadl v zapomenuti, ale jehoz pozoruhodna
tvorba rozhodé stoji za to, abychom se s ni blize seznamili.

Jan Opolsky se zkratka — i diky Ivanu Slavikevstal jednim z mych oblibenych
spisovatal, a proto jsem se jeho prozaickym tertrozhodla ¥novat ve své diplomové
praci. V ni chci stréné popsat charakteristické rysy jeho proz. Zejménar&k budu
zabyvat tim, co je Opolského prozaickym temtnejvlastijSi — jeho vytvarnym viéhim
swta. Nebd hra s¥tla a stinu v dile Jana Opolského musi kazdého awéhoctende
uchvétit. Steja jako nespeetné barevné odstiny, tak napadiylicené, které na svych
paletach michaji Opolského nialiA s jakou laskou opracovavaji jeho soichgezbdi a
ostatni mist umeleckych femesel st material, sjakym kelym citem a sk#ou
vymluvnosti Opolsky ti nezivé pedmety, jeZ stvdi ruka unglcoval

Tento autor ve svych prozacéhsto voli roviz zvlastni typ hrdif, ktery bych také
chttla charakterizovat, stejrjako Opolského specifickou krajinu, tolik inspienwou jeho
rodnym Novopackem, a #pob popisu interiér.

Jde mi o to, vystihnout Jana Opolského-prazaikzachytit z jeho préz pré&vo, co je
pro tohoto autoraffznané. Sva tvrzeni dokladagetnymi ukazkami z jeho dila, nebo



praw v nich nejvice vynikne bohaty jazyk a éllecké mistrovstvi, s nimz tento masiova

zachycuje kazdy odstin své misteéredi.



2. Kratké prozy Jana Opolského

Typ Opolského drobnych préz je v podstabtovy uz v prvni knize a dal se vilastn
nevyviji. Vynistd ze symbolisthdekadentniho kontextu, ibeme v 8m vSak nalézt i
prvky secesni a vékterych prézach zahlédneme i expresionistické sighDalSi proudy
v literatute jako by kolem autora prosly, aniz byly zaznamgnan

Fechod mezi Opolského basni a kratkymi texty prozaickymi neni nikterak
dramaticky, nebse vzdy jedna o prozy basnickékdy az téndi o basi v proze.

Uz Ivan Slavik je ozraje pojmem miniatury — jsou to slovem ztuwamé kresby
drobnych rozmari, nikdy negesahuji povidkovy rozsah. Nenajdeme v nich Zadngnyo
proud epicky, ktery by snad mohkgnist az v Zanr romanovy. Co vicgjova slozka
v podstat chybi,¢imz se Opolského prozy vymykaji klasickému pojetrigky.

Pokud se naznakijdvosti objevi, slouZi &Sinou pouze jako zaminka k reflexiasto
se tykajici umini — ¢i popisu. Naprosto zdergvlada bohata a do nejjesgich odstig
jdouci deskripce: ,Nepstji je to tvrdy, az hrubozrnnytdvoryt, jadrnaiezba umysiné
strnulosti a &kopadnosti kroniki&ke, ale velmi osobité ryjby obrazové. Jindy krajin
sytého koloritu a naladové atmosféry, zknétaz do zkapadmi. Jindy zase pestripytna
mosaika nebo ozdobnicky filigran, provedeny s laskispodrobnosti mak miniatur nebo
fezbd&e bibelofi. Nejednou vSak i sbrny lept, citliw jako mrazem na sklo obrazivsi
nejéterjsi zavan psychicky™

Opolského prozy jsodasto vlastd do jediné scény zakletymi obrazy. Dramatické
napsti zde mnohdy vrcholi fascinujicim popisem klfadu untleckého dila a zvySuje ho
expresivita volenych vyrdiz zejména expresivita slovesa. Pak nasledujeajeds| strnulé
gestocasto smrt hlavniho hrdiny.

Cas a misto ifibéhu nehraji roli. Opolsky se vzdy snaZi co nejvibetait atmosféru
okamziku, utdit na vSechny smyslytende a ffedestit pred r¢j — ¢asto formou vi§tu —
celou zaplavu barev, zviikvani a chuti.

Tento autor dlouha létaigobil v nopovacké malké dil# Vaclava Kretschmera a
tajné¢ touzil stat se rytcem. Jako vytvarny &let nikdy nevynikl, ale — jak ffjpomin&

Slavik — malf slova byl takovy, jakych je jen malo.

! Sezima,K.: Podobizny a reliéfy. Praha 1927, s. 176

10



K jazyku gistupuje zfisobem vyloZzetimaliiskym. Na své palétpeilivé micha vyrazy
tak, aby dohromady davaly jedifteu, harmonickou kompozici, mnohdy nadhgshnez
popisovany pedmeét sam. Nkdy jako by mu nezalezelo ani tak na obsahu prakg ppis
na tom, aby vynikl tento souzvuk slov. Omezeny fmgsktery skyta drobna proéza, mu
dovoluje dokonale se chopit vybrané latky — a pr@roto si jej vyvolil.

Svou tar¢i metodu a lasku ke slovu Jan Opolsky &&wpopisuje v préze s ndzvem
Z béasnického testamentyA piece jsem si vzdyckyipl, aby bylo moje slovo je3t
mnohem kras¥)Si nezli \&c, jiz slouzilo za pojmenovani. Pracoval jsemémrs bedlivou
trpélivosti jako s nafatym voskem, jenz fize byti nejjemsjSim dotknutim zdeformovan,
snazil jsem se naloZiti s nim jako s nastrojeni jervskutku nadaniputiou vibraci svych
ozvwnych prsnich $h; zkouma¥ jsem se zahledival do vSech jeho blegkosviti jako
do ¢iSe z krvacejiciho rosalinoveho skla, kam bylo @sypperel. Volil jsem slovni shluky
poletavé a hebké jako &&rni tah ¥tra, slwuje nitky nesiéniho tkaniva, pokousel jsem se
dosahnouti jegtbezetnych odstith mezi @ikrou, hlasi¢ zvweici zeleni zahrad mladosti a
zcela beznaglnou sinavosti vetchého atlasu &taVzdycky jsem kladl slovo na
nejsubtilrgjSi misticky vah, sestrojenych jako ¢istého dtibra, abych se ujistil tu o
dokonalé vlavosti, tu o jeho pomyslné statické.tfze

Jeho slovnik je plny nad@vminerali a drahokam, barev, devin a rostlin, latek a
mnohych jinych materiél a také odbornych vyrézprevazr z oblasti unini afemesel.
Snaze se dopatrat duS&ci pojmenovava jimi tak tit¢ a neomyld, ze v m tusSime
znalce.

Nekteré Opolského prozaické texty jsou vigsspiSe obrazovymi kompozicemi. Chybi
zde ibeh, ale zato mzeme spdit scénu vykreslenou tak dokonale, jako by se
rozprostela gimo pred nami.

Autor s oblibou maluje portréty postav, jehgeronie rekdy vyhroti az ke karikate.
Za pouziti metody Serosviturgd nami pedestird krajiny plné melancholie a smutku,
v nichZz se jednotlivé obrysy jen pozvolna vimo z giitmi. Nebo pro nas naaranZuje
Z4atisi, v #mz \&ci Ziji svym tichym Zivotem, spidvajicim pouze v prostém byti, nikoli

v pohybuci ruchu.

2 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 123.
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Ze rekteré Opolského prézy jsou celé viassymbolem, mohli bychom jefigadit k Zanru
symbolického podobenstvi.

V jinych prézach poznavame Opolského-kunsbhist, a to tehdy, kdyz nanfenklada
jakési povidkoveé eseje nebo medailony zabyvajiosednostmi Zad malfa ¢i sochad.

Drobné prozaické texty autorowerpaji z gkolika motivickych okruli, k nimz se
Opolsky stéle vraci. Prvnim jsou obrazy z dob antikfedowvku ¢i renesancegasto
zachycujici davné baje a pti.

DalSi pramen Opolského zkuSenostiritjeho rodist. Spisovatel ve svych prozach
jednak zachycuje specifickou atmosféru nopovackgrir, jednak se inspiruje pragetiim
malontsta z pelomu stoleti. NeltdOpolsky je i sZziravym ironikem, jenZ své pero néima
v prudkém jedu.

~ovym typickym zfisobem, totiz zachytit zége urity vysek, scénu, travestuje
Opolsky malomistska dramata ékdy az v expresionisticky Skleb. Zvlasho gitahuji
hromadné scény: hospodskatsah dolie smysSlejicich, manifestace za blize dené cosi,
ochotnicka parodie divadla, vyjev s komedianty glk&. Byva v nich kontroverze mezi
skute&nosti a zdanim, mezi pravdou gegstiranim, ale ushecky nejpisobivjSi je v nich
jes€ neéco jiného: jejich stathost a anonymita jegjak odskuténuje, dodavadm vyjevim
fantasmagorické loutkovitosti a ,hrozivé almynosti‘, takZze nabyvaji roz¢ni metafyzické
alegorie. Je v nich cosi weinerovského nebo kafkéls.?

Jak vsSak fpomina uz Karel Sezima,¢kdy pod touto rozleptanou veteSi Opolsky
objevuje jiny, jima¥jSi swt, jako by z tohoto strhnuti masek tryskala jakagiastni
poezie.

Opolsky-ironik se nicménnezastavi u bran mal@sta. Nevaha se kriticky dotknout
ani situace v Praz®# prvorepublikovych porra, nagiklad reformy v zergdélstvi.

Jana Opolského rodn velice poznamenala élkorzka umrti rodit — matku ztratil
v deseti, otce v devatenacti letech. S jejich ss®tv vyrovnava v mnoha svych prézéach,
snaze se postihnout onu prchavou chvili, kdy se ddpouta octa.

V mnohych prozaickych textech Jana Opolskéko cpsi mniSsky plachého a
uzaweneho, cosi, co se strani okolnih@tav Tuto uzakenost a osamoceni pak Opolsky
¢asto dava do vinku svym hrdim. Témi se mnohokrét stavaji davni nfainhicial nebo
fezbd&i, kteri uzaweni v cele ticha sousdiné pracuji na svém mistrovském dile,

3 Slavik, I.: Basnik miniatur a devadesata léta.:-Ptadstaveni v soumraku. Praha 1968, s. 123-124.

12



vénovavse mu mnohdy z&raou ¢ast zivota. Neni divu, Ze préye si Opolsky zvolil — sam

byl totiz jednim z nich.
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3. Swtlo

3.1 podoby s¥tla

S¢tlo hraje v prézach Jana Opolskéhdeyelice dilezitou ulohu. Nkde pouze
dokresluje atmosféruriipehu, aniz by imo ovliviiovalo osobyi prednety jim oz&ené,
nebo dokonce samotnyjds fantazii o to $tSi ndm jej vSak spisovatel Wii Tak tomu je
nagiklad v povidceKréma ,Z hampejzu, stojiciho na konciésteika, vylévala se ruda a
rozplizla zd&e vSemi okny. Byl to tlumeny chromaticky div, tasmesice milhy a
rubinového sétla, tento truchly, magicky vyron, z nitra nevlidthwéstaveni vypuzeny.“

Jinde vSak zmaaje se swtlo lidi, zwveie, Wci i krajiny a getv&i je svyméarovnym
pasobenimCasto se jedna o #iajez, sama uwia, jaksi smuts kalna a zmrt¥la, vdemu,
co zaléva, dodava zdani zvlastniho, truchlivéharaubného planuti. Takto &lo Ucinkuje
kuprikladu v prézeOpera s loutkami,TiSe plalo fialové setlo bengalu, zalivajic smuin
prostoru naSeho proscénia, Sperky a okrapytily se jedovatym svitem ip tomto

poplagném osleni.”

Vodni hladina rmani se pod vlivem podivného svitu v mrtvé
zrcadlo v povidcé.etni noc ,Takova prohledna smisSenina tmy a skelnéhstl@wzalévala
v mi¢enlivosti vSecky prostory sti. (...) Voda pestala byti Ziviem hybnym, ploutvi
odpor kladoucim a leskla se mftiako plocha vylegného cinového podnosfA hereku
Pavlu ze stejnojmenné prézy v soubMuka a zdankazdého veéera zajme kouzlo stla
scenického: ,A divadelni stlo, zkalené odrazem zeleného stinidla, &@eji zevréjSek
v podivné, Zreci medium, kaZdéhoceea z nezndmafpanuté.” Oproti tomu s¥tlo
svitilen odhali skutou tvd Zenské postavy: ,Slzave, réesené sitlo svitilen slgovalo
grotesknim zfisobem protahlé jejich stiny a odkryvalo Pavlin égrmpusty a bezvyrazny,
jako je usmiv masky. Hluboko v bilém oldeji propadaly se Zalostné jejicio Néco
z piiSerné blasfemie obrazu Féliciena Ropse poviékélsipém os¥étleni povadlé lice
Pavliny.®®

Mnohokrat je to jasny svit slukid ¢i naopak ubledla za neésice, jez vSemu prdguji

fantastické vzeeni: ,Za svitu slunce prostoupi jeho chvastytnymi, kalenymi plameny,

“ Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 14.
® Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 55.
® Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 63.
" Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 16.
8 Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 22.
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osIni @i prosvitavou krvi jeho koruny a ukryva nudné a lfdne poznani pod tihu
zlatohlavu. Vytvaei pro reho swtly tran z nahodile vystupujiciho kamene a tlupa slepic
obrézi ve svém pe celou stupnici sstel na dvorské slavnosti oblibenych:Necely
meésic, podobny do nfe uvrzenému prstenu, zaziha modravétlavna sporém sihu
ploch, mrtvych travnik a \&tvi. (...) Prolamovana balustrada kamenné pohadkygquréti
svymi bezpoetnymi otvory plynulé z&ni nesice, jako by jimi protékaly nejprchgsi
sférické proudy viehomird™

3.2 Sero

AvSak nejen silo jako takové, ale i Sero ziskalo v Opolskéhotkgréh prézach
nezastupitelnou tlohu. Nabizi celtadu barevnych variaci a hruéda a stinu, & uz se
jedna o unilé piitmi neustale halici kdkladu lad” chramovou, jako v povidcsovicka
(,Hluboké pitmi kostela, ve kteréem se aijivsledy chromatického prachu, zvySovalo
bélost atlasu, odivajiciho doposud #stu boZzi, odrazelo jeji bledou, vzneSenotiséou
lic, dalo vystoupiticelence z drobnych diamdntjejim vlagim, tpyticim se jako skity
proud, na bilych plecichéice zachyceny, celému jejimu obrysu, kreslenémuobjak

vasnivou jakousi rukou na Serém pozadi nicoty aramknutelnosti.*?),

nebo jde o
piirozeného snoubencedeara, kdy slunéniho svitu ubyva, jedervanky jest rudk planou

na strad palno¢ni: ,Byl mrouci veer, ozdujici hlavu organisty kralovské kaple
zpisobem, ktery fipominal hotové dilo nadboZenské glorifikace. Nebwm jeho lici
zustaveny byly podivné sledy &el, vylwujicich barevny smutek chramovych oken
z taviSt amethysi. Jeho poletavé vlasy rozzhaveny bygrvankem v planuti sadéného
nimbu, vynélé rysy ¢ela jeho, nosu a brady rageny byly Zhavou hranici od temna
smra&ené cely a do Sera splynuté toény jeho pleti jakplpséaty byly papirenginskych
lampioni. Jeho aksamitové Satyzte tonuly v hloubi rembrandtovského stinu a zlaté
prezky jeho biretu seftytily matns a zaludg jako vzdalené hizdy.*

Nekdy se Sero stava dokonce hybatelegje djako napiklad v pr6zeO loutnace a

kyrysarovj kde na #kolik okamZzika vdechne Zivot ddma obrazm a umozni postavdm na

° Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 71.

1 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 50.
! Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 20.

12 Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 78.
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nich zobrazenych oslavit tiché zasnoubeni: ,Netmbylo za soumraku, kdy se&dnost

s fantasii do polou cesty vyprovazeji, mrtvé sedhyBmi promlouvaji a vesSkeré hmoty
nabyvaji kromob§ejného vzhledu, tonouce v zaplavervanki jako ve vesmirné Krvi.
Sero pracuje na jejich rozmech, hite neslysiteld jejich tvary i profjéi — teba jen na
okamzik — dusi marnému jejich Zivottr*

Opolského Sero v3akire byt roviéZ tajemné, zlostné acihajici, stojici jaksi mimo
piirodu i mimo lidské chapani: ,Stalé Sero, obskuwjakeé zvte, zjevivsi se na okamzik
v hloubce brlohu, (...) vymykalo se projem obyejné girody a nélo na sok pee
nadsmyslného deni afadu.** V nkterych Fipadech se vkrada metioveka a jeho
blizké a brani vzajemnému porozémn ,Hory Sera vstupovaly meziho a jeho Zenu®®
A n¢kde téz zachviva temnymi strunami lidského nitreoznécuje zakadzané vadnjez
denni swtlo tlumi a gikryva poduskou studu: ,Serem, které se rozlévalatila se
ostychavost davu, pokud se tykalo ¢htze spanku vyvolanych. Blizili se v néadku
k mostu a lidé sabdosud cizi vyznali se uz z nepokrytych zZéimjako muz a Zena,
vyhledavajice se ob#atns rukama i Gsty*®

Nekdy hrouzi Opolsky své prézy do naprosté tmy, v né&en barvy, ale i Zivot
uhasinaji a vSe lezi podzkym prikrovem dusného ticha, nahle jaksi ndrtdidné: ,A
jenom tma, ukladajic se za noci jako mrtva zaplaaasSecky tvary i &ci, Winila konec

slidivosti a zahalila zrcadelnou plochu nepronikbponou zapomenutt®

3.3 sw¥tlo a dynamika piribéhu

Swtlo se u Opolského velkoudmou podili i na dynamicefipéhu. Popis jeho dinki na
okolni swt nezidka tvai jakysi uzawveny celek, mikroskopicky & zamteny uvnit
povidky do svého vlastniho &a aridici se svym vlastniasem a zakonitostmi. A préav
na tomto drobném useku dila dava autor vzniknodymnaramaim, kdyz se zé& draw

zmoaiuje vSeho, nadopadne jeji chtivé chapadlo; vSe ji podléhd, pdenenuje svym

13 Opolsky, J.: Z&Zkého srdce. Praha 1926, s. 11.
4 Opolsky, J.: Demaskovani, Praha 1916, s. 52.
!> Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 8.

16 Opolsky, J.:Demaskovani. Praha 1916, s. 46.
" Opolsky, J.: Z €zkého srdce. Praha 1926, s.13.
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carovnym misobenim. A jeji boj o ovladnuti okoli vykreslujevia Opolsky slovy, jez
vnaseji do fibéhu nagti a djovou slozku — tedy to, co v povidce jako celku talsto
chybi, nebé dé samotny je pro Jana Opolského zalezitosti spgiEgavou.

A tak napiklad v pr6zeOhniva cestanuzemecist, ze: ,Smolnice, ktera byla zatknuta
v Zelezném kruhu, Zivila z tohoto svého stan@vjdkousi nezemskou feerii &el a stiri.
Bylo to jako mavani zlatymi ofpy, liti cerstvé krve a vylizné temeini piratské viajky.
Vecko to ¥elo se v jejim plamenu, ktery se zmital jako pekgheyk. Casem osvitil
prudce gktery z kouti sirg, ve kterémz byla dpna €zka zbra bodna i lodni sekery,
zavaliv je v nasledujicim okamziku do tmy t&ké, jaka nemohla ani myslence na Zivot
dati vzniku. Oz#oval nejsk¥lejSim zpisobem pilbice s volskymi rohy, koziSiny nabyvaly
v jeho plapolanitrzovych odstif a kapky vihkosti, které se na stéopsadily, blystily se
jako koraly vodou prosilené.® Pov&im@me si jen, jak& dynamiost se skryva ve
slovesectzmitat seosvitit zavalit oza‘ovat¢i blystit se RovreéZ podstatna jména slovesna
(zdemavanj liti, temreni, plapolanj, nadto jedt velmi bohat rozvita, zvysuji dynamiku
dgje.

Ovsem nejen timto apobem pispiva s¢tlo ke zvySeni dramatnosti Opolského
drobnych proz. Spisovatel si rasn oblibil jakési cyklické prorny, kterymi gedntt
prochazi jisobenim rozliného osw¥tleni, jemuz je podroben. Kigladu pohar ,vystaven
jsa dennimu sitlu, vrhal ostré blesky ojedite i v plamennych svazcich ronil ze svych
atrob prchavou zZado pitmi swtnice, jiskil zaAhadnymi Slehy a Redicemi, uchopiv a
rozloziv kmitani voskovych ¢, nebo heel zeve sytymi chromatickymi pozary,
vyjadiuje symbolicky silu a konsistenci obsazeného vifia“.

Jedinénym zdrojem d&chto cyklickych promin je Opolskému rowt pravidelné,
rytmické stidani dne a nocti ¢tvera r@&nich obdobi, které velmi vyraznovliviiuje
tvarnost krajiny. A tak najklad v giibéhu Drama samotyse ddéteme: ,VSecky barvy
prisma vystidaly se tu na obloze za den a rok v d&im hyeni a oslnivosti. V zatopy
zeleného zlata a oranze hrouzily se pokojné ledtry; nebo se Satily hasnoucimi svity
almandinu a prohledna nejistoty ranniho nebe prokvetly bledyniiehim, jako by se
vzacny nephrit na stle menil. Neékdy byla nekonéna obloha hluboce modra a malé jasné
mra&iky ubiraly se po ni bez cilepitice se zaludhjako vnitra zlacenych kali¢h Jindy
vichiice Stvala po nebierné chmury jako cary piratskych vlajek nebo trivéhisrézné
beranky v nic se rozplyvajici, jako by byly strayestastni svou zadudivosti. Nebo se za

'8 Opolsky, J.: Z €zkého srdce. Praha 1926, s. 21.
9 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 34.
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meésicni noci ch¥ly okraje mrak vSemi pablesky perli aifhtrného amalgamu. Mrtvy dés
lunného sw¥tla snasel se k zemi jako vodaiiskalové nadoby bez Sumugbévana. Zimni
slunce budilo nesgetné bodavé zaZehy jako pochbaeklenotnici.°

Tyto znmény, Uchvatnym zfisobem promitanéied zrakctendiuv, opst tvori jakysi
celek. Uzavenost tohoto celku je dana pé&eyklickou povahou variovanych podob
piednttu ¢i krajiny. Opolsky do této uzdené pasaze vklada rasindramatické nafti. To
je navozeno nejen volbou slov, zejména dynamiclsiolies, ale také igtlanim mnoha
odstini barev, jeZ autor dokdze tak mistrpopisovat, atznych podob jiskteni, které
S sebou nese pratifovani sételného zdroje.

Prongnlivost krajiny zgisobena &inky rozlicného s¥tla nabyva na iezitosti zvIast
v povidce Caloun jez se cela zaklada naecth fazich noci spojenych s odptkem
¢loveka, fazich, které se stavaji podkladem pro vzniklaakého dila. Ve fazi prvni, fazi
diimoty, kmitani nésicniho s¥tla sype se jako pgyna vodni hladinu, aby ji umrtvilo.
Jest neni noc, &veser uz hyne fibyvajicimi temnotami™.

Nasleduje faze druhd, fazékého spanku: ,Tady uz nazéuna, ale svice, jejichz vosk
se roztapi ve vlastni bilé galosti. Praskd a kane, mnozgky dojem dusna a ospalosti.
VSecky barvy se potopily do jeho rozptyleného zlataSecko zZivé jako by se zalykalo
v smysiném teple a nepohnutosti. A tak jedni pole triptychu komponovano v této plavé
z&i jako skorgeni pustého kvasu, ktery ukryla noc ve swi&mu a bezp#.“*?

A kon€né nastava fazeeti, faze probouzeni: ,Byla-li barevna zakladnangine pole
dymow Seda, pole prostdniho nazlatla plamenem voskovice, pro pole posledito
povSechného odlesku amethystové druzy, tidiydy jeho fialovym zéenim naznéeny
piedtuchy jitra, jez se vyksavaji z nefihledné nebeské temnoty. Jako modréhemé
jiskry chwji se hwzdy z nejzazSich kosmickych vzdalenosti. MraziEgsle se otvirajici
oci véenosti. Mesic Uzky, v posledni fazi, zesinal jako lic vzne&Saemtvoly, s¥ételné jaksi
mizeje i hmot® uplyvaje. Jako by ¥erné nehybnosti noci povstalo znenahla plactenvi
sfér a vrstev, jakési tajemné&iseni Sumnych & v predrannich okamzZicich. Temnota
indychu fidne, z neznamé propusti se uwgl fialkové swtelné zaplavyginice obrysy

véci napolo znatelnymi. Vychod seé¢am¢ barvi a tuchy Zivota se daji sledovati

2 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 54.
2L Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 29.
2 Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 30.
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v micenlivém mizeni h¥zd. Rozeznavaji se uz stamalebna kovi a kmeny. Potok se
mezi nimi zablysti osvobozéiako z podzemf vysly*®

RovreZz prozaNoc v galeriije vysta¥na na kontrastu hynouciho dne a rodici se noci, na
jejich boji o nadvladu nad stem. Opolsky v ni dramatickycli posledni vytrysk denniho
swtla a jeho dinky na jednotlivé obrazy, které tento svit ngkalik prchavych okamzik
zbavuje chladné patiny, ,jako by pganeteny vychazely z horouci vyklnvarei a jesSt
jednou nakratko se s Zivotem bratrsky pozdravovaly'Naopak noc se svou temnotou

vSechna dila pohrouzi do nicoty bezzivoti.

3.4 Vitrina

Nejmocgji nechava Jan Opolsky &o carovat v préze s nazvenitrina. Zde se

“25 stava kléem

»-mimotradné z#eni, prystici ze zelené ampulefizené pro ¥né swtlo
k celé povidce, fetvai celicky mikroswt velké ¢erné vitriny, ktera se, pobitariktrnou
bronzi, podoba obsirné rakvi, a vtiskava mu svaratnou péet’. Jest to sitlo mdlobné

a zsinalé a jeho gsobenim dochazi k divotvornému snoubeni fantaziskwte&nosti,

k miseni tiznych optickych fedstav.

Obraz s#telného zdroje se v fibchu povidky v rozkknych obnénach znovu a znovu
vraci, popsany s Opolského vyrazovou virtuozitowtoh pro ®j uziva napiklad tato
ozna&eni: ,swtlo tak zsinalé, jako by vychazelo ze zalklé hrdbkynrouci swtlo®,
.Zelena ampule, fizena pro wné swtlo, rozlévajici pikrou sinavost ndelivého
natriového plamene*, ,zelend ampulgjzena pro ¥ny klam®, ,prokleté, éarované
zelenavé sitlo, jeZ se vléva meziiznorodé pedmety vitriny jako zhoubny, plynuly jed".
Nezapomina rowZ opakovan zdiraziovat vysostné postaveni ampuletienade vsim,
a také skutgnost, Ze to, co se¢gk ve vitrirg, je jen a jen jejim dilem. Tim lépe oviem
vysvita klcova role, jiz v pibéhu toto chorobné stlo hraje.

Zivot pod jeho nadvladou uplyva a hyne a v&sjim oz&eném se rozbuji zahubny
rozklad, nebo vSe nabyva ,timto mroucim &lem kron® zevrgjsku i vyznamu v mnohém

zjinageného. Co kdysi vyjadvalo horké Zivotni usili, bylo podobno v tomtatde pouze

23 Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s.32-33.
24 Opolsky, J.: Muka a zdani. Praha 1921, s. 23.
% Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 60.
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jakési fantastickéileci a posuging. Co bylo i po strance tvaroveé plno leposti a sijalo
se ubyvati ze stesku a nemoci, pro kterouz nenignf&

Nejprve nam davéa autor pocitit vliv zhoubnéezaa jednotlivé barvy, jeZz pod jejim
téZkym jhem ztraceji svouifpozenou, zdravou #&ost; jen barvaerna, barva smrti, diky
tomuto os¥tleni priznané alespa casténé prichazi o svou tesklivost: ,Co mivalo
zevrgjSi barvu krve, vybledlo anemicky. Bila barva nabyfisvitu, jako by byla
pozorovana iy meésici, stojicim v Uplku. Sladkost barvy pongnkové zasla v jakési dravé
lazni rozniceného fosforu. #A&i Zluta barva rozkvetlych tulipé&rpropadla stiim plisré a
rozkladnosti. Jenom barwgerna pozbylatehosi ze svého zahubného smutku a ze své
hlubinnosti, vyznaujic se pod timto zelenavym zavojem jakousi pedeu mihavosti a
interferenci.?’

Prostednictvim barev prazvlastni &lo ovliviiuje predmety ve vitrine navenek,
proména odstid je vSem ¥ejma na prvni pohled. AvSakn, ktai chgji proniknout
hloubgji, nabizi Opolsky podivanou jéstiramatétéjsi.

Figurky, jeZz by jinak v prosklené i$hi stdly zcela nezavisle jedna na druhé, bez
jakychkoli vzdjemnych souvislosti, ségpbenim mor6zniho svitu dostavaji do podivnych
a zcela nesourodych vzigtkteré by nam ani na mysl &gy, kdyby nebylo zéci zelené
ampule, neb ,mohla by jinak figurka ttného kuchge, vykikujiciho pikantnost svych
pastik, octnouti se v nectné blizkosti u damy $duwarjejiz ubledl& rticka z neapolského
porculanu se dotyka strun, jako by viskdlaytné andiské vlasy? Mohl by tento kucha
jehoz tvde jsou kulaté a rudmé jako kdoulova jablka, zadati si polibeni onédirce,
jez uplyva ve své hudb postradajic veSkeré Zadoucnosti a smyslnosti2 Bgknemohl
hifmotny mnich provazem podkasany, v jehoZ 2@ku se zréi tajené lidské nesti,
trapiti se pohledem na divku v 8atruzicky, dySici myrtou a voskem jako obék jeho
vypitému nosu. Nebyla by taky krasna pani z nejjggino mastku olti barevného
namdnika, nahnuvsiho siied tim dozajista z ob&irné lahve runit.«

Takto tedy vznikaji dvojice zdanéneslgitelné, dvojice, mezi nimiz se nyni objevuji
zvracené erotické zablesky. Z nahodilého seskufigni zde s¥tlo vylicenim €chto

vztahi vytvai jakysi nedjovy piibéh, ¢i snad jen ped naSima éima maluje chaotickou

%5 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 60.
2" Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 60.
%8 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 62.
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scénu, jejiz zZivi protagonisté jsou — jak se topolBkého prézach velmiasto stava —
nahrazeni fednmety nezivymi.

Swtelnd intoxikace vSak népobi jen na tyto figuralni objekty, ale postihnedinou
Zivou bytost, jez zde vystupuje, majitele vitrinfen, gestoZze mu velice zalezi na
uspdadani a systému sbirky, podlehne zelenému jedutlfegroto jen lhostejnou Unavu

a nesoudnost a usina tvrdym spankem, jako by tmvey/kkuténé rakvi...

21



4. Barvy a jejich odstiny

4.1 zpasob popisu

Vi 7

predstavuje charakteristickou  al@Zitou sowast kratkych pr6z Jana Opolského. Tento
mistrny malf slova se s & stejré pozornou ¥nuje rovrgz barvam a jejich odsténi.

Z jeho povidek tryskaji barevnépyty rizné intenzity, pestré démantové duhy a matnée
kovové akordy. Nachazi prc piitom jména a provnani tak pekvapiva a okouzlujici,
sdruzuje je do tak ohromujicich a nenadalych koadiinze vnimavémugten&i znovu a
znovu témdt vyrazeji dech.

Ple’ obliceje zpodobeného na mini&gunabyva ,nevyjaiitelného odstinu pouie,
mirné se zatcujiciho v ikmém sluncf®, zatimco kZe na &le Endymiono¥ ,je takové
barvy jako korynthsk& hlina vystavena prvnimu Zihgece®’. V zamecké zahradize
spatit ruze, jejichz nitra maji ,barvdernorudého brokatu, barvu voskose rdici, jako je
svit lososiho dla, nebo barvu zlatého zavoje, jenz taji ve svyéhnybech vzacné
reflexy“*.. P&i kohoufi oskiuje z&i ,tolikerych prismatickych odstip 7e mohou byt
pokladani za divy seilené nedovolenze zlatych rajskych straifi®’. A na slunci se
hiejici jeStrky zdaji se ,jako z prudce se blysticiho zelenav@lechu®. A koneng
pohar, z 8hoz piji mladi milenci, ,zar8l se obsahem tmavého muskatoveho vina jako
lampa, svitici na cestu k jejich svatebnimu [8%i*

Nejkouzelsji ovS8em misobi, jsou-li barevné charakteristiky sdruzeny aelenych
dlouhych odstavic v nich totiz mize Opolsky rozehrat svou fantazii naplno a se svym
vyrazovym mistrovstvim jedveést ctendi celou symfonii fiznobarevnych zablegka
tipyta, celou Skalu odstin Témto oddifim také mnohdy — stejnjako @i popisu s¥tla a
jeho &inkt — vdechne volbou slov jakési dramatické étggakousi @jovost, kterou cely
piibéh jinak casto témdi postrada. Takto pracuje s barvamiiildpd v prozePav. ,Hejno
pavi, ptaki doposud nepoznanych, prostiralo v slunci swgeovné ¥jite, zrcadlilo

blankyt ve svych nachévwmodrych hrudich, kmitalo zelenymi a zlatymi zakieshvosti

29 Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 13.
%0 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 44.
31 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy.Praha 1926, s. 37.
%2 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 48.
% Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 16.
% Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 36.
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a chelo péry, jejichz obruba zt&pa byla vrozplavené &di. NejvyenélejSi z per
uprosted lasturovité kresby nesla po jednom zaludnémacsafin oku. VSecka #é a tpyt
orientalniho dne obrazely se v kovovych zrcadleatew cely dé5chromatickych jisker
smekal se po jejiché¢le jako mihavy Zivot korunnich Speérk Ohre vySlehujici a zase
tuchnouci ve zfsole plamennych oblouka lyr, pozary duh a refléxjako divy duchoveé
pyrotechniky svitily se v gé téchto kniZzecich ptdk Jako hudba barewdskna i stinem
sordinovand, jako znici soubor kalenych kovovyctiiva perleti, jako fontan vrhajici
modré a zlaté vody, které se zapadem sihuine kombinuji, tak se stilo peai divokych
pavi pied aésima divaka, nadaného velikym duchem a vnimavdsti.«

Tohoto ,dramatického ¢inku“ autor ¢asto dosahuje i popisem prém které se
s barvami dji, pasobi-li na & rizné nénici se okolnosti. Ndjklad v povidcePohér
promény zpisobuje druh vina: ,Ale ne§#Si jeho kouzlo spiivalo v sladké barvaie pod
vlivem vina. Bylo-li k piti gedloZeno ohnivé tinto, jako by to byly Zivznicen&ervanky
nebo krvava z& na sghu, nemajici temnychipnési. — Zatrpklym Lacrimae Christi
barvily se boky poharu tajnymi prosvity lavy, nélse toto vino p pat Vesuvu urodilo a
zdalo se, jako by i vém vSecky podsstni Zary byly upoutany. Perlivala se také v pohéru
zlata vina rynska a cyperska, ktera metala topagekey a rozlévala po skle takovou
bledou zel&, jakou ma obloha poZdo zapadu slunce. Ale vinné mosty, jez byly kvgSen
se slupinou, kalily sklo poharu jako achat, nebod@eela ztemnily hlubokou méid
fialkového kwtu.“>®

V jinych svych dilech prosdnictvim barev a jejich odstirOpolsky dokaze naopak
navodit atmosféru chladnou a rozkladnou, z niz &s dychne Uzkost a odcizeni, jako
kuprikladu v kratké prozévionstrum ,Byla to vodni Zenka barev zelenavych a zlatych,
které se ranily a prolinaly jako naéte chiméry. Krasné paze jakobyfita jasnym
chmyfim, zatim co ndla jeji prsa klamnou zamodralost povrchniisk@ vody. Viasy,
které nabyly vlastnosti chaluh, byly bohaty na bké olivové odstiny a v nehybnych
o¢ich bylo tolik utajenéhoipytu jako ve vnitku jantaru, ktery pohltil slunce. Jakousi
piimo rozkladnou morovou barvitosti zahravaly &&formy jejiho tla.“*’

Nevyerpatelna fantazie, s niz Opolsky micha barvy r&amaliské palet, vynikne,
kdyZz se podivame, kolika #poby dokaze zachytit jediny jev, rdgad do kolika
rozlicnych barevnych variaci ve svych prézach odiva ablgAelenava bledost oblohy

% Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 83.
% Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 35.
37 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 25.
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jako houba se nasékla z indychové temnoty viehgtifiriDbloha jako by byla pmisila
srehu do svého omamujiciho chrpového odstffiuNa podveé&ernim nebi tényizovy a
zlaty slavily tiché zasnoubenf® Zapadni obloha byla podobna rozlivu zelenavéhtazia
zenith¢ernomodry okraslen byl s neviedni prostotou Spemdmesice;“* A nade v&im
nebe s bilymi plachetnicemi n#en, tak modré jako zrcadlo zalivéf“,Jenom tak mohl
pokryti rozséhla klenuti oblohou ubledlou jako ldedové plochy, mray stibrnymi,
odstiujicimi ménivost andlskych peruti;** ,Bylo vidé&ti nebe, modré jako safirovou
louku;“** ,Nebe bylo jednostejné jako z ledozeleného skla® A v zrcadle odraZelo
se zkrvavené zapadni nebe v polotdnech peveho granatu'®

Podivujeme se ro¥a tomu, kolika jen nejroztodiwsich odstif nabyva v povidkach
Opolského barva jedina! Zda se, Ze s nitiiinp ¢aruje, rafinovad a pgesré je vykresliv
pomoci nedekavanych pipodobreéni. ,Pohle’me” tedy napiklad na jemné odsténi
barvy zelené: sklegmé €lo hada, vinouciho se po Stihlé noZzce poharti,,s@mou zeleni
jako svit hluboké vody” a zlata vina rynskéa a kyperska rozlévaji po skie veacnésise
,takovou bledou zele jakou ma obloha pozdpo zapadu sluncé* Hvezdy z&i ,zelers
jako & v ledu vyhrasinad“*® a na stole stoji néipvyprazdréna lahev 1éku ,barvy bled
zelené jako ledovy lom®. Ale zelena mZe mit roviZ podobu ,sladké a staré barvy

bl b2

mechu®" nebo to naopak tize byt ,jedovata zetehrobu™~.

4.2 mineraly, kovy a popis barev

Jak uz bylofe¢eno, Opolsky je skilym znalcem polodrahokaim kovi a dalSich

material, coz ukazuje i popisu fiznych barevnych nuanci. S oblibou zde totiz vyuziva

% Opolsky, J.: Stradivari. Kladno 1928, s. 35.

%9 Opolsky, J.: Stradivari. Kladno 1928, s. 45.

4% Opolsky, J.: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 21.

“1 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 7.
2 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 32.

3 Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 39.

4 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s..144
“5 Opolsky, J.: Stradivari. Kladno 1928, s. 29.

“6 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 34.
4" Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 35.
“8 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 51.
9 Opolsky, J.: Malé prézy. Turnov 1926, s. 61.

0 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, str. 18.

1 Opolsky, J.: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 48.

2 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s..115
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zejména vlastnosti drahych kanmelkteré mu skytaji népberné mnozstvi moznosti, jak
zachytit barevné ¥&ni. A tak je v jeho prézach voda Bajskych lazrapld, zahustlg,
opalow mlé&na“3 zatimco v alpské krajinse nachazeji ,jezera vyzireé hloubky, modra
jako lapis lazuli, vladnouci vedle onyxu nejsladirartivosti®*. Vlas Mony Lisy
Giocondy z& ,temnym zlatem olténiho paraventu®, osi krdsné Zidovky Tamylah se
,tipyti jako stibro do vody uvrzené&® a gerné, avdak matné vlasy Eréidy piipominaji
,kadmen onyx mrazi¢ ohlazeny®’. Cyklamen, obtéejici sloupovi z hlazenéhterveného
porfyru, ma ,barvu kahan brousenych ze s#ného amethystd® a vino niZe plét
tisicerymi odlesky. ,Jeho hladina se v nagiddamaw leskne jako vylegha plocha
sardonyxu;®® M4 zlatou krev jako voigthlandsky topa&hebo ,barvu jako topas, jimZ se
switlo lame*®”,

Mnohdy autor popisy barev sdruzuje do rozséhlyasazi. Tak je tomu i v nasledujici
ukazce, kde pomoci barevnych pramztvarnil denclovéka omameného narkotikem,
straveny v jedné vimé unklého spanku. Kazda faze tohoto dne je néna barvou
jiného kamene, o to ucelgnpak pasaz fisobi a stava se #pjakymsi mikrogibéhem
vramci celé prézy: ,R&al se svitanim, které zabarvilo jakoédem prostouply safir
vychodni piobzai nebes. DalSi okamzeni rodila se z barvy gian@z byly o to
prosvitawjsi, & mély merg ohré. Potom nasledovaly topas d&ilsto, ovSem nikoli v té
sytosti, jak byly na zemi sgawvany, aby jimi bylo zdobeno mystické krajkovi akol
slun&ného loZze. A konec dne zbarvila druza amétygjichZz barvu pokladal nemocny

osobré za nejkrasgsi osobni zaZitek, smysh predhozeny.®?

3 Opolsky, J.: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s..115
** Opolsky, J.: Upir a jiné prozy. Praha 1926, s..131
%5 Opolsky, J.: Upir a jiné prozy. Praha 1926, s..146
*6 Opolsky, J.: Upir a jiné prozy. Praha 1926, s..111
" Opolsky, J,.: Pod patinowks. Praha 1937, s. 32.
*8 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 47.

% Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 48.

¢ Opolsky, J.: Stradivari. Kladno 1928, s. 43.

®1 Opolsky, J.: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 71.
%2 Opolsky, J.: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 41.
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4.3 autorovy malirské znalosti ve vztahu k barvam

Odborné znalosti Jana Opolského se v zobrazovaev loarazeji ovsem i jinak. Stopy
let stravenych v novopacké nigké dil@ muzZzeme pozorovat tam, kde k barvam
pristupuje z pohledu samotného protagonisty prézy alife) knihtiskde ¢i pisae —
vybirajiciho ty spravné odstiny pro své mistrovektv. Zde pak autor uziva pojmy
Z vytvarné terminologie, které&ipéhu dodavaji na &rohodnosti. A tak se objevuji nazvy
jako nebeskd mad telovina nebo inkarnat karmazin rumelka, anticka zlu' ¢i Zlur
neapolskédnebo kapadockacervei. Ty se v textu $tSinou vyskytuji bohdt rozvity a
uspdadany do tematicky ucelenych odstave nichz se dopodrobna rozebiraji barvy
mistrovskych dl: ,Jako by nesyté barvy jeho modrych a #lkovych rouch, umbra,
vyznaujici hluboké a pokojné stiny, knizeci barva bitéera je v zdhybech cudn
zmekéena Zlutym zéenim oteveného nebe, podlity byly nahle zewnitn kmitanim lidské
krve, ktera je navenek prasiuje.“®®

Casto spisovatelijiiava i charakteristiku daldiho materialu, jehoZifietvorbé uzito:
.Nelze se mu dosti vynadiviti p@tnému smiseni indychu a koptu, aby se nabgtai pro
oci piijemné a jeji hloubky s obsahem knihy jednostejraké barva majuskuliédomym
svym sloZzenym hovi ndboZzenskému zaniceni, ztradi#s&jSi chmurny odstin srazejici se
volské krve. Papir pak silny, v tonu vypranych koggvzdoruje si na stoletich prvenstvi i
mezi pergameny

V rekterych povidkach vznikaji celé dlouhé pasazechnunglec pe&liveé voli vhodné
barvy: ,Potom byloieba uvazovati o dvojim akordu kréskych barev. O jednom, ktery
sestaval z hlubokého zlatgervert jaksi nahgdlé a modi, ktera neni podobna barwebe
ani vody, ale fblizuje se v své sytosti odstinu chrpy, bujiciolipO druhém, v amz
mély byt uplatrény naroky zele#, barvici listy akantu, jichZ bylo v n&gtnych smykach
pouzito jako motivu, vzatého z korintskych hlavierverg veselé jako krevni rubin a Zluti,
zé&ici Zive jako okolik helianthu®

Jinde Opolsky odhaluje i @pob, jimz se dana barva ziskava, a ukazuje takvdpra
hluboké znalosti maiského oboru, a to i znalosti jeho historie, ziskagrithym
celoZivotnim studiem: ,TuS, kter4 je napojena kafr@ usychajic nabyva mizivého
skaricového tpytu. Jems jiskii na hrbolech papiru a jeji zlatové stiny s@sji pro letmy

% Opolsky, J.: Malé prézy. Turnov 1926, s. 41.
% Opolsky, J.: Malé prézy. Turnov 1926, s. 27.
%0polsky, J.: Malé prézy. Turnov 1926, s. 30-31.
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posteh kreslfovych ai. Barva hluboce modra, dobytd ze safloru, z&udlalkova,
vyvaiend z modrého rfdva lakmusového, kterd zahrdva vinnou rudosti, redetize
v trvanlivosti s jinymi soupéi. NemiSena zelelistova, gijemna zraku, a druh&gngobici
mnoho povyku oxidované &di. Auripigment, zéici jako zlato, Zld Safranova a
neapolska, jako by vzata s povrchu jemnéhéivee Cervena barva v celé plamenné

stupnici cinobru antimonového, df&rve, zlatého purpuru a kosenilgh

% Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 51.
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5. Znalosti uméleckych aremeslnych oboii a materialia

Krome fascinujici hry s$tla a barev Opolsky ve svych prozach udivitgnde rovrez
svymi skwlymi znalostmi mnoha utteckych aiemesinych obdr a s tim souvisejicimi

védomostmi o roztinych materialech.

5.1 malirstvi

Jak jiz bylofeceno, mladi stravené v novopacké dilKretschmero¥ zanechalo
v autorovi ‘elou naklonnost k maktvi, dale posilovanou pilnym samostudiem. A tak se
figurami jeho prozaickych tektmnohdy stavaji pré&vdavni malfi — a& uZz postavy
stvaené autorovou fantazii nebo skirté legendy vytvarného umi, nagiklad Leonardo
da Vinci, Boticelli, Albrecht Durer nebo Petr PawRubens, k &muz se vraci dokonce
nékolikrat.

Nejradji mel Opolsky malfstvi holandské. ¥hoval mu kupikladu préozuNarodni
pecer, v niz charakterizuje holandské mistry 16. stglo un€lce ve svych dilech nejvice
zachovavajici vyraz narodnifippzenosti. Své tvrzeni doklada plastickym popisem
jednotlivych naboZenskych motiy které se na jejich obrazech vyskytuji a jez sonhr
ukazuji raz celé jejich tvorby, popisem, jenz ddé@léutoliv prehled o této eposesjth
vytvarného umini: ,Zobrazeni svati niednici nevyhliZeji $liS produSevale sladkosti
svého martyria, ale jsou spiSe podobni selskigstppnikm, vysazenym natlaku Utrpného
prava. Motiv tehdaz nade vSe oblibeny, kfdnti krali od vychodu, v iem si nezadal
s ponizenou k&tanskou suplikaci, ktera se skladdzpané urozenosti kuifove. A tak
muzeme vyjmenovati vSecky naboZzenské sujety, jichib thylandskymi maii tohoto
véku pouZzito, aniz bychom byli nuceni svého prvédgeniho tvrzeni v icem
piengnovati. VSecky byly provanuty dechem selstvi, &smny zakonnosti pokojného
stavu m¢stanského a provazeny sytosti a rozlozitosti narpdaahy, aniz svych velikych
umileckych zandra zradily nebo opustily®”

Stejrk jako celou maiskou Skolu dokaze Opolsky stng charakterizovat, néfklad
prostednictvim vybraného motivu, i celkové dilo jedneftth malfu: ,Brueghel,

piezvany sametovym, kteryémoval nejétsSi kus své uilecké pile k tomu, aby leskla

7 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 53.
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sukna a samety #atskych odva na vSech obrazech se vSi svou honosn@olpvosti
vystoupily. Aby ve svychiasach a zdhybech utajily nejliezsvity a reflexy k oslay
kyprého, jimi o$acenéhela.“®®

Jinde se kunsthistoricky fundovany popis &ape na prvek z tvorby udéicovy a
evokuje ho do nejmenSich detail,Proto také velci ko# ustanoveni k sluzbam svatych
rytith Eustacha a ifho, vymalovani na fikdlech oltde Paumgartenského, nenesou ani
stopy po oné ifedpokladané soié proporci, jez by se dala na studené, myslivés cest
sestaviti.Ri¢i takika Zivosti, pi tom téZ se nezbavujiceseho z jisté heraldické pychy a
ozdobnosti. Také kanjezdd apokalyptickych, ko& s kivymi oblounymi nosnimi
kostmi nemaji v celém svém zjevu ani Spetku teckétikdz® a wlenénosti. Celi jaksi
prérijné pusti a neSleckni, neztrceji H tom tlesnych forem, které jim prapilo
Zjeveni a visiongstvi. Jejich chipé, zkreslena nervni chkijivosti, piichystana jsou
vypustiti sloupek oh& ¢i dymu. Jejich nikdy nekovana kopyta, zvykla det stejié po
Zhavych oblacich Zjeveni jako odkopavati na tvrdétckameni a lebky, jeZz se jim jako
piekazka postavily, nemohla by uspokojiti po strAnaeatomického studia a
zaswcenosti.®®

AvSak nejpsobiwjSi jsou pasaze, v nichz slovy vymalovava vybran&lecka dila,
jako napiklad obraz Gustava Courbeta: ,Je to v pryvadk obraz nazvany ,Navrat z
konference', pedvadijici zpaténi cestu akolika knézi, prejedenych a opilych, z jakési
akeni schize a v nesrovnalé Zenské sgolesti. Bylo zde uZito takové drtivé prozaosti
kresby a barev, bylo to pojato takovym nahym aidhnim Z'enim, jako by maii chgl
sama sebeipkonati v pijaté zasadovosti. Tito ploskonozi, untstfardi, ach jaké to
jsou hrubé dzbery, naginé kalnym a nemicim obsahem Zivota! Ten nejvice opily, sedici
obkraimo na oslu, pra@nzpodpirany déma opgSalymi, je #ejmé vySSi hodnosti, snad
sufragan; a ten je téz olsje netajed oplzlého. A tlusté &vecky je opoustji v piihodné
pro re situaci. — Nehledi k vam z obrazu dobromysina yaghiost a epikurejstvi, tak
prijatelné na kazdeé teplé flanderské komposici, aeastené hovadstvi, uz jen pouha
animalnost, kterd se tu otvira jakoreppany zwieci chtan, s celou zarmucujici
vyniklosti.“"°
Ve svych popisech si Opolsky v§ima technikgskry, vyliru barev, proporci postaw

zvifat a upina pozornost na jednotlivé detaily dilaz a&azuje hlubSi znalosti oboru.

® Opolsky, J.: Zivotni Gskali Albrechta Diirera. Radl935, s. 9-11.
%9 Opolsky, J.: G. Courbet. Praha 1937.
0 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 47.
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Nezapomina vSak ani na celkovou charakteristikisolpeni obrazu. VSe santepr¢ za
uziti svého typického jazyka a mnohych néagyatigirovnani.

Velci malfi jej inspiruji i svym Zivotem. V proze di nagiklad pozdni lasku
Rubensovu ke krasné HeteRourmentové a jeji vliv na mistrovu tvorbu: ,Prého vSak
nastava vzkSené obdobtinnosti tvarci, neba@ se pak nikdy neunavil zachycovati za
vSech okolnosti jeji vinou, muskulésni krasu a se vSecbnsa se vSech sporych i
rozmérnych platen divaji se nyni jeji jasnéi & onou snadnou dosaZitelnostélkého
vodniho dna a jehciflisné zetelnosti.“*

Popis urtleckého dila je mnohdy vyvrcholenim Opolského pick&a miniatury, avSak
nekteré texty pojednavajici o Zivwota tvork® umelce uz miizeme fadit spiSe meazi
medailony¢i studie, a to zejména prozy psané jak@iopa sborniku grafického umi

Hollar.

5.1.1 postupy a materialy v maitstvi

K Opolského znalostem vytvarného amnovSem pat i diukladnd obeznamenost s
malirskymi postupy a s uskalimi, ktera jednotlivé drytgvrchi a ploch, na nichZz se
malba realizuje, skryvaji. Kufkladu v prozeProstory s¥ta postihuje nastrahy, jez na
malite lici vysoké a zalomené chramové klenby: ,Malovati wkgs&lenby chram jest tak
jako pracg seskupovati hizdy od zenithu nebes k obzoru roztrousené. Rétedime-li
piimo vzhiru do klenby, smekajice potom pohledétam obzoru, podléhadme mnohym
zmatkim, vyplyvajicim z nestalosti optickych rozm. Tady se nam ieny pgedntt
zdlouzi, nabyvaje Zivotni nepravdivosti, jinde skrazuje, jako by byl od firody
zmrzaeny a nedoaldny. A jenom oko nesmiénpocviené a jakasi neodstraSitelna
smyslova odvaha dovede se vyznati v zradnych &oerh, povstalych sklenutim obsahlé
zorné plochy. Nehpilastry, které jsou na malkklenby s perspektivni sttosti do vyse
vymrseny, zdaji se byti na konci tenkymi jako rakosovesil 2

OvSem Opolsky skde zna i rozlkné materidly, na nichz e malfiv Sttec
spaiinout. Dokonale rozumi najxlad struktie papiru, vi, jak se v davnych dobéach
vyrakel a jaké gisady mu dodavaly charakteristické vlastnosti: ,btebylo predevsim

" Opolsky, J.: Miniatury, Praha 1930, s. 36.
2 Opolsky, J.: Malé prézy. Turnov 1926, s. 26.
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zkoumati hodnotu papiru. Obsahuje-li dosti viakkterych mu dava konopi a len, aby
nabyl pevnosti a odolnosti protékiim. Fidano-li mu bylo dosti kli, jez bylo vynalezeno
v Ravensburku, aby ho vodni barva naveskrz nepups&y nebd byli proti nému ve
vyhod® misti, malujici temperou, kterymz slouzil k trvalému oupani barev med a
Zloutek. Je-li dost vybilen latkami, o jejichZigmbeni jsme zpraveni zdlouhavou cestou
zCiny a Samarkandu. Je-li to papir néalezité zrnitfosdk, aby pero, laskajici se
s podrobnostmi miniatury, na své libezné a I€kéupouti nenalezlo ipkdzek. A je-li
materialem tak filemnym, aby mohl uz jednou nadobro z obliby vypiustiaré kodexy,
které jsou svazany zeMénych destiek, voskem potazenych™

AvSak papir neni jedinym materialem, ktery Bk9 dikladné poznal. Bere do ruky
napiklad smalti kiistal a fascinujicim zjsobem ukazuje, jak jejich pouZzititete ovlivnit
vyslednou podobu miniatury, zejména jeji barevngseustavajici szirava sebestoudnost
vede tu maliv Setec jako jehlu o stbrném hrotu, bodajici svymi nejrafinovgg&imi
artistnimi jiskrami plochu smaltu v nevidané kaanizdrzenlivosti. A jestlize jsem se
zminil na péatku o nekongnych experimentech, které mohou byt v tétalecké oblasti
podnikany, nuze, miniatura, vmetena do #miitfacety horského i§talu, omr&uje
kouzelnou jasnosti rys Mocny podiv € jima z prondnlivé linie rti, kterd se neidZe ve
swtelné vratkosti kstalu ustéliti. Hebké&asy jako by z motylich peroutek, vykazuji zlaté
tuSové reflexy &ini o¢i podobizen nade v3e zahadnymi. Wsmauby zosteny je tu jako
vstup do ozéené ledové jeskyn Plg’ nabyva nevyjaiitelného odstinu poue, mirré se
zarecujiciho v Sikmém slunci. Aby byl div updjsi, piichazi na pomoc hladka cinova folie,
k nevire zvysujici plihlednost KiStalu. A je to pak jako vznikani a raseni novych bare
jeZz se mohou dotknouti sitnice pouze ve stiu.“

Slonovina mu pak slouzi zejména k tomu, aly ¢#jim vlastnostem vdechl minidt
zdani Zivota aétesnosti, podp@né jakymsi vninim neklidem. Ten vychazi ze slov
volenych s nejtSi pe&livosti tak, abychomiged sebou fimo vickli kolobeh krve v Zilach:
~JeSE jinak tomu bylo pi pedlivé a Uzkostlivé praci na slonové kosti, kterdvgenaiuje
jemnou prosvitavosti, takze inkarnat, lehce naalofeny, dospiva k veliké podobnosti
s vitenim krve. Jako by se utla cévrti, sikem sotva viditelna, ckila zdvihem a poklesem
Zivotnich %av, jako by se povrch zardival hlubokym organickyshném z jadra
vySlehujicim. Jako by pIné&lesné teplo vydechovalo z pletizove larviky, zarove
s uvini presré zachycené osobitosti. Neb&dyZ se znavena bledost slonoviny glose

3 Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 12-13.
" Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 11-12.
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zarctlym, zlatym a tyrkysovym svitanim, jez bylo na raneseno, propadaji s&io
podobizen do nejsn8i blankytné hloubky, jejich ka#le oshuji ryzim #pytem
zlatnického minutéka a jejich Gsta podrzuji smysinou a vasnivou temnkarmazinu.”
Malitstvi, to je ovSem i paleta plna rtepernych odstin barev. | s nimi Opolsky
kouzli, mnohdy fitom k jejich popisu uZivaje polodrahokéra kowi. Casto roviz pro
jejich postizeni vyuzivA odborného nkakého nazvoslovi d&ten&e seznamuje i se

zpisobem, jakym se tyto barvy ziskavaly (viegchozi kapitola).

5.2 hudba

Mnohé své prozy Opolskygnoval také hudkh Dokazal v nich vymluvé popsat hlas
jediného nastroje, jenz se stava protagonistdgipu. K evokaci hudebnich kvalit uziva
nagiklad prirovnani k hlaswloveéka, na #mz se podepsala prozivana boléstk hlasu
duSe deva, z 8hoz byl nastroj vyroben. Nezapomene ani na rolitroges v celkovém
zvuku orchestru: ,Flétna ma hlagely a truchly, hlas trpiciho po celgk/bez ulevy a bez
vycitky, hlas plynulymi bolestmi zaobleny, nevyiesty ani ve své skladebné gradaci a
dovrSenosti. Roznasi se a balzamicky ve smyslyépljako by kroni své trpné podstaty
nentla zadné jiné, &dy alespdé o vyboj usilujici. A v jiném fipad neni nadsazkou,
piirovname-li ho k hlasu duSe zimostrazovélitevd, z ghoz byla vytvéena a které je
svinuto z vaziva hustého, pro nejatlejSi &rnresonance zmoéného. (...) Jeji hlas je
prominenti sélovy, ale proviji se s hebkosti atlasové stuttypatetném sboru, vzdycky
uplatiujic své chyjné okidleni.“®

V prézeNa koncer¢ naopak dinkuje cely orchestr. Opolsky nejprve charakteegzuj
kazdy nastroj v okamziku, kdy plny rozeehv ¢ceka na povel kapelnika: ,Bombardon,
ktery zesiloval basy celého orchestru, jako by il horskou ozénu hromi, hroze
rozpoutati bodi, jiZz skaly tikrat navraceji.*’

Po charakteristice vSech nasireg v napjatém a vzruSeném tichu mihne kapelnikova
taktovka a vSechny schopnosti¢awné v hudebnimétese a zachycené wgachozim
vyctu se razem osvobodiimz proza graduje. N&p zde zvySuje i to, Ze zatimcoegaltim
popis vlastnosti nastribjzabiral vzdy cely odstavec a bylo pouZzito izenych souti,

> Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 95.
® Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 90.
" Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 93— 94.
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nyni autor prostord&novany jednotlivym nastrdm zna&né¢ zmensi a souisdi se v Bm jen
na to nejpodstatisi: ,Boure bombardonu Zsobila viisténi dusné atmosféry, v kteréz
neradno zemdlivati. #dlovky octly se ve své Zadouci Zivotni vySce, badidani, jako by
se to vlalo zlatymi prapoéky. Buben, hde dlouze i kratce, ipal vice ran, nezli bylo
mozno srovnati s jeho proslulou pasivnosti. Sengttgmpari, kteréz nerdly pomocnika,
prominuta mu byla jeho soufmiost s puklicemi. Harfa vydala cely désklerenych kapek,
jeZ se vyronily pouze proto, aby se v&@pozptylily.“ "

Stejr tak varhany v prézéOdnena komponistovaoziji, kdyZz se jich zmocni ruce
umglce. A tato skéle zachycena pro#ma ot tvori dramaticky vrchol celé prozy.
Expresivita a sémantika zvolenych slov, zejménaeslp zde navic Zdaziuji jednak
monumentalnost nastroje, jednak proces jeho ,khibce mohlo by se mluviti o
pozvolném zkroceni obrovského nastroj€jdino se v fistropnim Seru, kdyby to nesin
paradox®. Neba upl temrg, how skryttmu smutku cizincovu, fimal, otasal
nesmirnym klenutim chramu, vyjage cizincovy neklidné dusSevni stavy, a jeho hiaslt
se a plynul hymnicky, jako @i kou, slwuje duSi cizincovu sipdstavami #¢ného
Zivota, ktery mu vidiny otviraji. Svijel se pod Kkaficimi dotyky jeho rukou vigdivné
Zivé muce, pjal se jako zbodanyiika hwiel v zlowstné bezmoci jako zmozené &vi
apokalypsy.®

Opolsky vSak zné i tajemstvi vyroby nastr@ takéten&iam poodhali nafpklad vznik
skwlych Stradivariho housli: ,Oviem, Ze to nebyitel vlazny a ledabyly, ktery by byl
pouze vedl ruku Antoniovu, vgzavajici utlé resonani otvory housli k bravurni
vyspilosti. Nebo ji pocwoval pouze v chlazeni bezbarvého kostniho klieoZ jnesrél
byt smiSen s dim, co by ruSilo nefetrzitou, vinivou vibraci teva. (...) Satan sam se to
usadil ve vnitku sykomorového igva, Stpeného naific, aby utvdilo nosnou fidu

stradivarek, pinou sladkého rigipa poddajnosti®

8 Opolsky, J.: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 30.
" Opolsky, J.: Stradivari. Kladno 1928, s. 39.
8 Opolsky, J.: Medailony. Praha 1927.
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5.3 sochistvi arezba'stvi

Hodr¢ prostoru ¥noval Jan Opolsky ve svych prozach ré¥msochéstvi arezbdstvi.
Napiiklad v medailonu &novaném Berninimu se autor zabyva neklidnym sistiiem
baroknim, na &mz zdiraziuje zejména jeho ,nezkalenou radost forem“, zachiyce
divokého pohybu, jimZ se liSi od zobrazefrddrhozi etapy.

Dynamicky popis charakteristickych soch zdét emhrazuje chydjici déjovou slozku
prézy. Kazdé slovo je voleno tak, abyaraiznilo nespoutanost pohyla dramatickych gest
a jakési vnitni zaniceni, které z uleckého dila vysvita: ,Nahé trupy lidskeé se tu vigpi,
nadnasSejice hlavy plné oduSélasti a exaltace. Ruce jsou vztaZzeny, dotykajics jsgtou
sladkosti louten a berli, nebo zdaalnozviraji hrul’, jakoby chély dusi uvolniti cestu do
véenosti. !

Nanmgt sochdstvi ¢i fezbd&stvi je pilezitosti pro tematizaci a deskripci mnoha
rozlicnych materidl. Ty Opolsky gkdy pouze vyjmenovavd svou oblibenou formou
vyctu, 1 kdyz ani zde samégjm¢ nezapomina na jejich charakteristi&unastin postupu
pii zhotoveni dila.

Takto nafiklad ukazuje, jakych pro#gm mize socha svatého nabyvat, zhotovi-li ji
umelec z jednotlivych materiél ,A byly to soSky fizného provedeni, podle velikosti
tajného pani pdizené. Nkteré byly z nejtvrdSihordva zimostrazového, polychromované
naivreé a Ziw, jenom kutna svatého temnila se v tonu domaci yniliitkteré byly z lesklé
kameniny, patinované lepkavymi otisky firsDbzvIast silna a chvatna touhdgla si miti
svatého z nejbledsi slonové kosti. Zde byly paksvatého ¥ezk¥ matné a slepé, plny
vSak jakéhosi vnihiho zaujeti, a jeho bilé roucho vyvolavalo mnoh&eych, svatebnich
pomysti. Svaty v rodig boha&ky pozival luxu silného nanosu zlata a vysilal zgedho
kiistalového piklopu celé svazky jisker, jako by se nedala jetédrdst néim na s¥été
vycerpati, a kolem jeho hlavy nimbus v podatarovné obrotky, do niz byly kaminky
v podol kiiZe jakoctyii krvavé kapky zasazeny*

Jinde se autor obs&nv uzavené pasazidnuje materialu pouze jedinému. Té&asto
pod mistrovskyma rukamaitxce dila jako by oZiva a nabizi Opolskému k zachiytgo
svou detailni prognu. Chladny mramor se nidklad diky Berninimu mni v dySici
plastickou hmotu plnou prchavého ¢hi. Prchavost a Zivoucnost jsou zdectopre

81 Opolsky, J.: Medailony. Praha 1927.
82 Opolsky, J.: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 63.
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vyzdvihovany a stasny do protikladu s f@dchozi strnulosti kamene, cozitivparalelu ke
duraz je kladen pravna proces pro#my, o¢emz s¥dcéi kuprikladu pouziti nedokonavych
sloves. Opolsky si vSima nejen povrchu a formy nigte ale i jeho barvy, na niz je
zmeéna velmi patrna, nelvgi autor @gipodohiuje k baré pleti Zivéhocloveka: ,Mohlo se
mluviti o duchovnim zmnoZeni hmotyieto-li se, jak mrtvy mramor ozivuje a prohléda,
nabyvaje sladkého povrchu, nadanéhosoim a citlivosti. Kterak se v jeho tvrdé podstat
zachycuje i vSecko prchavé a ilusivni, jak pod m&aun€lce dospiva fimo k vybusnému
kypeni plastickych forem a jak se stdva hmotou zceldmpou, schopnou tvarového napjeti
jako luk ze vzacnéhoidva, a kterak ve vSem hovi sotih& odvazné e se zakony letu,
tize i stabilnosti. A jak se jeho mrazivaldst ctividné pireménuje na barvu Zivouci pleti,
odstirené skrytosti krevniho pohybu, tep Zil se rozehrayého neprostupném nitru a
vyplyva znenahla ze stavu odké nehybného v rythmicky pohyb rouch a sv4f?

Pra¢ mramor paf k autorovym oblibenym materidh, a to Zejm¢ i diky
promenlivosti barev a struktury, kterou Opolsky dokaierée zachytit: ,Nadnesla se
zdiva, kterd byla sestavena z padeséti @rubhacnych mramd; ¢irych i Slehanych
duhovymi barvami, kropenatych jakousi nitrozemskoui, nebo takovych, v kterych se
splétalycerné a bilé Zily s ditou vyznamnosti. Nebo takovych, v jejichz struktjako by
byla zapudtna zkame#la hra zen.“*

Alabastr dobyty z n&ptSich loZisekéi opuka u Opolského wtti rovrez nachazeji
oblibu. Autor jim navic na zaklgtluboké znalosti zisobu jejich tvorby do ruky vklada i
materialy ne zcela obvyklé, vyzadujici Znau odbornost: ,Zeleny serpentinovy kamen
sasky dal se strouhatiistotou, jako by byl ve svém lomdimo Zivouci a rozectiy.“®

Opolskéhaezb&i vSak rovrez miluji bledost slonoviny &asto pracuji préavs timto
materialem. Autor nas pak podr@bseznamuje stim, jak vypadaji jednotlivé druhy
slonoviny podle pivodu, vSima si jejich struktury i odstira nezapomina ani na jejich
nejvhodrjsi vyuziti: ,Jaky to byl divuplnytezb&, pracujici v slonovié zivé i fossilni,

z nichz byla ona jednotnéhoc¢hého odlesku kravské smetany, tato pak prostoupena
vzacnym giovim, zdlouhaw se vyvinuvsim, které ji dodavalo ceny a vyarasti.
Z ttenovnich zub hrocha, jez byly trochu voskévzluté a poskud kamenné zrnitosti a

dolre se daly upaebiti k miniaturnimu zpodobenifgdmeta ve skuténosti nezivych a

8 Opolsky, J.: Medailony. Praha 1927.
8 Opolsky, J.: Pod patinowki. Praha 1937, s. 34.
% Opolsky, J.: Miniatury. Praha 1930, s. 67.
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kazdy profjceny pohyb pedem vyléujicich. (...) Ale z nejlepsi slonoviny, kteréz se
dostalo tajnymi fipravky na prudkém slunci jisté prosvitavosti, bylbito k zobrazeni
piedmistu erotického.®

5.4 sklarstvi

Mimoradnou znalost skigakého oboru prokazuje Opolsky v préze s nazvéeda,
ktera se misty pro#iuje téngr v jakési pojednani ogfinach unéleckého skléstvi. Autor
nam zde nejprve osili pocatky historie jedingného benatského skfvi, sahajici az
k davnym Etruskm. RovreZ piipomind, vcem skldi tohoto neésta obzvlast vynikali.

OvSem negtSiho podeni se nam dostava o skle jako materialu. Porovjggeakovy a
vyjmenovava jeho jednotlivé vlastnosti. Zcela zaswe hovai také o postupech
uzivanych pi zpracovani skla. Popisuje jeho liti, lisovani,datmvani, vyfukovani, kaleni,
barveni¢i zdobeni zlatem neboi#ltrem. Pra¥ v tomto zaznamenani jednotlivych fazi
vyroby pak spoéiva cjovost: ,Kiehké sklo jako tvarny material v rukou &lcovych ma
mnoho shodnych vlastnosti s kovy, se to zda na prvni pohled pravdepodobno. Ve
vSech stavech z#knuti Zarem fivodéného dava se opracovavati jako kovy, jez svou
vnitini podstatu v plamenech prénily. Mozno je tekuté liti do nespasitelnych forem,
amérnym, vypdaitavym tlakem lisovati, modelovati formovacimi kayeni kleSgmi,
dmycha&kou vyfukovati v okouzlujici ampule a bfnv utuhlém stavuilitkym démantem
ryti a kaliti do zavoje jiskrnyclar, ¢i ptisné tajenymi metalickymi fisadami barviti je
zarnymi duhovymi zaplavami. dZe se také naénkonené nanaseti rozplavené zlato
sttibro a navzdy je s nim spojiti za znovu podstoupenghnivého ku a @isteni. Lze je
také winiti vlidknitym jako ¢arovné padlo, z ghoZz hbité prsty znaji vyvesti subtilni
kabinetni kousky, sloZité stto jimajici a ve chjnych prismatech zase vypuzuijiéf.«

Opolsky ovSsem nezapomina ani na jednotlivéngrskla. VSima si zjsohi Gpravy,
které byly na benatském skle obzvta&treny, a poodhaluje tajemstvi vyroby jednotlivych
typt, kdyZz vyjmenovavauzné gisady, jichz bylo zap#tbi. To vSe of za uziti
napaditého popisu barev aételnych odlesk. ,Sasky kurfitt nemalo o to dbal, aby si
némedti skl&i mohli osvojiti nejdokonalejSi pristeni kiistadlového skla po benatském

8 Opolsky, J.: Viry aiing. Praha 1928, s. 38-39.
87 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 16.
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zpasobu. Augsbursti pak, jejichz ghacky smysl byl znam po celéem&wy, zadali, aby jim
zaprodal tajemstvi ifpravy skla zeleného, tak zvaného lesniho, jeh@nipbylo tak
Zivouci, jako by si ranni slunce hralo v korunachadeho kaStanového lesa. (...)
Augsbursti byli Zaci ¢elivi a nadili se brzo barviti sklo z4ci slun€né za lwebni pomaoci
chloru, sklo tmavé rubinové jako j&Stkrev @gimési z ryziho zlata, modré jako letni
obloha pitomnosti kobaltu, a takové, jak vybarvujgrpda krystaly amethyst neberouc
na potaz mistra Tartaglia.éhhecké sklo kstalové nabylo takovéirosti ve své podstat

aZ klamné, jako byiedstavovalo pojem nicoty absolutf.«

5.5 zpracovani knih, knihtisk

Uz podle bibliofilské vypravy jednotlivychédmutzeme soudit, Ze Jan Opolsky knihy
chové v obrovské G&t Ve svych prozach s&asto vraci do dob minulych, kdyfastiowci
pis@ a iluminatdi, typicti hrdinové Opolskeho proz, vtichu klaSterni ceBnovali
mnoho let usilovné prace siemi jediného dokonalého svazku.

Autor se ¥nuje napiklad vybiru barewi kvalité papiru (viz pedchozi kapitoly). UzZiva
piitom c¢asto — zvlaS ve spojeni s barvami — odbornou terminologii neirtava
starobylé vyrobni postupy: ,Byla tam drobnad knihpsana na pafg nejstarsi
samarkandské upravy, silném, ale nedavajicim $elgdto zavoj. (...) Psana byla
pieostrym Stteckem z chlupu hranostaje a kréskia tus byla prudce nap&3a moSusem,
kafrem a cinnameinem, v pohledu ze strany pak ralaate vSemi odstiny starodavného
zlata.®®

Pozornost autorovu nesminmouta rovez knihtisk, neodmyslitekspojeny s postavou
Johanna Guttenberga, ktery ,vykonal v liti pisepméaa podivuhodné zény, vypravil
s nebyvalou pietou a ufleckou gracii dva svazky bible, na kterych ulpivé&ep
zasvceného lidského ducha. Jakgipi zastupy kupily se tu litery starodavného kiwen
krvava barva uhlednych majuskuli, jimiz se stramoginaly, plala jakocervei v cele
nesenych korouhvi, ze silného papiru Zivauorezi prsty Susticiho provival dech vzacné
tiskarské cerrg a titulni list, plny €Zké a honosné dekorace, &ual tuto knihu knih
v bezthonny duchovni celeR*

8 Opolsky, J.: Hranolemiktalu. Praha 1944, s. 18-19.
8 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 11.
% Opolsky, Jan: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 50
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5.6 ostatniFemesla a materialy

V kratkych prézach Jana Opolského se saepoe objevuji ifemeslnici reprezentujici
mnohé dalSi obory, néilad stavitel nebo konvaa cind. Opolsky si roviZz pfipomina
sviij davny sen stat se rytcem a za hrdinu textu vadtratohoto uréni Loéschenkohla.

Pro dplnost zmime také dalSi materidly. Ngjs€ji se vyskytuji minerdly a kovy,
zejména stbro a zlato, ¥tSinou vyuzité k popisu barev a jejich odstifviz predchozi
kapitola). Opolsky ptom tak jako jinde prokazuje znalost nejen jejisiivodu, ale i
zpisobu zpracovani: ,Bylo to ryzovistni zlatateskychiek a Isary, v zrnech i prachu,
zlato z Uralu i Altaje, jeZ bylo roztloukano naéihlatky mezi blanami &v a &inéno

lehkym a vznosnym jako ohdék jittniho nebe *

1 Opolsky, Jan: Z&#kého srdce. Praha 1926, s. 77.
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6. Predméty

Redntty v pr6zach Jana Opolského, to nejsou pouhé iedist slouziciclovéku a
jeho pohodli. Opolsky nezZivétei vasniv miluje, rozumi jim jako nikdo dalSi a prav
jejich pomoci ndm poodhaluje jinyietei a svym zjgsobem dokonalejSi 8z Swt, ktery
muzeme vnimat jen o san®o& za naprostého ticha. Ukazuje nam ,tajemné vz
nehybnym dennim vzhledenitganett: melancholickoueg, jiz mluvi viastni dusSeéci —
sama sebou, nikoli teprve z nasilataného dila rukou lidskyct

Jak poznamenava Ivan Slavilkicivv Opolského prozaickych textech Ziji vlastnim
Zivotem, pohrouzeny v ochranné nénaekon€ného ticha. Nepohybuji se, nelomozi,
jejich Ziti sp@iva pouze v tom, Ze prasjsou. Jako by vznikly prényni, jako by je pray
v tento okamZik studl autoriv pohled.Cas diky nim pestal ubihat a znehy#in

Fedmétam vénoval Opolsky mnohou svou povidkwkady z nich dokonce dinil jeji
Ustedni protagonisty. Laskypinje hycka a popisuje vyrazy zvladeilivé vybiranymi,
neba’ ,kazdé slovo tajupkazajiski, kifsnuvsi o tvrdy pojemiedmitu nezivého®.

Véci nejvice milované iedstavuji pro Opolského uwiecka dila. Nechava na nich
rozehrat celou paletu barevnych odstigovoluje jim ngnit se a Bkdy i oZivat isobenim
rozlicného osv¥tleni, zhotovuje je z nejvzagsich material. Mnoha svymi miniaturami
tak do jisté miry vytvé jakousi obrazarnai galerii unéleckych gredmeta.

Jejich popisu &nuje celé dlouhé pasazeéasto opt jakési ucelené a relativn
samostatn&asti @ibéhu. Usiluje o to, aby se naplno zas&ljejich fascinujici krasa a
jedinenost. Kugiikladu takto I&i ¢arokrasné kimono ¢inské povidce,Bylo to peslivé a
na drobno slozené, s UZasnouélenkou zaludnosti malované hedvabné kakemono,\jez b
melo splyvati s cedrového oblozZzeni pokoje #is@. Rozvinuto jevilo se ve svém
zakladnim ténu prosmlivé jako fosforeskujici voda, a vSecky Stihl&timy byly na r&
namalovany tim zjsobem, aby se jeho barevné hybnositaztnily. Ri sebemensSim
dotknuti ¢arovre splyvajiciho kakemona se zdalo, Ze vSecklyitky, kalichy a traviny
koléba slaby vitr, filétajici od Zluté&eky, a mohlo se miti za to, Ze to neni plocha hefgva
ale ¢ast Zivouci rajské zetn kde se kmitaji i motyli, a modravi brouci v nepingjSich
odlescich sefedstihuji. Roviiz tak i malovanych pitvornych dracich dalo sétiz jak

v souladu s touto povSechnou barevnou hybnosté stfilaji metalické zazehy svych

92 Sezima, Karel: Podobizny a reliéfy. Praha 192188.
% Opolsky, Jan: Pod patinogkéi. Praha 1937, s. 66.
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Krunyfa a Supin, ale ve svém vyrazu nebuddsdci hrazy, jenom ®&co ze s¥tu odcizené
utkvélosti. Stedem tohoto kouzelného kakemona byla vedena tekéeld, z niz
vyplouvaly ryby s pisvitnymi smaragdovymi ploutvemi a nachovym pigiln, a
plavnost tétaeky a mrstnost ryb mistérbyly prizptisobeny ch¥jnému vireni kakemona.
Kdyz se pak & dosyta vynadivily krasneé, barevné pohyblivostylobkakemono oft

trpslivé a na drobno sloZzeno do zasuvk$.

Pra¢ v takovychto popisovych segmenteckénevanych vykresleni a estetické
pusobivosti ungleckého dila skiéle vynikne Opolského schopnost malovat slovy a jeho
obrovsky smysl pro detail. Dokaze vystihnout kakdu nuanci subtilni nadhery
piednttu, popsat kazdy jeho zaalw a zachytit kazdé barevné zazehnuti, a to
s neopakovatelnou vymluvnosti. Znovu a znovu oljdiviarmu a linie pedmétu, jeho
osobity lesk a ipyt, nar@gnost a delikatnost zpracovani, vSimaje gitop i téch
nejmensich podrobnosti. Zda se, jako by od svycbzimvanych mistrovskych &l

odtrhaval zrak jen s nejtsi namahou.

% Opolsky, Jan: Hranolentitalu. Praha 1944, s. 12.
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7. Interiér

7.1 charakteristika interiéru

s

Interiér v proézach Jana Opolského, to je deay s\t Zijici sam pro sebe, dekadentni
zavoj smutku nebo se prostira p&na nekonéné melancholie. Odrazi se zde chorobny
rozklad nadchazejici smrti nebo tu citime dusnowoatéru erotickych scén, jez se tady
odehraly¢i se teprve maji odehrat. Jedna s@Swmou o prosedi réjakym zpisobem
vyluéné, sprosty lokal, vzneSenou komnatu hradotlouweny kl4ster.

Mazeme nafiklad zavitat do kimy, v niz Opolsky skéle zachycuje hutnou atmosféru
alkoholovych vypait, laciné sexuality a vSudipomné Spiny: ,Nizka Senkovna byla jakysi
v sebe uzateny, zavrzeny si. Bylo tu dusné, &ce dychatelné ovzdusSi, ¥mz se
smeSovaly vypary grogu, nakyslych pivnich splaskigaretového dymu a sprosté pizmové
nahrazky, ktera byla jednim z poslednich obluzchicprostedki zchéatralé erotické
pritazlivosti. Koud u stropu zhoustly svijel se ve spirale kolem XHotéetrolejového
plamene. D¥ nudity v ramcich, pochybného anatomickéhiovgou, shlizely se zdi a
pokryty byly Spinou a musSinami. Na polici nalevnyhotala se hrdla likérovych lahvi
jantarovymi a sinymi pablesky. Jeden nepokryt§l, szn&istény odhazky a vinnymi
kaluzkami, ozéen byl s¥tlem gistropni lampy, ostatni stoly mensi byly zahalernpyitmi
a ustragni.%

Opolského interiér je misto, kde vladne Sestilg, rozosujici pevné obrysyigdneta
a poskytujici kidla fantazii, jez se vém miZe naplno rozhi@t. Mnohdy zde vSeiikryva
ticho, ruSené jen slabymi ozvuky Zzivota bujiciho &gimi stnami, ticho, jez jen
prohlubuje intenzitu emoci. A do tohoto tichéhémi misi se rozéiné pachy a&n¢, které
omami dalSi ze smysEloveka.

Sledujeme mladého nevinného mnicha Theodatejeciho v loZnici chlipné kralovny
Eriny, ktery na jejim lozi, vypras¥em k ohnivému hrobuipovnaném, skuta¢ naléza
smrt. Ticho komnaty zde podtrhuje mnoZzstvi zvukdvygemi doléhajicich zveti: Byl
uveden do prazdné komnaty kralovniny, kde podlafla pokryta n¢kkymi kozeSinami,
které nezradily ani jednoho potajmtingného kroku. — Bylo tu ticho. Jenom #lehlého
kiidla zdmku doléhalo sem opilé vytiiSni skelnych sepin, osamocené zaStkani louten

% Opolsky, Jan: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 15
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a eufonii. — Bylo tu také hluboké Seroiemahané jen jedinou vysoko nadnesenou
voskovici. Van perského 8ku a zimolezu &ce ulehal na prsa dySiciho. V krbu
dohasinalo krvavé kmitani bukovych polen. Vysok&ls damaSkovymi nebesy hloubilo
se [fed a&tima Theodoretovyma jako ohnivy hroff.“

Opolskeého interiér je misto, kdas monoton&iplyne — & uz v smysinych radovankach
¢i vchmurdch samoty — anebo se ve svém uplyvania zzastavil, abychom mohli
vychutnat silu jedingého okamziku.

Fimo utok na smyslyten&e predstavuje luxusni pragdi lazni, plné erotickych tuzeb.
Zde lze vdechovat ovzdusi nikdy nekasich €lesnych pozitk: ,Také v nitru Bajskych
lazni, v jejich testivé nadhie, uzravalo otravné smysiné ovoce na st&r@nvotni prostoty
¢lovéka. Sloupy z numidského mramoru snazily se leskegmsoblouditi lidské i,
bohaté proudy vod vrhaly se pdibtnych stupnich, Zysobujice Sumot a @pi, jako by se
prameny itistily o hrany kistalovych sklenic. Takeé tu stoupaléné routy a Safranového
vytazku, jimz byly vody nasyceny. VlaZznost a tupaspmatického ovzdusi houpaly
plachym srdcem sem i tam a ubiraly ponenahlu jasciiSevniho &domi jako zahadna
vychodni ukolébavka®

Opolskeého interiér je misto, kde nachazickkwplatréni vzacny material, popisovany
autorem jako vzdy s nesmirnym porozimm a znalosti, prévtak jako Kehka krasa
umeéleckych dl, ktera byla stviena pro pdafchu duSe i pro rozniceni smyslnosti
vhimavéhailoveka.

V palaci kardindla Aldobrandiniho se vypt&v okouzleg kocha nadherou
mnohotvarnych povrahz nejvzacgjSich material a krasou vytvarnychét ¢i skulptur.
Autor zde navic zitaziuje prvek Zivoucnosti. UZiva n#glad slova jakokrey, Zily ¢i
svalstvo kterd pimo odkazuji k Zivotutlovéka. Tato Zivoucnost navic jako by sélala
horekou (podtrzenou spojenintorky Zzivot ¢i slovesem palit), korespondujic tak
s rozpalenou lidskou smyslinosti: ,Nadnesla se zditexa byla sestavena z padesati druh
vzacnych mramdr, ¢irych i Slehanych duhovymi barvami, kropenatych ojaki
nitrozemskou krvi, nebo takovych, v kterych se tgyecerné a bilé Zily s dgitou
vyznamnosti. Nebo takovych, v jejichZz struleyako by byla zapu&ta zkame#&a hra
zen®. (...) To byla zdiva, okraSlena obrazy z Homérajilkaani tragickymi i heroickymi,
Musami z Parnasu a potottyibarevnymi freskami, z nichZz kraimbilé acerné palila
aticka ZIuw’ a pokikovala kapadockéervai s nejétsi svéeposti. Celé haje soch ze rdici se

% Opolsky, Jan: Upir a jiné prozy. Praha 1926, 4. 12
" Opolsky, Jan: Upir a jiné prozy. Praha 1926, §. 11
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spize, jejiz miseni byloigjato s mnohymi jinymi tajemstvimiisdowku, staly podél zdi,
hovice @eln¢ rozpalené lidské smyslnosti. (...) Nebwe svalstvu soch bylo tolik Zivé
krdsy, nezemdlivajici, zkazou nedotknutelné, tatoZeylo se skuym horkym Zivotem

Vv nefierusené souvislostr™

7.2 zpisob popisu interién

Ne vzdy popisuje Opolsky interiéry dlouhymistalci jako v pedchozich ukazkach.
Nékdy mistnost charakterizuje jedinodtou, ¢asto pitom vyuZivaje antropomorfizace,
avSak toto stréné vyjadeni mnohdy vystihne podstatu Iépe nez tisice sidesel do své
cely. Byla Ser4 a GZzasmprazdna, jako dusdoveka, ktery &sti nenaléza® Stejrs tak
dovede pomoci napaditychifmvnani vystizg vykreslit jednotlivé detaily interiéru: , Tyto
dvee se jenom s nevoli pootviraji, nikdy neskytajiogmu pliného rozkdleni, a skipnuti
ve vdejich, to je ozev morosniho Btakého vyruSeni. @p se giviou jako oko
rozespalého, jen se bezmdamovu propada do snd®

Jindy autor konstituuje prostordtgm jednotlivych — mnohdy antropomorfizovanych —
predmétd, neba v interiéru Opolského préziedméty ozZivaji, mluvice k nam svou
tajuplnoureci. A tak napiklad s\wtnicka prestarlé Lisety z proz@ loutnace a kyrysarovi
je ¢tendi priblizena pomoci jednotlivych kiskulhavého nabytku. Ty v sémesou znaky
rozdilnych stavovskychritl a stej@ jako na jejich majitelce fiZeme i na nich pozorovat
st&i a churavost, nelfomezi wcmi a Lisetou existuje jakéstzko definovatelné pouto,
subjekt postavy koresponduje s mistem: ,Stara pesikrasnou hradni pelesti stala Siroce
rozkratena u ¥domi rodoveé dstojnosti, s p@gnami obl&né¢ nakupenymi, ale Uporny
hostec loupal v jejich hnatech, které samy o¢sbi ticha zapra8ly. Také Satnik Zlut
lakovany pozbyl veSkerérépkosti pod vlivem &u a jeho dvie otviraly se a zaviraly,
sténajice jaka@loveék churavy, nedosti oSeiny. Ale mnoho vzneSeného drzeftatdalo se
uziti na kniznim etazéru, nesoucim v koZenych vazlzttady dvornosti, encyklopedii
obecnych ¥domosti pro s$edni stavy a po svazku poetického almanachu zaojedn
¢tvrtstoleti. Nebylo tudiz divu, Ze ze &sitakto upravené potravu braléstojné vzegeni

% Opolsky, Jan: Pod patinogkéi. Praha 1937, s. 34-35.
% Opolsky, Jan: Demaskovani. Praha 1916, s. 71.
1% Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 66.
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knihovnicky. Spetka marnivosti, vyzirajici z modrého safiandizky zlatem pobleskuijci,

lehce se dala i prominoutt™*

7.3 podoba interiéru v souvislosti se stavekiovéka

Provazanost interiéru &ovéka se objevuje i v dalSich prézach Jana Opolského.
Kuptikladu cim starce sfjiciho ke smrti, v povidce zpodobené, ma vésoiisi zahubného
a rozkladného, cosi, &ho na navévnika pada uzkost: ,Ani ja, jenz jsem byl ve své
zamanuté, jednostranné a snad Belng& nachylnosti ke vSemu starobylému nesitdény,
nemohl jsem se zbaviti tisnivého dojmu tleni a caliny, kdykoli jsem pekraiil prah jeho
domu. %2

Tento dojem se uviidomu jen umoiuje, kdyZz se vyprai zanttuje na jednotlivé
detaily, vyjimaje je z celku interiéru. Jeho famgasi s nimi pohrava, zvelije je a
zkresluje a dodava jim zdani obludnosti: ,Protithdam takka po hmatu vstoupi se na
vetché a klikaté schody, propadiérvotai. Upi, ztryzrény kazdou $légi, a jsou k svému
zprostedkovacimu ufeni plny otrdvené zloby a nendvisti. Jejich &eaje tmava,
poskytujici chodci, az sem dostoupivSimu,iiviie k osudovému rozmysleni. A v tomto
koute visi veliky krucifix, vystupujici ze tmy dik svénpurimitivnimu fezb&skému pojeti
mraziw a panopticky. Lamgka, v niz se teteli planouci kiek, naplgna je asi misto
oleje schytanou miednickou krvi. Je k tomu peti velmi silné vle a vrouciho zaujeti,
aby tento upraseny, nevlidny kout né&nihti BoZiho syna za zcela neznamého a kdozvi za
jakou provinu pykajiciho inkvisital®

A predméty, jeZ se v domnalézaji — ot podané a navrsené formou dlouhéhotyy-
uz jsou vykresleny iimo pomoci slov odkazujicich ke smrti, v popisteiidru se tak
objevuje i jistd gradace: ,je€sla — zjejich atrob prokukovaly rySavé nk&é Zim,
vénovavsi uz mnoha zeelym oporu v séni a lenivosti. (...) Nesiuné fezané hodiny,
jejichz rafie ve formd racich klepet zdalo se, Ze mohou ukazovati pouze kkogcného
zasnuti a splynulosti. (...)dkteré obrazy na zdi, které uz davno batevyhasly, sekeny

jsou jest pracr v jakychsi suchych rysech jako v kisstjeZ se uz hrozi rozpadnout?™

%1 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 11-12.
192 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 65.

193 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 66.

194 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 68—69.
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7.4 motiv zrcadla

V drobnych prozach Jana Opolského se jak@asbunteriérucasto objevuje zrcadlo.
Toto zrcadlo skuinost nejen odrazi, ale vzdy &akym zpisobem petvéi, nagiklad
vyzdvihnutim rkterych jejich rys, a deformuje. Neukazuje tedyimo realitu, ale jakousi
jeji interpret&né posunutou stylizaci.

V povidceKréma kuprikladu nasobi bidu laciné Senkovny a vtiskuje jepesmrtelné
mdloby: , Zrcadlo, okraslené Zlutymi imitovanymizemi, odrazelo tento nevlidny &v
v podolg jeSE pustSi a pohaslejSi, jako ze smrtelné mrakoty tajysa @&im
piedvedeny.*?®

V prézeStarochosleplé zrcadlo zobrazuje smrt gegjima tak nejvyraziji ze vseho
zarizeni interiéru zesnuti svého majitele: ,Zrcadlbaroka v bohatém i$brném ramu,
stradajici slepym zakalem vice nez musSinami, hgakdusi mrtvou podobu na hladin
svého amalgamu, nemohouc tohoto transcendentnfaawhbe svého zajeti uvolniti®®

V prézeO loutnace a kyrysarovprirovnava autor zrcadlo ke kouzelnikovi, ,jemuz je
do moci dano vyvolavati duchovni obrazy lidskyclkity preludné a klamné, na nichz
nikdy polibeni neutkslo“!’. | toto hlazené stojaci zrcadlo si pohrava s t@aliprchavy
smutek Lisetiny zvadlé tva se totiz ,zdal obsaZj$i a hlubsi, kdyZz se nav zrcadle
pohlédlo®®® Tomuto zrcadlivému magovi dava Opolsky navic ékw lidské vlastnosti,
nagiklad potngSilost, s niz nechava , gt Liset¢ az na dno vlastni opusiosti a hoe,
zastavajic chladnym a nepohnutym pro zhoubtiéky svého péinani. A bylo to ¥ru
katovské dilo, otati ¢lovéku zahubnou propast, ktera se obnazi pohledem akinith
o¢i.“1% Pred ,zrativou moci“ zrcadla navic neni dnikilovék mu neniZe nic zatajit, i
kdyby sebevic ckit. Jedirg tma, ,ukladajic se za noci jako mrtva zaplava $ecky tvary i
véci,“M? dokaze winit konec slidivosti potrsilého carodtje a zahali ,zrcadelnou plochu
neproniklou oponou zapomendti Tedy jen v noci mZe seclovéku od smutku ulevit,
neba’ zakryti zrcadla jejinternym plastikem je ,v podstatolik, jako bychom pestali o

vlastnim zarmutku uvazovati®.
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AvSak motiv zrcadla fize autorovi poslouZit i ke kritice dobovych pénin Opolsky-
-ironik v mnoha svych textech takzwanastavuje zrcadlo soudobé sgolesti. V proze
V tanci tak ¢ini nejen obraz& ale i gimo uzitim motivu zrcadla. Spaleost s jejimi
neduhy zde frovnava kélovéku pozorujicimu v zrcadle vlastni tvarozleptanou
rakovinou: ,Nevypoxditelny pocit hfizy schvacuje smyslyloveéka, pati-li v zrcadle na
obraz vlastniho obleje, jehoZz BkdejSi rysy servala rakovina. (...) Zrcadlo zatjbvse
v nasich nebohych rukou jakéegteny zaswtni list: z jeho obsahu vysvita smrt nad vSecko
pochybenstvi, ale jakasi vyjiriea, véejné potupna neatnitelnd smrt, se vSi mukou
katanskeé fipravy a umysiné pomalosti. | my ocitame se za wiiobSdri ve stavutloveka,
hlediciho v zrcadle do vlastni zhyre tv&e. Ve Zrave, rozkladné modiiki secista linie
narodniho profilu, rys po rysu lepta se slozitéadkl uslechtilého vyrazucai z obliceje,

Zivotnim teplem obdechnutého, studendiggrnou masku'*?

7.4.1 Zrcadlo Katafiny Medicejské

Zrcadlo, obdi@né navic magickymi schopnostmi, se stavd dokonmagonistou této
Opolského prézy. Jsouc dokonalym mistrovskym dilatitym ze sedmi uSlechtilych
kowva, strhava ,zraky do své fascinujici plochy jakdkpost Silené propasti, na kteréz neni
zastaveni**. DokaZe zastavitas, vratit doby minulé i zjevit budoucnost, jehivein tak
dochazi k prolnutiif rozdilnych séta do swta jediného.

AvSak cena zaplacena za sluzby zrcadla jeiwglaoka, nebt to tentokrat nezkresluje
jen podobu sveého vlastnika, ale rovnognincelou jeho dusi, kteraapobenim tohoto
prednétu umird zaziva. Zrcadlo je zde tedy nejen radcgroraocnikentloveka, ale také
jeho prokletim: ,V rukou slabocha stavalo se totwadlo nastrojem He a hiizy,

v obraceném ifpact zpisobilo straslivé utuzeni ducha, obsazeni vysoké skwmg
domény, zmrtveni srdce a zkrystalisovani lidskylehjsniz se nglo v tisnich uleviti.*** |
samotna Katéna Medicejska podléha jeho zhoubnému vlivu: ,Alastnictvi zrcadla
promenilo tento strom v pe tvrdy, jehoz kéty jsou nezivy jako z adtniho vosku,
nejsouce schopny byti oplogmy. (...) Jeji @i, které byly rozZzhaveny sgenim \&ci
budoucich, propalovaly dalku, jeji srdce upeélasbez bolesti odigdmétu své lasky, ktery

113 Opolsky, Jan: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s. 61
114 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 67.
115 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 68.
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byl predugen k smrti, v jeji hrudi nebyly kgkany zadneé teskné vzpominky, nélduyla
pro ni minulost s fitomnosti v jediném zorném poli, ani Zadnétaké a sédné pratelstvi
nemohlo vykléit v jeji mysli, jeZ byla puzena sobeckostf™

Posledni obraz, ktery vlatta v démonickém zrcadle spatje jeji vlastni smrt, smrt
désiva a osaria, hodna kletby, jiz zrcadlo své majitelaen@si: ,Staena, nad jejiz hlavou
pieSunglo sedmdesat pozemskych fipksnazi se povstati na svém lozi, aby se se smrti
privitala. Jeji vlasy jsou bilé, ale ze¢hn nikdy netajiciho. JejElb je Zluté jako slonova
kost, neb6 je to zdanli¢ kralovna vladnouci mrtvolami. Jejiojsou vlastnim Zarem
stravené, nemohou d@ho uvidti. Jeji rty jsou modré a Uzce sgewme, takze ani smrt
nechvata smikn jich polibiti. Jeji hlas falsuje jako hlasitdky a sovi, nema téz koho
osloviti. Jeji hrd’ je prazdnd jako nitro hladové&ze. (...) Jeji duSe neie se vzdaliti

jako osvobozena holubice od loZe zamku v Bloig®’.

7.5 prostory kl4Stemi a chrami

»Zmohl jsem¢i nezmohl ve svych basnich i pr6zach mnoho chramctosujet, ale
nakonec mi fipada, Ze vSecky temeni v ovzduSi novopackych sygef dlouha léta
nezbavila tajemnéhofjgechu a dinnosti. (...) RedevSim stary, skl a vznosny
pavlansky klaster, tajici mnoho nezapomenutelnygivavnych klenai, jehoz ozvdneé
ambity a cely, davno uz v nemocnice pgokmé, zrely do mnohych mych praci vysokou
stiibrnou strunou mystiky, jiz se vSak né&dzadnému lidskému prstu k hmatniku nastroje
«118

pritisknouti,” " piSe Jan Opolsky v préBasnik a jeho kraj

7.5.1 klasSter

Kostely a klastery jsou opravdu veldaistym nanstem jeho préz. V klasternich celach
nachazeji ut@ste mnozi urglci, ktefi zde, pohrouzeni do hlubokého rozjimani, usitovn
pracuji na vytvéeni sveho mistrovskéeho dila. AvSak skrovné celychmnse mohou stéat i

mistem vyerpavajiciho boje dusSe, touZici se povznést k Behglem a jeho tryznivou

118 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 69.
17 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 71-72.
118 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 115 a 112.
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touhou. Mohou byt ale roed mistem, kde opat vybiracné desatky, kde vino de
proudem a kde stravi noc nejedna kypra selka, thébpolsky umi byt i sZiravym
ironikem.

VEtSinu z tchto klasted, uprosted samoty opu&té se tyicich, vSak spojuje hluboké
ticho, které pikryva jejich dlouhé chodby. ,Pod krovy klasteraldynrtvé ticho, Ze bylo
sly&eti i slaby ozev fratera dobrovdlmazaného.***

Toto ticho, vychazejici Zigné klauzury, zasahuje nejen klaster, ale rozéviddo jeho
okoli: ,| stromy dvora jenom jaksi vzdalepohuwivaly a Zidka jenom jako z he zalykla
se hrdléka, kmitnouc se proti obloze, jako by byla z jemmgdasiského dtibra. Cely
klaSter pak jako by byl poklopen rozsahladistalovou bani, ktera se nad nim klenula a na
horizontu se zemi nepronikle uzavirala. Tak byleck® ve svém ietelném projevu
piiduseno, Ze i hlas &kanci, jubilujici vysoko v modré propasti, doléhal jakzev
z jiného spirituelniho sta v Gtlych ténech vybledlé mnohobarvosg®

Krome ticha vladne celému klasteru chlad a nevlidnas, jako by byla znamenim
odiikavého Zivota fisnéhotddu, a cely mniahn se podobaji &zeiskym kobkam. Jen
pomalu plynec¢as vtomto prosédi mezi zivotem a smrti: ,Ambity kromsvé vlastni
sychravosti nasyceny jsou Soumavou dmowu kroki prechazejicich mniah kteri davaji
lehce poletovatEernému Skapdii. (...) Jejich cela je sice jasna, ale studena jdise
osirelého ¢loveka. Zdi upl holé, jenom na &které ¢ernd bohorodice bez rdmu, nebo
velmi primitivni krucifix, na gmz se pne nehezkeé, bolestmicstioe €lo. Kniha je na
bukové desce stolni Ukazem vzacnym a nevidanyinseo shledaji jedih se dzbanem,
svici a kratiknotem. Snad jenom piskové hodiny adogenni konsole zabyvaji se svou
straSlivou, nednavnou praci, propa@jise zrn€ko za zrnékem tak, jak se svaté wipy

samot neodbythpropadaji do &nosti.***

7.5.2 Chram

Chramovou Id@ zobrazuje Opolsky technikou Serosvitu. Z mdlélitangd se pomalu
vynotuji neostré obrysy jednotlivych igdnett, ve sporém sitle dopadajicim sem
mozaikovymi okny sefpyti jemnécaste&ky prachu, mesni roucha a zlato soch. Line se zde

119 Opolsky, Jan: Pod patinogké. Praha 1937, s. 53.
120 Opolsky, Jan: Malé prézy. Turnov 1926, s. 7.
121 Opolsky, Jan: Hranolenti&tal. Praha 1944, s. 28—29.
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tézka van¢ kadidla a jas barev je stalym Serem utlumen. @ebstor misobi rekdy az
jakymsi snovym dojmem: ,Tajemné pol@so dému, pobleskujici, chromatick&eni
prachu, slabyipyt skla a parameinita hluboké, mechové odstiny korouhvi &ovaly
klamné progedi, ve kterém tvary zemdlivaly®?* ,Takova byla slova Marie da Zevio,
ubirajici se v ptvodu svych rodit do chramu Sant Andrea delle Fratte, (...) odkud se
vytracel chaby, modravy dym, doutnavé a pryskajlitianum, vinouci se kolem olt§
vytoceného sloupovi a korouhvi, na nichZ ¢la barva néniho nebe, sladka a stara
barva mechu a potom temna Sarlatova, jako by pyagbtila davno zrogna krev. (...)
Hluboké gitmi kostela, ve kterém se aljivsledy chromatického prachu, zvySovakddst
atlasu, odivajiciho doposud rstu bozi.**

Nekdy vSak méni se pitmi v uzawenou temnotu, kterdlovéka dusi a svira, ze &la
zbyva jen neuity ,pojem“: ,Bylo tu truchlivé temno, prochlazenéaknoucimi a
kanoucimi vodami zdiva, temno, Zhoz se namah&yprodirala smutna krasa podrobnosti.
(...) Nebylo tady jako v chramu jiném barvohryigiho prachu, neliatato prostora nebyla
schvacena prazadnym myslitelnym pohybem @l@wsem nevstoupilo, pouze jakysi jeho
pojem, zastaveny na své nepochopitelnééceapraSenymi amethystovymi okny. Zdi,
oprené svym massivem o nejprostsSi komgispravidlo, snazily se vyvolati ilusi prostoru
odkleného ode vSech oblastiés, Zijiciho z vlastni, ifisne odmefené zasoby stla,
nikdy nevyerpané, nikdy nedopbvané.*

AvSak i z této temnotyifzrainé probleskuje matna & zlata a lesk soch, jez ze stinu
vystupuji téndt s jakousi peludnosti: ,Také temnoty chramu byly takového drubel se
mohlo usuzovat o jejich kouzelné tpwitnosti. Neb6 soubory pedntta z temného,
jiskiivého zlata jako by vystupovaly z pod jejich zavejumdlenou vzneSenosti. Mramor a
stiibro, potom &Zky lesk figur, jez byly fed sto lety polychromovéany, vSecko bylo v rouse
syrého, nezemského stinu a nejegsjici mista se vybirala &rna jako po bat hvézdy.
Chmurna patina pokryvala plastické o#téa kazatelnu a mrazivy, modry paprsek, ktery
zabloudil do kropenky, tstal jako kalend jehlice ve smolnych kédbe mrtvé
zachycena*®

Krome Sera,¢i dokonce temnoty nafije chramy Opolského préz nekéné, tisnivé

ticho. A jeho tisnivost jen zvySuje lezavy vsutiygmny chlad nejhlubsi studny, dochazi

122 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 27.
123 Opolsky, Jan: Viry aing. Praha 1928, s. 19-20.

124 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 48.a
125 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 48.
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zde tedy k jakémusi synestetickému spojeni tichehladu: ,Ticho rozpinalo se stéle
mohutr&ji a sychravost chramuipobila na plicich jako skalni vod&® Do chramu Sant
Andrea, (...) kde bylo chladno jako v studni, na&pié skalnimi prameny a sychravost’™
Opolsky obraz chramoveho ticha a chladu dokoncéSwel od ticha a chladu mimo
prostory chramu. Nejde vSak jen o prostou difer@iciv cirkevni stawb se tyto viemy
dokonce stujuji a nabyvaji na rozénech téndi obludnych. Uziti slov odkazujicich ke
smrti evokuje dojem hrobu. ,Jaka tup@egstava nejhrozjsich hlasovych samot, ke
kterym nelze sluchu Zivota nachyliti! Sotva slySigeprsknuti ¥¢ného olejového plamene
vzty¢i se vtéto bezhlasé nicotjako vysoky zvukovy stozar, dosahujickigbropi
zjemrelych smysti. JeSt je ostatni ticho pojmem tuze Sumnym &iaim proti tomuto,
které znd&i jeho nejryzejSi abstraktni vytaZzek &im nesmiSeny. To je ticho, které
obstupuje do zasti se propadajici vody Zivota. (...) Ale ani zdejBladl neni chladem
oteweného volného patii, ale je to chlad propadlé, nikdy riénané studé, je to syrovost
mrtvé spodni vody, kterd je na svém povrchu slepiidy se nezseif.“'*®

Chrdmu dominuji varhany, digi se zde jakalerna pevnost. A prévty maji dar
pietnout ticho a naplnit cely kostel svym mocnym éfas ,A obrovské varhany o
cinovych pigalach, tyici se v pistropnim Seru jako mysticky hrad, vylévaly ze svéh
nitra zaplavy temného hlasu jako Siroké vodopadyajci se v osudném deni s vysiny

do propasti.*?°

zmarreéné byti tohoto nastroje, jenz uz davnamal. | jeho mkeni pak odkazuje ke smrti,
zmaru, zaniku: ,Nad nim jakaskigra skala varhan, s jejiz vysky jako by se rownhal
slap cinovych pi&l, zdhadsé mzikajici. (...) Nikdy snad uz nenabraly varhanysigch
prachnivych plic pohyblivého vzduchu, aby daly wanslavnostnim viclirm a hromu, ale
zoufale osardi pavouci se v nich usadili, ogatSe dechové otvory nastroje utkym
jehoz vyntela dechova sila je plna zavazné posupnosti. Dsom&zryvijsi je hlas
nenarozeny a tAsa bezvokh vSemi tiSinami vesmiru. Vladne dojem, jako by tylab

sekera ticha hluboce taa do stromu &nosti, dojem pepeti nevybitych sfér, jimz se

126 Opolsky, Jan: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 16.

127 Opolsky, Jan: Viry aing. Praha 1928, s. 19.

128 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 874
129 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 27.
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nedostalo Zadouciho eruptivniho¢pm. Jaka hiza, obstupujici giganticka prsa, ktera
nemohou ani zaseveliti®

Je cosi podivhzmrtwlého v prostedi chramu, Zivot jako by sem doléhal jen zdalky a
pouze ve slabych ozvucich: gRéni psa a hlas kolovratku bylo sem sly3et jen je&o
hluboké studni. Ve sporé iei padalo sem stlo okny oratoria a udrzovalo v hlavnim
lustru gesmutnou modrou duhu. Miwisely cervené, soukennéapce lampy, vitr jejich
ttepenim nikdy nezakyval. Bého z tohogim obstoupena je pohybliva a lomozici prace
lidsk&, nebylo fimiseno k tomuto ovzdust3

Cloveka rekdy jiméa téndi hriza v tomto pibytku Pag a snazi se z\wtit nad virou.
Jeho dusSe se citi spiSe jako vtemné kolizigké. A ona hiza, to neni jen liza
z chmurné prostory chramu, ale i z Boha samotnéagmrti a nekordma: ,Studeny tlak
vzduchovych vrstevini temné obrysy &ci jeS& nehnutém a utkdkejSimi, nez si je mozno
na mysli gedstaviti. Nic neoplaci tvé pozornosti, nic nergagua tvoji skléenost, nic
neumensuje tvého utrpeni z konfliktu mezi virourézbu. — Jenom ti je, jako bys higd
v néjakeé straSné zaob#cs\wta a jako by se tu byl davno zetlely projektantt&tzspokusil
o jakousi pomyslnou formu ¢zeni, kam mMze byt utena duSe, aby stradala
nevys\tlitelnymi stavy neZivostit®?

Prosebnika v chramu drti tajuplna sila a jeii@ se zaobira podivnymi myslenkami:
.Pripadal si tulovék jako drobné, Zivé organické zrno, mrtvinou kameeticha obezthé.

A v jeho nitru KIEilo tajemné mysleni jako bilé, chorérkaky, sychravym ovzduSim se
rozristajici.%

Z chramového Sera vystupuji sochy svatyatkdy chladné, nepohnuté a néastréné
jako kamen, z &hoz jsou vytesané: ,Do chrdmu Sant Andrea, kde bgbhy z mramoru,
jenz je mrazivy, nikdy nenabyvaje U&m z ruky unglcovy. (...) A kde byli alabastrovi
andtlé, zasahujici mezi struny varyt, svatézkeho, ledoviteho kamene, nesoutgvna,
noZe a meidla jako vzpominku kruté a slastné smf*

Jindy rozhybané jakymsi zdanim Zzivota, jejh jvdechl unglec, ¢i dokonce dasti
k patinani¢lovéka: ,Mramorovi svati kasali svoje roucha kék prst, jako by do vody

vstupovali, jini stali s rukou na Gstech, ochroménami vnitniho ticha.*** Priblizil se

130 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 47.
131 Opolsky, Jan: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 16.
132 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 49.
133 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 46.
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den provedeni a mramorovi &t kruchty, tisknouci k ptsn po jednom zlatém nastraoji,
zdali se byti dateni vinami tajného &astenstvi, jejich nehybné nastroje ozivalycseu

v neklidném lesku a resonanci a jejiclEsové ruce, polozené na hrdlech housli, zalévaly
se Zivotnym nachent*

V rekterych gipadech je ovSem Opolsky deformuje a rozleptavéamge patinou a
rzi: ,Zdalo se, Ze se to ze stinné duchové zatephmiuji kiecovité tonouci &éla svatych a
mucenniki. Dala se uiti vysoko vztygena paz s berlou, &élkujici vihkosti, kteraz mohla
znamenati pouze vlatkvi nad nejhlubSimiahémi swta. Nebo hrd z kruté bolesti
vypnuta, do niz jsou zabodany Sipy, které vtomwadaSi zrezasly, nasytivie se
vrazednou jedovatosti. Nebo vlasy kajicnice, jezvkely jako proud starého zlata,
pokryvse bily majolikovy klin @adra higdymi hroty ukogena. Nebo d¥ruce patici télu
do temna potopenému, nesouci jakdjswiu¢ennicky atribut roze kdysi zhavy, nyni
strasici pouze formou a bizarnosti™

Této deformace a rozkladu Kietava uséeno ani &lo Kristovo, ani Panna Marie:
.Nemuze podlehnouti citové rozecém v zapasu s rozumem, proto tu &a vznicena
mysl, kterak se tento rudy zakmit usazuje wrhoku Kristova, ve $édu jeho chodidel a
dlani, zatim co je ostatni vSeck&ot zesilé rozkladem smrti. Matka, ¢da ¢ernym
plas€m, na jejichz kolenou ztuhlelo s Kize siaté, rozmnozuje do nekatr& svou bolest
ze stigmat sitelné ozivenych. Tato éma skupina vyzira jenom bledou sinavosti, jako by
byla pondena ke dnu nejhlubSich podiskych kortin, kde neni sitla ani zvuku, ktery
by vydal sedectvi o Zivog.“!3®

Ostatyy stejre jako klastery pro Opolského neplstavuji pouze misto svatého
rozjimani, ani sétci casto nepomahaji prosebfifk nalézt utiSeni, neligsou to jen a jen
figury bez citu. A lidé zde stoji tvav tv& prazdnot, kterd na & hledi &ima soch.
Odchazeji porazeni a bez pomoci, blize smrti riedl pstupem do chramu: ,Staré Zen
zachtlo se moca znovu se zahleti ve tv& Marie Panny a postavila se, vSecka se
chwjic, pred stary cechovni prapor. g jako prazdné vydutky vajec tgly se na ni &
ndbozZzenské figury, veskrz ji probijejice aioe, neb6é pro tyto @i nedostavalo se

hlubSiho poznani nad stary cechovni prapor... Bylaasa kralovnou bozi, ale spotest

136 Opolsky, Jan: Z&kého srdce. Praha 1926, s. 26.
137 Opolsky, Jan: Visuté zahrady. Turnov 1935, s. 47.
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tato skitila ji az k smrti. Nezadala si pak viceceio, neb6 pod levym prsem panny
stykalo se sedmero rie..“*%

Ne, v Opolského prézachlovek v dome Paré opravdu nenajde é&thu, nebé
vyprawcsky subjekt mu to nedovoli. Popisy chramovych igtérjsou jim vyrazs
interpretovany. Nedozvidame se jen to, jak prostgrada, ale zejména to, jak ng n
pusobi. Misto klidného rozjimani a pomoci zde naain@zjen Uzkost az firu zvySenou
zostenym vnimanim temnoty, ticha a chladu. Drti namnée® sily a ze vSech kduba

nas dycha smrt.

139 Opolsky, Jan: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 18.
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8. Krajina

8.1 vliv rodného kraje

V prézeBasnik a jeho krage Jan Opolsky vyzpovidal ze svého vztahu k rdaagng:
.TYtéZ hdje, které voily a vyzvarly v sluch mého raného mladi, namahal jsem se
vzdycky foneticky zachytit a @znit do skladnosti svych slov, snazil jsem se vidy
nejvymluvrgji odstiniti hlas nasSich zvdn jez se jaksi vyznangnodliSuji ode vSech zvan
swta, sevzdusnit nebo zahrotitig$wnluveny vyraz do té miry, abych mohieglvésti féeni
a let naSeho pohorskéhétmu, nebo plegni vodniho pitoku do starodavné florianské
kagny.

A opravdu: rodné Novopacko se svyternymi lesy, kopci, loukami a podhorskymi
mytinami nalezelo k vyznamnym inspirdm zdrojfim Opolského prozaické tvorby.
Specifickd atmosféra okoli Nové Paky probleskujmnohych jeho textech, jak ostatn
Opolsky sam pznava: ,Dilej, co dlej, kdyby ses tomu i &donme snazil uniknouti,
tradicnimu vlivu svého krasného kraje jakérmy prostyclovek ani jako zpytujici a trpici
umglec nikdy v Zivot neujdes.***

Nekde se krodnému kraji autor vraci dokondémp: jednu ze svych prdzémuje
nagiklad hradu Pecka. Z #éatetka, které se nachazi pod nim, pochazel jeho otec.

Jinde se objevuji narazky na horskou krajpaytajici¢lovéka k soks po cely Zivot, i
stesk po ni, musi-li ji opustit: ,Kazdy, kdo tu ldozen a Zil, vdychal tuto horskou a lesni
dusi, vrostl do ni svymi bytostnymi keny a uéen jsa pro jiny sét, nemohl se z ni lehko
odervati, aniz by nezranil bolegtrsvé citové tka¥ ktera ho ktéto zemi osudbv

pripoutala.“**?

190 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 116.
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8.2 typicka krajina Opolského proz

Jan Opolsky s rodny kraj obvykle transponuje do zcela jiné poglonez je poloha
spjatostic¢lovéka a mista. SpiS nez o krajinu se mnohdy jedn&ysijaluchovni obzor,
kam autorsky subjekt promita své pocity a nalallieay ucitym zpisobem deformuje.

Krajina v Opolského ffbézich byva ¢asto jakoby prazdna a opé$a. Lidé v ni
nenalezli vhodné misto k Zivotu a r@énziti zwie jako by zde bylo rdousen@jakou
mocnou neviditelnou rukou: ,Kam se gdidvSichni tvorové Zivi, plazici se, poletujici i
berouci se hkkn¢ po cestach Zivota? VSecka hrdla vyschla, jakoyg suchym plamenem
ticha vyZehnuta. VSeckyépiny byly pusty jako rypy na &sici, poznamenany stopami
slépji, tlapek a pEati, jeZ se dudy péznu kdysi ubiraly.**3

VSe v této chmurné krajirpodléha jakémusi tleni a rozkladu:igBla-li se luka, byl tu
les, vyrostly na mirném svahu tgwbem amfiteatralnim. (...) Bylo tu ovzdusi velmi
pochmourné, bez kukky milenaim prorokujici a pedstava mysliveckého mladence
nemohla vykléit ani v dusi romanticky iedrazéné. Jehlii a nepojmenovatelna smlisti,
které nikdy nevykvétalo, pokryla zemi docela, mrstélivo ze spodu uhnivalo a stromy,
mi¢ice, odcizovaly se jeden druhému, tak Ze to bylomayna ktery si vzdycky
vzpominame

Toto pusté a jakoby zakleté ptesti se navic — stejnjako Opolského interiéry —
mnohdy topi v zaplavsera, jeZ nikdy nemizéjnic krajinu jes¢ neskuténéjsi: ,Stalé Sero,
obskurni gjaké zvte, zjevivsi se na okamzik v hloubce brlohu, i bakyispougfici se
s kosmické zdanliv vysky v tiSinu trapa pocitovanou, vSecko to vymykalo se projev
obycejné frody a nélo na sobs peset’ nadsmyslného teni aradu.*°

K Seru pdava se zde jeStticho. AvSak nikoli ticho mirumilovné, které by d4r
konejSilo jako klidny, os¥Zujici spanek, ale ticho zléstné a tér& hrozivé, padajici na
vSe jako mdloba ffipominajici spanek &ny, ticho, v kmz ¢lovéka jima zavra z
nekonéna: ,Jenom ticho jako veliky, neobsahnutelny pojenazilo se zavaliti jasné
lidské wdomi. Jenom ticho jako rozvanuly pfagesmiru strojilo se pokryti navzdy rusné
vzeZeni Zzivota. Stalo neporuSerjako voda vini, kterA se za zadnych okolnosti

nevzedme a neroeii.“14°

143 Opolsky, Jan: Upir a jiné prozy. Praha 1926, s. 64
144 Opolsky, Jan: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 11
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146 Opolsky, Jan: Upir a jiné prozy. Praha 1926, s. 64
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Toto dusné ndleni Zivota vSak Opolsky t&hvzdy petne rjakym zvukem — @ uz
nadhlym temnym zavytim psa nebo zvukem monotonnikrajné stale pitomnym. Ale
kazdy takovy zvuk pouze prohlubuje ticho, kterédey nimu stava jegthmatatel®jSim,
kazdy takovy zvuk je jaksi jeho stasti. ,A zase tégt vystrazné ticho, jenom pes zavyl
na konci vesnice, ziraje naéeic jako k viditelné ficin vesSkeré vnini neukojenosti. A
pak bylo jest slySeti oldasné ckeseni volskéhorettzu, udéeni kopyta o tesy staje, ale to
bylo jenom protrzenim z tupého spanku, dba¥ se propada se zdvojenou ochabldéfi.«
LANni list nezasumsl, brouk cesty nefebhl, ani ptak hlash nezagl z n¢jakého pebytku
Zivotni rozkoSe, jenom to jednotvarné pestvody, které se zdalo byti ddjolvacim

akordem ticha, nikdy nezvy$enym, nikdy nezesileti¥th.

8.3 krajina a ¢loveék

Clovek je v této krajit zcela sam &ernymi obrysy strorin a lesni ¥ini, sdm se svou
dusi a podivnou melancholiiten&e proto nefekvapi, ze zde mnohdy naléza svou smrt,
kterd k tmto misttim zvlastnim zfisobem neodmyslitetnpati — & uz se jednd o smrt
nedobrovolnowi o smrt, do jejiz narte se hrdina pohrouzi ze svide:.

Mnohdy si¢lovék pusta mista dobrovainvyvoli za azyl, ve kterém chce o sagot
rozjimat a vést Zivot askety. Objevuje se také mtimky motiv subjektu zasazeného
deziluzi a dtujiciho se starymi idedly, jenz v pustihleda utoiste. Smrt pak fichazi
piimo neodvolately jako napiklad v povidcePustina ,Zemiiti, abych znovu oZil
hlubokym Zivotem Hmoty, ve kterém se nejjgsarcadli slava Stvistelova! Takoveé bylo
poznaniclovéka s idealy se laticiho, a pustina vyh@a doslova vSsemug¢eho bylo
potreba ku swdectvi. Bylo tu 8mé udoli zchlazované rigtSi vodou a hluboké finledy
lesni mrtvy byly a modry tak jako Hei sira. RSinka, vedouc ze tmy, prodirala seedem
tohoto adoli a na kéh, které i propousty, rodilo se mnoZstvi bobuli Zivotu
nebezpeénych. Rivodily smrt tohotoc¢lovéka v rekolika hodinach, nelionently jiného

ucelu, kroms toho...“44°

sans

4

vlidny, hladi dusi jako balzdm a ticho uz neduld, |&i. Vpad s¥ta do této osamocené

147 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 108.
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kontemplace pro hrdinu znamena novy Zivotni rozunabo i smrt: ,Vnivé rozpadl se
pracré vztyceny krov jeho samoty, na kterém roky pracovalyddmi této neotlnitelné
pohromy uvolnilo veSkera Zivotni pouta na miru négySi. Neba' Zivot a samota staly se

pro nsho pojmy nerozlgitelnymi.“**°

%0 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 63.
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9. Protagonisté Opolského préz

9.1 typy postav

Postavy prozaickych texflana Opolského, to jsou stejako autor sam n&gstji lidé
nalézajici se v uzatené ¥zi ze slonové kosti, lidé do sebe uEn a odlogeni od zbytku
swta: & uz samotou pustinyi klasterni cely. Anebo tim, Ze celou svou osobnosly
swvij Zivot zas¥ti jedinému bozZstvu, které s oddanou pokorou vdywapmeni. | toto
ovSem maji tito hrdinové se svym autorem.

Okolni s¥t, to wené divadlo lidskych nizkosti, jeipis hruby pro jejich kehké citlivé
duSe a neurvale je drasa svymi ostrymi spary. Tice ge ovSem chouli do své samoty,
praw proto mnohdy vyhledavaji onu pustiiumli¢enlivou ochranu klastera: ,Tento muz
nebyl sedlakem a uchylil se sem s troskami svéherdoeného Zivota jako do asylu. Byl
to |éka a fantastni politik, jemuz dal &vokusiti veSkerych hi&osti, rozpudnych a u dna
sedlych v napoji Zivota. (...) Ale ve svém pé&m k Zenam doznal néSiho zklamani,
jaké si mozno fedstaviti. Jako prazdny, bezzavadny tvor objewvdlara Zena, se kterou
7iti slowil.“*** Jak uZ bylo poznamenéano kefdchozi kapitole, rozbiti tohoto ochranného
skleniku osamoceni prélovéka znamena dalSi Zivotni katastrofu, nebo dokomod. s
Ostat smrt jako vyhrocené dramatické gesttedstavujecasté vyusini v podstat
staticky pojatych situaci a portéet

Opolského postavy jsou vSak téz lidé touzecbpvobozeni ducha od postesnych a
svadijici se svoudesnosti pettZky boj. Tento zapas je alégudem odsouzen k nezdaru,
neba duSe nadarmo z4poli s davnym zakonéfrogy, jejimz nej¥tSim pomocnikem se
stava sen plny divokych erotickych obitazJenom uUsta mladého kartusiana byla strasliv
néma, zatim co chlipna noc uklonila géde jeho sim, aby je vyzvala k tanci. A tu se pak
cela prostutlila ptizrakem nahé virfay, jeZ byla nucena vlastnima rukama nadna&gtiet
své prsy. (...) Jedtina uzivala s pohodlim jeho vlastniho kamenndtitd, majic nefzsi
kancional s tewenymi deskami jako podhlavnici. Usmivala se s talke tesknou
sviadnosti, Ze se srdce kartusiana svirala s krutesté tsnesitelnou. ,Sami a¥ld, synove

bozi, poznali dcery lidské a il Ze jsou krasné, takto se usmivajice.’ Ale ksteusiana

31 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 61.
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nemohla se hlasitz(Castniti ani této citace, nebdyla strasli¢ néma, tak jak je regule na
véky uzamkla.**?

Jist, postavami kratkych pr6z Jana Opolského se stalid@ zcela pohlceni temnymi
vasremi, ochotni udlat cokoli, aby je ukojili. Stavaji se jimi i rekéwdavnych baji, jejichz

viv s

jsou vSak urdlci, kteri svij Zivot zaswtili tvurci feholi.

9.2 umglci jako protagonisté Opolského proz

Opolskeho ugici, davni malfi, fezbd&i, sochdi, a cizeldi, to jsou ¥tSinou lidé jemni a
kiehci, kt&i ziji v astrani, mnohdy pod w&@nlivou ochranou klastera. Spisovatel si za
protagonisty svych pr6z voli jak w@he smyslené, tak skuteé autory — ve druhém
piipadt se pr6za mnohdy podoba spiSe kunsthistorickéistuetiedailonu. VSichni vSak s
bezl¥ehou laskou a neunavnoucp&ypracovavaji své mistrovskeé dilo, ¥z se snoubi
dokonalé ovladariemesla s ugleckym vytrzenim.

Pra¥ pouze prosednictvim svého dila a vztahem &mu byvaji rkteré postavy
charakterizovany, jako kiikladu ,maly fezb&“ ze stejnojmenné prézy: ,Mezi hustymi
miliony obyvateti Niponu nemohl se mu vyrovnati nikdo v bleskové tipysti oka, ve
veliké hloubce Zivoucich pdsti a v neuvtitelné sile smysiné ipdstavivosti. Byl to
zazrany dar Bozi, vloZzeny pro&o do kolébky ve chvili stugelského rozmaru a
pokusnictvi. Zadny uslec swta nepikracoval k svému dilu s mysli ta¥stou, s rukama
tak poslusnyma, népkratujicima nikdy miru toho, co si srdcégip a co jeho vznicen&io
poznaily.« >3

Mistrovskému dilu protagonisté Opolského pidaach miniatur mnohdy &novali
podstatnowast svého Zivota, zatimco opravdové Ziti nepovstmhwé&ielo okolo nich.
Neni tedy divu, Ze je s jejich dily poji pevna puttera Ize jenekko zgetrhat. Nagklad
k sluchu Antonia Stradivariho doléha ve snud@mvzvuku jeho housli, na&hv dali hraje
potulny mnich Paolo, a wté prednety vychazejici z rukou Jachyma Ulrycha v préze
Svatost umirajicich jsou doslova éx@dny jeho plachym, avSak nezkalenym &sem,

ktery si zachovava navzdory svénietzkému osudu.

132 Opolsky, Jan: Malé prézy. Turnov 1926, s. 9.
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Unelecké dilo svému turci poskytuje zivotni nagla mnohdy jen ono Zivi plamen jeho
existence, nehb pouze pro & umélec dycha. Na druhou stranu mu ovSem kfom
nesp@etnych dni a négbernych prob#lych noci bere spoustu sil: ,A¢bsvatého Lazara
— velika duSevni zrcadla —i#y se za prudké pracovni hakg, uchvacujice bloudici
vidiny, ruce jeho bledly a hub&ly, prenaSejice ziskané tyto poklady, a jéleona brada
sivéla, jak se roky k rokm piidavaly, slévajice se v Siroky oce&asu.*>*

Opolsky zdraziuje cenu, jiz urdélci plati za svou genialitu, tematizuje fatalni atzt
unlce a dila. A tak mnozi auio jako nagiklad ,kresli“ ze stejnojmenného textu, spolu
s dokorgenim sveho ifevzacného dila vydechnou naposledy: ,A bylo tusstgaticho a
mir, coZ byly souréni pomocnici mistra, ktery za&i polovici svého Zivota pidzeni
antifon&e a zenel, nedotknut skutemymi zivotem, kdyz byl fipojil do rohu posledniho

listu ozdobné fecit*.2>®

9.2.1 nepochopeni urici

Opolského u#ici jsou vzdy lidé vymykajici se okoli — svym vyj@nym nadanim, jez
pro re predstavuje zarove dar i prokleti, svou laskou k uteckému dilu, svou
odlowenosti od okolniho $ta. Mnohdy nesou tragickou & nepochopeni, nebbgneni
to osud pilis zvlastni a jedingny, jsou-li unglci svou dobou a ve svém proedi
prezirani“!°®

A tak se nafklad Botticelli po dokoteni obrazu Zrozeni VenuSe pro rozdilné
piedstavy o urni rozchazi se svym mecenasSem Lorenzem il Magnifibzbylo tu
zrozeni, byla tu smrt VenuSe ve vile na Via LargspiSivsi hiéky rozchod unilce
s mecenasSem. Onen propadl| se jaksidigmsvého lethargického snu &mém cheeni a
hynuti Zivota, tento pak, néifav od svého maié chatrné alegorické z&my, vystavil ve
svych verSich novyiin VenuSe Vulgivagy, ktera se pro smysinou rozkdstya z gny
narodila.*’

Jachym Ulrych vinou lidského nepochopeni dakeopozvolna umira hlady, tryam

navic nenavisti své Zeny. Sledujeme zde pozvolaéam undlce, postupné vyhasinani
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jeho Zivota. A jakoby prayv tomuto uvadaniéta navzdory vyrabi Ulrych dila stale
skvostrjSi a skvostySi. AZ na samém pokraji sil vyt¥iopiedntt posledni — nddobku na
tii svaté oleje ve forth malého sarkofagu. S&m pak bude tim prvnim, komi k¢z
svatost umirajicich wti: ,Ale sam hih na nebesich jenomuie &déti, mnoho-li tvirci
sily a nepoddajnosti je mozncehti do téla tak slabého, strastmi vysatého, jakym bylo t
Ulrychovo, gijimajici jenom tolik potravy jako plamen ve sklépmistnosti Ziveici.
Mnoho-li resignace five se stale zé#ti v ocich tak bledych, jako jsou porémky na
odkwtu. Kolik neutajitelné vasna rozechwlosti mize byt profjceno rukam, které jsou
tak hubeny, jako by byly uziiZem geloZzeny na hrudi umricé Tajemnou a nezdolnou
moci udrZzovala se tato bytost ve své hmotné existaby nebyla smetena iwmany
véjicimi z onoho s#ta. V tomto duSevnim rozpoloZeni povstala jeho guhsl prace, tak

vazna a hika, naplina pustotou a marnosti lidského mysleni az k aktafi

9.2.2 dva poly jedné bytosti

AvSak nejen rozkol mezi géniem &oe a nepochopenim okolniho és ¢i mezi
chatranim dla a rozvojem tur¢iho ducha mZeme v Opolského prozaickych textech
pozorovat. Autor nam ukazuje i rozpor mezima poly jedné osoby, mezlovékem
jakozto fyzickou bytosti se svymigobem Zivota &oveékem-ungélcem.

Nagiklad v pr6ze Matteo Bandello vidime sk&ho mistra pera, jemuz Zadny odstin
Zenské krasy né@stal utajen, jemuz Zadna rozko$ neni cizi. Tytzko8e vSak prysti
pouze zjeho jedstav a imaginace, nebdatteo Bandello je vzdor vSemu muzem
neporusenych aanskych ctnosti, a nadto biskupem agenskym.

Naproti tomu Onigtje Beauneveua z povidkyahrobky Opolsky s trochou laskavé
ironie popisuje jako jedlika a milovnika piva a kygh Zenskych tvdr Tento tény
pozitk& pritom dokaze vytesat nahrobek, ¢honz dycha pel &ské nevinnosti a dZna
kiehkost utlého &tského tilka.

Nejlépe vSak Opolsky rozpor mezi Zzivotem a ribo unglce ukazuje na
protagonistovi prézyProstory s¥ta, na malfi Fonsecovi, kterého sam charakterizuje jako
¢loveéka wziciho ve dvoji bytostné podstat,Ale malif Fonseco,iebaze silny a ddb

znaly pozemského Zivota, jevil zvlastni smysl plamkavost &chto vjentt a rozngéri, pro

138 Opolsky, Jan: Miniatury. Praha 1930, s. 77.
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nezemskou plachost barev na ploSe rozloZzenychla stajeho vasni pokryvati klenby,
jejichz zebra byla z&cim stynym bodem upewma. Sam si havna sytych darech Zivota,
potaggje se do laz&ivSech smysinych Z&r hyke rozgnénym zdraviméloveéka, jako mali
svlékal se sebe vSecko erotickemicl jako by se nahle tibdo sni, bareve slowenych ze
zlata, fizovosti a vodové mdad. Jako by nardz pominul vSechen jelmdiny Zivot: tupy
spanek, laska, piti a stolovani. Jako by jelte&t Sust nyni mezi konturami fresky, staval
se progtednikem mezi skut@osti a jejim nezdravym zdanim. To nebyl vice Foose
himotici svym kordiskem po dla&ei mesta, nakrucujici troufale husté, smolné svoje
knirky. To nebyl vice Fonseco, zalévajici poharelawneho tinta de Rosa plameny
vnitiniho nepokoje, kdykoli mimo nadani vysSlehly. To ylebice Fonseco, objimajici
denré mrStnou a hlénou Valencianku, vystavujici na prodej plochy kednzového plodu.
Obléknuv swj malirsky plag, pronenil se vclovéka mnissky uzaeneho, zogené, choré
piedstavivosti. \Eloveka, ktery podiuje krasu vice jako sladkou bolest, zkiran oci

zpiisobenou, jakou slabou mdlobu, zast fysiologické smrti.*>°

9.2.3 hledani pravého uréni

Zatimco rekteti Opolského urici tvoti sva dila s neockjnou jistotou, vedeni mnohdy
spiSe mlhavou intuici nez jasnou koncepci, jinitalosod autora do vinku nde
pochybnosti o své tvoéb Dilo se jim @i svém vzniku pod rukama zdandivborti,
prestavaji je ovladat a vysledek v nich vzbuzujesemitné rozpaky a neklid.

Tato tairci nejistota nize byt zgisobena ferodem dvou historickych a weckych
epoch. Kupikladu gichod renesance s jejim Zarem a smyslnosti mé&gee3nistra Giotta,
malujiciho dosud s pravym zanicenim posvatné freskpdovské arén Tajemna vina
tvarciho nepokoje Sumi kolem jeho hlavy a jeho zmatglépe vyjaduji otazky, jez si
klade: ,Ceho Zeli$, srdceCemu se vzpouzis? Rranne klame$, ruko, ktera jsigmikdy
neklamala? Kam jste se pidg cistoskvouci nebeské vidiny?®

Oproti tomu Botticelliho nepokoj prameni zedsy unéni jakozto nadosobniho
vysledku chladného intelektu s duSi a srdcen¥lcen které tento racionalni proces
pietvaeji k obrazu svému: ,Ale vSeckemesina urost a twréi zdatnost urlcova

139 Opolsky, Jan: Miniatury. Praha 1930, s. 39.
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hluboce byla zattvana navaly osobnich stéskresignovanosti z nich vyplyvajici a
pokleslosti. Srdce, napiné laskou a soucitem, émilo dosazené uwtecké vysledky,
vzeSlé pouze z usuzovani a intelektu. Dochazetaskym rozpaim mezi ungnim a
srdcem, které #to vice cotici. Mezi tvir¢i rukou a duSi. Tak se stalo, ze dec, drcen
vlastnimi zarmutky a poutan mnohymiégkinymi charitativnimi nazory svého mnisského
wcitele Fra Filipa, ztracel zrukou &t svého urni, jeho kresba tonula v jakési
pokraiujici rozkladnosti, a bylo to, jako by se niiadi oblibou vzival do neutiSitelnosti
tajnych smutl a neozdravitelnosti pomalycéiésnych stradani a vitalnich nedostatk®*

A kone&né Albrecht Direr se potaci mezi suchou teorii, opiée ve svych knihach, a
svou vlastni tvorbou, jez je oZivena so&im krasy a firozenosti a pro niz neplati Zzadné
spekulativni Udaje. Jeho temi ziskdva takovou povahu, ,jako by se to baswoiykal
s matematikerm® Autor str4dd timto rozporem mezi fantazii a nauk®m zmaten
neudrzitelnosti své teorie ,je nucen vzdechnowtiiesvzdanou rozgéosti: Nevim uz, co

je krasa.*®

9.2.4 motiv rukou

V mnoha prozaickych textech Opolsky z#énje svou pozornost k rukam ghoe.
Zajisté ne nahodh neba jsou to pra¥ ruce, kterymi urdlec vytvi své dilo. Uchopuje
do nich s¥t a pgretvai jej ¢i znovu tvai podle své vlastnitle, zcela novym zjsobem jgj
interpretuje.

Jak tedy podle Opolského vypada ruka schopaéitsmistrovsky kus? , Takova je ruka
unmelecka, Ze jeji prsty chyi se delikatd jako nad povrchem neviditelnych klaviatur,
sviraji se lehce a mistrovsky, vybavujice zénsgarovné pohyby 8tce, a tajemna vina
vnitiniho Zivota chéje se zcela nenapatinbledlou jejich pleti

Ze vsSech vlastnosti woovych rukou autor nejvice #thziuje jejich mimdadnou
citlivost, pro niz se podobaji rukam slepcovym Rkydniz mohou proniknout k podstat
materialu, z 8hoz dilo tvdi: ,A jeho ruce nebyly rukama cif® nebd koneky jejich

prsti piesré mohly odlisiti silu vlasu, na vysost citlivy jakoice nevidomych, zji%ijice
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podivnym zpisobem nejltlejsi dimensesci.!® ,Antonio Stradivari, ktery byl Zakem
Amatiho, zé&dil po svém dtiteli kromé ohebnych prst jez nEly ve svém doteku ifimo
néco z jemné slepecké patravosti*®®

Pra¢ tyto senzibilni ruce dokazou jako ten ngjlasrejSi kouzelnik kazdému svému
vytvoru vtisknout udivujici zdani Zivota: , Takovéaiky vytvarely jeho ruce, Zze se zdaly
plny mnohovyrazného Zivota, na vzdor své zdanligrdat: a topornosti.**’

Kdyz unglcovy ruce tvdi, podobaji se hoditié neba’ kazdiky jejich pohyb musi byt
absolut’ presny, aby celé dilo n&plo vnive:. Opolsky fascinovansleduje jejich praci a
pojmenovava jifadou odvaznych fppovnani: ,A nesmdly se ruce urdice, pracujici
v klokotné twir¢i horeice, ani zach&nim zpronewfiti, ani ukryté bystré tepani pulsu
nesnglo jich od nepekonatelné jemnosti a jistoty uchyliti. A nedgndopustiti stvéeni
ani jediné strohé uéteckeé linie, po niz by nemohl pomysiny snovy zaspliynouti tiSe a
bez fekazky. To nebyla ani prace, to bylo doslowmelecké dychani&ch rukou, jejich
Sept, cely posvatny ritus jejich pohiytslouZici spasitelné utlecké vie .18

Jakkoli jsou ruce mistra sdym nastrojem pro tvorbuéth nejhodnot&Sich
umeéleckych kug, se s¥tem mimo oblast usmi si poradit nedokazou, a tak Kikpadu
proti bezpravi éstavaji zcela bezbranné: ,Tyto ruce byly vzacnytnegsiovednosti, jak
bude po¥déno, ale nemohly diniti niceho, co bycelilo premoci séta a jakémukoliv
hmotnému nasilnictvi. Neuwtty se vztahnouti protiifkoii a vibec se nezdalo, Ze by byly
organicky vyrostly na zdravém muzskéstet**°°

Sféra ureni totiz jakékoli nasili vylauje a vSemu, co ji slouzi, dodava pel jemnosti a
cistoty, vSe diky ni nabyva citlivosti. | ruce baatvlartiala se z polozkdcich tlap, na nichz
jes€ neoschla krev zlnu, vlivem ungni zcela promani: ,Samy jeho ruce ztracely mnoho
ze své zlomocné drtivosti a tihy, jejich hrubégdamenité prsty zeslably a soustavnym
femeslnym nacvikem zcitlidy.“*"°

AvSak i unglecké dilo samo, vytiené mistrem krasnéhiemesla, ma dar prégovat
rukam toho, kdo si hofsvoji, nico z vlastnosti rukou wtcovych. Napiklad twné prsty
otce Paola dokazou na skych houslich ze Stradivariho dilny vyloudit tonguwtitelné

sladkosti a krasy, ktera dle tohoto potulného meichize pochazet pouze adlabla:
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»Nikoliv, neni tolik umeni v mych rukou, kteréz jsou sluzkami nizké smysino
podéavajice ke @im baiku samorodého vina, uzeny hnat Rojilnaleny masem a objimajice
hibet sluzky, kterd #provazi do seniku! Neni tolik umi v mych rukou, jejichz prsty
jsou uspigny Supkami tabaku,iesou se nedsavosti ged vrhem kostky a chapou se
¢astji ucha dzbanu, neZli je svato a spravedlivo! Adtas, soupebozi, oZivuje to me

prsty, vina je s neoldgjnou vroucnosti k hmatniku houst®

9.2.5 herci v Opolského prézach

Krome unxlca zcela pontenych do tvorby dila zaztaé krasy se v kratkych prézach
Jana Opolského vyskytuji i postavgmuijici se jinému druhu uwni — herectvi. AvSak
zatimco ty prvni Opolsky zpodabje slaskou a obdivem, skije se ped jejich
nekonénou trglivosti a pili i ged nadanim jejich neobgjné citlivych rukou, a
s udivujici obraznostidi ¢tendi vysledek jejich tvrdé prace, héra ve svych prozaickych
textech pisoudil zcela jinou ulohu.

NepiSe o nich totiz Opolsky-nadSeny ctitelénm ale Opolsky-sziravy ironik s chuti
poukazujici na lidské nizkosti. A prawnerci mu nabizeji sklou prilezitost, jak ped
¢tendi odhalit podvojnost nasi existence a divadelnighvani naSeho sta: my vSichni
jsme totiz mist masky, my vSichni hrajeme divadlo, abychom suéorskryli pred zraky
ostatnich: ,Pedstihujeme jedni druhé v neslychaném skryvanidyavpijejice se &ima
plnyma vyitek a zloby do toho, kterého jsme si bez &aadblibili, tomu pak, od ¢hoz
nas vlaznost nebo vlastni nenavist odpuzujergveni jsmeici: Vazim si vas, duse ma, a
obavam se, Ze je to lask&?

Zmocni-li se Opolského pero hereckého &amprimo s rozkosi vykresluje rozpor
mezi tim, jak here&i hergka pisobi, kdyZz se skryji za masku své role, a mezcheji
soukromym Zivotem. Rozpor mezi krdsou a vzneSepogtiho a lidskou bidou druhého.

Mlady malf a basnik z prozyPavla je okouzlen hek&ou, jejiz herecké udmi ji
poskytuje vyjim&nosti a dodava celé jeji bytosti jakousi vzneSekdisu; mladik poprvé
v Zivoté ochutnava sladké ovoce lasky. AvSaledstaveni je dohrano a jako kazdého

"1 Opolsky, Jan: Stradivari. Kladno 1928, s. 39.
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vecera Pavla podléha ,obvyklému duchovnimu zvratugtrEgmu padu v plynulou
prazdnotu Zivota“>,

Kdyz za ni mlady muz vyjde na ulici, sfigeji pravou tvé a gredstava urni a lasky
se z jeho duSe navzdy vytrati. Na deziluzivnimeridse podili dojmyichové, sluchové i
zrakoveé, posledh jmenované jsou navic podgmy Einkem siného sstla, které
deformuje jeji rysy: ,Uvidl Pavlu, za¥Senou v ram starého vyzilce. Nechutny zavan
vonavky linul se za nimi v s%esti pozdniho wera tak jako otravnd stoka, slzavé,
roztresené sitlo svitilen slgovalo grotesknim zZisobem protahlé jejich stiny a odkryvalo
Pavlin Usmiv pusty a bezvyrazny, jako je U&m masky. Hluboko v bilém oldeji
propadaly se Zalostné jejtioNéco z iserné blasfemie obrazu Féliciena Ropse povlékalo
pii siném os¥tleni povadlé lice Pavliny a z jejichitetychazel hluchy a chraptivy smich,
zamyslu piduSeny. Nebt platil jenom jemu, vetchému vyzilci jako tajna v§ma za
pablesk atlasového étui, jako protidar za tihu gid€zenky, vyrovnavajici tragické
rozdily mezi timto st@m vySeptalym &ervivym a mladosti zZthdarma zneuzitou. A slova
Pavlina duta, bezkrva, notorickou lhavosti sestr@jedevots zmekla a mrzka jako
jedovaty \jit. Jeji ubledlé, kypréélo opiralo se s&domou svolnosti 0 jeho prsa a
myslenka moZného splynuti vychazela na povrch ihjuponizeni.*’

Hereckéemeslo pro Opolskéhorgdstavuje rovez moznost, jak zpodobit ptikené
prostedi malongsta, které tvii jeden z inspirénich zdrogi jeho proz. A tak jsou jeho
herci obvykle pouze malofstskymi ochotniky a Opolsky s ironii sabvlastni ukazuje
zejména hloupou vSedni tvdéto nestackeé elity, ¢leni prednich rodin uzaeného
mikroswta venkovského sstetka.

Tuto jejich kazdodenni existenci stavi do @sir kontrastu s jejich rolemi, @@ziuje
dvoji zivot, ktery vedou: ,RowWE i bohaty m¢stan, ktery obchodoval s platnem a vébami,
utiskuje nelidsky chudké rwni tkalce, hral tady svoje komické role s bigkladnou
pravdou a podmanivosti. Argre nebylo v jeho pravém dennim zivoakika jediného
swziho a rozmarného okamzeni. Jen studend jednosteimést Ziti, lakotné paéistvi a
ziskuchtivost. Jenom na prknech jevistaval se tento tvrdy a zamemy platenik
¢lovékem strhujiciho humoru a veseli a sam jeho &éek od pirody Silhavy a tlustym
krkem znetvéeny vnasel déad obecenstva&itavou ndkazu smichu a pitemi. Také tento
muz Zil dvojim Zivotem, dosahuje jisté zdanlivé mogennosti mezi snem a skirnesti.

(...) Byla jich dlouhdfada a vSichni nalézali neSkodnou zalibu v tom, M@vse jaksi

"30polsky, Jan: Muka a zdani. Praha 1921, s. 21.
174 Opolsky, Jan: Muka a zdani. Praha 1921, s. 21-22.
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jednoho veera z vnitni své podstaty, vzruSiti vice sebe nez obecenstiajemné této
duchovni maskarady a vratit se zase bez nejmen&ioeé Uhony na tento &vjako

platenici, peka&, hodin&i a kupci, postavajici na zaprazigbicich krdmkv, hrdlujice se o
gro$ s chudymi nimi tkalci, hrbice se vytrvale nad spravkou sthrgwarcvaldskych
hodin a nechapajice hlub&ich prarmad vyvoj ésta. "

Do protikladu s malogstackou vSedni existenci klade Opolsky i vyjimg osud
nekterého z hrdif, ¢i spiSe hrdinek. Tyto zklamané osaénzeny proziji na jevisti svou
osudovou hlubokou lasku, jez jim ve skirtesti nebyla dana, a poté — jeftkoby ve své
roli - polozi swij Zivot jako dodaténou krvavou pointu dramatického dila. AvSak tato
osobni tragédie nevzbudi v omezeném peol$t malonista paticnou odezvu a zbude po
ni spiSe hikd pachd trapnosti: ,Ani pek& ani kupec, ani hodifigneuzeli v jeji smrti
dokonalé a smirné dilo viiti osudovost a jejich tv@ protahly se svrchovarkomicky
Z Uzasu a nddtojného n&u. Tohoto véera uhasla jejich herecka vasea vzdycky. Jako
by vyvazli z velkého nebezpie usmivali se nyni pokofn stavSe se nyni navzdy uz
pekdai...« 17

9.3 popis postav

V mnoha svych prézach Opolsky k postavatstippuje spiSe jako malijenz misto
barev nanaSi na papir slova, nez jako psychologopag rozebirajici jejich povahu a
mySlenkova hnuti. Neni mistrem povahokresby, nappaksvych prozaickych textech
postavu mnohdy redukuje jen na popis jejiho Z@ku, vliast® na nartnuti jejiho
portrétu. Dokaze nicménpiesreé zachytit kazdikou vrasku v obtieji, kazdEky sval ¢i
zachwv téla, takZze postava zcela plasticky vystupuiedpzrakycétende. Navic dokaze
obratré zdiraznit rysy, které jsou pro danou postavu nejcharastictejsi.

Unikatni portrét pakipdstavuje zobrazeniipraku stéeny ,nicemu Zivoucimu uz se
nepodobajici® z povidkyDve Zeny To, Ze uZ nejjpomina nic z tohoto s¥a, je stale
vyzdvihovano pomoci slov z vyznamového okruhu sratiyvani a jakési deformovanosti:
,Dojizdéla k hustému sosnovému lesu ifjimi parami je&t zajirenému, kdyz z jeho

okrajové houstiny vystoupila na cestu do obloukinsga stéena, téndf prizraina, ntemu

17> Opolsky, Jan: Upir a jiné prézy. Praha 1926, s223
17 Opolsky, Jan: Kresby uhlem. Praha 1907, s. 25.
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Zivoucimu uz se nepodobajici¢dd tak lidsky snizeného a pohubené¥iko si do siedu
fysicky zdravého Zivotaipmysleti. Obliej st&enin byl Zluty jako hrobni kost, z vyschlych
v&ku a tisicerych vrasek sloZenytidled'ounké a odbarvené, jako by uz na nic nehledici,
bezzubécelisti stdle maré a naprazdno ipzvykujici a vlasy vylézaly v neladwrdmi
rozervaného Satku jako dlouha kozi srst. Zalno pyloledti na jeji vyzablé ruce s klouby
boulovit zdurenymi. Takové stradSné oZebeai a popleéni vSech organickych linii a
forem ugi nékdy Zivot pro toho, kdo si ho nejvice hodlal svymtem a krvi zaslouZiti.
Zlomena a sehnuta v téla byla tato st&na jako uhynula borov&tev, jako by jen
neustale do hlubiny hrobu nahlizela. A na tomtioekt nejdrsijSimi nepohodami Zivota
zklikaceném vlekla nesmirnou otep chrasti a pdlojez by &inila jeji siluetu za
soumraku vyhruZnou a strasidelndd’

OvSem aniifp popisu postav Opolsk§asto nezafe svou ironickou stranku a portrét se
razem promini v zlomysiny Skleb karikatury: ,SuSe, ale se kbyt jakéhosi uvadlého
ceremonialu pvita mne pan tohoto obydli, o&mz se zda, jako by byl pr&wpustil
kapitolu Dickensova romanu z osudového vynuceihio Jebka je lysa jako vysoka planina
beze stop vegetace, a mguipada, Ze je formovana jako truhla pro pamatkyAd&hé
s jistym pdadkem a uvazlivosti. Jenom sporgn&ek vlasi barvy jakési nedité a
vyvanulé jako by byl na hlavu posazen agjisy se propadl az na ramena, kdyby se ho
nesnazily zadrZeti odstévajici usi. Co bylo na syswlastni, bylo jeho nezvykle vydp
obati jako pernaty zavoj sovy, takze z jeho stinu \algiéi jak ze skrySe s niélivym
zasvitem acihavosti. Jeho lic je bezvousa, stroha a hranatdcijsnés konservované
rodové pisnosti, tvrdé wle i spravedlive dobroty. Postava miénez stedni, masita,

vecpana nasilim do oblyskaného tsk&ho kabatu®

Y7 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 79.
178 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 67.
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10. Zafazeni autora

Uz samotny Unik do 8ta uméni a zobrazovani artificialnich objékttak c¢asty u
Opolského, je fiznany pro dekadenty. Estetika dekadence s sebou péwi@si princip
fragmentarity, jenz se uplaije také ve zvySené vnimavosti k sugestibilnimuaitiet
nagiklad v oblasti evokace barev. | stimto jevem testyvisi dobové sblizovani
vytvarného umani a literatury.

S fragmentarizaci aditou deformaci je spojovan i motiv hranolu, jenaysepolského
prézach roviz casto vyskytuje. ,PovSimneme-li si ndidad zpisobu, jakym Opolsky
pracuje s detailem pravvramci fragmentarizované deskripce, jejimiEdmetem je
banélni vysek skuteosti, dochdzime k zajimavym z#igfm — nahodily miZze pomoci
prizmatické interiorizace ziskat az halucinativaz:r,Do zn&né vysky vznasela se také
morova bozi muka tn¢ fermezi natna actyii svati nuceni byli nésti glorii v podéb
mosazného vka.*“!"®

Hrdiny autorovych préz se mnohdy stavaji lat#oweni od spolénosti, ponéeni do
tiché kontemplace a Zijici ve svém uvem vnitnim swte, jindy zase svagici kruty
boj mezi svou dusi &lesnosti.

Jeho texty lezi v souladu s dobovymi tendend¢énet na hranici prozy a poezie, velmi
casto se jako jejich n&fty objevuji obrazy z histori€i z mytologie. Krong ironickych
texta kritizujicich soudobé po#ny se Opolského tvorba obracidrtto oblastem viastn
celd, coz spisovatel v proze Z basnického testamewswtluje takto: ,Moje laska
k minulosti nepinasela zhola Zadného uzitku, peadZ jsem ji nehledal proto, abych ji
ponx¥fil s piitomnosti, ale pros&t proto, Ze je takova hlubinna, b&esre rozvanula,
odplynulymi proudyasem pecisténa, srdce ani dusi hréilmedrasajici. A potom, Ze je v ni
takové zazréné ticho jako v uzatené kapli, kam nefize zvewi doniknout ani nejmensi
Zivouci Selest

Autorsky subjekt tedy v minulosti @iét¢ pred drasavou a neklidnou s@snosti,
podobaje se v tom svym postavam. | zdgeme vidt styny bod s dekadenci.

Dekadentni estetika patlge vazby ke skutmosti, zobrazované se stavéegnttem
stylizace. Zdraziovany jsou sloZzky imaginace; realita posttmiechazi sirem ke své

znakovosti, penenuje se v symbol.

17 Bednaikova, HanaCeska dekadence. Brno 2000, s. 70-71.
180 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 124.
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A prae v symbolech naléza Opolsky velké zalibeni: ,Ngbgim mnoho zamilovan do
Sedivych redalnich praveitk a geswdcivosti, byl jsem vSakigvazi zZiv ze sily symbudi,
jejichz vyjadeni Zada slova v kazdém ohledibéného. Symbol sam o sopodoba se
jemné kouli ze skla polophledného, jez krontoho, Ze zrcadli svym apobem cely sit,
uzavira jesdt v sol® na nejvzacgsi barvy bohaté prismatické jadro, tbe drazdici
k svému vylugni.«*#*

Opolsky je peswdceny o ,fyzicky nefitelné” podstat slov vyjadujicich symboly,
duraz klade nejen na jejich stranku hudebni, ale lifsteou: ,Proto u slov, jimiz se ma
symbol vyjaditi, je tak nutno pihlizeti vedle hudebni i k mdkké jeho povaze. Musi byt
sdgadna ve ¥ty tak jako nékce plynouci mréna, sterym zfisobem ozé&ena. Musi byt
uméle vazana do veliké kytice, kde se¢lpee uvazuje o sousedstvi sménéch,
cernomodrych fial, l&né jako po zlatém slu@im vlasu se pnoucictefich a €zce do
mdloby grepadavajicich hroznech glycini®*

Symbolické platnosti uép ovsem nenabyvaji jen slova, ale i celé jeho tektgré
v nékterych gipadech mZeme oznét jako symbolickd podobenstvi. lvan Slavik je
dokonce povazuje za ®&&tSi projev symbolismu v nasi proze

Opolsky je tedy autor symboligtdekadentni, v jeho tvoébvSak mizeme nalézt i
znaky secesni, n#&jglad ¢asté uziti ornamentti oblibu v zobrazovani materiglzejména
drahych kamein

181 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 125.
182 Opolsky, Jan: Hranolenti&talu. Praha 1944, s. 125-126.
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11. Zawr

Ve své diplomové praci jsem se zabyvala pabdani texty Jana Opolského. Snazila
jsem se vystihnout jejichifznané rysy a podat tak ucelenou charakteristiku Opdlek
-prozaika.

Prézy tohoto autora nigstavuji dramaticky protipdl k jeho vérs, nebd se vzdy
jedna o prézy basnické. Jejich typ je hotovy uzwnpprozaické sbirce, dal se v podstat
nevyvijeji. Vynistaji ze symbolisthdekadentniho kontextu a nikdy regraiuji
povidkovy rozsah. Ejovou slozku v nich v tégf nenajdeme, & je totiz nahrazen reflexi
¢i slozkou popisnou. Bohatd a na nejsulsiin detaily se sousdici deskripce zde
naprosto pevlada.

V prozaickych miniaturdch Opolského siceizeme vysledovat uité motivické
okruhy, ke kterym se spisovatel ve svém dilétoyp¢ vraci (obrazy z &in a béji,
novopacka krajina, téma malésta nebo smrti), nicménc¢as ani misto v nich ve
skute&nosti nehraji roli, neltb Opolského prozy, to jsou vlastnpakési obrazy —€asto
symbolické — zakleté do jediné scény, kter4 seazdatv okamziku pro ni nejtypi¢jSim.
Autor svymi slovy ,maluje” portrét postavy,ékdy vyhroceny az do karikatury.fiP
ztvarreni zvlastni melancholické krajingi pochmurného interiérdasto vyuziva metody
Serosvitu. Rad zobrazuje také zatisi, kéa ¥iji svym klidnym tichym Zivotem.

Dokéze vSak byt i sziravym ironikem areskritizovat nejen Zivot v malogst, ale i
situaci v Prazei prvorepublikové poréry. Obzvlag ho gitom pritahuji hromadné scény.

Ve svych prozaickych textech se snazi zaclaytib nejvice zhutnit neopakovatelnou
atmosféru okamziku. Zapojujgifom vSechny smyslyten&e a gedestira fed rEj celou
fadu vjenti. Dlouhé vyty vini, zvuki, chuti a pedevSim vjem zrakovych jsou pro jeho
prézy typické. Dramatické nap témito vycty nebo nafiklad dlouhou popisnou pasazi
vrcholi, zvySovano expresivitou volenych vyliazredevsSim expresivitou slovesa, pak
nasleduje jiz jen jakési strnulé gestasto smrt hlavniho hrdiny.

Charakteristicky je rowi Opolského fistup k jazyku. SnaZi se, aby popisovany
piedntt slovy nejen plasticky vykreslil, ale aby volengrazy davaly dohromady
jedingnou, harmonickou kompozici, jejiz nadhera ziwéany objekt dokoncerpkona.
Jeho slovnik obsahuje mnoho néawinerati, drahokam a jinych material, hojr¢ se

objevuji i odborné vyrazyipvazi z oblasti umini a ungleckychiemesel.
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V rozvitych deskriptivnich pasazich se Opolgantiuje zejména na popis &la a
barev a jejich odstin Swtlo nékde pouze dokresluje atmosfériilgghu, avSak jinde se
zmodiuje svého okoli, aby je svytarovnym fisobenim zcelaiptvailo. Casto se pitom
jedna o z#& kalnou a ponurou, ktera vSemu dodava jakési zéuiani, nebo tajemné a
zlovéstné Sero, rozfujici zakazané va8n Mnohdy se sitlo ¢i Sero stavaji dokonce
hybateli &je. Swtlo se roviz velkou nérou podili na dynamice celé prézy. Popis jeho
Gcinka nezidka tvdi jakysi uzaveny celek v ramci textu, ve kterém vrcholi draniadic
napsti, posilované znaou expresivitou uzitych slov. Autor si jako zdmjamaténosti
rovnéZz oblibil jakési cyklické prorkmy, kterymi gedmet prochazi isobenim #zného
oswtleni a které s sebouipaseji i fantastickou hru barev.

Barvy dokaze Opolsky zachytit d@&ch nejjemijSich odstid, uZivaje pitom
piekvapivAd a napadita jména dirpvnani. K jejich popisu s oblibou vyuziva zejména
vlastnosti drahych kaménJeho odborné znalosti miakivi se pi deskripci barev odrazeji
uzivanim odborného nazvoslovi pro jednotlivé ogstinnapiklad odhalenim zjsobu,
jak se ziskavalo dité barvivo. Barevné charakteristiky nejlépe vyrknjsou-li sdruzeny
do ucelenych a samostatnych pasazi, kter# &gsto tvdi déjovy vrchol celé prozy.
.Dramatického dinku“ autor dosahuje i vydenim promdn, které se s barvaméjd, pokud
na ré pasobi fizné neénici se okolnosti.

Opolsky ve svych prézacheuvadi roviz vynikajici znalosti mnoha ufteckych a
femeslinych obdr a s tim souvisejiciédomosti o éznych materidlech. Oborem, jenZ se
objevuje nejastji, je malitstvi. Texty, které se mwenuji, se mnohdy blizi kunsthistorické
studii, a to zvlast ty psané jako iloha grafického sborniku Hollar. Opolsky dokaze
charakterizovat nejen celou niakou 3kolu, ale i celkovou tvorbdzanych autol. Oviem
nejpisobiwjsi jsou pasaze, v nichz popisuje jednotlivaélatka dila. VSima si techniky
kresby, vyléru barev, proporci postav zvirat a upina pozornost na jednotlivé detaily dila.
Zna maliské postupy a s uskali, ktera jednotlivé druhy plve ploch, na nichz se malba
realizuje, skryvaji. Nezapomina ani na celkovourakizristiku a isobeni obrazu. Pasaz
vénovanda popisu usheckého dila ot ¢asto tvdi déjovy vrchol prozy a je takéiflezitosti
pro tematizaci a deskripci mnoha rémlych material.

Pra¢ prostednictvim ungleckych al, ale i jinych gedméta odhaluje Opolsky jiny
swt, mnohdy z niclini i protagonisty svych te&t Dochézi k antropomorfizacigdmnetu,
které v Opolského prézach Ziji vlastnim tichym erm. Ten sp&iva pra¥ v tom, Ze ¥ci
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prosg jsou. Jako by je prévv tuto chvili stvdil pohled autoliv. Cas diky nim pestal
ubihat a znehyhith

Interiéry v prézach Jana Opolskéhoitv@jakym zpisobem vyldny a uzayeny s\t,
smutky nebo jimi prochviva tuSeni nadchazejici sitadne v nich Sero a ticho, mnohdy
pieruSované slabymi zvuky zwén které jen zesiluji nade vnimani tihy ticlizas zde
monoténi plyne nebo se zcela zastavil. Pro popis interi@polsky ¢asto uziva v§tu
antropomorfizovanych iedntta, neba@ praw zde \ci oZivaji, mnohdy &akym
zpusobem provazané s osobou svého majitele. Jak@soimteriéru se néizlka objevuje
zrcadlo, které skut@ost nejen odrazi, ale vzdyetv&i a deformuje, ukazuje tedy nikoli
piimo realitu, ale jeji interpretaé posunutou stylizaci.

Velmicastym prosedim Opolského prozaickych téxsou klastery a kostely. Zejména
interiér kostel je vypravcskym subjektem velmi sithinterpretovan: &tici zde nenajdou
utéchu, kostel je naopakiippvnavan k hrobugi vézeiské kobce. Sero se zdedmn
v dusivou temnotu a ticho se snoubi s chladem starédny, dochazi zde k jakémusi
synestetickému spojeni ticha a chladu. Zivot selétdojen ve slabych ozvucich z¢én

Stejrk jako interiér je typicka krajina Opolského prozsitem, kde vladne Sero a ticho,
nahle perusované jednotlivymi zvuky. Je prazdna a jakoioyni opustna, vSe zde
podléha rozkladu. Mnohdy se jedna spiSe o jakyshouni obzor, kam autorsky subjekt
promita své pocity a nalady a ktergitym zpisobem deformujeClovek je zde zcela sam
se svou melancholii a mnohdy zde naléza smrt.

Pro Opolského prozaické texty je charakteksiii volba protagonidt Jedna se o
kiehké a citlivé lidi Zijici v Ustrani, n&gsgji o unlce, ktegi cely svij Zivot zaswti tvorkbe
svého dila a s jeho dok&mim umiraji, neltbjen mistrovskeé dilo je smyslem jejich Ziti.
Vztah mezi unsicem a jeho dilem je tedy fatalni a &let za svou tir¢i genialitu mnohdy
plati vysokou cenu. Opolsky ro¥htematizuje rozporuplnou relaci me&mveékem jakoZzto
fyzickou bytosti se svym #gobem Zivota &lovékem-unglcem. Jak jiz bylo nazgano
vySe, Opolsky nepiSe jen o dglwich smySlenych, ale inspiraci hleda i v Ziva dile
postav skuténych.

Jan Opolsky nepat k misttim povahokresby, mnozi z jeho protagoiigiyvaji
charakterizovani pouze préstinictvim svého dila a svym vztahemému, jindy se jejich
charakteristika omezuje na podrobny popis 2gku, jakysi portrét, ktery dkdy prechazi

v karikaturu.
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Ivan Slavik v pedmluv k vyboru z Opolského veisa proz pise: ,To nejlepsi, co (Jan
Opolsky) napsal, je skuteé dilo a byli bychom ochuzeni, kdybychom je nezrmal
nesetli.“*®3 A mng nezbyva ne? simito slovy souhlasit. festo je Jan Opolsky autorem
stale opomijenym. Doufam, Ze se mi v mé diplomaéeippodéilo tento dluh wci nému

alespa caste&n¢ napravit.

183 Slavik, I.: Basnik miniatur a devadesata létan:-Ptedstaveni v soumraku. Praha 1968, s. 23.
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