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I. Obecna cast

1. Predmluva

Tématem diplomové prace je poetika secesni prozy. Toto zaméteni jsem
ke zpracovani do diplomové prace zvolila z nékolika divoda. Prvotnim
impulsem byl milj z4jem o osobnost a dilo Antonina Sovy, jehoz jsem
objevila jako patndctileta divka diky basni Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy?'
Basenn jsem poprvé slySela coby zhudebnény text, dohledala jsem jejiho
autora a postupné jsem se zaCala seznamovat 1 s jeho lyrizovanou prézou,
ktera se mi zdala vyrazné jina nez proza, kterou jsem do té doby cetla. Mozna
pravé proto jsem si ji oblibila. M¢é zaujeti Sovou bylo v jeden ¢as pomérné
znacné — dokonce jsem se pii studiu na Stfedni primyslové Skole grafické
pokusila ilustrovat jednu Sovovu basnickou sbirku. K tomuto autorovi jsem se
vratila na vysoké Skole, kdy jsem se v roc¢nikové praci zabyvala jeho
prozaickymi hrdiny. Zajimavy pro mé byl posun pii psani diplomové prace —
Sova se mi jako autor mné¢ divérné znamy (o némz jsem si pivodné myslela,
ze bude pro m¢ diky mému zdjmu o n& kliCovéjsi osobnosti nez Rizena
Svobodovd) postupné upozad'oval ve prospéch Riizeny Svobodoveé.
v praci také zabyvat.

S tvorbou Riizeny Svobodové jsem se seznamila az na vysoké Skole.
Znala jsem vSak alesponi trochu jeji osobnost z nékterych monografii, které
jsem do té doby Cetla. Vzdy jsem vénovala pozornost biografickym udajim
aco do Cetnosti byly mé vstupni informace o situaci na pielomu 19. a

20. stoleti jiz pied zapoletim prace uspokojivé, avSak bylo tfeba vytvofit

' Basen Kdo vam tak zcuchal tmavé viasy?, sbirka Jesté jednou se vratime z roku 1900.



jejich strukturu a pokusit se vyjit jen z téch, které jsou skute¢né pro potieby
této prace podstatné. Biografickou rovinu se snazim nechavat maximalné
stranou a informace o stycich naSich autord® s klicovymi osobnostmi
uméleckého svéta pfelomu stoleti, zejména s vytvarniky, pouzivam jen
k dokresleni atmosféry doby ¢i k dokladu vzajemného ovliviiovani osobnosti
nebo jejich spolupraci. Narazim na fakt, ze secese byla krom¢ uméleckého
stylu také stylem Zivotnim a Ze nejsilnéji zasahla do vytvarného uméni, které
se vyrazn¢ promitalo do literarni tvorby.

se zajimala o moznou transpozici ndmétil z jednoho uméni do druhého —
v nasSem ptipadé z vytvarného do literarniho a naopak. Na stfedni Skole jsem
se setkala se secesnimi grafikami, secesni typografii 1 s kniznimi vazbami,
ve kterych podle mého nazoru tento styl dosdhl svého vrcholu, své
nejdokonalejsi formy. V dobé mych sttedoskolskych studii jsme s pedagogy
sledovali ovlivnéni literatury vytvarnym uménim z vytvarného zorného thlu.
V secesi je kniha ztvarnovana v Uzkém propojeni literarniho dila s jeho
fyzickou podobou.’ Vznikaji knihy vysoké typografické a grafické tirovng,
s kvalitné zpracovanou a obycejné zdobenou knizni vazbou.® Secese
se na vzhledu knih projevila také vybérem pisem, vznikaly dokonce nove,
secesi ovlivnéné pismové rodiny. Po dvanacti letech od mého prvniho setkani
se secesni knithou jsem méla v diplomové praci moZnost vratit se k tématu

a vénovat se mu tentokrat ze zorného uhlu literarniho.

2 RlZena Svobodovéa a Antonin Sova

Uméni knihy obnovovali nakladatelé typu Williama Morrise (anglicky architekt,
navrhat textilu a nabytku, nakladatel a spisovatel) a vyjimecné i sami spisovatelé.
Zvyznamnéni knihy jako objektu sledujeme od doby romantismu, propukd pak
v symbolismu a posléze na pielomu stoleti v hnuti secese (kniha jako totalni objekt —
Gesamtkunstwerk). (HORDOVA, Daniela a kolektiv: ... na okraji chaosu. Praha: Torst,
2001. ISBN 80-7215-140-1. s. 183)

Viz obrazova ptiloha 1 a 2.
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Zpracovani poetiky secesni prozy jsem vzala jako vyzvu, jez vychazi
zmého zajmu o uvedené autory, o literarni atmosféru 1 o vytvarné uméni
z prelomu 19. a 20. stoleti, které se v Zadn¢ jiné¢ dob& nestyka s literaturou tak

uzce.

2. Podékovani

Rada bych vyslovila podékovani vSem, ktefi mé pii tvorbé mé
diplomové prace podporovali a inspirovali podnétnymi piipominkami.
Predevsim dékuji vedouci prace Prof. PhDr. Dagmar Mocné, Csc. za pomoc
pfi vytvafeni jeji struktury, konzultovani a pribézné ptipominkovani. Dalsi
pod&kovani patii Doc. PhDr. Jaroslavu Medovi, Csc. za cenné rady, zejména
svybérem sekundarni literatury, a také Doc. RNDr. Vladimiru

Petkevicovi, Csc. za pieklad anotace do anglického jazyka.

3. Vymezeni tématu prace, jeji skladba

a charakteristika materialu

Zadani diplomové prace je nasledujici: Prdace se pokusi postihnout
zdkladni rysy secesni prozy, a to jak v roviné tematické a motivické, tak
v rovinée stylistické. Vychodiskem prace bude viastni vymezeni pojmu secese
(na zdkladé existujici sekundarni literatury). Vychodiskem konkrétni analyzy
budou prozy Antonina Sovy (romany i povidky) a Riizeny Svobodové (zejména

romany Milenky a Zahrada irémska).

Téma diplomoveé prace (poetika secesni prozy) je zpracovavano

v teoretické a analytické casti. V teoretické casti se pokouSim dat



do souvislosti domaci déni na prelomu 19. a 20. stoleti (dale uzivame jen
,prelom stoleti®) s kulturnim a spolecenskym dénim v Evropé. Na tomto
zékladé vymezuji pojem secese, posléze UzZeji literdrni secese. Pti jeho
definovani se snazim zohlednit riizna existujici pojeti secese, piiCemz
vychazim zejména z pojeti formovaného v knize Ceskd secese Petra
Wittlicha.” Na zakladé ,,filosofie secese* vymezim jeji hlavni znaky a prvky,
posléze se budu vénovat konkrétnim projevim secese v uméni, kde budu tyto
znaky sledovat. Zastavuji se u téch prvki secese, které se objevuji v literatute.
Vénuji se také etymologii pojmu secese, kterou rozebiram v samostatném
oddilu Teoretické ¢asti — to proto, Ze rozrliznénost pojmenovani poskytuje
plasticky obraz, jak se styl jevil soucasnikiim, a postihuje jeho podstatu.
Pojmenovani jsou dokladem plurality mezindrodniho secesniho hnuti.

Po uvedeni do obecné problematiky secese se podrobnéji zabyvam
secesi v proze. Secese v poezii zlstava stranou v této prace. Na zaklad¢
obecného vymezeni secese v predchozi Casti prace se pokouSim vymezit
pojem literdrni secese — sleduji secesni motivy v proze a pokouSim se je
v teoretické ¢asti nacrtnout. Pfi definovani literarni secese vyuzivim mimo
jiné doslov Arnosta Prochazky® k Almanachu cdeské secesse’ vydaného

Stanislavem Kostkou Neumannem? v roce 1896.

5 Petr Wittlich (narozen 23. 5. 1932 v Ceskych Budéjovicich) je &esky kunsthistorik,
fadny profesor na Karlové univerzité a clen Mezinarodni asociace vytvarnych kritikd. Je
autor fady odbornych publikaci. Velmi uspésnou se potom stala jeho Ceskd secese
z-roku 1982.

Arno$t Prochazka (narozen 15. 11. 1869 v Praze, zemftel 16. 1. 1925 tamtéZ) byl Cesky
literarni a vytvarny kritik, ptekladatel moderni evropské literatury. Je fazen k celnim
pfedstavitelim Ceské literarni dekadence. V roce 1894 zaloZil spolu s Jifim Karaskem
ze Lvovic dekadentné zaméteny Casopis Moderni revue.

7 NEUMANN, Stanislav Kostka: Almanach secesse. Vydal Stanislav Kostka Neumann,
1896. 79 s.

Stanislav Kostka Neumann (narozen 5. 6. 1875 v Praze, zemtel 28. 6. 1947 tamtéz) byl
¢esky novinar, basnik, literarni a vytvarny kritik, prekladatel z francouzStiny a rustiny.
Ptispival do cCasopisu Moderni revue, vydavaného ArnoStem Prochazkou a Jifim

8



V teoretické Casti se vénuji také postaveni zeny v secesnim obdobi.
Zamgéiuji se na historické souvislosti vyvoje postaveni Zeny, protoze je to
klicové téma pro analytickou &ast. Zejména RuZzena Svobodova’ ve svych
Milenkach™ vytvotila dobovy esteticky idedl Zenstvi a postaveni Zeny
ve spole¢nosti.

Zavérecné kapitoly teoretické casti jsou v€nované charakteristikdm

Razeny Svobodové a Antonina Sovy."

Jde o pokus nacrtnout jejich misto
v secesni proze. Pii charakterizovani Rizeny Svobodové jako secesni autorky
byla pro mé klicovou monografie Jarmily Mourkové' Riizena Svobodovd,
ve které podrobné 1i¢i Zivot Svobodové, rozebird jeji korespondenci a hleda
sty¢né body mezi autorinym Zivotem a Zivotem jejich hrdinek (kapitolu
zafazuji predevSim z divodu vys$s§iho sepéti autori secesni prozy s jejich
hrdiny, abychom mohli v analytické casti sledovat sty¢né body). Tato
monografie pro mé¢ byla cennym zdrojem také pii orientaci v siti vztahl
mezi umélci tvoticimi na pfelomu stoleti — at’ uz tvofili v oblasti literarni,

vytvarné ¢i jiné. Kromé manzela Rizeny Svobodove, FrantiSka Xavera

Svobody,” byl pro Svobodovou dalsi kliGovou osobnosti FrantiSek Xaver

Karaskem ze Lvovic.

Jeji osobnost charakterizujeme v kapitole Predstavitelé ceské secesni prozy.

Dvoudilny roman Milenky, ktery budeme v této praci rozebirat.

Jeho osobnost taktéz charakterizujeme v kapitole Prredstavitelé ceské secesni prozy.

Jarmila Mourkovd, prozaicka a literarni historicka (narozena: 26. 2. 1931 v Praze,

zemiela 28. 8. 1992 tamtéz) zpracovala pozistalosti fady ceskych spisovateli —

naptiklad Jifiho Mahena, Svatopluka Machara, ale 1 Hany Kvapilové, FrantiSka Xavera

Saldy, Frantiska Xavera Svobody a RiZeny Svobodové. Vztahy poslednich &tyf se

zabyva ve své knize RuzZena Svobodova z roku 1975.

" FrantiSek Xaver Svoboda (narozen 25. 10. 1860, zemiel 25. 5. 1943 v Praze) byl Cesky
basnik, dramatik, autor rozsahlého dila, které bylo tvofeno vice nez 50 let. Svoboda
svym realismem na pielomu 80. a 90. let 19. stoleti pfedznamenal nové tendence
literatury 90. let. Literarni ¢innost zacal poezii, pozdéji tvofil impresionistickou lyriku
s meditativnimi a vzpominkovymi polohami. V proze a dramatu se uplatnil jako
pozorovatel rozpadu méstacké rodiny a psycholog zenskych povah. Od roku 1890 byl
manzelem RiZzeny Svobodové, rozené Capové. Dilo Svobody a jeho Zeny spojuje
kladeni nejvys8i pozornosti na postavu Zeny, jejichZz milostna vzplanuti Svoboda



Salda,' ale i jeji piitelkynd, byt se s ni pozd&ji lidsky rozesla, uspé$na
malitka a graficka Zdenka Braunerova."” (V pramenech proto uvadim také
biograficky roman FrantiSka Kozika'® Na K#idlech vétrného mlyna, li¢ici
zivot Zdeny Braunerové, jiZz vnimam jako osobnost, kterd méla
na Svobodovou nesporné vyraznéjsi vliv.) Drzela jsem se také nekrologu
Frantiska Xavera Saldy In memoriam RiiZeny Svobodové s podtitulem
Z prozitého a vypozorovaného, abych mohla na Svobodovou nahlédnout
zjiného uhlu pohledu. Pro pomérné¢ dostupnou literaturu jsem neméla
vyrazngj§i potize pifi pokusu o nalezeni mista autorky v secesni proze.
Pti sepisovani stejné¢ zaméiené charakteristiky Antonina Sovy jsem ale méla
tézkosti. V dostupnych monografiich, studiich a esejich jemu vénovanych ¢i
ve slovnicich spisovatelil je Sova li¢en jako basnik-impresionista, socialni

altruista Ci utopista, o jeho prozaickych pokusech najdeme zminky spiSe

zobrazuje s velkou psychologickou detailnosti.

" Frantigek Xaver Salda (narozen 22. 12. 1867, zemiel 4. 4. 1937 v Praze) literarni kritik,

novinaf a spisovatel. Plsobil jako profesor romanskych literatur na Filosofické fakulté

Univerzity Karlovy v Praze. Byl spoluautorem Manifestu Ceské moderny. Dale ptisobil

v redakci Ottova slovniku naucného, kde psal hesla z Ceské, némecké, francouzskeé

a anglické literatury a ze svétového malifstvi. Pfispival do fady casopist (napiiklad

Volné sméry, Literarni listy), vydaval Sasopis Tvorba a pozdéji Saldiv zdapisnik, kde

uvetejnoval své kritiky a eseje.

Zdenka Braunerova (narozena 9. 4. 1858 v Praze, zemfela 23. 5. 1934 tamtéZ) malitka

a graficka tvorici na pfelomu 19. a 20. stoleti. Studovala u Amalie Manesové, byla také

zackou a pozdéji partnerkou Antonina Chitussiho. Pojil ji také vztah s Juliem Zeyerem

as Vilémem Mrstikem. Jeji vztah s MrStikem se ale rozpadl tésné pied svatbou.

Braunerova byla propagatorkou cesko-francouzskych kulturnich vztahti. Zaslouzila se

o zastaveni brutdlni asanace staré Prahy, jejiz idylickou krasu zachytila v nékolika

grafickych listech. Prakticky zakladatelsky vyznam ma jeji prace v oblasti kniZni

grafiky a jeji Gsili o peclivé estetické vybaveni knihy. Vyvinula zde zvlastni vlastni
ornamentalni jazyk, v némZz vyuzivala symboll z rlznych kulturnich oblasti,
od lidovych kreseb jak z Ceska, tak i ze Slovenka, aZ po orientalni motivy.

' FrantiSek Kozik (narozen 16. 5. 1909 v Uherském Brodg, zemiel 5. 4. 1997 v Ttebici)
byl popularni Cesky spisovatel, romanopisec (historické a biografické romany), znamy
esperantista, dramatik, povidkaf, autor knih pro mladez 1 autor rozhlasovych
a televiznich her, operni a operetni libretista. Hlavni ¢ast jeho dila tvofi Zivotopisné
romany, hlavné o umélcich.



okrajove.

Stézejni analytickd ¢ast se vénuje postiZzeni poetiky secesni prozy, a to
na zéaklad¢ secesnich znakii a motivili vymezenych v teoretické €asti. V této
casti sleduji rovinu tématickou, motivickou, syntaktickou 1 stylistickou
u konkrétnich dél, které jsem vymezila za ptiklady secesni prozy.

Z proz Rizeny Svobodové jsem k diplomové praci piedetla Cerné
myslivce, Pokojny diim, Sestidilnou Zahradu irémskou a dvoudilné Milenky.
Za nejtypiCtéjsi secesni prozu povazuji Milenky 1 Zahradu irémskou, které
v sob¢ nesou fadu markantnich secesnich ryst. Rozvleklé Zahrade irémské se
ale vénuji spiSe okrajové a uzivam ji predevSim k vybéru ukdzek.
V-diplomové praci pracuji s druhou piepracovanou verzi Milenek (Milenky
vychdzeji v roce 1902, po revizi potom dvojdilné v letech 1914 a 1916).
Z préz Antonina Sovy k analyze pouzivam Iviiv romdn. Vypravy chudych,
které¢ jsem v plvodnim planu také chtéla zatradit do analytické cCasti, jsou
pravdépodobné zachycuje ¢ast svého Zivota — rodice, sestru, mladi, svou
vypravu chudého studenta do Prahy... Pro udé€leni charakteristiky secesniho
romanu hovoii sepéti autora a hlavni postavy i secesni zplisob zobrazovani,
nicméné Vypravy chudych vnimam spiSe jako roman socidlni a epicky
s nékterymi secesnimi prvky.
se snazim v zavéru, zaroven v ném uvadim nékteré nové skute¢nosti, které
nemusely vyplynout z analytické ¢asti kvili jeji struktute.

Vsechny zdroje, ze kterych jsem pii psani prace cerpala, uvadim
v pramenech. Vzhledem k ptesahu diplomové prace do vytvarné oblasti
pfidavam pro ilustraci nékolik obrazovych ptiloh. Pro Uplnost u¢inku na né

odkazuji ptimo z textu.
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Il. Teoreticka cast

1. Fin de siécle

Kontradiktorické oznaceni fin de siécle znamena konec, ale zaroven
zaCatek néceho nového. V nasem kontextu oznaCeni uzivdme pro etapu

ptelomu 19. a 20. stoleti.

Snad kazdy pfelom stoleti je charakterizovan zmatky, nejistotou
a tdpanim. Pravdépodobné nejskloniovanéjSim jménem se v tomto Case stava
krize — krize hodnot, vztahli, krize v uméni... pfemitd se, co bude dal, co
nového a lepsiho piinese etapa nova. Jakysi mytus konce stoleti ale mtize také
inspirovat lidskou fantazii a projevit se v umélecké sféte.

Zaver 19. stoleti (od 80. let 19. stoleti) byl dobou zasadnéjSich zmén
Ceské literatury, kterd prechdzi z jednoho rozsahlého vyvojového obdobi
do druhého. Zatimco v ponékud zmechanizované literarni periodizaci jasné
oznacujeme jednotlivé etapy pfiléhavymi nazvy (prvni polovinu 19. stoleti
jako epochu romantismu, po ni nasleduje etapa realismu a naturalismu),
v pojmenovani nového uméleckého kvasu na konci 19. stoleti vladne zna¢na
nevyjasnénost a nejistota.'” Na pielomu stoleti vznika fada rychle proménnych
uméleckych hnuti a sméri — mluvime o symbolismu, dekadenci,
impresionismu, expresionismu, naturalismu, novoromantismu i secesi. Je
ziejmé, ze v této nepiehledné situaci bylo tfeba nalézt jednotici a zobeciiujici

oznadeni. VSechna tato hnuti, sméry a slohy nazyvame modernami,'® ¢asové

7 KREJCI, Karel: Ceskd literatura a kulturni proudy evropské. 1. vydani. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1975. 291 s.

'® JANACKOVA, Jaroslava: Romdn mezi modernami. 1. vydani. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1989. 239 s.



vymezenymi jako rozmezi mezi Manifestem Ceské moderny" (1895)
a Almanachem na rok 1914.*° Protoze zobecfiujici pojmenovani nevychazi
ze stylovych kritérii jednotlivych sméri, je tteba pojmenovat jejich spolecny
rys, ten vidime v modernosti, od niZ je pojmenovani moderna odvozeno.

Nyni se budeme vénovat diivodiim vzniku moderny. Generace ¢eskych
umélcll zacinajici tvotit pocatkem 90. let 19. stoleti se ocitd na vratké pade,
prestdva sdilet hodnoty pifedchozich generaci. V 80. letech se zacaly
vyostfovat politické spory mezi staroCechy a mladocechy. Tyto zdpasy
rozdé€lily jednotnou ndrodni spolecnost na dva rozhadané tabory a spory
se promitly do tvorby generace ruchovsko-lumirovské.* Ruchovsko-
lumirovsky tkol literatury (vid€l vychodisko z krize v nadosobnim horizontu
literatury a ve Ipéni na idealnich hodnotach) jiz nesta¢i pozadavkiim mladych,
a proto se tato generace vzdalila mentalit¢ doby. Vyostiujici se politické klima
vyustilo v generacni konflikt, pramenici z odliSného vniméni okolniho svéta

t22

1 odlisného systému hodnot.” Zasadné se méni vztah literatury k ndrodni

spolecnosti a mladi umélci se distancuji od vlasteneckého ukolu literatury,

" Manifest Ceské moderny je formulaci pfedstav a pozadavkl nové generace umélcd,

spiSe nez jednotnym a sevienym umeéleckym programem. Jeho autofi se v ném hlési
k individualismu a poZzaduji pravo na osobité pojeti tvorby. Spojuje je rozchod
s vladnouci politikou a jisty nonkonformismus. Manifest vySel v roce 1895 v Casopise
Rozhledy. Mezi jeho iniciatory patfili Frantisek Xaver Salda a Frantisek Vaclav Krejéi,
podepsali jej: Antonin Sova, Otokar Biezina, Josef Svatopluk Machar, Vilém Mrstik
a Josef Karel Slejhar.
Almanach na rok 1914 je sbornik avantgardnich literati vydany v roce 1913, kdy
pfichazela nova vlna moderny. Jeho vznik podnitil basnik Otakar Theer, organizacné
sena jeho sestaveni podileli Otokar Fisher a bratfi Capkové a Stanislav Kostka
Neumann. Svazek doprovazely jiz kubistické kresby Vaclava Spaly. Sbornik nepiinesl
uceleny ajasn¢ formulovatelny teoreticky program, jenz by obsahl estetiku nové
literarni tvorby — zvefejnéna je v ném obecnéjsi teoreticka stat’ jen z oblasti vytvarného
uméni.
Jejimi piislugniky byli: Eliska Krasnohorska, Svatopluk Cech, Josef Vaclav Sladek,
Jaroslav Vrchlicky a Julius Zeyer.
2 CORNE]J, Petr: Historicky horizont 1890-1896 in Ceskd literatura na piedélu stoleti.
2. upravené vydani. Jinoany: H&H, 2001. ISBN 80-86022-82-X.
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ktery byl akcentovan po celé 19. stoleti. Vztah umélce a narodni komunity
formuluji nové. Tato proména umocnéna socidlnimi zménami pielomu stoleti
1 politickou situaci byla hlubsi, nez jakou zpravidla ptindseji generacni

stfidani.
Vznik nového stylu

Prakticky celé 19. stoleti znamenalo obrovské zmény v evropské
spolecnosti. Stale se rozristajici industrializace ptinesla bohatstvi, které se
koncentrovalo do novych pramyslovych a obchodnich mést. Zietelny byl také
pokrok v technice. Evropa se diva dopfedu a méni se v duchu primyslové
revoluce. Po zmizelém obrozenském svété se zacind uplatiovat pozitivisticka
metoda navazujici na osvicenské idealy. Do popiedi se dostava mysSlenka
o nepietrzitétm linearnim pokroku ve vyvoji lidstva. Vyrazné se zrychluje
tempo pramyslové civilizace, ale mladi umélci vnimaji jeji rozpory citlivé —
svét jde sice vpied, ale nova civilizace zarovei odlidstila praci a zdevastovala
mezilidské vztahy.” Trauma ze zrychlujiciho se pokroku piinasi pocit
individualni bezvyznamnosti.** Mladi se budto od této nové skutecnosti
odvraceji, anebo davaji oteviené najevo svillj nesouhlas. Jeho projevem byl
pak uték do subjektivniho svéta, individudlni vzpoura nebo nekonvencni
postoje. Mladi umélci uchylujici se k subjektu hledaji novy zplsob
zobrazovani skutecnosti, ktery by se 1iSil od agresivniho a plochého realismu.
reakci na ptirodu. Na svét se tak dostdvd symbol jako typ znaku, ktery

skute¢nost pouze naznacuje, a vymezuje se vuci realistickému materialismu,

2 CORNE]J, Petr: Historicky horizont 1890-1896 in Ceskd literatura na piedélu stoleti.
2. upravené vydani. Jinoany: H&H, 2001. ISBN 80-86022-82-X.

» BEDNARIKOVA, Hana: Ceskd dekadence. 1. vydani. Brno, CDK, 2000. ISBN:
80- 5959-66-6. s 11
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vici vSemu objektivnimu.

Moderni uméni kritizuje konzumni Zivotni styl spole¢nosti a protestuje
proti pokrytecké moralce. (Vyznamné poklesla prestiz kiestanského
nabozenstvi. Kfestanska moralka byla mladymi odmitdna, ale na druhou
stranu také Cast mladé generace hledala vychodisko z nejistoty praveé
v piiklonu ke kiestanskému néazoru.”) V mna8i literatufe se =zacinaji
zdlraziiovat obecné pozadavky vyvoje domdci literatury ve shodé
s literaturami cizimi, avSak s poZadavkem zachovani svébytnosti literarnich
individualit. Vznik programii jednotlivych literdrnich sméri se jevi jako
druhotady — ptedstavitelé ceské literatury pielomu stoleti se povazuji
za soucast nadnarodniho diskursu, stejné jako jim blizci autofi literatur
cizich.?

Svét se meénil, ale zpisoby jeho zobrazovani zddnou zménu doposud
nereflektovaly. V architektufe a designu se neustale oZivovaly staré styly
(neorenesance, obmény barokniho stylu, obmény klasicistniho stylu apod.),
které¢ plsobily téZkopadn€. Tato skuteCnost a jistd tnava z nekonecnych
pokusti o obmény starSiho postupné vypéstovaly odpor k historicismu.
Na-této piadeé se v Evropé rodi secese jako protestni hnuti proti historismu
a eklekticismu 19. stoleti, jako odtrZzeni od oficialniho uméni, obecné
uznavaného a oznacované¢ho jako ,,akademismus®. Odd¢leni je radikalni

a secese se vymezuje vii¢i konzervativeim drzicim se v uméleckych spolcich.

» Katolickda moderna.

6 Presto se autofi literatury pielomu stoleti sdruzili do skupin — u pfilezitosti prohlaSeni
a manifesti nebo kolem casopist, v nichZ publikovali. Vznikly tak ctyfi literarni
skupiny kolem Casu, Moderni revue, Katolicki moderna a Ceskd moderna. Cas —
tiskovy organ tzv. realistického sméru, zformovaného mezi lety 1888-1889. V cele
sméru stal Tomas Garrigue Masaryk, byvaly staro¢esky poslanec Josef Kaizl a pravnik
a ekonom Karel Kramaf. Cilem realistického sméru bylo provadét realistickou politiku,
kterd se vymezovala proti romantizujicimu politickému pfistupu mladocechii
a proti extrémnimu nacionalismu. Casopis Cas redigoval Jan Herben.
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Novy styl se diva do budoucnosti, je krokem vpied. Tato jeho zakladni
mysSlenka byla pfijata v mnoha statech po celém svété — secese je oznacovana
za posledni z univerzalnich mezinarodnich vytvarnych styli, ktery se projevil
snad ve vSech oblastech moderniho zivota. Secesni hnuti bylo zformovano
spojenim riznorodych umélci, zejména vytvarniki a designérti, ktefi citili
potfebu tvofit nové a nepiepracovavat jiz zabéhnuté motivy. Vysledkem
iniciativy je fada radikdlnich zmén (zejména v uzitém umeéni) a jejich hlavnim
diivodem byla touha zbavit se dusivého historicismu a zméti dobovych stylu.
Secese pfinesla osvézujici moderni feSeni, které prolomilo sevieni
zavedenych tradic a nabidlo nové vyrazové formy.*’

Nastup secese byl velkolepy. Narodni ¢i regiondlni varianty nového
stylu jsou $ifeny s novym typem uméleckych casopisti vysoké typografické
urovng, které se staly ndzorovou platformou nového slohového citéni. Secesni
styl se rychle se $iii po celé Evropg, ale i po Spojenych statech americkych.”
Objevuje v roce 1890 (v této dobé zaCind v Pafizi pisobit Alfons Mucha),
pln¢ se rozviji kolem roku 1900. Revoluce nového stylu propuka v Londyné,
Chicagu, Barceloné¢ a Bruselu. V dubnu 1892 byla secese zalozena
v Mnichové, po ni téhoz roku v Berlin€ (i kdyZ oficialn€ byla berlinska secese
zalozena az roku 1898). Ziejmé nejznaméjsi Videnskou secesi — Wiener
Sezession — zakladd v roce 1897 v hlavnim mésté rakousko-uherského
mocnafstvi Gustav Klimt* a v ni dochézi ke sloueni secese jako spolkovosti
a secese jako stylu. Wiener Sezession bylo sdruZeni rakouskych vytvarnych

umélct, které se odStépilo od oficialniho uméleckého svazu a prosadilo

7 MILLEROVA, Judith: Secese. Praha: NOXI, 2004. 240 s. ISBN 80-89179-08-8.

* Pro mnozstvi teritorialnich variant a odliSnou interpretaci secese v rtiznych mistnich
ohniscich, zatazujeme kapitolu Etymologie pojmu secese.

Gustav Klimt (narozen 14. 6. 1862 v Baumgarten, zemftel 6. inora 1918 ve Vidni) byl
vyznamny rakousky malif, ktery v roce 1898 realizoval plakat pro prvni vystavu secese.
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umélecky styl. Hlavni inicidtor Klimt se stal pfedsedou hnuti, jehoz ¢leniim

patfili Otto Wagner,” Josef Hoffmann’' a Joseph Maria Olbrich.”> Skupina

vynikla v celoevropském meétitku tvorbou v oblasti architektury a uzitého

uméni. Z Vidné k ndm secesi pfinesl Bedfich Ohmann,” ktery jiz v letech

1897-1898 stavél v Praze v ulici Na Ptikopé dnes jiz zbofenou kavarnu

Corso.”* O rok pozdé&ji (1898) nasledovala Novd secese v Berling, kde

krystalizovala od Munchovy’

> berlinské vystavy v roce 1892. Secese

nezlstavd jen na evropském kontinenté — secesni hnuti vznika dokonce

30

31

32

33

34

35

Otto Wagner (narozen 13. 7. 1841 v Penzing u Vidn¢, zemfel 11. 4. 1918 ve Vidni) byl
jeden z nejvyznamnéjSich videniskych architektt, stavitel a méstsky teoretik. Podatilo
semu realizovat projekty kli€ovych staveb evropské architektury z pielomu
19. a 20. stoleti ve Vidni - k nejvyznamnégjSim z nich patii budova ufadu C. k. poStovni
spofitelny, kostel s obrovskou médénou kopuli Kirche am Steinhof, moderni obytné
budovy (ve videniské ulici Linke Wienzeile) a revolu¢ni projekt méstské zeleznice. Jeho
nejslavnéjsi soucasti jsou secesni pavilony na videiiském Karloveé ndmésti.

Josef Hofmann (narozen 15. 12. 1870 v Brtnici, zemtel 7. 5. 1956 ve Vidni) byl cesky
a rakousky architekt a designér. Stal se dlleZitou soucasti secesniho hnuti ve Vidni
a zakladatel Wiener Werkstitte (uméleckofemesiné dilny pusobici v letech 1903-1932
inspirované britskym hnutim Arts&Crafts, usilujici o obnovu vytvarnych a technickych
kvalit umélecko-femeslnych vyrobkl). Navrhoval nébytek, latky, stfibrné a kovové
pfedméty, Sperky, sklo a keramiku. Jeho dilo se vyznacuje Cistotou linii
a geometrickymi formami.

Joseph Maria Olbrich (narozen 22. 12. 1867 v Opavé, zemftel 8. 8. 1908 v Diisseldorfu)
byl Cesko-rakousky architekt, designér a malif, pracoval s kovem, textiliemi a grafikou.
Byl dtlezitou osobnosti secesniho hnuti ve Vidni. V roce 1893 zacal pracovat pro Otto
Wagnera (byl jeho zédkem), pomahal mu s navrhy pro videniské metro. Pro skupinu
Videniska secese navrhl vystavni pavilon Secession. Pro Wiener Werkstétte navrhoval
nabytek vyznacujici se €istymi liniemi bez dekoraci a také jednoduché a sttidmé Sperky.
Bedfich Ohmann (narozen 21. 12. 1858, zemftel 6. 4. 1927) videnisky architekt,
prikopnik secese v Cechdch. Ohmann byl Raku$an polského pivodu a rodak
z ukrajinského Lvova. Byl profesorem architektury tehdejsi UMPRUM, kterd v dané
dobé€ nemeéla jeste statut vysoké Skoly. Jeho nastupcem v této funkci se stal architekt Jan
Kotéra, jemuz jsou vedle Ohmanna pfipisovany zasluhy o proniknuti nového sméru
secese do Ceského prostiedi. Ohmann je autorem vibec prvnich secesnich staveb
v-Praze. Vedle jiz zbotfené kavarny Corso je autorem hotelu Central v Hybernské ulici.
Café Corso bylo v ulici Na Ptikopé v domé €. p. 988. Jednalo se o prvni secesni stavbu
v Praze.

Eduard Munch (narozen 12. 12. 1863 v Norsku, zemiel 23. 1. 1944 v Oslu) byl norsky
malif a grafik, ptedstavitel moderny vyrostly z duchovni atmosféry secese — jeho
malifské dilo mé nekteré charakteristické rysy tohoto stylu.
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i1 v Japonsku, a to v roce 1900. Konec secese spadd do pocatku 1. svétoveé
valky. V roce 1914 se konala vystava svazu Deutscher Werkbund,*® kde bylo
jiZ mozné¢ zaznamenat ustup od secesniho stylu. Deutscher Werkbund
a vymarsky Bauhaus navazaly na funkéni stavitelstvi secese a najeji

mySlenku syntézy vSech druhii umeéni.

Hlavni znaky secese a secesni motivy

Ustiedni tendenci secesni tvorby byla stylizace. Novy sloh se ve snaze
ptekonat tradi¢ni ornamentaliku historickych slohti vraci zpét k prameniim —
k ptirodnim tvarim, které¢ nové upravuje. Secese stylizuje prakticky vse:
formy spolecenského styku, gesta, odivani, dekorace, grafiku a typografii,
architekturu, literaturu, ale 1 dalsi oblasti, kterym se budeme nize vénovat.

Hlavni inspiraci a zdkladnim zdrojem secese se stala bezesporu ptiroda,
ktera podnitila reakce na tézké a prezdobené styly predchazejicich desetileti.
Ptiroda byla prohldSena za vécnou a nejspolehlivéjsi ucitelku kazdého
pravého umeéni, jez nabizi moznost nové obrody a ukazujici cestu
z dosavadniho upadku konce stoleti. Secese se rozviji soubé&zné
s naturalismem, romantismem a symbolismem a spojovacim clankem mezi
nimi se stavd specificky secesni ornamentdlni systém — nositel symbolu,
inspirovany tvary a procesy organické ptirody, predevS§im pak svétem rostlin.

Novy styl nehledal jen poetickou krasu, ale také urcité barvy a tvary.
Preferované tvary v sob& nesly linii, prodlouzenou klikatou kiivku, kterd
se stala klicovym secesnim motivem. Diivodem jejiho vzniku bylo odmitani
usporadané rovné linie a pravych uhll, které v ptirodé nenajdeme. Linii,

vétsSinou vlnovitou, a kiivosti se styl vyrazné odliSuje od néasledujicich

% Deutscher Werkbund (zalozen 1907) sdruzoval nejleps$i reprezentanty z oboru uméni,
priamyslu, femesel a obchodu s cilem hledat co nejlepsi moderni feSeni. Sdruzeni se jiz
odklonilo od hnuti Arts&Crafts.
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avantgardnich smér, jako jsou kubismus a konstruktivismus. Umélci si pro
zobrazovani zakiivenych siluet a dalSich linii vybiraji z pfirodnich motivii
kvétiny, stonky a listy. V oblibé byly lilie, orchideje, kosatce, lekniny,
cyklamen, chryzantéma, rakosi, kapradi a vSechny pnouci rostliny, jako jsou
psi vino, bfectan Ci vinna réva. Pro stejny styliza¢ni postup se dobie hodila
inékterd zvifata, zejména ta ,elegantn¢j$i“ a barevnéjs$i. Umélecky
ztvarnovan byl pfedevS$im hmyz a ptéci: vazky, motyli, labuté, vlastovky,
sovy, pavi, hadi, dokonce pak i chrti — psi, jejichz siluety diky svému
propadlému bfichu maji jasné zvinénou linii. Objevovala se az groteskné
pokroucena zvitata jako jeStérka, salamandr, krab, mediza nebo motsky
konik. Uvedend zvitata byla pro secesni umélce symboly instinktll a vasni,
erotického Zivota a Zivota viibec a jejich vybér byl dan kritériem vzneSenosti
a exkluzivnosti.

Uvedli jsme, ze secese se rodi na zakladé odmitnuti historismu,
nicméné — secesni uméni si z historie vypijuje a néasledné prepracovava
nckteré star§i motivy. OZiven byl zdjem o rané keltské motivy — umné jsou
ptepracovavany zvinéné a kroutici se ozdoby. V keltstvi se vSak secese pouze
inspiruje, upozoriiujeme, Ze je znacn¢ vzdalena upjatému obrozeni
a historizovani. Zpracovava také nékterd orientdlni témata a taktéZ z nich
vychdazi. Inspiraci je ji pfedev$im uméni japonské, ale 1 uméni perské, tureckeé
¢1 uméni severni Afriky. Zde sledujeme jisté ovlivnéni zajmu 19. stoleti
o exotiku a jistou posedlost romantikou minulosti. Pfitazlivé byly také
mytologické bytosti, kombinujici tvary lidské se zvifecimi. V malbé
1 ornamentalice jsou zobrazovany sfingy, pegasove, chiméry, ale 1 rusalky
a meluziny.

Specifickd je také barevnost. Secese vyhledava dosud neobvyklé

lomené¢ barevné odstiny, vazané podle principu harmonie a kontrastu. Secesni
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barva nemd funkci prostorotvornou. Proti koloritu historismu, vesmes
tmavému, byla secesni barevnost svétla a jasna, davajici prednost Zluté,
fialoveé, modré a zelené. Narozdil od impresionismu byly bild a Cernid opét
povazovany za barvy.

Vlnici linie se transformuje se az v eroticky podtext. Dekorativni
moznosti linie se totiz daly rozvijet také do kiivek Zenského t&la. Zenskou
siluetu podtrhuje dalsi linie tvofend rozpusténymi vlasy, které bylo mozné
usporadat do fantazijnich kudrn, vin ¢i loken, nebo které byly naopak
uvazovany v slozit¢ ¢lenéné drdoly, aby byla odhalena dalsi kiivka — Zenska
Sije. Secesni umélci chapali a zobrazovali Zenu ve dvou externich plochach,

jako svétici a pannu, nebo jako ztélesnéni zla (Kleopatra, Salome).

Obraz Zeny

Vratme se na okamzik jesté k motivu Zeny, ktery ma v secesi zasadni
postaveni, jez fadime na rovenl s inspiraci v piirodé. Oba motivy spolu
souviseji.

Zena se stala kli¢ovou kulturni a socialni otazkou ptelomu stoleti, které
pfineslo fadu socidlnich obrat, zmén vSedniho Zzivota, mody
¢1 spoleCenskych zvyklosti, reforem na poli prace, pticemZ se vSechny tyto
promény vyraznéji dotkly postaveni Zeny. Projekce téchto zmén v uméleckém
tvoteni jsou pak logickym disledkem.

Zensky prvek za¢ina byt prosazovan s piichodem impresionismu.
Edouard Manet’’ zfetelné zachycuje rozdil mezi muzskym a Zenskym
pohlavim ve znamém obrazu Snidané v travé,”™ kdy se Zena klidné svlékne,

zatimco muz zOstdva obleCeny. V impresionismu zaznamendvame prvni

¥ Edouard Manet (narozen 23. 1. 1832 v Pafizi, zemiel tamtéz 30. 4. 1883) byl
francouzsky impresionisticky malif. Mezi jeho nejznaméjsi obrazy patii akty Snidané
v trave a Olympie.

* Viz obrazova piiloha ¢. 8.
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naznaky reflektujici zménu ve spolecenském postaveni Zeny, na samém konci
19. stoleti se Zena jiz zieteln¢ stava hlavnim namétem umélecké tvorby.
V 90. letech ale jesté prevlada kriticky postoj a prevazuji realistické tendence.
Zeny se zadinaji prosazovat do &elnich pozic — podatkem 90. let 19. stoleti
a nasledn¢ ve 20. stoleti se objevuji v naSi zemi prvni znamé umélkyné —
spisovatelky, vytvarnice, ale také védkyné ¢i  politicky. Proces
tzv.-emancipace Zen je v soudobé spolecnosti vniman jako kontroverzni téma.

Kriticky postoj ptfestava byt uplathovdn na pocatku 20. stoleti
amoderni uméni jiz Zené¢ vénuje zcela mimofddnou pozornost. Namisto
realistickych tendenci se za¢ind uplatiiovat secesni vidéni Zeny a Zenstvi.”
Zenska otazka je vdéénym namétem vytvarného i dramatického uméni, ale
1 literatury. Dle Petra Wittlicha v postav€ zeny nasla secese nejpiirozené;si
nazor svého vidéni 1 nejdilezitéjsi ¢lanek dobového zobrazovaciho systému
Obraz Zeny nabizel moZnost rozvinuti jak do poloh intimniho studia télesnosti
a vyjadreni biologické vitality, tak do zcela opacnych oblasti duSevniho
odhmotnéni a prchavych citovych 1 lyrickych zachvévi. V secesi se
v zenském fenoménu slucovalo hledisko biologické (erotické) a estetické,
spojovaly se v ni ale 1 aspekty télesné s psychickymi. Pro secesi je
charakteristické prechazeni naméti z jednoho uméleckého oboru do druhého:
obraz Gustave Moreaua®™ Salome inspiroval Oscara Wilda" k sepsani
stejnojmenného dramatu, a podnitil dal§i malife ke zpracovani stejného

tématu (Gustave Klimta, Aubery Beartsleye, Fernanda Khnopffa).

¥ JANACKOVA, Jaroslava: Secesni roman RuZeny Svobodové in Ceskd literatura

na predelu stoleti. 2. upravené vydani. JinoCany: H&H, 2001. ISBN 80-86022-82-X.

s. 161

Gustave Moureau (narozen 6. 4. 1826, zemfel 18. 4. 1898) byl francouzsky malit, ktery

ztvarnoval predev§im mytologické a bajné naméty.

" Oscar Wilde (narozen 16. 10. 1854 v Dublinu, zemiel 30. 11. 1900 v Pafizi) byl
dramatik, prozaik, basnik a esejista. Drama Salome pisSe v roce 1893.
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Aby mohlo byt pojeti nové moderni Zeny Uplné, musely byt zmény
reflektovany také v mode, kterd se dobé vyrazné prizpisobuje. Secese
definitivné zanevtela na jeji tradi¢ni pojeti a snazi se nalézt nové nekonvencni
styly v zenském odivani. Modni navrhafi ptichdzeji se zménami z estetickych
1 praktickych diivodl, po zménach volaji ale 1 1€kafi a z divodl zdravotnich
a propaguji volny pohyb, jenZ dosavadni modda pfiliS nepodporovala.
Postupné mizi nevkusné a nepohodlné obleceni (zejména korzety) a ptichazeji
uvolnéngjsi a pruznéjsi Zzenské Saty, jak zaCaly byt pfedstavovany na svétové
vystavé v Pafizi v roce 1900. Sukné jsou postupné zbavovany nepohodlnych
turnyr* a dostavaji zvonovy stiih umoziujici volnou chizi.

V novém stoleti sice stale piezivd typ Zeny femme fatale v podobé
svidné damy obleCené v tésném odévu, ale soucasn¢ vznika 1 novy ideal
Zeny-kvétiny, inspirovany oblibou rostlinnych motivli. Francouzi maji
pro tento jev dokonce vlastni vyraz femme-fleur popisujici hybridni stvotfeni —
napul Zenu, napil kvétinu. Uzivani rostlinnych se odrazi jak v dekoracich, tak
ve tvaru damskych Sath. Zacinaji byt uzivany nové materidly, zejména ty
prisvitné, které podtrhuji prchavost zZeny, intimitu a jeji eroti¢nost. Erotizujici
secese se v mod¢ projevuje zdiraziiovanim Zenskych tvartt — poprsi, utlého
pasu a Stihlych bokii a hlavné uzivanim prisvitnych materidli a hedvabi,
zejména ve spodnim pradle, k jehoz vyrob¢ je uzivana zéplava krajek, stuzek
a volant z pavucinového hedvabi.

Doplnky z éry romantismu vstupuji do secese jen s drobnymi Gpravami
— stale se nosi rukavice, slunec¢niky, rukavniky, cylindry, bufinky a Siroké

klobouky s pefim,* umélymi kvéty, krajkami a stuhami. Velky boom

* Sukné vzadu rozsitena od pasu a u kolen z(zena, prechazejici ve vlecku.
# Viz obrazova piiloha 4.
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zaznamenaly S$nérovaci boty a damské kabelky. Damsky uces klade diraz
na bohatost a naro¢nost. Vlasy se nosily uprostied rozdélené a lehce kadetené,
veCerni UCesy vyzadovaly tupirovani. Klobouky se upevnovaly zavojem
svazanym pod bradou nebo pfimo do G€esu pomoci jehlic. Ddmy z vysSich
vrstev si potrpély na Sperky bohaté zdobené kvétinovymi ornamenty — liliemi,
orchidejemi nebo piedstavujici motyly, vazky, sr$n&, pavy ¢i hady.*

Moda abstrahuje nékteré vydobytky moderni civilizace. Snad nejveétsi
zménou je ale vyrazn&j§i rozliSovani odévu podle pfilezitosti,” ke které
se oblékal.

Nacrtli jsme hlavni zmény v Zenském odivani, ve kterém se opét
vyrazn€ objevuje secesni linie, neohranienost, nehmotnost a pohyb. Lehké
a poddajné materidly, které jsme zminili, se daji vytvarovat tak, aby jako
poddajné vypadaly. Zvonova sukné, kromé toho, Ze umoZnuje volny
svobodny pohyb, se pfi chlizi rozhybdva a nese tak predstavu zakiivené

secesni linie, kterd pfinasi pocit éterické lehkosti, elegance a svobody.*

Projevy secese v uméni

Béhem svého kratkého trvani zasdhla secese znatné mnozZstvi
umeéleckych forem v mnoha zemich. Za ohniska stylu povazujeme Glasgow,
Vident a Patiz, kde se zdkladnou stylu stal obchod a galerie La Maison
de I-'Art Nouveau, podle kterého paiizska secese dostala své jméno.*’
Pro secesi je piiznatné spojeni komerce a designu, jako disledku
industrializace a zdjmu o spotiebni zboZi s modernim vzhledem. Jak jsme jiz

vySe uvedli, secese vznika v dobé, kdy byla Evropa na vrcholu svého

# Podle: http://www.topzine.cz/vlacna-linie-ovladla-secesi/

# RozliSeni obleceni na dopoledne, vecer, na ples ¢i na vychazku po ulici.

% MILLEROVA, Judith: Secese. 1. vydani. Praha: NOXI, 2004. ISBN 80-89179-08-8.
s. 8

47 Viz kapitola Etymologie pojmu secese.
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bohatstvi. Horni 1stfedni vrstvy byly ochotné utratit vysoké castky
za nakladné vyrabéné predméty do svych domovi. Tomu odpovidaji také
techniky a materidly uzivané ve vyrobé secesnich dekora¢nich predméti.
Vybirany jsou luxusni a velice kvalitni materidly. Nové vyrobky byly
pfedstavovany na svétovych vystavach, které se stavaly dilezité pro
mezindrodni obchod a umoznovaly prevadét do dekorativniho uméni nové
styly. Secese tedy poznamenala design spotiebniho zbozi, ale Sifeji také
architekturu, vzhled 1 pojeti interiéri, sochatstvi, malifstvi 1 literaturu,
vyraznégji se projevila také v modé.

V architektuie® se silné€ projevuje piemira ornamentaliky rostlinného
i geometrického piivodu. Casté je uzivani reliéfi s mytologickymi
a mytickymi ndméty s vilami a takzvanymi putti (malé détské postavicky) —
narozdil od baroka jsou bez kiidylek a svatozafi. V secesi se vyrazné
uplatituje motiv hudby a hudebniky a tane¢nice najdeme také na stavbach — at’
uz v reliéfech, malbdch na fasdddch domi ¢i jako sochy. Hudba jako
nepopisnd  uméleckd metoda byla secesi obecnou inspiraci.*’
V architektonické geometrii secese predznamendva konstruktivistické
tendence. Mezi materidly uZivané v secesni architektuie patii kov, sklo
a keramika — jako riizné ornamentalni dopliiky, obklady a kachliky. Casté jsou
také sklenéné stiiSky — markyzy. Z kovil je uzivano zlato na zlaceni a zeyména
mosaz.

Novy styl se vyrazné projevuje v designu interiérii. Secesni interiéry

jsou Stukované nebo rizné malifsky zdobené. Zakladnim zdobnym prvkem je

*® Piedstaviteli secesni architektury jsou: Belgi¢ané Victor Horta a Henry Van de Velde,
Francouzi Hector Guimard, Eugéne-Samuel Grasset a Eugéne Gaillard, Némec Peter
Behrens, Skot Charles Rennie Mackintosh, Spanél Antonio Gaudi.

¥ HARDY, William: Secese. 1. vydani. Praha: Svojtka a Vasut, 1997. ISBN: 80-7180-
247-6.5s.24
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mramor, kovani, c¢etné uzivani skla — ozdobna osvétlovaci télesa
se zavéSenymi sklenénymi tyCkami, zrcadla, barvena, leptand a lazurovana
skla. Podlahy v interiérech jsou pokryvany dlazbou. Navrhatfi ptichdzeji
snovym nabytkem, dekoracemi, bytovymi dopliiky. Technickd zru¢nost
a vysoka kvalita zpracovani nabytku a doplikd byly doplnény neobycejnou
fantazii. V interiéru se také projevuje vySe zminéna symbolika barev.
Rozpozndvame kontrast svétlych zenskych a tmavych muzskych ryst
interiéru.

Secese zasahuje i1 oblast sochafstvi, v némz hraje dulezitou ulohu
pohyb. (Pohyb je v secesi zdiiraznovan tématem tance; v etapé secese vznika
vyrazovy tanec.) Sochy nejsou statické (dokladem je ztvariiovani gesta
zdvizené ruky Ci paze), jsou také naturalistické (Zenské 1 muzské figury v aktu
se vztyCenymi pazemi a s povlavajicimi drapériemi). Sochafi zpracovavaji
zejména narodni a vlastenecké naméty — dokladem takového secesniho
sochafstvi jsou dva velké a snad 1 nejznaméjSi prazské pomniky Hustv
a Palackého.

Od druhé poloviny 19. stoleti sledujeme postupné zvySovani urovné
kniZzniho ztvarnéni. Graficka slozka knihy se zaCina svym charakterem podilet
na vypovedi, ¢i pfimo na smyslu dila. Na vzhledu secesni knihy se vyrazné
projevuje jeji dekorativismus, zejména uzivanim ornamentl a ilustraci, ale
1 volbou dekorativnich pisem. Zrychlujicimu se Zivotnimu tempu tohoto
obdobi odpovida rozruseni jednotvarné knizni vazby. Postupné mizi klasicka
ilustrace jsou vkladany ptimo do textu, Usporngji se pracuje také s odstavci,
nejsou ani prili§ dlouhé, ani ptilis kratké. Proces zmén v knizni grafice vrcholi

v obdobi surrealismu.

%0 HORDOVA, Daniela a kolektiv: ... na okraji chaosu. Praha: Torst, 2001. ISBN: 80- 15-
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Secesni tvorba, zejména designérstvi, je charakterizovana vysokym
uméleckym standardem, ktery bylo ale velmi téZzké udrzet. Hlavni pticinou
prilisne kratkosti etapy secese pfi¢inou byl fakt, Ze ji tvofila dila fady
vynikajicich individualit bez vyrazngjsi soudrzné mysSlenky. Ve 20. letech
20. stoleti jeSt¢ secese doziva v oblasti architektury v pricelich domi
projektovanych venkovskymi staviteli a poté ustoupi silné konkurenci

modernich smért, hlavné kubismu.

Etymologie pojmu secese

, Neexistuje jediny umélec nebo navrhar, ktery by personifikoval
secesi. Po celé Evropé se tento styl projevil mnoha odlisnymi
zpiisoby, které odrazely rozdilny charakter jednotlivych zemi,

a proto je v riiznych zemich zndm pod riiznymi nazvy. “ >

Pivodni vyznam pojmu secese nebyl umélecky, ale moralni. Secessio
plebis (odchod plebeji) je piibéh snad prvni politické stdvky v d&jindch
lidstva z let 494 az 495 pred Kristem, v némz Slo o zipas mezi plebeji

a patriciji. Plebejové usilovali o zrovnopravnéni s patriciji a pohrozili,

e opusti Rim a zaloZi si jiné mésto. Plebejové nespokojeni s vladou patricijtl

se vystéhovali na Svatou horu a do mésta se vratili, teprve kdyZ byly splnény

jeho pozadavky. Plebejové byli nazyvani seccesio plebis — secese lidu, tedy ti,
ktefi jsou od lidu odd€leni, odtrzeni, odstépeni. Patricijové museli plebejim
ustoupit, protoZe by se razem Rim ocitl bez vyrobci.

Ve druhé poloviné 19. stoleti zpopularizovala pojem secese jedna

z nejdiskutovanéjSich udalosti  druhé poloviny 19. stoleti — americka

140-1.s. 194
S' MILLEROVA, Judith: Secese. Praha: NOXI, 2004. ISBN 80-89179-08-8. s. 8
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obcanska valka. Jizanské staty odtrzené od Unie byly v novinaifském Zargonu
oznacovany jako secesie — opét vyznam odStépeni, odtrzeni. Na tomto

zékladé¢ doslo k pojmenovani secese.

Secese vystupuje v rtznych zemich a jazykovych prostiedich
pod rliznymi pojmenovanimi. Tim, Ze Slo o hnuti vnitiné nejednotné, které
se organizovalo a vyvijelo pfi absenci n&jakého jednoticiho manifestu, nesla
secese v ruznych zemich riizné nazvy, synonymni jen do jisté miry. Secese
se v kazdé zemi projevila riznou mérou v té ¢i oné oblasti, a pojmenovani
proto odrazeji rizné aspekty. Lze ale fici, Ze vSechna pojmenovani reflektuji
novost, modernost, mladost, anebo odkazuji na lokélni ptisluSnost, na jeho
napln (erotika, flora) ¢i na jeho charakteristické motivy a tvary.

Ve Francii vystupuje secese jako Art nouveau — v piekladu nové umeni,
substantivum art je mozné piekladat téz jako dovednost, femeslo, obor,
umélost, strojenost, Sikovnost, zru€nost, um ¢i kumst. Ve Francii je secese
znama ale také pod dalS§imi pojmenovanimi: Style nouille (nudlovy styl), Style
coup de fouet (coup de fouet lze pielozit jako ,,rana biCem*), Le Style Métro
(podle patizského metra, jehoZ architekt Guimard pti jeho projektovani vyuzil
principti nového stylu), Modern Style ¢i Style Guimard (podle architekta
Guimarda). V Italit je secese zndma jako La Stile Liberty, Modernisimo
ve Spanélsku. Ve Spojenych statech se secesi fikalo The New Style (novy
styl), The Neo-floreal (pojmenovani akcentuje flordlni aspekt), Style nebo The
Erotic Style ¢i The Wavy Linie (vlnovita linie). V némeckém jazykovém
prostiedi secese vystupuje jako die Jugendstil v piekladu mlady/novy/rany
styl. Substantivum die Jugend znamena mladi, mlady vek, mladez, mladost ci
rané stadium, substantivum der Still miZzeme kromé uvedeného s#ylu a jeho

synonym jako jsou sloh ¢i smer piekladat také jako zpiisob, jako novy zpusob
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tvofeni. SpiSe v Rakousku (i kdyz nikoliv explicitn€¢) bylo uzivano
synonymniho terminu Sezessionstil ¢i jen Sezession. Pravé ¢eské pojmenovani
secese vznika z némeckého/rakouského Sezession, jehoz pivod najdeme
v latinském se cedere, coz znamena odejit stranou, ustoupit; z toho secessio
(odstoupeni, odchod), secessus (odlou€eni, samota, vzdalené misto, Ustrani,
zékouti, odloucenost).

K uvedenému je vhodné poukézat na nésledujici vyznamové rozliSeni:
ve Francii se nazev Art nouveau zabydlel v oblasti estetiky a oznacCoval styl
dobovych elit. Oproti tomu ve sttedni Evropé secesni idea nesla spise vyznam
,,0dstépeni®“ ve smyslu rozchodu nového uméni s oficialitou. Pojmenovani
secese, uzivané u nas a v Rakousku, vychazi tedy daleko vice z revoltujiciho
postoje.

Na lokalni ptisluSnost odkazuji pojmenovani: Belgische Stil — belgicky
styl v Némecku nebo Stile Inglese v 1talii. Na ptislusSnost k ustfedni osobnosti
secese — Alfonsi Muchovi — odkazuje mezinarodni pojmenovani Style Mucha.
Karel Krej¢i upozoriiuje také na parodistickd francouzska a némecka
pojmenovani: style rastaquoré (zbohatlicky styl), style patisserie (cukraisky),
style ténia nebo Bandwurmstil (tasemnicovy styl), style épinard (Spenatovy),
Gereizter Regenwurm (rozdrazdénd 7iZala) €1 Moderne Strumpfbandlinien
(moderni linie podvazkové).

Zajimavé je, ze secesni linii, kterd se promita do parodistickych
pojmenovani (napt. rozdrazdéna zizala) najdeme v samotné grafické podobé

pojmenovani secese, v psacim pismu je pak jesté vice zvyraznéna.

Ohlédnuti

Dnes se nam pfti vysloveni pojmu secese nejspisSe bezprosttedné vyvola

osobnost Alfonse Muchy, secesni plakaty a grafiky. Dodnes jsou hodnoceny
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jako vysoce umélecky nosné. Secesni aspekty nam ale dnes ptipadaji spiSe
vzdalené — nadmérna piezdobenost dekoraci Ci tendence zakryvat skutecny
charakter primyslové vyrabénych materialll rostlinnymi formami jsou az
ptilis vzdaleny designu 21. stoleti. Zajimavy je také dobovy pohled na secesi
z Ottova slovniku naucného: ... ze secese zeje jen povrchnost, ledabylost,
bizarnost, grotesknost, osklivost, snaha podati néco, co tu jeste nebylo,
ohromiti nécim, trebas to hranicilo tésné s nepricetnosti. Sochari svym
materidlem méné poddajnym odolali i déle nez maliri této pohodinosti tvoriti
primo nakazlivé, ale mnozi se ji poddali téz, podavajice prace jen cdstecné
provedené, kusé, do neurcita vybihajici. Treba si prati v zajmu pravého
umeni, aby ta doba poblouznéni pominula co nejdiive a zplozenci secese
tvoriti bud’ prestali, nebo vynalozili pili dohoniti, co zameskali ve sve
umélecké vychové a vrdtili se ku prirodé, pravdé a krase.«>*

I pozdéji, v roce 1931, se krittka na secesi divd s hlubokym
opovrzenim: ,,... Paul Monard v krajné odmitavé charakteristice secese,
do niz zahrnuje i mladého Picassa, pise: ,Dyné, koren slezu, kourovy zavit
inspiruji projekty nelogickych kusi zarizeni, na kterych se rozklada hortenzie,
netopyr, tuberoza, pavi péro, vymysly umélcii oviladanych zlou manii
pro symboly a basné. Nabytek pripomind choroby studované psychology,
kliniky teto doby. V epose svétla a elektriky triumfuje akvarium, vsechno, co je

nazelenalé, podmoiské, hybridni, jedovaté. “

2 Ottiv slovnik naucny. Dil 22. Praha: Otto, 1904.

>3 KREJCI, Karel: Ceskad literatura a kulturni proudy evropské. 1. vydani. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1975. s. 297. Cituje dle M. Wallise, kniha Seceseja (VarSava
1967)
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2. Secese a soudoba ceska literatura

Vymezili jsme pojem secese, popsali jsme jeji hlavni znaky a nacrtli
jsme situact v nasi literatufe na prelomu stoleti. Ze vSech stylli moderny
vybirdme nyni jen secesi a pokusime se nacrtnout jeji projevy v proze, které
budeme analyzovat a rozpracovavat v analytické ¢asti.

Za nositele secesniho slohu v literatufe byvaji obvykle oznaCované
proudy dekadence a symbolismu. Domnivame se ale, Ze secese ma v literatuie
své piimé charakteristické rysy a piinasi nové stylové hodnoty, které se
pokusime postihnout.

Secese vychazi ze symbolistické literarni Skoly, ktera klade vétsi duraz
na evokaci ndlad nebo emoci — nepostizitelnych a zdhadnych, narozdil
od popisu faktd. Stejnou cestou jde 1 secesni umélec — abstrahuje formy
z ptirody s imyslem sd¢lit podstatu svého obrazu, kvétiny, prostfednictvim
jemnych linii a svéZi barvy, nikoliv detailnim popisem.

Ve sborniku Stanislava Kostky Neumanna A/manach ceské secesse
(1896) jsou naznaceny koteny literarni secese v nasi zemi. Zde je jiz uzit
termin secese ve spojeni s literaturou. Neumann chtél ndzvem, jak se
domnivame, upozornit pravé na novost, modernost. V pfedmluvé piimo
uvadi, Ze jeho cilem bylo sestavit sbornik moderni ¢eské poesie a symbolicky
se tak odstfihnout od starSi tvorby. (Sbornik:) ,,Mél soustiedit spisovatele,
kteri meli nonkonformni vztah ke skutecnosti, bez zretele k jednotlivym
frakcim.*>* Vice se budeme vénovat nastinu hlavnich tezi z doslovu

almanachu, jenz sepsal ArnoSt Prochazka a ktery nese ndzev K posledni fasi

% VODICKA, Felix: Secese in Ceskd literatura na predélu stoleti. 2. upravené vydani.
Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. ISBN 80-86022-82-X.s. 126
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ceské poesie.

Neumann hned v pfedmluvé almanachu ale zehra nad tim, Ze mu na
jeho zadost o ptispévek mnoho lidi odpovédélo zaporné, anebo dokonce
mlceli ze strachu kompromitace pted ,,vztyCenymi protektory*: , Zval jsem
neodvisle od kterékoli frakce, nedovoluje se nikde a u nikoho, zval jsem
vSechny z tabora moderniho, at’ staly na kterékoli jeho strane, at staly vedle
neho, jen kdyz nestaly proti nemu. Moderni uméni bylo jedinou mou
stranickosti. Kdyz pak panové neposlali, nezbylo mi, nez protestovat a branit
se.“ > I pfes redukovany pocet piispévkl dle Neumanna ukazuje almanach
profil toho, ,,co jest u nas nejvypjatejsiho, co nas nejvice sblizuje s celym
kulturnim svétem pred mezniky konvenci a mapovych hranic.*

Pfispévky do almanachu poslala fada literarnich osobnosti,”® napiiklad
Sigismund BouSka, Josef Svatopluk Machar ¢i Karel Hlavacek. Stejné tak
ale fada z oslovenych basniki do almanachu nepfispéla — vCetné¢ Antonina
Sovy. Neumann namisto jeho pfispévku nechava vynechanou stranku

a otiskuje jeho omluvu,”” podobné FrantiSek Xaver Svoboda i jménem jeho

> NEUMANN, Stanislav Kostka: Almanach secesse. Vydal Stanislav K Neumann, 1896.
v pfedmluvé (necislovana strana)
Karel Babanek (basen V komnatdch duse), Fr. R. Bergmann (basenn Na strunée D.), Vilém
Bitnar (basen Odpustte zenam ...!), Sigismund BouSka (basenn Mrtvy Verlaine), Otokar
Bfezina (baseit Tajemstvi bolesti, Vino silnych), Xaver Dvotak (basen Mé lasky nebe
...), Milan Fucik (basen Videni), Karel Hlavacek (M. B., basen Anemie), Gustav Jaros§ —
vynechana stranka a oti$téné jeho odmitnuti, Karel Kaminek (povidka Konec pisné), Jiti
Karasek, Bohuslav Knosl (basent Sonet o vine, Pred popelecni stiedou), J. Al. Korab
(basent Opoustim mladi), Josef Leda (basen Jesen), Josef Svatopluk Machar —
vynechana stranka a otiSténé jeho odmitnuti, FrantiSek Merta (basné Smrt’ Dne, Zimni
krajina), Stanislav Kostka Neumann zatazuje basen Nad posledni mrtvou v rodinné
hrobce, Frantisek Sekanina (basefi Idylka antickd), Frantisek Soldanb (basné Zalost,
Agonie), Viktor Soucek (pod pseudonymem vystupuje Viktor Dyk) basenn Oblaka. Fr. J.
Zeman (basen V jedenadvaceti letech), nejobséahlejsi ptispeévek piinasi Julius Zeyer —
sttedovéké liturgické drama Prichod Zenichiiv.
> NEUMANN, Stanislav Kostka: Almanach secesse. Vydal Stanislav K Neumann, 1896.
s 45: ,, Vazeny priteli, odpustte, Ze tentokrate neposlu zadny prispévek pro almanach,
nenavidim historiony jako vy svoje burzousty, nenavidim Theatre libre, hrané
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zeny Ruzeny Svobodové odmitd nabidku pfispéni do almanachu
a odiivodiiuje ji nasledovné: , Nemohu oznaciti sva prsa kvétem moderni

% Nedovedu si srovnati se svédomim svym, abych se zaradil sam

druziny.
mezi modernost. Je mi smutno z takové smélosti. A tu zrovna Vam z uprimné
duse odporucuji, aby Vas projev omezoval se na mladé, kterym je takovych
postupii nutno k rozvoji. > Utast v almanachu kromé Antonina Sovy dale
odmitli: Gustav Jaro$, Josef Svatopluk Machar, Josef Karel Slejhar. Dalsi
Neumannovi viibec neodpoveédéli.®

Po uvedenych ptispévcich ve svém doslovu Prochdzka charakterizuje
Cesky literarni fin de siécle.’ Piispévky uvedenymi ve sborniku se nova
literatura, jiz chdpana jako secesni ve smyslu novosti a modernosti, jasné
distancuje od realismu a oproti nému vyzdvihuje symbol, ktery je vhodnou
metodou zobrazovani silné individualizované a subjektivné zamétrené
literatury. Prochézka k realistické materialistické literatufe zaujima kriticky

postoj — uziva ¢etna hodnotici slova, jako naptiklad: materialismus — emblém

zaludku; zobrazovani bézné existence, jeji hrubosti, tuposti a omezenosti,

a predcitané kusy viibec, dobré ucely u nas he he he, v néz naprosto neverim. Vas
oddany Sova. “
% Tamtéz, s. 47
¥ Tamtéz, s. 46
® Otokar Aufedniéek, Jaromir Borecky, Karel Matéj Capek-Chod, Karel Cervinka,
Dostal-Lutinov, Alois a Vilém MrStikovi.
Prochézka nevidi vyznamny rozdil v konci stoleti devatenactého, jako kteréhokoliv
jiného. Situace na konci kazdého stoleti jsou vzdy nejasné a kolisavé a piedvidaji
pfechod od dosavadni kultury k nové etapé vyvoje: ,, Dozrdlé pada juz ze stromu, aniz
nové a budouci jesté nabylo urcité a jisté formy.“ (s. 69) Kazdy takovy stav s sebou
nese kolisani, nejistotu a tapani. Soucasné literatury se nesdruzuji v zadnych
seskupenich, které jsme si zvykli nazyvat Skoly, ani v Zadnych silnéjSich skupinach —
kazdy umélec je sdm za sebe. ,, Ponévad: neni previadajiciho shodného nazirani
a cileni, ponévadz neni vétsine viadne jednotnosti a celistvosti, nucen kazdy,
aby se uplatnil svépomoci, dohnan kazdy, aby stvoril svij ideal, svou pristi vlast.
Umélci jdou ale: ,, podle sebe, kiizice a splétajice tu své drahy, aby na nejblizsim misté
jiz se rozesli v ruzné a protilehlé strany, aby se dale osameéli, vysilovali a mucili
v strastné a neustupné prdci po dosazeni a uskutecnéni svych idealii. ““ (s. 70)
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zavisti, nepratelstvi, zakernictvi, prostiednosti. Prochazka v doslovu
vyslovuje obavu pramenici z faktu, Ze literatura nema vlastni tvrdé jadro,
a stava se tak ohroZzené¢j$i. Po negativnim vymezeni nachazi sty¢né body
posledni faze Ceské poesie, které shrnuje jako: odpor proti banalité¢ denniho
byti, nenavist hmoty (surové a tézkopadné), opovrhovani a opomijeni vnéjsi

reality a pravdy objektivnich fakt — naproti tomu stavi unikéni a vzlétani

do psychiky, uchylovani se k subjektu a uzivani symbolu.

Predstavitelé Ceské secesni prozy

Protoze jsme vySe uvedli, Ze mezi rys secesni prozy tfadime také
vzajemnou blizkost autora knihy s jeho hrdiny, budeme se nyni zabyvat
osobnostmi Rizeny Svobodové a Antonina Sovy, jejichz dila 1 hrdinové, jsou

pfedmétem rozboru analytické Casti.

Osobnost RiiZzeny Svobodové a jeji misto v secesni proze

U Rizeny Svobodové® za¢iname sledovat prvni doklady sblizovani
se stylem doby pielomu 19. a 20. stoleti — secesi. Autorka se stava jeho prvni
pretlumoditelkou v prozaickém dile. Frantisek Xaver Salda ji charakterizuje
jako basnifku a pozorovatelku zZivota a nesmirné pracovitou zenu. ,,Byla
clovek nazorovy, basnirka zraku, jako vsichni umélecti dobyvatelé; tim jest
dana jeji piivodnost, neepigonskost jeji tvorby. Zmocrnovala se Zivota primo,

Zhavé, bez abstrakci, kterych nemilovala. *“ ®

2 Rizena Svobodova se narodila jako Riizena Capova 10. Gervence 1868 v Mikulovicich
u Znojma, jest¢ v détstvi se prestéhovala s rodi¢i do Prahy, kde wvyrastala
v premonstratském klastefe na Strahové. Jeji otec byl spravcem tamniho panstvi.
Prostiedi klaStera podtrhovala jeji matka vychovou Ruzeny k tcté ke svétciim a svatym.
Literarn¢ tvoftila asi 25 let. Zemiela nahle na zachvat srde¢ni mrtvice v noci na novy rok
1929. Jeji manzel ji piezil o 23 let. Po jeji smrti Frantisek Xaver Salda napsal esej
In memoriam R. S. a sbirku basni Strom bolesti, v nichzZ se s jeji smrti vyrovnava.
SALDA, Frantisek Xaver: In memoriam Rizeny Svobodové in Studie z ceské poetiky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 63
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V jejich subjektivizovanych a lyrizovanych prézach maji vyluéné
postaveni Zeny a déti. Domnivame se, Ze kofeny tohoto jejiho zaméteni
muiZeme hledat v jejim osobnim Zivoté. Détstvi, které Svobodova prozila jako
ptislusnice vyS$§i Ufednické vrstvy, bylo poznamenano n¢kolika silnymi
citovymi zdsahy a z jejich vzpominek 1 ze vzpominkové knihy jejiho bratra
vnimame pon€kud zvlastni a rozporny vztah RlZeny Svobodové ke svym
rodi¢iim. Svobodové sama, ale 1 jeji zivotopisci zdiirazitovali silné kladny,
obdivny a uctivy pomér k otci, zatimco s matkou méla Casté vazné&jsi rozpory.
Mourkové se domniva, ze zde byl urCujicim symptomem pocit matciny
neldsky k Rizené&, ve kterém vidi zaklad jeji citové rozervanosti. Otec Riizené
zemiel, kdyz ji bylo 12 let a tuto udalost povazovala za velkou osobni ztratu.
Ve svych vzpominkach Svobodova ¢asto uvadi, ze to byl pravé jeji otec, ktery
v ni probouzel zijem o knihy a literaturu, zatimco matka ji ¢ist mnohdy
zakazovala a ovliviiovala ji spiSe svou zboznosti a pfisnou moralkou. Odtud
muze pramenit jeji relativné ¢asté zobrazovani pocitu ditéte, které svou matku
vnima jako cizi, nepfatelskou, nelaskavou a piisnou. Zatimco z monografie
Mourkové se domnivame, Ze détstvi Svobodové nebylo pfilis Stastné,
FrantiSek Xaver Salda jej ve stati In memoriam R. S. hodnoti nasledovné:
., Stastny rodinny Zivot, ktery prozivala jako dité, zakotvil se v ni jako silnd
blazenda vzpominka, a ta vracela se v predstavach zralé Zeny jako jediny vyraz
Zivotneho Stésti. Pohled na rodinny rozvrat pusobil na ni stisnénosti az
mucivou... “**

I ptes ekonomické problémy, v nichz se rodina po smrti otce ocitla,
dokdzala matka RZené =zajistit nejvy$§i mozné¢ vzd€lani, dosazitelné

pro divky ze stfednich tfid. V letech 1881-1883 absolvovala Riizena Capova

¢ SALDA, Frantiiek Xaver: In memoriam RiiZzeny Svobodové in Studie z ceské poetiky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s 77
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vys8i divei Skolu, pozdé€ji v klasternim penzionatu Scare Coeur na prazském
Smichové studovala francouzstinu. Toto studium rozSifovala velmi
intenzivnim studiem, predevSim svétové literatury. Jak dokladaji deniky
Ruzeny Céapové i jeji korespondence, citila potiebu vymanit
se z autoritativniho vlivu své matky, proto piijala misto vychovatelky
a domaci ucitelky v Novych Dvorech u Pacova u vzdalenych ptibuznych. V té
dobé zacala feSit otdzku mozného budouciho snatku. Po delSim véhani
se rozhodla ptijmout nabidku prakticky zaloZen¢ho Ufednika a jiz relativné
zavedené¢ho basnika FrantiSka Xavera Svobody a 6. 9. 1890 s nim uzaviela
manzelstvi, od kterého si slibovala pfedevSim ziskdni spolecenské
nezavislosti. Manzelstvi se Svobodou ji pfineslo fadu kontaktii a otevielo ji
cestu do literarniho svéta. Postupem c¢asu si dokonce vybudovala sviij salon,
ktery navstévovala fada vlivnych osobnosti, jako naptiklad: Antonin Sova,
Vilém Mrstik,” Frantisek Vaclav Krej¢i® ¢i herecka Hana Kvapilova,” ktera
ji byla zvlast blizka. Z literarné Cinnych Zen salon navstévovaly Bozena
Benesova® a pozdgji také Marie Pujmanova.” Kli¢ovou osobnosti v Zivoté

Rizeny Svobodové, taktéZ navitévujici jeji salon, byl Frantisek Xaver Salda.

% Vilém Mrstik (narozen 14. 5. 1863 v Jirmamoveé, zemiel 2. 3. 1912 v Brn¢) byl &esky
spisovatel, dramatik, ptekladatel a literarni kritik.
% Frantidek Vaclav Krejéi (narozen 4. 10. 1867 v Ceské Tiebové, zemiel 30. 9. 1941
v Praze) byl cesky spisovatel, novindf, kritik a ptekladatel, senator Narodniho
shromazdéni.
Hana Kvapilova (rozend KubeSova), (narozena 27. 11. 1860 v Praze, zemfela 8. 4. 1907
tamtéz) byla ceskd divadelni herecka svétového vyznamu. Nejdiive putsobila
ve Svandové divadle, pozdéji se stala dlouholetou &lenkou &inohry Néarodniho divadla.
Bozena BeneSova (rozena Zapletalova), (narozena 30. 11. 1873 v Novém Jicing,
zemfiela 8. 4. 1936 v Praze) byla ¢eska basnitka a spisovatelka — autorka psychologické
prozy. Na jeji tvorbu mélo velky vliv dilo RiZzeny Svobodové.
Marie Pujmanova (rozena Henerova), (narozena 8. 6. 1893 v Praze, zemfela 19. 5. 1958
tamtéZ) byla Ceska spisovatelka a novinarka, nositelka titulu Narodni umélkyné.
V-pocatcich jeji tvorby sledujeme ovlivnéni impresionismem, pozd¢jSi tvorba je
pod vlivem socialistickych myslenek. Jeji tvorbu ovlivnili Frantidek Xaver Salda
a RliZzena Svobodova.
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Jejich setkavani bylo fatalni a roku 1883 se proménilo v milostny vztah.”™

Po cely sviij Zivot byla Svobodova velmi aktivni, v tom vidi Salda
pfi¢inu jejiho uspéchu — nechavala si &ist své texty (zejména Saldou),
pfepracovavala je, podrobovala je Castym revizim a uUpravam, piijimala
motivy ze zivota a pretavovala je do svych dél. Zajimava je metoda jejich
zapisnicklt — vZzdy pii sob& nosivala tuzku a skicdk a vSude — na ulici,
v ptirod€ 1 ve spoleCnosti zapisovala, co vidé€la Ci slySela. Z téchto zapisniki
pak ptejimala celé odstavce do svych praci. Zalozila si 1 zvIastni slovnicek
barev, do n¢hoz zapisovala charakteristiku vSech odstin, se kterymi
se skute¢né v piirodé setkala.” O vécech a lidech se poucovala i abstraktng —
pfedevSim z knih a cestovani, cestovala velmi rada. Z cizich zemi
navs§tévovala zejména Italii, kterou si oblibila nejvice, Francii a Jugoslavii, ale
cestovala také po Cechach a Slovensku — zvI4sté si oblibila moravsky venkov
v Beskydech. Razila heslo, Ze cestovani rozsifuje dusi.

Zajimala se o Zenskou otazku, vedla sviij salon, byla clenkou
Amerického klubu dam,” ktery mél charitativni a vzdélavaci poslani. Vedla
také svoji stalou rubriku v Casopise Zvéstovani, v niz feSila zenské otazky.
V priibéhu prvni svétové valky pisobila dobroginném spolku Ceské srdce.
Roku 1918 zalozila cCasopis Lipa, beletristicky a kriticky Casopis, jenz

redigovala.

" Dokladd to zejména jejich milostna korespondence vydand Jaromirem Louzilem.
Z-korespondence 1 pozd¢jSich vypovédi okruhu piatel kolem Riizeny Svobodové
je patrné, Ze se milostnym vztahem nijak netajili. Zatimco jeji manzel byl v dobé¢ jejich
stiatku jiz uznavanym basnikem, rozervany Salda m4 existenéni potize — nedokongil
studium prav, Zivil se pfileZitostnym publikovanim ¢lankd. Svobodova podlehla kouzlu
Saldy, ktery byl spise opakem jejiho praktického a punti¢kaiského manzela, ktery
zfejmé zcela nevyhovoval jejim piedstavam.

SALDA, Frantisek Xaver: In memoriam RiZeny Svobodové in Studie z ceské poetiky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961.

Zalozeno roku 1865 Vojtou Naprstkem.

72

33



V prozaickych dilech, ktera psala v 90. letech 19. stoleti, se jeji hlavni
pozornost upinala k citovym staviim a reakcim hlavnich postav, nikoliv
k ptibéhu a dé&i, které jsou oslabeny. V jednoduché fabuli jen nastifiuje
zakladni konflikt mezi idedly nezkuSené divky a vSedni realitou
a spolecenskymi konvencemi, jez mati hrdin¢iny sny a touhy. V téchto dilech
Svobodovd podava popis venkovského a maloméstského prostiedi
a naturalistické vidéni fyzického zevnéjSku typl egocentrickych a jeSitnych
muzl a impresionistické zobrazeni nervnich postojii zen (charakterizovano
dilem Ptetizeny klas z roku 1896). ™

V poloving 90. let 19. stoleti Svobodova zacala stale vice oslabovat
realisticky detail na dekorativni ozdobu a Zivou, psychologicky bohatou
postavu redukovala na jednoznaény symbol vyjadfujici abstraktni ideu.” Zde
zaCina zietelné uzivat secesniho typu zobrazovdni v préze. Proménu této
metody dle Mourkové zacCiname sledovat ve dvoudilnych Milenkach.
Svobodova smétfovala k tvorbé Zenskych postav schopnych piekonavat
malost prostfedi hrdinnym postojem, kultivaci vlastni osobnosti. T¢Zisté jejich
povidek a romant se z konfliktu mezi citlivou a bezbrannou bytosti
asurovym zivotem — S§ifeji z oblasti socidln€ psychologické piesunulo
do oblasti osudového podobenstvi. Autorka opousti realisticky pfistup
a do poptedi se dostava ideova koncepce dila, vztah individualnich Zzivotd
a nadosobnich hodnot.”

Za nejvyraznéjsi secesni projevy v jeji proze povazujeme zobrazovani

zeny a ve stylové roving vyrazné vytvarné ladéné liceni. Cel¢ jeji dilo je silné

73 Kolektiv autort: Cesti spisovatelé 19. a pocatku 20. stoleti. Praha: Ceskoslovensky

spisovatel, 1973. 274 s.

™ MOURKOVA, Jarmila: RiiZena Svobodova. Praha: Melantrich, 1975.s. 117

5 Kolektiv autorti: Cesti spisovatelé 19. a pocatku 20. stoleti. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1973. s. 275
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ovlivnéno vytvarnym uménim — nejprve impresionismem, pozdéji secesi. Se
secesi, se seznamila prostiednictvim Zdeny Braunerové. Svobodové ale
zistava v tvorbé vlastni oscilace mezi realistickym popisem skuteCnosti
a stylovym ornamentem.”

Vedle li¢eni nalad a vykreslovani charakterti prostfednictvim symboli
a prirovnani je silnou strankou jejiho dila také liceni ptirody. Jeji proza je
siln¢ lyrizovand a rozviji emo¢né vypjaté vztahy. Od pocatki své tvorby
trpéla vnitinim rozdvojenim — méla dar velkych tviré¢ich umélcil vidét Zivot,
ptirodu, lidi i cely hmotny svét zobrazovat smysly a zaroven se v jejim dile
projevuje romantickd touha po absolutnu — po krase, dobru, pravdée a Cistote.
Od romantického 1idealismu Svobodovd vykro€ila k modernimu
psychologickému realismu. Jako prvni méla odvahu vyjadifovat se jinak,
nez bylo dosud zvykem — postupovala od jadra véci ¢i prozitku k jeho
pozvolnému ociStovani, tiibeni a oprostovani.

Detailné se zabyva psychikou svych Zenskych hrdinek a preferuje mezi
nimi takové, které bojuji o naplnéni vlastniho Zivota. Svobodova se snazila
prorazit zacarovany kruh maloméstackého nazirani na zenu, ktery ovladal
ceskou spolecnost, a rozbiji stereotyp pfedsudkl o zenském poslani v rodiné
1 spoleCenském zivoté. Sama takovou skutecnost nejen zobrazovala, ale také
ji zila. Jeji manzelstvi bylo bezdétné — méla potize s fyzickym sblizenim
smuzi a neuméla lasku dévat nebo ji nechtéla ptijimat. VSe vyustilo
v manzelské zklamani. Tuto jeji zkuSenost pifenesla na jednu ze svych
postav.”” Mozna i ovlivnéna svymi zivotnimi zkuSenostmi ve své proze

zobrazuje Zeny trpici, zapasici o lasku muze a upinajici své Zivotni nad¢je

6 MOURKOVA, Jarmila: Riizena Svobodovd. Praha: Melantrich, 1975. s. 121

7 Svou neschopnost fyzického sblizeni s muzi pienesla na cilevédomou, energickou
Emmu z Milenek, ktera si ceni viechny hodnoty vys, nez lasku. (MOURKOVA,
Jarmila: Riizena Svobodova. Praha: Melantrich, 1975. s. 123)
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ke svym détem, ke kterym maji jeji hrdinky viibec nejsilné;jsi pouto.

Lze fici, Ze v rozporu s dosavadni tvorbou™ zobrazuje hrdiny velkého
svéta jako lidi vyrazn€ kultivované, netouZici po pozitkarském pohodli
a luxusu, zato bojujici o kultivaci vlastniho nitra, mezilidskych vztahii
i vztahti milostnych.” Jeji roméany jsou pesimistické, piesto jako autorka

vetila ve smysluplnost a cenu lidské existence.

Antonin Sova a jeho misto v secesni proze

Dalsim predstavitelem secesni prézy, kterym se budeme v praci
zabyvat, je Antonin Sova.** S osobnosti Riizeny Svobodové ho spojuje kromé
jejich mista v secesni proze také podobny vyvoj v jejich détstvi a dospivani.
Zatimco Riizena Svobodovd byla citové vice vazana k otci a téZko
se vyrovnavala s jeho smrti, Antonin Sova byl zase citové daleko vice vdzan

k matce, kterou také ztratil a jejiz smrt ho v jeho &trnacti letech ranila.®

® Mame na mysli usilovani celého 19. stoleti o vytvofeni romanu ze spoleénosti, proces
jsou typy malomeéstskych postavicek urednikti, 1€kati, lidi s uméleckymi ambicemi,
hledajici novy zivotni styl a charitativni zdjem o chudé¢ a trpici.
 MOLDANOVA, Dobrava: Ceskd literatura v obdobi modernismu. 1. vydani. Usti nad
Labem: Pedagogicka fakulta UJEP 1996. s. 27. ISBN 80-7044-140-2.
Antonin Sova, basnik a prozaik (narozen 26. tinora 1864 v Pacové, zemfiel 16. srpna
1928 tamtéz). Jeho prvni basnické piispévky mu vysly jesté za stiedoskolskych studii
pod pseudonymem Ilja Gregorov. Debutoval v roce 1883 v Lumiru. Pro finan¢ni tisen
nedokoncil studia prav. Na pfimluvu basnika Adolfa Heyduka a Jaroslava Vrchlického
zacal pracovat v Ottové slovniku naucném (1886), pozdéji se stal pisafem na magistraté
(1887). Jako renomovany spisovatel se stal feditelem Méstské knihovny (1898-1920).
Z této pozice pomahal mnoha lidem z literarniho a uméleckého svéta opatfovat si knihy
a ¢asopisy z domova i ze svéta. V roce 1895 podepsal kolektivni vystoupeni spisovatell
a publicistd Manifest Ceské moderny. Uzaviel manzelstvi, ze kterého vzesel syn Jan,
ale svazek skoncCil krachem. Manzelé se rozvedli se az po 1. svétové valce, ale jiz
pfedtim v jejich spoleéné domdacnosti vyristali jesté dva chlapci z dalSiho svazku jeho
zeny. Sova v disledku onemocnéni syfilidy, které se projevilo jiz pted prvni svétovou
valkou, ochrnoval na dolni koncetiny. Na posledni 1éta svého Zivota piesidlil do obce
Stit u Chlumce nad Cidlinou. Za sviij Zivot vytvoiil vice nez 25 lyrickych a epickych
sbirek, tfi roméany a n€kolik povidkovych soubort.
Zivou ranu zpiisobenou matéinou smrti hojil v basni jiz z roku 1880, nazvanou
Fragment.
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S-mat¢inou smrti se uz tak samotaisky, tichy a plachy Sova uzavftel jesté vice
do sebe. Ve svych patnacti letech nepfiili§ dobie nesl novy siatek svého otce,
jenz mu byl do té doby vzorem. Ke své druhé matce Sova nikdy neptilnul —
Zika ptimo hovoii o neldsce k nevlastni matce, jiz doklddaji mimo jiné
1 pasaze ze Sovova dila Zlomené duse. Antonin Sova novy snatek svému otci
vycital, a vzajemné se tim odcizili. Zacal udrzovat spojeni se svou o Sest let
mladsi sestrou Marii.”

Ptes komplikovany vztah zistava Sovovi otec jeho prvnim ucitelem,
ato zejména v oblasti hudby. Odmalicka jej vedl k hudbé&, Antonin hral na
housle a ve Skolnich letech hrél jiz v domacim kvintetu. Hudba mé¢l Sova
velmi rad a jeho otec touzil po tom, aby se jeho syn stal slavnym hudebnikem.
Zde miizeme shledat mozna jedinou a jisté i1 nejistou paralelu s oblasti uméni.
Zatimco u Svobodové jsme dohledali zietelné doklady o jejich stycich
s umélci, zejména s vytvarniky, ktefi ji uvedli do svéta secesniho vytvarnictvi,
u Sovy tak zfetelnou stopu nenalézame. Vychazime proto z charakteristik
jeho osobnosti, naértnutych Frantiskem Xaverem Saldou a Josefem Zikou.
Nedomnivame se, Ze byl Sova v dobé vzniku svych proz, které jsme vymezili
za secesni,” silné ovliviiovan nékterymi secesnimi umélci.

Stejné jako Svobodova byl Sova ¢Elovékem siln€ citové zalozenym,
az precitlivélym. Diive nez Svobodova se pomalu dostaval do literarnich
kruhli — nejdiive prostrednictvim Jany Fridové, ucitelky na lukavecké Skole
pod fidicim Janem Sovou. Sova se Fridové svéfoval a ona jej uvadéla

pozvolna do literarniho svéta. Dost mozné pod jejim vlivem se mlady Sova

2 Domnivame se, ze podobné jako tuto bratrskou lasku Sova pietavil do nové podoby v
jeho dile Zlomena duse, objevuje se taktéz 1 ve vztahu postavy Iva (z roméanu Iviv
jako star$i a zkuSenéjSi. Sourozenecké pouto v Ivoveé romanu prezije vSechny otresy a
sestra hrdinovi absentuje do jisté miry roli ztraceného rodice.

8 Zejména Vypravy chudych a Ivitv roman.
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rozhodl, ze se stane basnikem. Janu Fridovou Zika 1i¢i jako zenu, kterd vnesla
do Sovova truchlivého zivota novy proud, vytrhla jej z malého jihoceského
svéta a oteviela mu svét krasn€jsi, novy. Postupné doSlo k vzijemnému
odcizeni Fridové a Sovy.* Fridova byla ale nepochybné jeho prvni
inspirdtorkou a Zenou, kterd mu oteviela cestu do literarniho svéta. Jednim
z prvnich, kdo rozpoznal Soviv talent byl Frantisek Xaver Salda, se kterym
se setkal Sova v Praze pii vysokoSkolskych studiich. Studium prav Sova
nikdy nedokoncil — viibec nebyl pfilis GispéSnym studentem — vyjma eminenc
z Cestiny, kterd byla tehdy velkym vyznamenanim. V dobé stfedoskolskych
studii zacal basnicky tvofit a utikal do sebe. Ve svych prézach zobrazuje
samotaiské, osamélé, méné uspésSné €1 neuspéSne studenty mozna na zakladé
této své zkusenosti.

Dalsi skute¢nosti, ktera Sovu spojuje se Svobodovou je prozité
manzelské zklamani. VSechny doposud uvedené skute¢nosti mohly jesté
podtrhnout Sovovu citovost a samotafstvi.

Jako basnik a prozaik se své tvorbé vyrovnal se vSemi sméry 90. let
19. stoleti* a jeho tvorba prosla étyficetiletym vyvojem. Je znamy spiSe jako
vyrazny lyrik, basnik-krajinaf a autor intimni poezie, nez jako prozaik.
Pti pokusu o charakterizovani jeho prozy a konkrétnéji prozy, jiz povazujeme
za secesni, mizeme vyjit z jeho zaméfeni v poezii. Byl siln¢ ovlivnén
impresionismem. Pro jeho poezii je charakteristickd vysoka citovost, liceni
pfirodnich detaildi, kterymi sugeruje naladu. Jeho jméno byva dokonce

uvadéno v souvislosti s Karlem Hynkem Machou — Sova rozviji jeho uméni

% Sova se zamiloval do Janiny sestry — Emy Fridové, ktera v roce 1882 pfijela za Janou

do Lukavce. Pfi vzpomince na Jaroslava Vrchlického v roce 1912 ve Stifed€ o ni napsal,
ze Ema byla jeho prvni laskou, kterda méla zvlaStni porozuméni pro jeho ,,mladé
neptijemnosti®. (ZIKA, Josef: Antonin Sova. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1953.
s. 28)

% Zejména impresionismus a symbolismus.
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licit sugestivné ceskou pfirodu. Zatimco Macha li¢i pfirodu jarni, Sova
se zamétuje na podzim — a ne nahodou — nejde jen o jeho zélibu v podzimnich
barvach, ale ma to i symbolicky vyznam pro ¢lovéka z pielomu stoleti.*
Ve svych basnich zdpasi se svym osamocenim. Uziva symbolu — jeho poesie
jde ve stopach Otokara Bieziny. Mistrné zachycuje stavy polosnu.

Paralelné s poesii®’ vznikaly i Sovovy prozy Proza® i vétsi celek — Ivity
roman. ,, Vedle Hlavacka se zde stal Sova zakladatelem nasi moderni lyrickeé
prozy a basné v proze.“® Postup, kterym se Sovovy prozy rozvijeji je
analogicky postupu, jimZ pasobi jeho basné. Charakteristické pro jeho tvorbu
je rozvijeni pfibé¢hu na neptatelské puadé¢ reality, fatalita skutecnosti je vzdy
zranujici, zatimco pohybovani se ve snu ¢i polosnu je krasne. Sovova proza je

siln¢ lyrizovana, individualizovand a 1i¢i ptirodni obrazy.

% HRABAK, Josef; JERABEK, Dusan; TICHA, Zdetika: Priivodce po déjindch ceské
literatury. Praha: Panorama, 1984. s. 354

7 Basnické sbirky Antonina Sovy: Realistické sloky (1890), Kvéty intimnich ndlad,
Z mého kraje, Zlomena duse (1896), Vybourené smutky (1897), Jesté jednou se vratime
(1900), Balada o jednom cloveku a radostech (1902), Dobrodruzstvi odvahy (1905),
Lyrika lasky a Zivota (1907), Kniha baladickd (1915), Drsnd laska (1927), Zné (1913),
Zpevy domova (1918), Krvdcejici bratrstvi (1920), Jasna videni (1922)

% Proza, 1898

% HRABAK, Josef; JERABEK, Dusan; TICHA, Zdetika: Priivodce po déjindch ceské
literatury. Praha: Panorama, 1984. s. 357
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l1l. Analyticka ¢ast

Rejstiik témat, motivill a prostiedkil, kterymi secese disponuje, je velice
Siroky. Karel Krej¢i, jenz se systematicky zabyval secesi ve vztahu
k literatufe, mezi secesnimi motivy, které se vyraznéji uplatituji v literatuie,
uvadi uzivani motivil z oblasti flory, fauny, linii a barvu, pocitovost a erotiku.
K tomuto pojeti se klonime a v analytické Casti z né¢j vychazime. Toto pojeti

v8ak povazujeme zaroven za zazené.

1. Zakladni charakteristiky analyzovanych dél

a jejich literarné-historicky kontext

Milenky

, Milenky chapeme jako romanovy experiment — roman, kde se

autorka snazi podat novou vizi svéta, novou verzi svéta. €90

Roman Milenky byl ve své dob& oznacovan jako roman stoleti
a naprosto vyjimecné dilo. Svobodové piinesl uznani kritiky 1 Ctenaisky
uspech. Kritika se shodla na tom, Ze Svobodova pfinasi néco zcela unikatniho.
»Recenze zdiiraznily krasu fikce, prekvapivost symbolu v prdci prozaicke,
odvahu v rozlisovani Zenskych typu i nastolovani brutdlni pravdivosti
predklddaného Zivotniho problému.*®' Nejvyznamngj$im piinosem tohoto
romanu je pokus odpoutat se od dosavadniho vidéni Zeny a vytvoreni nového

svébytného obrazu Zenstvi.”

% HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roméan Rizeny Svobodové in Ceskd literatura na
predélu stoleti. 2. upravené vydani. Jino¢any: H&H, 2001. ISBN 80-86022-82--X.
s.-163.

ol MOURKOVA,’ Jarmila: Riizena Svobodovd. Praha: Melantrich, 1975.s. 118

% HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roman Rizeny Svobodové in Ceska literatura
na predelu stoleti. 2. upravené vydani. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. ISBN
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Zéakladnim konfliktem Milenek je v jejich pivodni verzi” pojat jako boj
starého s novym, v pozd¢j§i ndmi analyzované verzi je pireveden v zdpas
dobra a zla. Roman je rozdélen je do dvou dild. D& se odehrava na velké
ploSe a zachycuje hlavni postavy (Rycinku a Emmu) od détstvi po dospivani.
V prvni ¢asti romanu vitézi sobectvi Malvy Stradenové (Emminy matky),
kterd Marii BeneSovské odloudi manzela, vezme ji majetek a docasné ziska
1 zajem jejiho nejmilejSiho ditéte — Ryc€inky. Marie BeneSovska, ktera svou
slabosti a pasivitou nedokdze Malving zlu Celit, umird. K nejpisobivéjSim
Castem dila patii liceni détstvi a dospivani obou divek — osifelé Rycinky
1 Emmy, Malviny dcery. Prvni dil romdnu kon¢i Emminym definitivnim
rozchodem s matkou a rozviji jeji novy samostatny zivot. Druhy dil
se soustiedi na postavu Emmy a na postaveni mladé Zeny v moderni
spole¢nosti. Emma se ocita ve vypjatych situacich, hlavni je pak napéti mezi
svobodou a laskou. Stejn¢ jako jeji matka se dostavd do situace, kdy musi
volit mezi vlastnim S§téstim ziskanym na Ukor nékoho druhého a mezi

rozhodnutim se jej vzdat.

Ivuv roman

vty roman je objektivisovani téch vnitinich dispozic a nalad,
které vrhl poprvé v proze na papir a karakteristicky nazval nas

basnik ,Rozvifenim samotarskych strun ‘. “°*

Sviy prvni romdn — Iviiv roman Antonin Sova napsal v roce 1902.

80- 86022-82-X. s. 161

Dle Jaroslavy Hrabakové byla prvni verze romanu z roku 1902 zamétena na zachyceni
rustu a vyvoje nového typu Zeny, na jeji citové zrani. Toto vydani podrobila Svobodova
rozsahlé revizi a v letech 1914 a 1916 vydala novou dvoudilnou verzi Milenek, kde je
zakladni konflikt dila pojat jako boj starého s novym, zépas dobra a zla, lasky a vasné,
slabosti a hrdinstvi.

% SALDA, Frantiek, Xaver: Antonin Sova, Essay. 1. vydani. Praha: Dr. Ot. Storch-

Marien jako 81. svazek edice Aventinum, 1924.s. 16
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Piestoze je vyraz ,roman“ obsazen v samotném ndzvu dila, spiSe
nez romanovou vystavbou je charakteristicky lyrickou intonaci. Lyrika je
doménou Sovovy tvorby a 1 zde ma ustfedni postaveni. Ivllv roman je
lyrickou bésni v préze, Sova zde nechava volny prichod svému osamoceni,
bolesti, pocitu neukotvenosti, nejistoty, vnima citem a smysly, nechava
promlouvat subjekt. Vyznam dila nelezi v epickém vypravéni, ani ve formé,
ktera je neucelena, ale podstatou romdnu je pokus o zobrazeni Cloveka
zastizené¢ho v tézké dobé i1 ve smutku, ktery ale nekonci pesimisticky, ale
v zaveru vyjadiuje optimistickou nadéji v lepsi a §t’astnéjsi budoucnost. (Sova
piSe roman v roce 1902, dva roky po svém snatku a vénuje jej své zené&, jeho
Stastna laska mohla zapfticinit jisty posun od jeho chmurnych tonii v predesle
tvorb¢).

Casto uvadény ptivlastek — roman lasky, pfimo naznaduje jeho hlavni
téma, vedle lasky je jim také pfiroda. D& roméanu je velmi skromny a spise
nevyrazny. Li¢i vztah dvou milencii koncici rozchodem. Snilek Ivo
se zamiluje do St&panky, ktera s nim jeho sny sdili jen na &as, protoZe do nich
dokaze promitnout své touhy a proménit je ve skutednost. Stépanka odchazi
zIvova zivota a s virtuosem Richardem Kolmanem jde vsttic kariéte
hudebnice.

Skromny d¢j se odehraje béhem kratkého casového useku — béhem piil
roku. Autor zde zobrazuje podobnou postavu, kterd se objevuje v jeho méné
uspesnych povidkach, kde zobrazuje precitlivélé jedince neschopné splynout

s méstackym prostredim.
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Zahrada irémska

... roman Zahrada irémska jest eposem moderniho Zivota, v némz
vrou a z néhoz se rodi formy Zivota vyssiho, harmonictéjsiho

a silnéjsiho, jemuZ patii zitiek. “*°

Romaénovou pohadku Zahradu irémskou psala Svobodova na sklonku
zivota a roman nikdy nedokoncila. Prvni dil Zahrady irémskeé rozviji kliCovou
zapletku — zchudnuti bohaté kniZeci rodiny z Borzuci. Princezna Isida stoji
pied rozhodnutim, zda se provda za kupce s kotalkou, aby rodinu finan¢né
zachranila, anebo plijde za svym osobnim §téstim, jez vidi v Zivot€ s jeji prvni
mladou laskou. Rozhodne se piinést rodiné tuto obét’ a jeji zivot se radikalné
méni. Nedokaze prilnout ke svému muzi, projektuje se tak do svého jediného
syna, jemuz vStépuje odmalicka predsevzeti nehromadit dal majetek,
ve kterém vidi jeji osobni zkdzu, ale rozdavat jej. Isida pfed svétem,
ve kterém skutecné Zije, utika do snt, az utopickych ptedstav, jak dosahnout
zivotni harmonie. Jako ovdovéla potkava svou jedinou lasku z mladi,
se kterou spole¢né hodlaji ustavit nové mésto o tisici zlatych sloupech, nového

clovéka vyzarujiciho viechno svétlo a viechnu silu.”

2. llustrace v proze

Secese se v proze projevuje silnym odkazem k vytvarné oblasti

a k ptirod€, coz vyhovuje lyrickému zpiisobu zobrazeni. Secesni autofi nejen

% SALDA, Frantisek Xaver: Studie z ceské literatury. 1. vydani v souboru dila. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 36

% SVOBODOVA, Ruizena: Zahrada irémska, Dil V.-VI. 2. vydani (za redakce Marie
Pujmanové). Praha: Jos. R. Vilimek, 1941.
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pisi, ale téZ ilustruji a dekoruji, stylizuji rostlinné motivy.

Secesni barevnost je velice osobitd a hraje v tomto stylu jednu
z Ustfednich roli. Barvy nemaji jen charakterizacni funkci, ale stdvaji
se hodnotou samy o sobé — nejsou jen nositeli symbolickych vyznamt, kdy
vidime ve zluté barvé barvu hmoty, svétla a slunce, zivota a radosti, modrou
a zelenou jako barvy neskute¢né, faustovske, Cervenou barvu jako posla
ducha ¢&i bilou jako vyjadieni ztroskotané nad&je, smrti.”” Barvy nejsou
v secesi povétSinou zobrazovany piimo, pracuje se s jejich jemnymi odstiny,
uzivany jsou lomené¢ barvy. Malokdy najdeme v secesni proze explicitni
vyjadieni barvy typu: zeleny kabat ¢i sedy mrak, ale Castéji jsou barvy liCeny
v prirovnani typu: barva nedozrdlého Sipku, €1 je vyjadfen jejich stupeni:
modravy stin apod.

Razena Svobodova, jak jsme jiz zminili, si dokonce zalozila zvlasStni
slovnicek barev, do n¢jz zapisovala charakteristiku odstinti, se kterymi
se setkala. Zapsala 1 ty nejprchavéjsi, nejjemnési, jak je skutecné
vypozorovala v piirodé — v pfirodnich kovech, kamenech, zeminéch,
kvétinach ¢1 u zvitat (zapsala si odstiny motylich kiidel nebo krovek
broukil).”® M¢éla potom pii psani k dispozici piipadny vyraz ¢&i piirovnani,
které mohla pouZit.

., Bylo pred vecerem, po zdpadu slunce, kdyz sjizdela zvolna po svahu
pod Hradem. Pred nekolika dny tu jela s Emmou, se Zivym krasnym clovekem,
ktery nyni umira. Praha v tisici mékkych barviach a stinech, fialova, sera

a modrava, jako ovoce v jeseni, plna prechodut mdlého svétla a bledych stinii,

” STEDRONOVA, Eva: Secesni stylizace Zeny in Zena-jazyk-literatura. Shornik
z mezinarodni konference. Pedagogickéd fakulta Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Usti nad Labem: Usti nad Labem, 1996. ISBN 80-7044-147-X, s. 78-81

% SALDA, Frantiiek Xaver.: In memoriam Riizeny Svobodové in Studie z ceské poetiky.
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vidénd zaslzenyma ocima a proto nova jako obraz mésta v ciziné, vysokd
a smutnd, lezela pred ni. Krdsa jeji vnucovala se ji. Prusvitné mlhy a dymy
nad méstem starym ukryvaly a objevovaly kotou¢ mésicny, utvoreny z bledého
zlata. Petrin na pozadi Malé Strany modral se levandulové a zadychaval
se mlhami, jako by byl orosen. Ban kostela Mikulasského, ne jiz zelena, ale
podobna ohromnému nefritu, modrava jako plamen, rozklenula se vedle veze
modelované umeéle, jako by byla vytvorena rukou jediného umélce
z nejjemnéjstho  materidlu  pFipominajici Fezby indické.”” VSimnéme
si barevnych pfirovnani a liceni barevnych odstinii — prasvitné mlhy (viibec
Casto je v secesi akcentovana prisvitnost materiali, zejména v Zenském
odivani, ale 1 lehké, poddajné a prisvitné latky ¢i zaclony v bytovych
dekoracich), ale prisvitnost ma své misto také v liceni barev, kdy se zdanlivé
prasvitny opar (zejména mlzny) uziva ke zméné barevnosti.

Svobodova také dokdze dobte vyli¢it pomoci pfirovnani lesk ¢i matnost
barevného odstinu: ,,Jasnd, Zluta, porceldnova tvar strdazce hradu, s ocima

' anebo uzije barevné

podobnyma lestenym kamenuim, se na ni smdla... "
pfirovnani vhodné 1 vzhledem k popisovanému povrchu ¢i materidlu
suréenim intenzity barvy: ,,Jeho tvar byla bleda jako mlécny jantar
a snéhové vousy ji vroubily. “'"'

Umné jsou v proze liceny barevné piechody a tvofeni barevnych
odstinll — ,,rozlévani barev po obraze®. Zkusme si piedstavit malife, jak nanasi
barvy na platno a pracuje s nimi béhem pohybu Stétcem — podobné dokaze

pracovat Rizena Svobodova v proze: ,, Duty, uspéchany vitr v Sileném

® SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil. I. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek V. Vilimek, 1946. s. 136

10 SVOBODOVA, Ruzena: Milenky, Dil. I. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 246

' SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s.-21
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a zlobném svém letu trasl oblaky, odhaloval a zakryval slunce, smichal barvy
a rozstiikal nové na ohromném platné nebes a na jejich poslusném velkém
zrcadle. Tisice tonti modri, podobajici se zmuchlanym batistiim, hedvdabnym
krepum, Satum vdov, které odkladaji smutek, cekankam a lilovym vicenciim,
vSechny ty odstiny spojujici cerny hrozivy mrak az k lehkym plujicim
oblackum se rozborily, zamichaly, zmizely v nové vyslém a je prezarujicim,

patravém, nehoroucim slunci. “'”

Pomyslnym tahem S$tétce jsou barvy
smichany a proménény. Z ukazky vyplyva, Ze je mozné tuto proménu ¢tenari
ptiblizit diky vyli¢eni zasazeni ptirodniho piisobeni. Poté, co vysvitne slunce,
tmavy akord zmizi.

Podobné Svobodova li¢i proces stmivani, tentokrat na kontrastu bilé
a cerné barvy. Z nésledujici ukazky je jiz také patrny také dulezity secesni
motiv pohybu, ktery je evokovan tdhnouci se mlhou. Motiv tanec¢nic, taktéz
naznacujici pohyb, je zde uzit jako pfirovnani (jest¢ se s nim setkdme
v ukazkach, kde pohyb vyjadii explicitnéji): ,, Tmeélo se. Mlhy jako bilé Zeny
protahovaly se hedvabné mezi cernymi kameny, plouzily se po kobercich
tkanych z marinek, Stavelti a mechii, a lehce jako vénec tanecnic spojily se

na cesté a slily se v jediné popelavé Sero. “'”

Pti liCeni ptirodnich scenérii dominuje motiv linie, secesni kiivky.
Objevuje se v popisech krajiny, kiivolakych cest, uhybajicich potokl ¢i
vinicich se rostlin. Jeji vyznam neni jen ornamentélni, také nese symbol

pulsovani Zivota, proudu Zivota ¢i akt lasky. Domnivame se, Ze je zaroven

pfenesenim zminované¢ho fenoménu fin de siécle do symbolu — symbolizuje

12 SVOBODOVA, Ruizena: Zahrada irémskd, 3. dil. 1. vydani. Praha: Ceska graficka
unie, 1921.s. 13

1 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil 1. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 215
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ubirani se k né€femu novému, neznamému, vzdalenému a zaroven
neohrani¢enému, rozlehlému, nejasnému. Motiv neohraniCenosti a plynuti
doklada také symbolika vody, ktera evokuje bio-kosmicky model plynuti.
., Prostorny bily zamek se zelenymi Zalusiemi, s témi prikopy kolem, s temi
deseti az dvaceti borovicemi u mostu, tichy a pokojny, rozlehly, se starymi
Stity, zdmi ovocné zahrady zakrytymi vinem, domek zahradnikivv, zarici
rybnik, park na kopci a cerny les za nim, ptaci, ruze, besidky, krivé cesty,
latové lavky, korové stoly, vSecko, i divoky horsky potok, ubihajici loukou

1% (Sova sice zmituje zed” ovocného sadu, tedy jistou

do tociciho se udoli
bariéru, kterd je ale ptekryta pnouci rostlinou, a je tak zeslaben ucinek bariéry,
ktera by kontrastovala se secesnim motivem neohrani¢enosti.) Linie evokujici
pohyb je dokonce zasazovana také do ,,neptirodniho* mésta: ,, Ulice byla
kiivolaka, stard, plnd zdkouti. “'*

Predstava linie a neohranicenosti je vyjadiovana také popisem rostlin.
Prosttedkem nejcastéji uzivanym k vyjadieni linie se stavaji popinavé rostliny
typu biect’an Ci psi vino: ,, Ivo chodi po terase a prohlizi si riize, celé porosené
a nerozvité jeste. Vkrocil do nékolika altanu nove postavenych i do onéch
starych, polo poborenych, ztracenych v hustych kiovindach. Vsude kolem bylo
zvétrale drevo, zsedlé a trouchnivé desti a sluncem, se jmény vyrytymi ostrymi
noziky a zcernale léty. Zvonky oplétavé rostliny vinuly se po latich — psi vino
nebo brectan, ktery zvlasté doSplhal se Sirokym prstenovym obalem
doprostred dvou obrovskych topolii, stojicich jako brana na prdzdném,

travnatéem miste... “'%

14 SOVA, Antonin: [viiv romdn. Dr. Ot. Storch-Marien jako 136. svazek edice Aventinum.
Praha 1926. s. 21

15 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 25

1% SOVA, Antonin: Ivitv romdn. Dr. Ot. Storch-Marien jako 136. svazek edice Aventinum.
Praha 1926.s. 19
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Pti liceni ptfirodnich scenérii autofi viilbec Casto popisuji pestré palety
kvétin a stromt. V souvislosti s kvétinami zaznamenavame také popis hmyzu:
., Prochdzeli se mezi starymi stromy, zobjimanymi brectany a ovinutymi jimi
az do korun, prochazeli se po lukach, na nichz kvetly divoce modré hyacinty,
pryskyrniky a rozkvétaly kopretiny, prochazeli se vonnym, tichym, hlubokym
parkem v hdjich krucinkovych. ... Sedéli na travé u cesty. Vcely se toulaly
nad jejich hlavami a bili motyli usedali na perlovée modré, drobné, divoce
rostouct kvéty hyacintové. “'’’ Scenérie jsou zaplnény rozkvetlymi kvétinami,
diky ¢emuz je krom¢ smyslu zraku zasahovan také ¢ich. Podobné bohaté
popisy ve ¢tendfi vyvoldvaji predstavu ving.'™ V piirodnich popisech,
zejména u Antonina Sovy, je zasahovan dalsi smysl — sluch: ,, Kos poskakoval
po Siroké cesté vazné a micky. Ale to, ¢im znéla slunecna dalka, byly oZivené
vysky. V nesmirné vysce jasalo to mnozstvim drobmych, neutuchdvajicich
hlasu skrivanii, spoustéjicich se nad pole, jemné zelend a zadychana

mlhou. “'%

S popisy krajiny do jist¢ miry kontrastuji popisy interiéru, kde jiz
zaznamenavame jeho hranice. Interiéry jsou také vyliceny do nejjemnéjSich
detaili, pozornost je vénovdna zejména nabytku a uzitym materidlim:
., Vstoupila do nevelké, zndamé loZnice matciny, komnaty se svétlymi
zdclonami, naplnené nabytkem z bledého, lesténého javoru, a obestaveného
zrcadly, vroubenymi stiibrem. Toaletni stolek pokryt byl stribrnym nacinim,
drahocennymi krabickami s krémy a pudry, a uprostied svétnice celem

oprena o sténu stala velika postel, pokrytda batistem a hedvabim.

7 SVOBODOVA, Riizena: Zahrada irémskd, Dil IV, 1. Vydani. Praha: Ceska graficka
unie, a. s., 1921. s. 357

1% Podobné u vyli¢eni zeny-kvétiny jako vonné bytosti, viz niZe.

1% SOVA, Antonin: [viiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 20
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Pod anglickou, prosivanou, hedvabnou, kvétovanou pokryvkou lezela na boku
Malva, a oprena obnazenym loktem o polstire, cCetla dopisy, které dosly. “'"°
Secesni interiéry  kontrastovaly s dosavadnim = t€Zkym, tmavym
a prezdobenym ndbytkem. Interiér, ktery li¢i Svobodova, je svétly a pilisobi
vzdusné. Piestoze je nevelky, je v ném umisténa fada zrcadel, ktera prostor
opticky zvétsi. Materidly jsou jemné a lehké, ¢imz podporuji vzduSnost.
Interiéry jsou viibec prostorné a Clenité, ptipominajici ¢i ptimo li¢ici zdmecké
komnaty: ,, Prochazela s nim vsecky komnaty, dosti vkusné, veliké a vysoke,
takze vyhlizely aristokraticky, s vysokymi okny a s tolika svétlem na tmavém
elegantnim, ale obvyklém nabytku, na garniturach kresel, tu temné rudych, tu
temné jahodovych, tu zelenavé fialovych. """ Sledujeme také snahu pfiblizit
interiéry ptirod€. Toho je dosahovano zasazovanim obrazi, zejména krajinek
do interiéru, jeho dalSiho osvéZeni se dosahuje umistovanim kvétin, at’ uz
fezanych, ¢i hrnkovych — z téch pak zejména palem.

Sledujeme také kontrast roCnich obdobi, nejen v jejich liceni, ale
ovlivituji 1 d& secesni prozy. Déje vSech zde rozebiranych romant zacinaji
v 1été, které pfindsi pozitiva, podzimni ¢i zimni obdobi déj pak ovliviiuji
negativné. V Ivove romdnu se krasy letni ptirody se prolinaji s harmonickym
Stéstim milenct, s pfechodem do mésta a s nastavajicim podzimem se zacne
déj racionalizovat, pozvolna je opoustén Iviv sen, jeho zivot se rozpadava
na kancelaiskou praci. Jeho laska se Stdpankou s podzimem postupné Sedne,
az vyusti v rozchod milenct. (Uzivame ptikladu z Ivova romanu, kdy je dé&j,
ktery se odehraje béhem piil roku, sevienéjsi. VIiv roéniho obdobi na d¢j dle

zminéného schématu vsak sledujeme 1 v Milenkdach a Zahradé irémské.)

"° SVOBODOVA, Ruizena: Zahrada irémskd, Dil L-II. 1. Vydani. Praha: Ceska graficka
unie, a. s. s. 357 5
"' SOVA, Antonin: Iviiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 20
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Dalsim tématem secesni prozy, souvisejicim s linii, je pohyb. Pohybova
akce je propojovana s obrazem: bud'to tématem tance jako symbolem
dekorativniho pohybu, anebo stale se vracejici secesni linii, ¢i evokovanim
pohybu gesty ornamentalni povahy. Své misto v tématu ma 1 postava zZeny,
ktera je vZzdy hlavni hybatelkou dé&je v secesni proze.

Symbol dekorativniho pohybu — tance, pfedstavime ukézkou z Ivova
romanu: ,, Videl jsem té v jakémsi nesmirném sale, mezi kvétinami, neustdile
v kole, bez oddechu, neustale krouzZici v objeti jednoho a téhoz tanecnika.
Hudby nebylo a ty jsi tancila pod zatazenymi lustry. To byl oSklivy sen. Pdn
v Cerném fraku odrazel se od tvych bélouckych satii a krouzil a vzdaloval
se ode mne v kruzich jesté vétsich. Pripadal mi jako dravy ptdak.“""? Ukézku
hodnotime jako typicky secesni obraz v proze. Dominuje ji secesni linie
transformujici se do ptedstavy kruhu ¢i kruznice, volnost a neohranicenost
pretavend do motivu ptaka. VSimnéme si také typického secesniho barevného
kontrastu — Cernych Sati tane¢nika, symbolu Ivova ohrozeni, a bélouckych
Satdl nevinné a krasné Stépanky. (béloudky — opét vyjadiuje stupefi barvy,
nikoliv jednozna¢né barevné definovani).

Postava Isidy ze Zahrady irémské rada tanci, vSak bez tane¢nika a tanec
uziva vzdy k vyjadfeni nalady. Sledujeme tak téma vyrazového tance
v secesni proze, ktery naznacil jiz Sova v Ivove romdnu (viz ukézka vyse)
tancem bez hudby. Isida dava svému muzi Gelderovi najevo, Ze jeji tanec neni
na povel, Ze je mozny jedin¢ jako odraz jejiho nitra: ,,, Zatanci mi, zatanci mi,
chce se mi opiti tancem!‘ Ale Isida se nepohnula, naopak zachmurila se:
,Nechce se mi, nebudu tancit. Muj tanec byl by mozna obzaloba. Zatancim ti,

chces-li tanec o krasné Kateriné. Smutny tanec, ktery jsem si vymyslila.

"2 SVOBODOVA, Riizena: Zahrada irémska, Dil IIL-IV, 1. Vydani. Praha: Ceska graficka
unie, a. s., 1921. 375 s. 357
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Posledni chvile jejiho sestoupeni do Dunaje! ,Ten nechci, chce se mi tance

“e

Zivota! “* Nositelkami pohybovosti se v secesni proze stavaji postavy tanecnic
a herecek.

Téma tance neslouzi v secesi jen s motivem pohybu v propojeni
s obrazem, ale souvisi také s vlacnosti secesni linie, s vla¢nosti taneCnich
pohybi.

V pohybu se uplatiuje zvyznamnéni gesta jako okamzitého,
redukovaného vyjadieni lidského nitra. Gestem a obrazy jsou vyjadiovany
citové vztahy — zde sledujeme silné propojeni s vytvarnou oblasti. Gesto se
stava prostiedkem propojeni postavy z obrazem a vznika tak plasticky tvar
(mozna je zde souvislost se sochafstvim) a secesni proza tak pfinasi cely
soubor ornamentalnich gest. ,,Stara a nevrla hospodyné diva se ukosem a
ucini pohyb rukou. Ze panstvo je nahore, v parku.“" , Zach se zasklebil,
priviral jedno oko a vztahoval obcas ruku, jako by v ni drzel browning a miril
zlostné na protivnika ... ,, Emma se vzpamatovala, povstala, pohodila nazad

hlavou, strdasla se sebe zalost. “'*

.,-.BozZe!* Zazalovala Emma a zakryla si
rukama tvar. Matka pozvedla jeji hlavu. Emma spatrila zaslzené zraky ve
tvari ponékud uvadlé, svitici jako krystaly v odrazu svétel, av nich cosi

nepostizitelného, kmitavé zmizelého, cemu Emma bleskové porozuméla. “'"

S pohybem a secesni linii, neohrani¢enosti a nejasnosti jejiho dalsiho
ubirani souvisi také Casté téma cesty. Bezprosttedné poté, kdy Emma odmitne

Valtera, je vyli¢eno Valterovo zoufalstvi, kdy bloudi mlZnymi ulicemi a nevi,

'3 SOVA, Antonin: [viiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961.s. 15

"4 SVOBODOVA, Ruizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946.s. 17

'S SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydéani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 38
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kudy kam: ,, Bylo mu trpko a nebylo pied nim cesty. “''° Vzpomefime na pocit
mladého Clov€ka vyliceného v kapitole Fin de siecle, ktery stoji na prahu
néceho noveho, pticemz nevi, co mu tato novost piinese. V secesni proze je
pak tento jeho stav pretaven do protikladného pocitu zvédavosti a o¢ekavani,
ale zaroven strachu z nezndmého. Motiv cesty do nezndma jako pieneseni
vnitiniho rozporného stavu ¢lovéka je déale rozvijen v odkazovani k dalkam,
postav (Emmy, Ry¢inky, Iva, Stépanky a Isidy) je liden jako vyzkumna cesta
— postavy stoji pted rozhodnutimi, kudy se budou ubirat dal.

Cesta také zastupuje symbol svobody: ,,Jedu zase do svéta, kde je

svobodno! Nic mne tam nepremlouva, nevzdaluje cesty. “'"

K doplnéni vykladu o ilustraci v proze jest€ zminime duleZitost
ornamentu v secesni proze. V teoretické Casti jsme uvedli, Ze secesni
ornamenty v proze zastupuji symbol: ,, Na bilé lavce lezela roztrhana ruda
rize a v pisku pred ni Spickou slunecniku bylo nakresleno pismeno L. Jeji muz
se jmenoval Lev.“"'® Ctenaf si vizualizuje obraz opét s barevnym kontrastem —
bilé lavicky a rudé riize, kterou roztrhal Marianin muz Lev, aby upozornil na
jeho zasazené a rozervané srdce. Svobodova vykresli v nasledujicim obraze
ornamentem také symbol srdce: ,, Privital ji, odkladaje pero a podavaje ji obé
ruce. Usedla vedle stolu na zZidli, podala mu kytici bilych zvoneckii. Polozil je

lehce na prsa, prehnul pres né vylozky kabdtove, zadrzel je zkiiZenyma

' SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydéani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 23

"7 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 81

'8 SVOBODOVA, Rizena: Zahrada irémskd, Dil III. 1. vydani. Praha: Ceska graficka
unie, 1921.s. 15
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rukama, jakoby je uzaviral na srdce. “'"

3. Zena, laska a erotika

, Na metafyzicky triin vesmiru jest nyni dosazena Zena, a na
mysticky oltar zvednuta ldaska, ktera hybe sluncem a ostatnimi
hvézdami. Zena sesadila ostatni hodnoty Zivota v uméni nebo je
odsunula do pozadi, takze jsou chapdany a cenény jen jejim
prostrednictvim a oblity jen tou zari, kterd na ne dopada odrazem

od ni. Zena se stavad skoro vylucné inspiratorkou poezie

vvvvvv

zenské bytosti. Secese zobrazuje Zenu novou — Zenu v individualnim pojeti,
nikoliv Zenu-stereotyp, kterd ve slepé poslusnosti plni staré tradi¢ni ukoly. "'
Novym bytostem dava Zivot v divéfe ve vznik nového a uSlechtilejSiho
pokoleni. Riizena Svobodovd i1 Antonin Sova vytvaieji ve své proze

(L3

energiCtéjsi typy zen, které stateCné ruSi “... okoralé, zmechanisované rady
spolecnosti a své necasové ctnosti usiluji v§tépovati svému okoli. “'* Zeny
jsou sice energictéjsi a pribojnéjsi — zejména v cestdch za svymi sny a idealy
— ale to neznamena, Ze by snad mély byt zhrublé. V postaveni nové Zeny, jak
jsme naznacili v teoreticke Casti, se snoubi jejich vySsi emancipovanost, ale

1 jemnost a krasa.

Proza proto ve shod€ s vytvarnou oblasti vizualizuje Zeny jemné,

9 SVOBODOVA, Razena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 56

120 SALDA, Franti$ek Xaver: Boje o zitiek. Praha: Melantrich, 1985.s. 117

12l ManZelska oddanost, role matky, spiSe pasivita apod.

122 SEZIMA, Karel: Podobizny a reliefy. Praha: Nakladatelstvi Jos. R. Vilimek, 1927. s 144
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krasné, uslechtilé, zeny jako nézné kvétiny i az jako erotické objekty. Obraz
zeny v sob¢ snoubi variantu biologickou a symbolickou. Podobné jako ve
vytvarném uméni, 1 v proze sledujeme typy zen — femme-fleure, Zenu jako
kvétinu — jemnou, krdsnou, stylizovanou do kvétiny, ¢i kontrastné zenu
femme-fatale (osudova Zena niCici muze a zvéstujici neodolatelnou moc

12 (zena vyli¢end v sexudlnim podtextu

pohlavi) a zenu femme-fragile
kontrastné jako svétice-dévka). I v préze jsou zobrazovany Zeny jako éterické
bytosti odéné do jemné barevnych prisvitnych tiz — to byva podtrhovano
uplatnénim motiva svétla, vzduchu a vody (ruce se podobaji oblakiim, Saty
jsou modré¢ a ruce bilé jako nebe a oblaka). Barvami je podtrhovana pfedstava
snivosti a éteri€nosti Zen.

Zenska krasa, az neskutena, pohadkové a snové licend, vystupuje
obvykle v kontrastu. DoloZime to na ukazce z Milenek, kdy mala Ryc¢inka své
matce (Marii BeneSovské) popisuje dojem z jejiho setkani s pani Malvou
Stradenovou, ktera se stane milenkou jejiho muze a pticinou jeji piredCasné
smrti: ,,, Maminko, ta je krasna! Neni jako lidi, je jako obrazy.* ,Jak krasnad?
Saty ma krasné, nebo tvai ma krasnou? Vidéla jsem ji také, ale krdasného jsem
nic nepozorovala!‘ ,Sméje se krasne, zuby ma krasné, hlas také a Saty! Tak
jenom popelka na baly chodila, jako ona chodi po domacku. Tipyti se samym
drahym kamenim!‘ A porovnavajic zsedlou a ochuzenou jejich domacnost
s jasem domu pani Stradenove, povzdychla si: ,Maminko, proc¢ to u nas neni
vSecko tak pékné a vypardadeéné, proc ty nejsi tak krdasnd jako je ona? **“ '**

Pti liCeni Zeniny krasy, typu Zeny femme-fleure, se autoii Casto snazi

zasahnout také jiné smysly neZ jen zrak a upozoriiuji také na viini Zenskeého

123 Zenu feme-fragile ve vytvarném uméni ztvarnil napiiklad Franz von Stuck v obraze
nazvaném Hrich z roku 1906. Viz obrazova pftiloha ¢. 3.

124 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil 1. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 34
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téla Ci zasazuji zenu do ,,vonného prostiedi“ — do interiéru naplnéného
kvétinami €1 exteriéru plného rozkvetlych kvétin €1 ket ,, Emma priblizila se
k ni tak rychle, Ze ji Malva ani nezpozorovala, poklekla na bilou koZisinu
u jeji postele, rozsypala vSechny ruze na pokryvku, a objala ji, dotykajic se
jejiho téla, jeji atlasové pleti, zahalené jenom tenkym hedvabim. A drive nez
sama mohla promluviti, zaslechla plac, a ucitila, jak krasné a vonné télo
matcino se zmita. “'*

Vyse jsme pouZzili oznaceni femme-fleure vysvétlené v teoreticke Casti.
Upozornujeme, ze typ femme-fleure mize byt zaroven kazdym z dalSich
dvou typl (femme-fragile a femme-fatale). Za ptiklad postavy typu femme-
fragile nam poslouZzi postava Malvy Stradenové z Milenek &1 postava
Magdaly'*® ze Zahrady irémské. U téchto Zen se v rtzné mife projevuji
vlastnosti jako jsou: vyzyvavost, koketérie, bezohlednost, védomi si své
krasy, vyuzivani az zneuZzivani lidi. Nejostiej$i rysy ma v tomto sméru
bezesporu postava Malvy z Milenek. Malva 1 Magdala jsou nevérné, ve svijj
prospéch vyuZzivaji druhych. Malva svede dokonce Zenicha své vlastni dcefti,
Magdala své sestie. Aniz by mély tyto Zeny skutecny zdjem o muze svych
blizkych, rozviji jen hru, nechdvaji plisobit svilj Sarm a vyuziji ho pro svijj
prospéch, kterym je obvykle pobaveni, anebo finan¢ni vyhoda. ,, Mama byla
toho vecera prekrasnda. Méla Saty batistové a po nich roztrouSené vetvicky
Sipkovych hrusticek. Sest diistojnikii a dobrovolnikii cekalo, aZ je vystrida

v tanci. “'*’ Tyto Zeny jsou nejéastéji liGeny jako erotické objekty. Duraz je

125 SVOBODOVA, Razena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 35

12 Magdala je sestra princezny Isidy ze Zahrady irémské, ktera nékolikrat vyrazné zasahne
do zivota svych sester v jejich neprospéch, zato vzdy mysli na prospéch sviyj. Nestiti se
svadét muze, milence ¢i ndpadniky svych sester.

27 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 46
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kladen na cCasti Zenského té€la jako celku, na jeho kiivky, ale také na Casti
obliceje, kde hraji dominantni ulohu rty (pIlné a pooteviené rty jsou vyraznym
erotickym symbolem) a ocni vicka (nejCastéji pfiviend, ¢i je upozoriovano
na kiivku Zenskych ftas). Jako dalSi eroticky objekt (navic propojeny se
secesni linii) slouzi také zenské vlasy, Casto zvIinéné, anebo jemnost Zenské
ruky. Z vlastnosti je upozoriiovdno na jejich pychu a védomi si své
vyjimecnosti: ,,Jeji Zhava a melancholickad, nelicena tvar, temné, lesklé oci
a svézi, ale zdrahajici se plné rty byly stinény jakymsi obrannym povrhovdnim
nezkrotnd, muciva pycha byla vepsala do jejich rysu slova: ,Mne nemiize nic
prekvapit, a neni ve sveté cloveka, ktery by mne mohl pokorit nebo
zklamat! <>

Jemné&ji jsou vyliCeny zenské typy femme-fatale, nicméné také jako
erotické objekty: ,,Jeji silné, krdatké, zcela cerné kadere visely po 5iji
a zapadaly do vystrihu lilove bliizy s bilymi, batistovymi rukavy; jeji sméle
kreslena tvar s bilymi odhalenymi zoubky nemohla piekonat sveétlou
ndladu. “'® Motiv vlasi sledujeme opét v naznaCeni linie, kterd kon¢i
v ddmském vystitihu. Zménu v li¢eni tohoto Zenského typu sledujeme
v nedobytnosti této Zeny, zatimco Zena fragile se muzi odda. V obraze,
ve kterém se postava Valtera uchazi o Emmu Stradenovou, ji Svobodova li¢i
jako nedobytnou pomoci motivu mtize: ,, Valter stdal zde pred Emmou, jako
pred svatojanskou zahradou Serikovou, jenomzZe mrize trcely mezi nimi.
Emma se vzpamatovala, povstala, pohodila nazad hlavou, strasla se sebe

zalost. Objevil se sloup bilé Sije, priviena vicka, odhodlané rty.

128 SVOBODOVA, Ruzena: Zahrada irémskd, 6. dil Neni na svété utulku v bolesti.
2. vydani. Praha: Nakladatelstvi Jos. R. Vilimek, 1941.s. 12

12 SVOBODOVA, Riizena: Zahrada irémska, 3. dil. Hrej, pastyFi, hrej. 1. vydani. Praha:
Ceska graficka unie, 1921.s. 19
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Secesni préoza neznia osSklivou zenu, pokud ji zobrazi, vzdy jen
v-kontrastu se Zenou krasnou. Tuto ,,metodu‘ zvolil Antonin Sova v Ivové
romanu, kde vytvaii postavu Kamisi, ktera: ,,Je neobycejné drobna, subtilni,
pravy opak sveho otce; nedbale upevneny cerny klobouk neslusi k drobné
tvari a k cernym, kratce ostrihanym, rovnym jejim viasum. ... Divd se
sebevedome, nepatrna ta divka. Jeji tmavé oc¢i a husta, cerna oboci
harmonisuji jaksi s jednoduchymi, jakoby smutecnimi saty, na rtech vSak spi
ironicky usmév jako otdzka. Ponékud velky jeji nos kazi pokojny dojem svou
zvédavou vybojnosti. “"*° Na KamiSinu neZenskost Sova upozorni mimo jiné
také vylicenim gesta jeji ruky, které piekvapivé neni vyliCeno jako jemné,
zenské a erotizujici: ,, Kamisa na ditkaz souhlasu tleskla do rukou jako
rozpustily Skolak. Meéla muzské zpusoby i pohyby. Stile snimala a opét
nervosné nasazovala kostény skiipec a rozpustile piitom hvizdala. “"!
Stépanka je potom vylidena jeté v porovnani se svou sestrou: ,, Obé jsou tak
zvlastni svou nepravidelnou krasou. Ale ta, jiz nazyvaji Stépankou, méla
zamlklou snivost ditéte, brunety, jejiz bujné, cerné, krouzZici se vlasy a jejiz
husté, cerné brvy se skoro mracily, Ze dodavaly tolik tajemného jeji orientdini
bledosti. “'** V postavé Stépanky se snoubi snivost ditéte a piitazlivost Zeny,
coz vyrazné na snivého Iva zapiisobi. Krasa vSak neni vSe, co Iva pfitahuje.
V secesni proze sledujeme zvlastni kult mysticky oduSevnélé Zeny, ktery dle
Hrabakové vychazi z romantické ptfedstavy Zeny-ditéte, pticemz jejimi znaky
byla nevinnost a poeticka kiehkost.

U Svobodové jsme osklivou Zenu nenasli, autorka se vice soustfedi
na zfetelngjSi zobrazovani Zen-symbolli. Naptiklad postava krasné¢ a drsné

Malvy ztélestiuje zlo a aktivitu, zatimco jemna a krasnd Marie BeneSovska

B0 SOVA, Antonin: Ivitv romdn. 8. vydani. Praha: (:?eskoslovensky spisovatel, 1961. s. 82
BI'SOVA, Antonin: Ivitv roman. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 84
B2 Tamtéz. s. 19
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(Ryc¢incina matka) ztélesiiuje dobro a pasivitu. Mariin manzel proda zamek,
v némz rodina dle naivnich Mariinych ocCich spokojen¢ zila, své milence a od
tohoto sttihu v déji Milenek Marie nevyslovné trpi — je typem Zeny pasivni,
zeny bez vile 1 Zeny prosté, ubohé, uSlapnuté, kterd uz dokaze jen
rezignovang trpét, utika se do sebe a place. Je vsazena do chudoby a z oken
nuzéckého domku se draséd pohledem na zdmek, ktery jim dfive patiil a ve
kterém nyni Zije jeji manzel s milenkou. Marie ve svém bolu postupné
chiadne a umira. Smrt krasné Zeny je secesni tragédii.

Charakter Mariiny dcery Rycinky je caste¢né zdédény po matce,
castecné je formovan tézkymi pomeéry, v nichZ divka po smrti matky vyrista.
Zatimco Ryc€inka je skromnd divka okolnostmi pfinucena Zit v nedostatku,
druhd Zena jejiho otce je spiSe jejim opakem. BeneSovsky se po smrti své
zeny po zkrachovalém vztahu s milenkou opét oZeni se zenou, kterou
Svobodova popisuje zaroven také jako protipdl RyCinCiny matky: ,, Kolem Sije
nosi labuti peri. Jako na oblacku spociva jeji hlava. Drzeni téla je
aristokraticke, viasy kaderavé a ruce jsou mékké a hebké jako z bilého
aksamitu. Dobra je jako nebozka matka, ale je vzdélanéjsi. Mluvi sedmi
jazyky.” ... ,Jeho Zena méla bilé saty, obnazené paze, hlavu pokrytou
zdavojem. Benesovsky ji drzel v ndruci, ona obemykala jeho siji. Byla
prekrasnd. On mél vicka polko primknutd a hledél salavé na ni. “"** Salavost

pohledu dokladé opét erotickou touhu po krasné Zené.

V secesni proze sledujeme specifické pojeti lasky, ktera tvoti osudy.
Laska je povySena na hlavni népln Zivota Zeny, na jeji nejvétsi pfinos a na jeji

zivotni poslani. ,, Genialita citu neni vSak chdapana pouze jako to vécné Zenské

133 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil 1. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 141

58



— pramen a ziidlo jeji velikosti, ale je i podnétem dalsiho vyvoje lidstvi,
soucasti nového ,nového patosu‘ a ,nové inspirace‘ stejné jako silou
Jjednotici.“"** Dle F. X. Saldy v Milenkach Svobodové vedle sebe stavi staré
formy lasky — trpné a sobecky smyslné — a nové formy lasky — bohatsi,
nejsilngjsi a nejuslechtilejsi.'

Lze fici, ze vSechny formy lasky jsou v secesni préze do jisté miry
problematizované. Vitézi pak laska k uméni, které zastupuje touhu po
absolutnu.

Problemati¢nost rodicovské lasky vidime v jeji ztraté, nejastéji
v podobé absence otce ¢i smrti matky. Viely cit Marie BeneSovské ke své
dcefi Rycince a jejim dalSim détem je prervan jeji smrti. Otcovské lasky
ke svym détem neni BeneSovsky schopen. Veskerou jeho lasku ¢i veskery cit
,ukradne® nejprve Malva Stradenova, pozdé€ji jeho druhd Zena. Absenci
otcovské lasky najdeme také u postavy Emmy (Emmin otec je pro ni az
do prahu jeji dospélosti neznamy, ve druhé ¢asti romanu po ném usilovné
patra, az se ji ho podafi nalézt). Otce v§ak Emmé nahrazuje jeji milovany
ucitel Sylaba, ktery dal Emmé& daleko vielejsi cit, nez kterého byla schopna
jeji vlastni matka. V proze Antonina Sovy takeé vystupuji sirotci ¢i polosirotci
(Ivo a jeho sestra Hana, Stépanka, Stépanéin synovec Risa) a posileno je pak
sourozenecké pouto.

Lze fici, ze postavy secesni prozy o svoji lasku museji bojovat,

nepfichdzi nardz, ale je vzdy vysledkem néjakého boje, vyvinutého usili.

13 HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roman Rizeny Svobodové in Ceskd literatura na
predeélu stoleti. 2. upravené vydani. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. 303 s. ISBN 80-
86022-82-X.s. 162

135 SALDA, Frantiek Xaver: In memoriam Riizeny Svobodové in Studie z ceské poetiky.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1965. s. 63
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Pokud toto usili vyvinuto neni a zvitézi pasivita, postave se lasky nedostane.

4. Postavy v secesni proze

Dalsim znakem secesni prozy je silné sepéti autora s jeho postavou.
Postavy vnimaji okolni svét prostfednictvim citu a svych smysli.

Podstatné jsou v secesni proze jen hlavni postavy, ostatni slouzi spiSe
jako kulisy, od nichz se odrézeji charaktery hlavnich postav: (Iviiv roman:
Ivova sestra, provdana za bohatého statkare, zasazend do snobského prostiedi
je zde kvili pozadi, na kterém se odrazi rozdilnost Iva a Stépanky, anebo
Kamisa, vyli¢ena jako antiZena, v jejimZ odrazu ma vyniknout Stépancina
krasa); jako prostiednici k proneseni n¢jakého autorova poselstvi ¢i
mySlenky: (opét napiiklad KamiSa, které¢ Ivo sd€luje své postoje vuci
dekadentni literatute); ¢i jako symboly (RyCinka z Milenek jako ztélesnéné
dobro a Malva jako ztélesnéné zlo).

Domnivame se, ze autor se v Ivové romanu projektuje do postavy Iva
Dolanského a nechava tak skrze né¢j promlouvat zranéného, pasivniho, silné
citove zalozeného Cloveéka. Ivo je typem osamoceného inteligentniho ¢lovéka,
snilka a lyrika, ne€inného, hledajiciho sebe sama a své misto ve spole¢nosti,
potacejiciho se mezi rozpornymi idejemi a ocitajiciho se v prostiedi, s nimz
nedokaze splynout. Hled4 dusi, se kterou by se mohl spojit a domniva se, zZe ji
nachazi ve Stépance. Podobné jako on tak trochu uniké spolednosti do svého
svéta. Stdpanka se viak ukaZe byt daleko aktivngjsi neZ on a sviij sen o hudbé
dokdze promitnout do skutecnosti (odchazi od Iva s virtuosem Richardem
Kolmanem vstfic kariéfe hudebnice). Poté, co Ivo lasku ztrati, se obraci opét
k ptirodé, ktera nese v secesni proze jistou o€ist'ujici funkci. Pojeti Iva je vSak
nejednoznacné, je typem nezakotveného intelektuala hledajiciho své misto ve

spolecnosti, svlij smysl zivota, je spiSe pasivni a rezignovany, ale zaroven se
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upind k nevyslovenym novym nadéjim. Antonin Sova se vtélil svou Casti také
do postavy Ivovy divky Stdpanky. Zenska postava se 1épe hodila pro
vyjadieni jeho silné citovosti, jeho romantickych tuzeb. Stépanka viak neciti
Ivovy rozpory mezi jeho snem o zivoté a Zivotem skute¢né zitym. Neni tak
sobecka jako Ivo, pfestoZe ji jejich laska do jist¢ miry omezuje v jejich
aspiracich, podiizuje se. Stépdnka se stala ztélesnénim autorovych snii
o Zivotodarnosti uméni.”*® Stépanku a Iva spojuje predevsim jejich osamocent,
jejich svéty jsou vSak rozdilné.

Postavy (zejména pak v Milenkdach) dostavaji obecnou symbolickou
platnost, jejich osudy jsou monumentalizovany. Malva Stradenova zietelng
zastupuje symbol zla. Jde za pozitkem rozkoSi a pohodlnosti doslova pies
mrtvoly. Symbolem jeji krutosti se stavaji vztazené ruce Zeny, které ji
pfimrzly k miizim poté, co tato Zena Malvu marné prosila o pomoc

a slitovani.'’

Postavy siln¢ kontrastuji, jsou vykresleny cernobile.
Protikladem Malvy se stava jeji vlastni dcera Emma. ,,Na mrizich k mému
sadu neprimrznou v prosincové noci ruce, marné se dobyvajici k mému
milosrdenstvi. “® Emmu je Malvinym protikladem, tato postava-symbol
zastupuje dobro. Emma se rozhodne nejit v matéin€ vzoru a svilj Zivot zasvéti
tomu nejcistSimu, ¢eho je schopna, totiz umeéni.

V Ivoveé roménu 1 Milenkéch jsme také vysledovali nékolik shodnych
typl postav: postava umeélce (viz Kult uméni; v Ivové romanu zastoupena

virtuosem-cellistou, v Milenkach zpévatkou Emmou, v Zahradé irémské

postavou tanecnice a herecky), Zivotniho ztroskotance (v Ivové romanu

136 SOVA, Antonin: Ivitv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 257

137 HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roman Rizeny Svobodové in Ceskd literatura na
predeélu stoleti. 2. upravené vydani. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. 303 s. ISBN 80-
86022-82-X.s. 162

133 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 19
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epizodni postava Donata), postava otevirajici rozchod milencii (v Zahradé
iremske Lev Vit, v Milenkach Malva, v Ivové romanu Richard Kolman),
postava zastupujici dobro (v Zahradé irémské lIsida, v Milenkiach Emma
aRy¢inka, v Ivové romdnu Stépanka), postava zastupujici zlo (Malva),
intrikan (Lula v Ivové romdnu, v Milenkdch Zach, v Zahradé irémske
Magdala) apod.

Uvedli jsme, Ze v secesni proéze dominuji hlavni postavy, jejichz
charaktery se odrazeji na zdklad¢ fady dalSich drobnych postav, pro d¢j vice
¢1 méné vyznamnych. Charakterizovany jsou vSak také vizudlné. Protoze
zmény souvisejici s etapou secese také zasahly modu, je na ni upozoriiovano
praveé pii popisech postav. Autofi se Casto vénuji aZ detailnim popisiim jejich

oble€eni a celkového vyrazu, které diky nému dostavaji. Viz dalsi kapitola.

5. Detailni popisné pasaze

Secesni prozu miizeme charakterizovat také popisnymi pasazemi, které
zabihaji do nejmensich detaildi. Tato zabihani Casto az ni¢i kompozici dila, jiz
tak méné¢ sevienou, mnohdy jsou tyto pasaze az Unavné a nepodstatné:
... Viima si Stépdncina oka, velikého, temné modrého v dlouhych, cernych
brvach, piisobiciho divné nad rozpuklymi, drobnymi rty barvy nedozralého
Sipku, vskutku divné, az pohddkové, pri uzasné bélosti drobnych zubu a pri té
trochu smeélé linii nosu, nevelkého sice, ale jemné zahnutého se zviastnim,
riizovym chifipim.“® K dal§imu dokladu uzivame ukazku z Milenek: Emma
odjede na zdmek a uvita ji spravce hradu: ,,... hubeny jako vecerni stin, stary,

vyslouzily hrabeci komornik, s tvari jemné Zlutou, jak zakourend pénovka,

13 SOVA, Antonin: Iviiv romdn. Dr. Ot. Storch-Marien jako 136. svazek edice Aventinum.
Praha 1926.s. 19
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s vousy upravenymi po anglicku, uvital ji a vzhlizeje k ni velikyma,
Sedomodryma, pozornyma ocima, jako by znal cely jeji Zivotopis a chtél si ho
na jeji tvari zjistiti, uved|! ji do prvého kridla hradniho, do uhlovych komnat
s terasou, jeZ pro ni hrabé ustanovil.“'*°

Karel Sezima takovym popisim ftikd ,,popisy pro popisy*, protoze
nemaji svlj ucel v planu déjového padsma, mluvi se o nepodstatnych vécech.
- jSOU zbytecné a plané, pouhym preZitkem ze zlatych a pohodinych dob
pralaciného realismu malych pisalkiuv. A nejsou ani plastické, a
znesvaruji. ' Sezima Svobodové vytyka neekonomiénost jejich dél: ,, Svou
zalibou v podrobnostech pro podrobnosti, v popisu pro popis je R. Svobodova
dobrou zackou svého chote. F. X. Svoboda ubiji své prace zurivou manii liciti,

naivnim podivem nad nejprostsimi nepatrnostmi rychle hynoucich vterin,

Z detailnich popisnych pasazi vydé€lujeme jedno specifikum, a totiz
popisovani obleceni: ,,Magdala prijela v Sedém anglickém plasti. Na hlave
méla berlinsky modry, slamény Sirak, obtoceny hunatym, velikym, zakourené
Sedym pstrosim pérem.“'* Pfes liceni mody se dostdva do secesni prozy
odkaz ke stylu secesni etapy, je jim také upozoriiovano na zmény v odivani v
poli. Casto jsou tyto zmény li¢eny na poli modernost-nemodernost: ,, Vzom
prichazi muz Hany v obleku polomodnim a polomysliveckem. Stary
myslivecky klobouk, vyrudly letnim sluncem a podzimnimi desti, sedél mu na

velké hlave ponékud do cela a tetrevi péro cinilo divocejsim jeho Siroky,

1 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil 1. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 238

' SEZIMA, Karel: Podobizny a reliefy. Praha: Nakladatelstvi Jos. R. Vilimek, 1927. s 215

142 SEZIMA, Karel: s. 215

4 SVOBODOVA, Ruzena: Zahrada irémskd, 6. dil Neni na svété utulku v bolesti.
2. vydani. Praha: Nakladatelstvi Jos. R. Vilimek, 1941.s. 12
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osmahly oblicej. Kromé toho mél briliantovou jehlici vetknutou do obnosené
kravaty, ktera pichala do oci svou tmavou zeleni.'** Pies popisy mody si
Ctenai zatazuje postavu do socidlni skupiny 1 mu slouzi k dokresleni
charakteru (marnivd Zena, koketni, vyzyvavd, skromna, muz-pfirodni typ,
muz-lhostejny k mdédnim vystrelklim, muz-dandy apod.): ,, Mimo né chodily
naparadené damy v hedvabi, pod krajkovymi slunecniky, krokem
vypéstovanym v prepychu, kypice nezmarenou silou.“ '"Moda se tak stdva
vyraznym prvkem k vykresleni postavy — nejen k naznaceni jejiho charakteru
a zafazeni do skupiny, ale i k vykresleni postavy jako obrazu: ,,Z jeho
plastenek cisela bida a zelenohnédy kliobouk byl déravy na nékolika
mistech. “'** Skromna a krasna Stdpanka je zasazena do prostiedi kostela:

., Méla dnes saty Zemlové barvy, Siroky, slamény klobouk. “'*’

6. Kult uméni

V secesni proze je zietelnd aktualizace vztahii ¢lovéka k uméni a
promitani estetickych zazitki do kontextu literarniho dila.'® Uméni je
klicovym prostiedkem k utéku od skutecnosti k absolutnu (krése),

Téma uméni je v secesni proze vSudypiitomné. Diraz je kladen na
oblast hudby. Vytvarnid oblast secesni prozu ovlivnila piedev§im

v zobrazovaci oblasti — v lieni barev, v popisech interiéri a dobovych

1“4 SOVA, Antonin: Iviiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 18

S SVOBODOVA, Razena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 82

146 SOVA, Antonin: Iviiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 89

7 SOVA, Antonin: Iviiv romdn. 8. vydani. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1961. s. 31

“ HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roman RuZzeny Svobodové in Ceskd literatura
na predelu stoleti. 2. upravené vydani. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. 303 s. ISBN
80-86022-82-X.s. 168
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dekoraci. Hudba potom slouzi k zasazeni smyslu sluchu a k propojeni
s tématem pohybu. Uméni viibec zasahuje do vztahtli postav, mnohé pro pfisti
rozvijeni d¢je dilezitych pasazi se déje za pritomnosti hudby. Marie
BenesSovska (Ryc¢in¢ina matka) voli mezi dvéma muzi u tance. U¢itel Matus ji
vyzyva k tomu, aby se hudbé vénovala: ,,... PoZddal ji, aby nezanedbavala
hudby, jemu Ze je hudba skoro vsim. .... ,Zitra,  myslil si, ,v hdji; pri hudbe,
Vv tanci vytvori se potiebnd a prava slova na rtech, zitra povim ji, jak uprimnée
a na cely Zivot jsem si ji zamiloval!*“'* Marie se ale pii hudbé a tanci
rozhodné pro jiného muze, ktery se stane jeji zkazou. Diky spolecnym
uméleckym zaZitkiim roste vztah Emmy a Valtra. V ptipadé Iva a Stépanky je
uméni, konkrétné opét hudba, motivem, ktery je odlou¢i — nicméné diky
hudbé se zase Stépanka sblizi s Richardem.

V préze se objevuji postavy umélclh. V Ivove romdnu hraji kliCovou
tilohu stary virtuos, Stépanéin otec, a Richard Kolman, mlady virtuos, ktery
otevie prostor pro rozchod Stépanky s Ivem (Ivovo zaméfeni neni vibec
hudebni ani jakkoliv umélecké). Sova u postavy Richarda Kolmanna naznaci,
ze tento nahradi starého nemocného virtuosa nejen na poli hudby, ale vyplni
i pfipadné vyprazdnélé misto ve Stépanéing Zivots.

Antonin Sova ve své proze Ivovymi €1 virtuosovymi Usty vyslovuje své

nazory na hudbu a vede se zdmeckymi hosty €asto kriticky zamétené debaty.

Uméni je dualezitym tématem v secesni proze, ktera fesi otazku

zeny- umélkyné. Uméni neni chipéno jen jako forma seberealizace, ale Zena

o 24

9 SVOBODOVA, Ruzena: Milenky, Dil 1. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 11

150 HRABAKOVA, Jaroslava: Secesni roman Ruzeny Svobodové in Ceskd literatura na
predeélu stoleti. 2. upravené vydani. Praha: Nakladatelstvi H&H, 2001. 303 s. ISBN 80-
86022-82-X.s. 16

65



7. Napéti mezi snem a skuteénosti

Secesni proza v sobé nese silny romanticky prvek. Ocitdme se na
pomezi snu a skute¢nosti. Protoze je skuteCnost slozita, nelaskava ¢i az kruta
zivot. Sledujeme zietelné napéti plynouci z kontrastu snu a skute¢nosti.

Riizena Svobodova ve svych Milenkach ptinasi zakladni konflikt dobra
a zla a celym dilem ctenafe provazi Cernobilé zobrazovéani skuteCnosti,
s jakym se setkavame v pohadkach. Autorka skute¢né ve svém dile v mnohém
navozuje atmosféru pohadky."”' Vidime v ni krajni variantu utikani se do svéta
iluzi.

Ptiznak pohadkovosti v secesni proze nesledujeme jen cernobilém
liceni skutecnosti, v kontrastech vyplyvajicich z pole dobro-zlo, ale sledujeme
jej 1 na zéklad€ zasazeni pohadkovych obrazii a postav do déje ¢i explicitniho
odkazovani k pohddce.

Antonin Sova piindsi v Ivové romanu pohddkovy obraz — idylickou
krajinu s chaloupkou. ,, Naproti strani na prahu hlineného domku stoji
Stépanka, diva se na to (na hloucek déti, které se kutaleji ze svahu dolé, pozn.
autorky) a sméje se hlasité. Sméje se hlasite a popiji z malého bilého hrnécku,
drzic jej za ucho dvema prsty. Ivo jde kolem, pozdravuje hlasité a usmivad se
rozpacité. Na okamzik zatavi kroky pred plotem zahradky. ,Dobry den, slecno
Stépdanko. Podle smichu poznal jsem vds jiz zdaleka ...° Chvili mlceli.

Stépanka dopila sviij koflik. ,Chcete se podivat dovniti?' Ivo prikyvaul a

31 Na pielomu 19. a 20. stoleti (vymezeno lety 1894-1919) vychazeji pohadkova dramata:
Princezna Pampeliska Jaroslava Kvapila, Radiz a Mahulena Julia Zeyera, Lucerna
Aloise Jiraska a Sen o risi krasy Jitiho Karaska ze Lvovic. Sledujeme také podtypy
dramatickych bachorek vznikajicich na prelomu stoleti, pfedev§im symbolistni
lyrizované pohadky.
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Stépanka jej zavedla nizkymi dvermi do predsiné. Tam vilely se otypky
chrasti a vedle Zebriku vedouciho na pudu stila niiSe naplnéna cerstvou
travou. Nekolik housat splasené vybehlo a kocour, cerny kocour vyskocil na
plot a odtud na rozstépenou, zakrslou slivu, obalenou hojnym, zelenym jeste
ovocem. Sinka, kam vstoupili, byla mald, cela sroubend ze dreva. Mezi
drevem vpldacana byla seschla hlina. Strop uprostred podlozen byl silnym,
nizkym, zéernalym tramem. V kouté jizby stdlo ohrazené pazeni pro kozu. ...
V zazloutlém svétle vecernim sedéla u okna stara babka a diimala unavena.
Prihnala pred chvili housata z travniku, na néemz pasla celé odpoledne se
Zlutym vrbovym proutkem v ruce. Do tohoto pohddkového obrazu zasazuje
dvé postavy — babku a jejiho syna Jenika. Pfestoze je Jenikovi uz pies padesat
let, mluvi o ném jeho matka stile jako o malém chlapci: ,,,Kluk se jeste
tould,* stézovala si. , Nep#isel mi domii. ““'>*

Po obraze, ve kterém se setka Ivo se svou milou Stépankou u babky
v domku, bezprosttedné nasleduje obraz, ve kterém Sova explicitné odkazuje
k pohddce. Ivo doprovazi Stépanku domi a dvoii se ji. Utrhne ji kyti¢ku bezu
a pritom se pichne do prstu: ,,, Hle, mdte na prstu krev, “ ulekla se. ,Rizl jsem
se trochu, ale to nestoji za Fec. Mozna Ze Bezova kralovna mne uvidéla
a potrestala mné za ostatni, kteri vsecko jiz odnesli.' ,Bezovd krdalovna?
zasmdla se. ,Cetla jste o ni, Bezove kralovne, o milencich, kteri se milovali,
kteri se tolik milovali, a pak kdyz byli stari, slavili zlatou svatbu?* ,Jakpak
bych necetla, * déla s usmevem. ,Bylo to tehdy, jedenkrate, kdy proctla jsem
celé noci. Neni tomu davno. Mné nestacilo vsak jen to, co jsem Cctla.
Rozpredla jsem si vSecko donekonecna. Zalidnila jsem si svoje krajiny, hrady,

meésta, louky, podzemni zahrady, Ze nezbylo z toho cetného prilis mnoho. Bylo

2. SOVA, Antonin: Iviiv romdn. Dr. Ot. Storch-Marien jako 136. svazek edice Aventinum.
Praha 1926. s. 39
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vSecko jiné s osobami a vécmi, které jsem méla bud rada, neb nerada."
,Napriklad? " ,Napriklad svou ucitelku na klavir. Vidala jsem ji castokrat
v pohddce, ktera se jmenovala Snéhurka. Nebo jednoho mladého virtuosa,
Zaka meho otce, kterému jsme Fikali Richard, toho jsem vidéla
a predstavovala jsem si ho jasné v pohadce Pritel z cest. Nebo svého
profesora na klavir z konzervatore.' ... ,Miti drahé i nendvidené osoby
v pohadkach, ve snech. S jednémi mozno jezdit mezi vodnimi riuzemi na
Clunech, jist s nimi na prostrenych stolcich, cestovat s nimi daleko, do
nekonecna, na perutich a v milovych botach carodéji. Druhé mozno uvrhnout
do veézi, vyhladovet je, dat je snisti jezibabé a nechat je dohonit zlym
carodéjem. ...* , Lazenska listina je popsana knéznami a hrabénkami, ale
marné bys usiloval poznati je. Jako Andersenova princezna na hrasku, tak
Jjsou osumélé a jednoduché. “'> Jen v Ivové roméanu najdeme dalsi pohadkové
pasdze. Sova rozviji rozhovor mezi Stépankou a Ivem, kdy se divka
vyslovuje, Zze by nesla sama okolo hibitova v noci. Ivo zaéne se Stépankou
rozvijet pohadkovou fabuli, kterou propojuji se skutecnosti. Vystupuji
duchové, hejkalové, bila pani, d€ji se v ni ale 1 zazraky a kouzla. Z této pasaze
zasazené do textu romanu vyplyvd vzajemné porozuméni Iva a Stépanky,
jejich naladéni na stejnou strunu v kontrastu s ptizemnim, nefantazijnim a
realistickym inzenyrem.

U Svobodové najdeme pohadkovy motiv uzity jako pfirovnani pocitu
Valtra, ktery je odmitnut Emmou. Emma pro né&j zGstava nedobytna: ,, Zila
vSak v osmibokém pavilonu a osmery dvere u ného nasel zamceny. Nevedlo
k ni zZadné devaté cesty a bylo nemozno hledati ji. VSechny jeho kouzelnické

methody selhaly. Neudivil, neudesil, nerozradoval, neocaroval duse

153 SVOBODOVA, Ruizena: Zahrada irémskd, 3. dil. 1. vydani. Praha: Ceska graficka
unie, 1921.s. 27
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Emminy. “"*

8. O0Odkaz k cizim vzorim

Odkaztim k cizim vzorim minime odkazovani k cizim zemim, orientu,
dalkam, uzivani pfirovnani zdiraziujici néjaky cizi vzor (zejména v mode)
a uzivani cizich vyrazl. Tento jev, v némzZ vidime dalsi specifikum secesni
prozy, se projevuje piedevsim v rovin€ jazykové. Pro ilustraci pfinaSime jen
nékolik ukazek: ,, Emma shanéla se po klaviru. Vtahli hrabéncin klavir do
Jjejich pokojii. Byl to stary, churavy Bosendorfer. “'>

K orientu je odkazovano predevSim pii liCeni interiérii ¢i exteriéri,
v nichZ se objevuji néktere takove odkazy: ,, Dvé bilé, unudené labuté plovaly
po smaragdovém kalném rybnice kolem husté stromovim zarostlého ostriuvku
a bilého cinského pavilonu, okrasleného zvonecky a povétrnou harfou. ““ >
,,...oblékla se v nejlepsi saty a vzala si klobouk s cernymi mésicky, jaké nosila
cela Vidern, protoZe si je oblibila knézna Metternichova... "’

Antonin Sova vyraznéji nez Svobodova li¢i pfeménu Zivotniho stylu,
rozvoj pohybu a sportu, coz zohlediiuje i v popisech obleceni jeho postav,
které vzdy odrézi denni dobu a povahu ¢innosti. Pfinasi do prézy terminy jako

naptiklad lawn-tenisové palky a dalsi.

154 SVOBODOVA, Riizena: Milenky, Dil I. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 24

155 SVOBODOVA, Riizena: Milenky, Dil I. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 239

156 SVOBODOVA, Riizena: Milenky, Dil I. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 250

57 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha: Jos. R. Vilimek, 1946. s. 77
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IV. Zaver

V diplomové¢ praci jsem se pokusila postihnout poetiku secesni prozy
na zéklad¢ rozboru d¢l Rizeny Svobodové (Milenky a Zahrada irémska)
a Antonina Sovy (/vitv romdn). Oba autofi v dilech vytvofili osobity typ
subjektivizované a lyrizované prozy. Skrze hlavni postavy promlouva autoritv
subjekt, postavy vedou vnitini monology.

Secesni vyrazné subjektivni proza uzivajici ndznaku vychéazi ze
symbolismu, ale symbol nahrazuje spiSe vytvarné stylizovanym ornamentem;
predstava nového zivota, nové krasy, silny obsah vlozeny do snu a smyslové
erotické okouzleni jsou v této proze silnym romantickym prvkem, kterym se
vymezuje vuci realismu, ale zaroven realistické liceni detailu vyuziva
v popisnych pasazich.

Milenky, Zahrada irémska 1 Ivitv romdn jsou mezi ostatni prézou 19. a
20. stoleti vnimané jako romdnové experimenty, ve kterych se autofi snazi
nalézt novou moderni formu. Vznikaji tak esteticky plisobivé a vytvarné
stylizované celky. Stylizovanost se stdva zakladnim prostfedkem secesni
prozy. Prostiedi — zejména ptirodni scenérie jsou stylizované barevnosti podle
secesni barevné techniky, jednotlivé ptirodni motivy jsou stylizovany do
secesni linie (kvétiny, listy, lidské télo, zvifata). Postavy jsou stylizovany
odévem a gestem apod. Linie, plynuld zvinéna kiivka jako symbol pulsovani
zivota, neohrani¢enosti a neukotvenosti ma Ustfedni postaveni ve stylizaci
secesni prozy, oblibenymi motivy jsou pak vlasy, dym, mlha, rozepjaté nebo
vztazené ruce, popinavé rostliny, potoky a dalsi. Diky linii je vytvofena
specifickd skupina sloves naznacujici proces vinuti: linout se, vinit se,

rozbihat, ,,ulice se s ni vinila“,"® ,, Uchyt krdasu. Bude se Ti kroutit v ruce na

158 SVOBODOVA, Razena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
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hada, na draka, na potvoru, ale ty ji nepoustéj!"™ a skupina piidavnych
jmen: zobjimany, krouZici, ovinuty, ubihajici apod. Linie a neohrani¢enost se
promitaji 1 do stylové roviny prostfednictvim témat pohybu a tance. V1a€nost
tanecnich pohybi je do znaéné miry podobna vlacnosti secesni linie. Zvlastni
je vinivy rytmus vét: ,, Nechci si predstaviti, Ze jsme na tom velkém svéte
mohli minouti se. '™ Tato zvInéna véta po vzoru némecké gramatiky, kdy je
sloveso ve vedlejsi vété umisténo na jeji konec, v CeStiné nese vinivou
intonaci. Pro secesni prozu typické je 1 opakovani slov, motivli a hlaskovych
skupin.

Kapitoly secesni prozy jsou relativné kratké (v ptipadé Zahrady
iremské az mnapadné kratkeé), presto vSak sledujeme rozvleklost,
neohrani¢enost a nizs§i kohezi textu, to je déno vyraznou subjektivaci a
lyrizovanosti textu. Secesni préza zabihd do detailnich popisnych pasazi,
které jsme v analytické Casti ukazali dostatecné. Tento jev souvisi s faktem, ze
se secese jako styl snazila o vytvofeni nového zivotniho stylu, ale pfitom se
vazala na exkluzivni potteby vysSSich vrstev. V jazykové roviné se proto
secese projevuje uzivanim cizich vyrazi, kdy se nechavaji autofi inspirovat
cizimi vzory apies jazyk pienaSeji nékteré soudobé modni vystielky —
zejména z oblasti bytovych dekoraci. Objevuji se tak vyrazy jako: basin,
Zalusie, lawn-tenisové palky apod. Protoze se do secesni prozy vyrazné
promita vytvarné umeéni, tato tendence se v jazykovém materialu promita do
zvySené potieby vyrazi,, nejCastéji pak adjektiv li¢icich barevné odstiny

a jejich stupné (medenkove zeleny, mizné bélostny, ruzove zlaty, hebce Sedy) a

Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 108

1% SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946.s. 119

10 SVOBODOVA, Rizena: Milenky, Dil II. 7. vydani (za redakce Marie Pujmanové).
Praha, Jos. R. Vilimek, 1946. s. 123
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substantiv uzitych k pfirovnani barvy (rty temné rudé, jako natrené draci
krvi, barva zemle apod.). K zasahovani dalSich ¢tendfovych smysli jsou
uzivana slovesa evokujici zvuk: lidé suméli, trava zasusti.

Dé&jové linie jsou nevyrazné a neohraniené. I pfes zasazeni mnozstvi
postav (zejména v Sestidilné Zahrade irémské) zlstavaji déje skromné
a postavy vyjma hlavnich jsou zasazeny do déjovych celkil a jednotlivych
scén spisSe k odrazu charakterii a pociti postav hlavnich. Hlavni postavy jako
zastoupeni autorova subjektu jsou vyruSeny z klidu a museji se potykat s
nepiiznivou realitou, anebo splyvat s prosttedim, které jim je cizi ¢i je k nim
nepratelské. Sledujeme pak dvé skupiny postav — jedny jsou daleko blize
splyvaji. Ve svych vnitinich snech si vykresluji idealni svét, krasu a uméni.
Do jejich snil se promita touha po neznamu, po novych dojmech a novém
svéte. Ladéni secesni prozy je snové, zanrové se piiblizuje az k pohadce.
Postavy dostdvaji az obecnou symbolickou platnost (zejména Milenky).
Sledujeme jejich vykresleni na poli dobro-zlo, aktivita-pasivita, nové-staré
apod.

Kratce se také pokusime porovnat pojeti secesni proézy u Rulzeny
Svobodové a Antonina Sovy. U Riizeny Svobodové vidime jako dominantni
dvé roviny — zobrazeni zeny a barevnost. Svobodova jako prvni zasadila
do secesniho obrazu v proze nové pojeti moderni Zeny pielomu 19. a
20. stoleti. Vysoce propracované je jeji liceni barev. Vice nez Sova je
inspirovana vytvarnym uménim, vice nez on se také zajimala i oblast
bytovych dekoraci a mody a tyto zasazuje také do vytvarn¢ho pojeti jejich
obrazi v proze. U Svobodové se snoubi jemnd Zenskost, silna citovost az

piejemnélost a jeji secesni préza vznika pod vytvarnym zornym uvhlem.

vvvvvv
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Pro Antonina Sovu byla secese, domnivam se, spiSe dil¢i prachozi fazi.
Jak jsem uvedla v teoretické Casti, béhem své tvorby se vyrovnal s mnoha
sméry. Orientace na ptirodu, subjektivizovanost i schopnost kresby pismem
mu byla vlastni jiz v jeho diive)si tvorbé — v préze ji potom rozvinul dle
mého uvéazeni pod vlivem doby vzniku romanu (1902), pod vlivem etapy
secese. Sovovu secesni tvorbu vnimam spiSe jako literaturu utvafenou
secesnim zpusobem zivota, kdy se samotny autor ocitl na prahu nové doby
1nové osobni situace (ziskal existencni zajisténi, oZenil se), kdy se v ném
svarelo jemu pfirozené samotafstvi s novymi dobovymi pozadavky. Jiny je
Sovilv piistup k barevnosti, mohl byt dan jeho kratkozrakosti. Nevénuje se
liCeni odstinli barev v mite, v jaké jej sledujeme u Svobodové. Barevnosti se
vénuje predev§im v krajinomalbé, kde zachycuje spiSe nez detaily odstiny
krajiny a pozici blizkost-horizont. V krajinomalbé¢, ale 1 v intimnim a silné
individualnim li¢eni pociti a ndlad hlavni postavy (siln€¢ spjaté s jeho
osobnosti) vidime jeho ptfinos do secesni prézy. Svobodova se soustiedi na
zrak a Cich (li¢enim vini ptirody ¢i viiné Zeny), Sova vedle zrakovych vjemi

zasahuje spiSe sluch, coz mohlo byt dano jeho zalibou v hudbé.
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VI. Anotace

Jméno: Katetina Tykalova
Nazev diplomoveé prace: Poetika secesni prozy
Rozsah: 73 stran a 8 obrazovych pftiloh

Vydano: Praha, ¢erven 2010

Diplomova price se zabyva poetikou secesni prézy. Prvni Cast je
teoretickd, v ni je podavan obecny vyklad secese jako uméleckého stylu, jsou
zde vymezeny hlavni znaky a motivy secese a jejim vyplynutim je teoretické

vymezeni znak literarni secese.

Analyticka Cast se vénuje rozboru konkrétni secesni prozy a postihuje
jeji  poetiku. Sleduje oblast motivickou, tématickou, stylistickou 1

syntaktickou.

V zéavéru jsou shrnuty znaky secesni prozy.
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VIlI. Summary

Author: Katefina Tykalova

Name of the diploma work: Poetics of the Art Nouveau Prose
Size: 73 pp. plus 8 illustrated supplement

Published: Prague, June 2010

The topic of the diploma thesis is the poetics of the Art Nouveau prose.
The first part is a theoretical one containing a general account of Art Nouveau
as an artistic style: characteristic Art Nouveau features and motives are
described here. Based on this description, a theoretical specification of the

characteristics of the literary Art Nouveau is presented.

The analytical part focuses on the analysis of a particular Art Nouveau
prose and describes its poetics. It treats the following areas: motivational,

thematic, stylistic and syntactic.

The conclusion summarizes the main features of the Art Nouveau

prose.
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VIII. Klicova slova

Secese, Rlzena Svobodova, Antonin Sova, proza pielomu 19. a 20. stoleti,

zena na prelomu 19. a 20. stoleti
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llustrace 1: Pohadka mdje (Vilem Mrstik)
v uprave Zdeny Braunerové (vazba a llustrace 2:
ilustrace), Praha (Praha: Otto, nedatovano. Hrbet knihy
15. vyd.. 492 s., dvoubarevny tisk. piivodni Pohddka mdje

celokoZend vazba, bohaté zdobend, zlacend (Viléem Mrstik),

razba, zlata horni orizka. 185x130 1. vyd. polokoZend

zr. 1897. Tato jeji prace je hodnocena za vazba z roku

prvni moderné upravenou ceskou knihu. 12. 1930. stazeno:

vydani, s nimz je toto 15 vyd. totozné, vyslo http://www.podz

v 1930 opét v upravé Zdeny Braunerové. emni-

Stazeno: http://www.artbook.cz/detail.asp? antikvariat.cz/im

ID=1774 g/foto/t/ sl7048
16,pg
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llustrace 3: Franz von Stuck: HFich. 1906. Olej na platné. Franz
von Stuck ve svych obrazech ztvarnoval téma erotiky. Hrich je
obrazova predstava, kterou stale znovu zpracovava v riuznych
pojetich. Stal se mu spolecenskym symbolem prelomu

19. a 20. stoleti. Nahou Zenu s rozpustéenymi vilasy, planoucima
ocima a smysiné svidnym télem obtdci obrovsky had, jehoz hlava
s otevienou tlamou chystajici se ustknout ji spociva na rameni:
Eva, symbol prvotniho hiichu. (SANGEROVA, Karon: Jak je
pozname? Uméni secese. Praha: Euromedia Group, k. s., 2007.
ISBN: 978-80-242 1773-4. staZzeno:
http://i145.photobucket.com/albums/r2 16/0ld-
Nail/Franz_von_Stuck - Die Snde 1893.jpg
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Tlustrace 5: Secesni moda 1. StaZeno:
content/uploads/2009/11/secese.jpg

llustrace 6: Secesni broz. Stazeno:
http://'www.drakkaria.cz/images_items/art-
nouveau-muza-kostymova-broz 3.jpg

http.://www.topzine.cz/wp-

llustrace 7: Secesni
moda - kolova sukné.

Stazeno:

http://moda.webz.cz/im

ages/secese.gif
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Tlustrace 8: Edouard Manet: Snidané v travé. Dilo
porusilo ustalena pravidla a vyvolalo jeden z nejvétsich
skandali v dejinach umeni. Manet zachytil akt mladé
krasné Zeny u snidané se dvéma pany v obleceni.
Plocha obrazu neni zamyslena z pohledu perspektivy,
ale jakoby se priblizovala k divakovi. StaZeno: _
http://'www.artmuseum.cz/images/manet 01 _a.jpg
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