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Uvod

Jako téma své bakalatské prace jsem se rozhodla pro techniku linorytu,
protoze pravé tato technika mi byla vzdy nejblizZsi a jeji vyrazové moznosti byly
nejvhodnéjsi pro mou vytvarnou tvorbu. Dalsim diivodem bylo to, Ze v tomto
Skolnim roce se na linoryt zamétuji i se zaky, které ucim.

Cilem této prace je v teoretické ¢asti popsat techniku tisku z lina a promény
vytvarné tvorby v uméni ¢eskych a svétovych vytvarnikda.

Ve vytvarné ¢asti pak zhotovit samotné tisky z lina na téma autoportrétu,
které jsem si zvolila. V této praci pak je popsan postup, jakym jsem pfi tvorbe
svych linorytl postupovala, zaméfuje se 1 na autoportrét a portrét samotny, a na

autoportrét v uméni 20. stoleti.
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V didaktické casti pak popisuji, jak jsem vybrané téma ( autoportrét )
zpracovavala se svymi zaky, a jak jsem postupovala, kdyZ jsem jim ukol zadavala a
techniku linorytu vysvétlovala.

Piinosem mé prace by méla byt ucelena predstava, jak techniku linorytu
provadeét a struény piehled o tom, kdo z umélcti se linorytu vénuje. Déle by mély
byt jasné vyrazové prostfedky linorytu a jeho vyuziti. Posledni ¢ast prace slouzi

jako priklad, jak s linorytem seznamit zaky, ktefi s nim ( vétSinou na ZUS ) za&inaji.

1. TEORETICKA CAST

1.1 Co je grafika

,Pod pojmem ,,grafika“, ktery je odvozen z feckého slova ,, grafein®, coz
znamena psat nebo kreslit, rozumime v Sir§im slova smyslu ptenos vidénych nebo
zazitych forem do soustavy linii, bodl a ploch. V uz§im slova smyslu je to tvofivé
pfehodnoceni umélcovy volné kresby femeslnym zpracovanim v piislu§sném
materialu, s cilem vyhotovit otisk, tj. rozmnoZit dilo do urcitého poctu vytiski.

Grafika prodé¢lala béhem svého vyvoje velké zmény. Ve svych pocatcich se jen
nesméle oddélovala od malif'stvi, na kterém byla dlouho zavisla. Diky mnoha

velkym umélciim , ktefi se ji zabyvali, neni dnes jen pouhym prostiedkem
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reprodukovani maleb. Jinym druhem vyuZiti grafiky bylo jeji tzké spojeni s knihou,
kde plnila tlohu dekorace a ilustrace.

Z téchto okolnosti vyplynulo pozdéjsi déleni grafiky, jednak na pivodni a
reproduk¢ni, jednak na grafiku volnou a uzitou. Za ptivodni grafiku dnes
povazujeme otisk, ktery je vysledkem tvofivosti umélce vedeného intelektem,
vytvarnym citem a spliluje pozadavky jako napfiiklad to, Ze kresba pfedlohy ¢i
namét musi byt zcela piivodni, umélec sdm manualné zpracovava tiskovou formu
( napf. pfi litografii vyjimecné za spoluprace tiskate ), dale Ze umélec vytiskl cely
naklad vytiskil z origindlni desky, pomoci tradi¢nich postupti a vS§echny otisky musi
byt autorizovany umélcem a dodrZen limit ndkladu. Reprodukéni grafikou
rozumime to, Ze na dile pracuji femeslni grafici a zhotovuji tiskovou formu podle
kresebné predlohy vytvarného umeélce za pomoci fotomechanickych prostredki.
Cilem jejich prace je rozmnozit pfedlohu co nejvérngji ve velkém ndkladu,

s pouzitim modernich tiskovych metod.

Tvorbu volnych grafickych listi, které nemaji Zadny prakticky Gcel nebo urceni,
svobodné ztvariiovani umélcovych predstav do grafické podoby, nazyvame volnou
grafikou. Naopak grafika uZzita je vzdy vazana na n&jaky prakticky ukol, jako je
napf. vyzdoba a ilustrace knihy, plakat ex libris, novorocenka apod. “ Ale§ Krejca,

Techniky grafického uméni, Artia 1981 (str. 11).

1. 2 Tisk, tiskova forma, otisk

,»Z hlediska technického je tisk rozmnozovani graficky ztvarnéné kresby
pfenasenim tiskové barvy z tiskové formy na tiskovy papir nebo jiny vhodny
material.

Pod pojmem tiskova forma si lze predstavit takovy hmotny objekt, v némz je
nékterym grafickym zplisobem napft. fezanim, rytim, leptdnim zpracovéana vytvarna
pfedstava tak, Ze jsou vymezeny tiskové elementy, to jsou mista, ktera po naneseni
barvy tisknou. Tiskova forma miiZe byt provedena z nejriznéjSich materialii jako
napiiklad ze dfeva, linolea, kamene, kovu, gumy, skla, textilie, uméné hmoty atd.
Finalnim vysledkem tiskového procesu je otisk.” Ales§ Krejca, Techniky grafického
umeéni, Artia 1981 (str. 12).

14



1.3 Naklad a limit tisku

,Jestlize je kazdy vytisk, provedeny z jedné desky, origindlem, nesmi jejich
celkové mnozstvi prekrocit urcity limit. Maximalni pocty vytiskl jsou vSak zavislé
na materialu, z kterého je dand matrice vyrobena a jak je odolna. Napiiklad
maximum pro suchou jehlu, mezotintu je do 50 kust vytiski, pro vSechny typy
leptii do 100 kust a pro ostatni rytiny v kovu i dfeve, litografii, serigrafii mize
pocet dosahnout i do 200 vytiskll. Neptekrocit tuto hranici je pro umélce zalezitosti
cti a seridzniho postoje k sob¢ i k umeéni. To se tyka i uvedeni skute€ného poctu
v ¢islovani, kterym se kazdy vytisk musi
oznacit. Pti autorském tisku byva naklad
vytiskii znaéné nizi neZ je povoleno. Cim
méng¢ vytiskl je vydano, tim jsou vzacnéjsi
a mize to mit vliv na jejich materialni
hodnotu.*“ Ales§ Krejca, Techniky
grafického uméni, Artia 1981 ( str. 14).

Obr. €. 1, Dvanactidilny chromaticky kruh.

1. 4 Tiskové barvy

Dvandetidiing chromaticky
kruh :

,Vyroba barev pro grafickou praci probih4 homogenizaci — mechanickym
misenim praskovych pigmentli nebo barviv s piislusSnymi pfisadami a
né¢kolikandsobnym tfenim téstovité smesi. Rozdélujeme je na anorganické barvy —
to jsou pigmenty mineralniho ptivodu, a to bud’ pfirodni ( okry, sieny ) nebo umélé
(ultramarin, chromova zlut’ ). Organické barvy jsou barviva ptirodniho piivodu
(indigo ) nebo barviva synteticka ( dehtova ).

V nabidce tiskatskych barev jsou nejvice zastoupeny barvy syntetické. Samy
o0 sobg, ale 1 ve smési jsou dostatecné chemicky stalé. Nedoporucuje se vSak misit
olovnaté barvy (kremzska béloba, minium ) s barvami sirnatymi ( rumélka,

kadmiové zlut’ ), nebot’ spolu Cernaji.
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Z bohat¢ skaly tiskovych barev bézn¢ vystaci normalizovana fada barev,
kryjici se v zdsad¢ s dvanacti tony chromatického kruhu ( obr. €. 1).

Cerné tiskaiské barvy jsou vyrabény ze sazi, ziskavanych spalovanim
riznych surovin za nedostatecného pfistupu vzduchu. Prazenim rozemletych kosti
( kostni Cern, téz slonova nebo patizska ), vyliska druhii vinné révy, odpadu korku
( korkova €erl ), ovocnych jader ( jadrova cerni ) byly ziskavany pivodné vysoce
kvalitni, koncentrované, stale cern¢ teplého odstinu, vhodné zejména pro méditisk.
Dnesni vyroba ziskava saze oxidaci acetylénu nebo destilaci zemniho plynu. Nabizi
Siroky sortiment specialnich tiskaiskych cerni, vlastnostmi ptizpisobenych riznym
grafickym technikdm.

K upravé konzistence, tj. hustoty tiskatfské barvy pouzivame fedidla
vyrabéna z vysychavého Cistého Inéného oleje ( fermeze rizné hustoty ) nebo
z nevysychavého oleje mineralniho.

Potfebujeme-1i urychlit schnuti barev pfiddme do nich nékteré z pastovych
nebo tekutych susidel ( slouceniny kobaltu, manganu a olova ).

Krejca, A.: Techniky grafického uméni, Praha, Artia, 1981 ( str. 16 ).

1.5 Tiskové papiry

Kromé dobte zvoleného a spravné zpracovaného materidlu tiskové formy a
vedle kvalitnich barev, je dal§im predpokladem Gspésné€ provedeného tisku pouziti
kvalitniho, dané techniky tisku odpovidajiciho papiru.

Papir, ptiblizn€ v té€ podobg, jak jej dnes zname, se vyrdbi asi od roku
105 n. 1. Za ptivodce vyroby papiru se povazuje ¢insky cisatsky hodnostar
Tsai-Lun. Z Ciny se pak vynalez brzy rozsitil do Korey a Japonska.

Jako zakladniho materidlu pro vyrobu bylo pouzivano odpadu z vyroby
hedvabi nebo dlouhych vldken nekterych rostlin ( moruse, konopi, bambus,...). Do
zapadnich zemi se dostala znalost papiru prostiednictvim arabskych vybojl a
kiizovych vyprav. Ve 12. — 14. stoleti se rozsitila ze Spanélska, Italie, Francie a
Némecka do celé Evropy.

Az do zacatku 18. stoleti probihala vyroba ru¢nég. Staré konopné, Inéné a
bavinéné hadry se vypraly v louhu, rozvatily a rozemlely na jemnou kasi. Toto tzv.
papirové mléko se nabiralo do rizné hustych ¢tverhrannych draténych sit,

potfasanim se zbavilo pfebytecné vody a rovnomérné rozloZilo. Potom se vyklopilo
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na plsténou podlozku a n¢kolik listli na sob€ se pak lisovanim zbavilo vody.
Vyrovnané a rozvésené listy se potom dosusily.

V 18. stoleti se vyroba zna¢né zmechanizovala zkonstruovanim novych
mlecich, vaticich a valcovych strojii. V poloving 19. stoleti byla do vyroby
zavedena nova pololatka — dfevni zbrus — a posléze i celuldza z obilné slamy. Tim
se sice kvalita snizila, ale produkce vzrostla.

Riiznym vzijemnym pomérem jednotlivych pololatek se dnes dosahuje
zadoucich vlastnosti ur¢itého druhu papiru. Nejkvalitngjsi jsou specialni papiry pro
tisk rytin a leptd, jeZ nemaji vliibec obsahovat dfevni zbrus a celuldzu.

Grafické papiry se vyrabéji v riznych druzich a jakostnich tfidach: ru¢ni
papir ( ruéné cerpany ), méditiskovy karton, velin ( hadrovy strojové Cerpany ),
Xenonovy papir — pravy a imitovany, bezdfevé papiry pro knihtisk, hlubotisk,
kamenotisk, ofset, apod.

Dale se vyrab¢ji papiry transparentni, hlazené a strukturni, kartony a
polokartény — podle barevnosti bilé nebo chamois. Prodavaji se v rozli¢nych

velikostech a gramovych vahach.

1. 6 Rozdéleni technik originalni tiskové grafiky

,,QGrafické tiskové techniky lze roz¢lenit na nékolik skupin a podle riznych
kritérii. Podle materialu, z kterého je zhotovena tiskovéa forma, na metody tisku ze
dreva, kamene, z kovu.

Podle zplsobu zpracovani tiskové formy techniky mechanické ( fezby a
rytiny do dfeva, kamene ), chemické ( lepty do hloubky i do vysky, litografie ) a
fotochemické ( svétlotisk ).

Nejptesnéjsi a nejpouzivangjsi je rozdéleni podle zpiisobu tisku neboli podle
toho, jak jsou na tiskové form¢ umistény tiskové elementy — zda jsou vyvyseny
nebo vyhloubeny, zda jsou v jedné ploSe s ostatnimi netisknoucimi misty nebo jsou
tvoteny pruchodnymi misty sita. Z tohoto hlediska délime grafické techniky do Ctyr
tiskovych skupin: tisk z vysky nebo vysoky, tisk z hloubky nebo hlubotisk, tisk
z plochy nebo plosny, tisk skrze sito neboli sitotisk . Ale§ Krej¢a, Techniky

grafického uméni, Artia 1981 ( str. 19).

1.7 Tisk z vy§ky
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Linoryt je jednim z mnoha technik tisku z vysky. Samotny tisk z vysky prodélal
dlouhy a slozity vyvoj. Jeho kotfeny zacinaji daleko v minulosti. K prukopnikiim
tisku z dievénych desticek patfili Cifiané, ktefi dievotezy uplatiiovali jiz dlouho
pred pocatkem naSeho letopoctu a od desatého stoleti tiskli z dfevénych desek
obrazky zcela bézné.

Pti tisku z vysky se z tiskového podkladu postupné odstraniuji riznymi
metodami ty plochy ¢i mista, ktera nemaji tisknout. Po dokonc¢eni deskové formy se
na nevyhloubend mista nandsi barva a po otiSténi vznikd obraz odpovidajici
vyhloubené kresbé - vyhloubena mista (odstranénd rytim, vyfezavanim, ¢i
vysttihovanim) netisknou. Jako podklad se pouzivaji nejriznéjsi materialy (dfevo,
kov, linoleum, kameny, olovéné desky, sddrové desky, voskové desky a podobng).
Techniky zpracovani forem pro tisk z vysky jsou: kamenoryt, dfevoifez, dievoryt
( xylografie ), linofez a linoryt, razena technika ( Srotovy tisk ), kovoryt, kovotez,

olovoryt, origindlni zinkografie.

18



Obr. €. 2, Princip tisku z vysky.

1.8 Linoryt

1. 8.1 Puvod tisku z lina

,,Lino jako podlahovou krytinu vynalezl roku 1863 Angli¢an Frederic Walton
(1834 — 1928 ). Sklada se z ptirodnich materialli — vapence, Inéného oleje, smiily,
dfevni moucky, juty a pigmentil. Nazev pro lino Walton odvodil z latinského vyrazu
pro hlavni slozku linolea: Inény olej ( linum oleum ). Vyrobek se brzy stal
oblibenym pro snadné pouziti a dlouhou trvanlivost.

Pravdépodobné prvnim, kdo pouzil lino jako material pro tisk, byl okolo roku
1890 némecky vyrobce ufednich tiskopisii. Kratce nato byly moZnosti tohoto
materiadlu objeveny pedagogy vytvarnych skol.

Lino jako graficky material bylo poprvé uzito ve vzdélavacich krouzcich
v Némecku a Rakousku koncem 19. stoleti. Bylo to zasluhou vzdélance Franze
Cizeka ( 1865 — 1949 ), ktery propagoval tisk z lina ve vzdélavacich krouzcich. Pro
Cizeka byl spontanni détsky projev €istou a originalni formou umeéni, vyjadieni
svého vnitiniho J4. Chtél, aby ve vyucovani ulitel zasahoval do détské fantazie co
nejméné, a proto obhajoval praci s takovymi materialy, které nevyzaduji ptili§

sloZité instrukce a ponechavaji tviir¢i volnost.
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Na pocatku 20. stoleti se pak konala vystava takovych praci od Cizekovych zak,
ktera pfitahla pozornost pedagogii a umélct z riiznych zemi a od té doby se stal tisk
z lina soucasti vytvarného vzdélani pro déti i studenty vytvarnych skol.*
Hemelrijkova, L.: Od Kandinského ke Corneillovi- LINO v uméni 20. stoleti.
Grapheion 2000, ¢. 1.

1. 8. 2 Technika tisku z lina

,,U povrchovych technik, jako je tisk z lina, je obraz tiStén prostfednictvim
svrchni ¢asti tiskaciho bloku. Jak je patrné z nazvu, technika linorytu nebo linofezu
se tvofi rytim nebo fezanim do lina. Linoryt na naSich Skolach patii k nejcastéji
pouzivanym technikam. Do linolea se kresba vyryva rytky s profilem U nebo V
(Obr. ¢. 3). Zlabkova
linorytecka rydla jsou

lisovana z ocelového plechu a

nasazena do dievénych
drzatek. Rydla se vSak velmi
rychle tupi. Jejich vnitini
fezné hrany brousime béhem
ryti jemnozrnnymi,
karborundovymi brousky,
nebo pilnicky patficného
trojihelnikového nebo

pulkruhového profilu. Pfi

linofezu se kresba vyryva
nozi, takze zatimco Obr. &. 3, Linorytova rydla.
pfi linorytu staci k vyryti jedné linie v podstaté jeden pohyb rydlem, u linotezu se
musi ud¢lat nejméné dva zéatezy nozem, aby se daly pfisluSné ¢asti linolea
vyftiznout.

Oblasti, které nemaji byt vytisténé jsou tedy z obrazu odstranény specialnim
nozem nebo rydlem, . Odstranénim piebyte¢ného materialu vné kresby vznikne
pozitivni otisk — tj. ¢erny vyjev na bilém podkladu. Pokud je vykrojena sama

kresba, vznikne negativni otisk — tj. bily obraz na ¢erném pozadi.
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Lino, jako tiskovy material v mnohém vynika nad dievem: umoziiuje spontanni
a plynulou kresbu a velmi ptesné linie. Matisse srovnaval praci s linem s hranim na
housle, protoze rydlo, stejné jako smycec, je citlivé vedeno ¢loveékem, ktery jej drzi.

Také tisk velkych formath je snazsi z lina, je totiZ mozné vytvofit vice otiskil
bez opotfebovani matrice, a navic neni nutné potfebny lis — mnoho umélcti tiskne
ruéné nebo tak, Ze pfitlaci papir na matrici pomoci 1Zice.

Matrice z lina se tedy tisknou pomoci tiskatského lisu. Pfi tisku se doporucuje
dat pod pravy a levy okraj valce podlozky v podobé pruhi z lina stejné tloustky
jako je tloustka matrice, aby se neposkodil valec a filc, ktery je mezi valcem a
papirem, na ktery se tiskne. Pfed tiskem samym je vhodné vyzkouset nejprve tzv.
slepotisk, ktery se tiskne na novinovy papir, kde se ukaze jestli je spravné nastaveny
tlak vélce a jestli je nastaveny rovnomérné.

Nejdiive se poklada na lis matrice, na ni papir a ptes papir kryci filc. Kdyby se
polozil nejdiive na lis papir a na n¢j matrice, papir nebude moci na matrici pfilnout.
Déle se matrice dvakrat projede lisem, miiZze se posunout nebo otocit, aby byl
zajistén rovnomerny tisk.

Ruc¢ni tisk se provadi tvrdsim pfedmétem s hladkou plochou, napf. jiz zminénou
1zickou nebo specialni tiskaiskou kostici, kterou 1ze zakoupit ve vytvarnych
potfebach. Na nabarvenou matrici se ptilozi lehce navlhéeny papir a na n¢j jesté
suchy papir. Krouzivymi pohyby vybraného nastroje se pak na matrici postupné
tlaci. Pfi ru¢nim tisku je nutné dbat na to, aby se papir béhem tisku nepohyboval,
coz ma za nasledek rozmazani barvy a znehodnoceni vytisku.“ Hemelrijkova, L.:

Od Kandinského ke Corneillovi- LINO v uméni 20. stoleti. Grapheion 2000, ¢. 1.

1. 8. 3 Barevné tisky z lina

Vicebarevny tisk miize byt vytvofen riznymi zptsoby. Ten nejjednodussi je
pokryt tiskovou plochu rozdilnymi barvami a pak je otisknout vSechny najednou.
Tisknout se d4 samozfejmé i jednou barvou napt. na barevny papir.

Dalsi mozZnosti, béZnou az do 50. let, je pouziti jiné matrice pro kazdou barvu,
jejichZ postupny soutisk dohromady vytvoii poZzadovany obraz. Timto zpiisobem se
da vytvofit opravdu mnohobarevna grafika. Je tfeba dat pozor na to, aby jednotlivé
matrice na sebe doopravdy navazovaly. Kresba se z matrice na matrici pfendsi

pomoci pauzovaciho nebo kopirovaciho papiru.
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Teprve na konci 50. let uvedl Pablo Picasso do uméni zcela novou a revoluéni
metodu pro vicebarevny tisk z lina — metodu postupného odryvani, ktera se da
vyuzit i pfi tvorbé dievorezu. Tato technika spociva v tom, Ze se jedna matrice
tiskne nékolikrat na jeden papir, ale mezi jednotlivymi vytisky se vzdy odkryje dalsi
pozadovana ¢ast matrice. Obvykle se tisk zacina nejsvétlejsi barvou a posledni
barva byva nejtmavsi. Vyhodou této metody je, ze takto miizeme vytvofit soutisk
dvojbarevny, ale i tieba Sestibarevny, nevyhodou pak, Ze se pti tomto postupu
matrice nendvratné ztraci — na konci procesu bude téméi odkrytd a dalsi tisky z ni
nebudou mozné. Je tedy vhodné vytisknout vice tiski, které se budou postupné

ptetiskovat.

1.9 Promény ceského linorytu 1900 — 1999

,,Uplné pocatky techniky linorytu v Cechéach spadaji do poloviny prvniho
desetileti 20. stoleti a jsou spojovany piredevsim s komerénim tiskem. Linoryt se
zabyval nejcastéji reklamou, plakaty, coZ podpofilo zdjem vetejnosti i mladych
grafikl a z4jem o tuto techniku rostl.

Prvnim ¢eskym vytvarnikem, ktery linoryt umélecky zurocil rovnocenné
s ostatnimi grafickymi technikami, byl Josef Vachal ( 1884 — 1969 ). Byl téz
malifem, ilustratorem, sochafem, fezbafem a v neposledni fedé také spisovatelem.
Jeho tvorba byla ovlivnéna expresionismem a secesi, ve své tvorbé se vsak
pokousel o své stylové nevyhranéné umélecké vyjadreni. Roku 1905 studoval
malbu u Aloise Kalvody a Rudolfa Béma, nésledujiciho roku se na soukromé skole
vénoval grafice.

V roce 1910 spoluzalozil skupinu Sursum, na jejiZ ivodni vystavu vytvofil
secesné ladény tiibarevny linorytovy plakat s ndmétem chlapeckého aktu
natahujiciho ruku po jablku ze stromu Poznéni, ktery byl jednim z prvnich
linorytovych plakatt viibec ( Obr. €. 4).

Viachal se zamétoval zejména na grafické prace, vyuzivajici primitivistické
vyjadreni Zivotnich postoji autora. Snazil se vSak v grafice hledat a formovat nové
velice originalni postupy. Vytvarel vlastni knihy, které nesly podobu uméleckého
rukodélného artefaktu. Umistoval do téchto knih ¢etné ilustrace dfevorytem, knihy

sdm sazel, vazal a tiskl, a to jen ve velmi omezeném nakladu n¢kolika kust. Takto
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vzniklé knihy Krvavy romdan, Sumava umirajici a romanticka a Receptar barevného
drevotisku se zatadily mezi nejvyznamnéjsi dila eské grafiky 20. stoleti.

Jeho volné grafické listy ( napt. Sabath, 1911; Astralni plan, 1914; Prales, 1921 )
posunuly hranice linorytu smérem k soucasnéjsimu projevu, ovlivnéného predevsim
némeckym
expresionismem, ktery
Viéchal uplatnil napft.

v cyklu Sedmero hlavnich
hrichii (1912 ), kde

jedine¢nym zplsobem

zkombinoval tradi¢ni e.
alegorii a moderni h
symboliku.* ;—_:_-_T—E-
Wohlmuth, R.: “%“

g

a3

Promeny ceského linorytu
1900 — 1999, Grapheion,
Roc¢nik 2000, ¢. 2.
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Obr. €. 4, Josef Vachal,
Plakat vystavy u. s. Sursum v
Brne, 1912,

barevny linoryt. 470 x 415 cm

)

thé ndm. 21. 23.i. 2213
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Tzv. prvni vlna ¢eského linorytu je spjata hlavné s americkym obdobim
Vojtécha Preissiga ( 1873 — 1944 ). Od roku 1892 studoval na prazské

Uméleckoprumyslové Skole u Bedficha Ohmanna, kde svoje studium dokoncil roku

1897. O rok pozdé¢ji odjel pies Viden a Mnichov do Patize, aby spolupracoval s

Alfonsem Muchou a studoval grafické techniky v soukromych ateliérech Delauna a
Schmida.

V roce 1903 se vratil zp&t do Prahy a zacal pracovat v Ceské slévarné pisma.

Od roku 1905 mél vlastni graficky ateliér. Pravé grafické prace ve stylu secese z
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téchto let jsou z jeho tvorby nejznaméjsi. Vynikajici byly jeho ilustrace, grafické
tipravy knih a plakaty. Vojtéch Preissig zaloZil ¢asopis Ceskd grafika, dale byl ve

Spolku vytvarnych umélci Ménes a Sdruzeni ceskych umélci grafikii Hollar.

Se samotnym linorytem pracoval jiz od roku 1904, kdy si ztidil sviij
vinohradsky ateliér. Nejznaméjsi jsou jeho vlastenecké naborové plakaty a letaky
ceskoslovenského narodniho odboje z let 1916 — 1918, které ptinesly linorytu
velkou pozornost ( Obr. €. 5 a 6 ). Jeho figurdlni kompozice byly zaloZeny na
detailni obrysové linii a vyraznych barevnych plochach.

V Cechéch se soubor Preissigovych nejlepsich valeénych plakati objevil na

prvni vystavé Naseho Odboje v Obecnim domé v roce 1919.

PRO TU NASI REPUBLIKU

ARTmagazin.eu

Obr. €. 5 a 6, V. Preissig, Naborové letdky, kol. roku 1916, barevny linoryt.

Dal8im umélcem, ktery vyrazné zasahl do déjin ¢eského linorytu byl
Bohuslav Reynek ( 1892 — 1971 ). Mezi jeho linoryty lze nalézt zcela vyjimecné
prace — figuralni kompozice, krajiny, zvifeci motivy a poprvé v ramci kontextu jeho
dila 1 biblické naméty — nejspis vlivem jeho dvou celoZivotnich inspira¢nich zdroji

— bible a domova, na jejichz zakladé vytvofil sviij semknuty svét.
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Rozhodujici tlohu sehral posun modernich uméleckych smért ke strucnosti
formy, zjednoduseni vyrazu a k plo$né abstraktni goemetricnosti. Kolem roku 1915
zacali linoryt pouzivat kuboexpresionisté.

Vyrazna je tvorba Vlastislava Hofmana ( 1884 — 1964 ). Linoryt pouzival
ve svych kubizujicich architektonickych studiich, protoze jeho struktura
vyjadiovala formu nové architektury. Jeden z navrh tohoto typu je linoryt
hi‘bitovni architektury v Déblicich z roku 1912. Kompozice je zaloZena na kontrastu

horizontal a vertikal, svétel a stint.

V linorytové knizni tvorbé sehral diilezitou roli pocatek uzité grafiky Josefa
Capka ( 1887 — 1945 ). 6. tmora 1919 vyslo v ¢asopisu Cerven Pdsmo G.
Apollinaira v ptekladu Karla Capka s 12 linoryty Josefa Capka ( Obr. ¢. 7).

V knizni podobg, s 15 linoryty, vySlo v dubnu téhoz roku. V roce 1919 se také vice

zacal vénovat knizni grafice. Spolupracoval s Bohuslavem Reynekem a Josefem

Florianem. Jeho knizni obalky byly charakteristické linorytem, prvni vytvofil v roce
1918 k Neumannov¢ sbirce Horky van. Do roku 1938 jich vyslo na sto padesat.
Capkova ,,0balkaiska“ tvofivost se naplno rozb&hla v roce 1920. Pro Karla
Capka navrhl linoryty na obalky
her Loupeznik a R. U. R., ke
kniham Kritika slov a
Francouzska poezie nové doby,
pro sestru Helenu k vypravéni
Malé devce, pro S. K. Neumanna
ke knize uvah At Zije novy Zivot,
k basnim J. Nemasty, F. Némce a
H. Sonnenscheina, prozém F.
Jammese, M. Pujmanové a J.

Romainse atd.

Obr.¢.7,1]. Capek, Nevéstka,
ilustrace k Apollinairovi, linofez,
kolorovano, 215 x 260 cm.
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Kazda jeho obdalka byla tvarové a barevné jind, vzdy §lo o original, ktery
ptizna¢nym zptsobem uvadél danou knihu.

V roce 1921 vydalo nakladatelstvi Aventinum hru bratti Capkt Ze Zivota
hmyzu s Josefovou obalkou. Vysly i dalsi knihy, na jejichZ vytvarném zpracovani se
podilel: nejcastéji §lo o hry a novely jeho bratra Karla, ale vytvofil obalky i pro jiné
autory Aventina. Od roku 1922 za&aly v Capkovych kniznich ilustracich pevladat
kresby nad linoryty. Kresby se 1épe hodily k fejetonu, epické préze nebo divadelni
hie. Byly jednoduché, zaklad tvofila kontura, prosty obrys, ktery viak ma u Capka

znacnou rozmanitost: silny, rozpacité tenky, dynamicky, prudky, klidny, ostry...

Capek rozvinul svilj nezaménitelny projev, ktery se v &eském prosttedi ujal
tak, ze jeSté dnes linoryt evokuje pravé capkovsky usecny, rytmicky rukopis,
zalozeny na vyrazné zkratce a prehledném

¢lenéni linii a ploch.

Samostatnou kategorii predstavuji
Capkovy a Kubistovy autoportréty z roku
1918 (Obr. €. 8).

Civilistni, socialné kritickou polohu napliuji

Capkovy prace Namornik ( 1916 ), Divéi

torzo ( 1916 ), ndméty zebrak z let
1918/ 19 a predevsim KubiStovy
existencionalni Pozustatky padlého ( 1918 ).

Obr. ¢. 8, B. Kubista, Autoportrét, 1918,
linoryt, 227 x 152 cm.

Dale ptichazi tzv. mladsi generace umélcti, ktera je spjata s prvni vinou
¢eského linorytu po svétové valce a déli se na dva proudy — studenty prazské AVU

( Karel Stika, Miloslav Holy, Jan Rambousek ) a nejmladsi prislusniky
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mezivale¢né avantgardy, ktefi linoryt vnimali pod vlivem kuboexpresionisti, aby

v ném zahy nasli vlastni postupy a zasady.

Jednim z nich byl Karel Teige (1900 — 1951), cesky kritik a teoretik uméni,

publicista a prekladatel. Kritizoval Capka, ale jeit& na zagatku 20. let byl v jeho
tvorbé patrny Capktiv vliv. Jeho portrét Jaroslava Seiferta z roku 1924 vsak méni
tvar linorytu poprvé smérem k fotorealistickému vyjadreni. Teigovu knizni

linorytovou tvorbu zastupuje nejlépe Seifertovo Mesto v sizach.

,Nasledujici obdobi probihd pro linoryt ve znameni Gtlumu. Situace

v Evropé se schyluje k 2. svétové valce.

I 50. 1éta znamenaji pro linoryt relativné klidné obdobi. Ve 20. letech linoryt
svou opravdovosti zachycoval socidlni témata, pro zobrazovani ,,nadéjnych svétlych
zitiki* se vS§ak moc nehodil. Jediny, kdo se v té dobé touto technikou zabyval byl
Ota Janecek — manyristickd kresba bilych linii na ¢erném podkladé€ byla podobou
bezkonfliktniho poetismu, ktery nemohl narazit na odpor. Zajimavé jsou z této doby

jeho plakéty napt. Soucasné rakouské uméni a Spanélé parizské skoly z roku 1948.

Konec 70. let pfedstavoval novy pohled na linoryt. Hlavnimi pfedstaviteli
byli absolventi Cepeldkovy grafické specialky prazské akademie Jan Holoubek a
Jindfich Rizicka. Prvni Holoubkovy linoryty jsou inspirovany piirodou a ostrym
linedrnim fezem a jasnym formalnim ¢lenénim pfipominaji Preissigovy prace —
Strom 1977; Spadané listi 1978.

Od 80. let se v linorytu objevuje konstruktivni prostorotvornost a
geometrizace, vychazejici ze skute¢ného svéta, predevsim z primyslového prostiedi
— napt. Priimyslové zatisi 1985, které polozilo zéklady linorytovému fotorealismu
80. let. Pozd¢ji zacind pouzivat metodu horizontalng fadkovaného rastru, jimz se
vytvari efekt podobny televizni obrazovce. Wohlmuth, R.: Promény ceského

linorytu 1900 — 1999, Grapheion, Ro¢nik 2000, €. 2.

1. 9.1 Druha vina ¢eského linorytu

Druhé vlna ¢eského linorytu, kterd znamenala pro linoryt velkou proménu,
ptichazi s rokem 1980, ale pfipravovala se od 60. let, kdy doslo k proméné

materialu — korkového linolea — v linoleum z PVC. S timto novym materidlem se
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proménuje i samotna technika. Lino neklade odpor a svadi umélce k experimentu a
zméné postupti. M4 i delsi Zivotnost. V ramci zavedenych grafickych technik a
postupti odbourava bariéry tykajici se matrice, kombinovanych technik, zpiisobu

tisku, podlozky, tematiky a vysledného vyrazu.

Mezi hlavni tendence soucasného linorytu patii predevsim odklon od
stejného vyrazu, kontakt s aktudlnimi vytvarnymi tendencemi, svobodny pohyb
celym spektrem vytvarnych projevii. Objevuje se zvySeny zdjem o barevné
vyjadfeni, praci s alternativnimi materidly a postupy a snaha o piekroceni
dvojrozmérného prostoru obrazu.

Nova realita se odrazila v precizni prace, kde je na jedné strané zajem a
pfesné zachyceni a vyjadreni se v detailu, koloritu a iluzivni zachyceni skute¢nosti
— fotorealisticky proud — a na druhé stran¢ snaha o vyjadieni emotivniho gesta,

s ¢imz pracuje abstrahujici proud.

Nejvyraznéjsi osobnosti fotorealistického sméru ceského linorytu je Michal
Cihlar ( 1960 ), ktery je i postavou druhé viny ¢eského linorytu. Vénuje se kniznim

ilustracim, navrhim bookletd CD (napft. Nerez, Jaromir Nohavica), plakatové a

znamkové tvorbé. Vytvoril tapety pro ceskoslovenskou restauraci na EXPO 92 v

Seville. V roce 2006 ukoncil dlouholetou spolupraci se ZOO Praha, pro kterou
vytvofil kompletni grafickou prezentaci ( Obr. €. 9 a 10).
Zjistoval limity linorytu zvétSovanim hyperrealistickych obrazli az do

formatu A1, coz bylo do té doby nepiedstavitelné.

P@D’L@ZKA’?P@DMY&I
=E ZO0PRA

HACELEM SVETE, DD TROFO PO FOLARNT KRAJE, D1JE VICE NEZ 500 DRUHD PRAVTTH MYSI,

Obr. €. 9 a 10, M. Cihlat, ukazka z grafické prezentace pro ZOO Praha.
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1. 10 Promény linorytu v tvorbé zahrani¢nich umélci

Obr. ¢. 11, H. Matisse, Sedici akt, linoryt, 1906.
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1916.

Obr. &. 12, E. L. Kirschner, Zena pojidajici chléb, linotez,
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1.10. 1 Linoleum a némecka avantgarda

,Mladou némeckou generaci, ktera se zacala o linoryt zajimat, zaujaly
typické vlastnosti linorytu. Tito avantgardni umélci se domnivali, Zze jakym
zpiisobem a jak se prezentuje uméni, neni jiz autentické a utapi se
v malomést’ackém vkusu. V touze po Cistém a neposkvrnéném umeéni se avantgarda
obratila k lidovému a primitivnimu uméni a tvofivym projevim déti. Zacaly se
znovu objevovat i v té dob¢ ,, staromodni “ techniky dfevorytu nebo leptu, a zacaly
se znovu t&Sit znacné popularité. Kdyz tyto umélce zaujal prave linoryt, neni

prekvapujici, ze objevili jeho rzné vyrazové moznosti.

Prvni némecti umélci, ktefi experimentovali s linem jako grafickym
materidlem, byli ze skupiny Die Briicke. Byli si vS§ak védomi jeho nizkého
hodnoceni. Své prvni linoryty vytvoftili v obdobi mezi léty 1904 — 1906 Ernst
Ludwig Kirchner ( 1880 — 1938 ) - v grafice vytvofil fadu pozoruhodnych lista.
Velkoméstska ulice s kavarnami, tan¢irnami, bary, flakaci a nevéstkami, cirkus,
variété a kavarna - to jsou dtlezité motivy tohoto némeckého malife a jeho
grafickych praci. Vyuziva techniky leptu k rafinovanému liniovému uc¢inku,
deformuje tvare lidi, aby dosahl psychologického podbarveni kompozice. V
dievorytu je dekorativnéj$i a ma sklon ke grotesce. Touto technikou provedl fadu
listh ze Zivota Svycarskych sedlaki, kde velkou roli ma i skladba krajinna.

Dila: Muz a Zena (graf. cyklus), Zena pojidajici chiéb, linotez, 1916 ( Obr. &. 12),
David a Absolon (dtevoryt), Triumf lasky, G. Heym Umbra vitae (47 dievoryti
z 1. 1924), fada podobizen a;.

DalSim umélcem tvoficim prvni linoryt byla Gabriele Miinterova
(1877 — 1962 ). Umyslné pozvedavala hodnotu linorytii tim, Ze je vydavala za
dievoryty, aby se vyhnula kritice historikii uméni. Je docela mozné, Ze podobné
jednal 1 Kandinsky.

Pfi nynéjSim studiu téchto reliéfnich tiskli je mimotadné tézké posoudit, zda
se jedna o dfevoryt nebo o linoryt, protoze zpocatku neexistovalo jasné rozliSovani
v pouzivani téchto technik. Na rozdil od dfeva lino nemé zadn¢ letokruhy, které by
mohly zkazit tisk, ale i u dfevorytu nemusi byt viditelnost letokruhli nebo jadra

patrna. TakZe urceni téchto dvou technik zavisi napf. na vypovéedi autora, ktera
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nemusi byt vzdy pravdiva, nebo na nalezeni ptivodni matrice, z niz bylo dilo ti§téno.
Neni tedy viibec vylouceno, ze mnohé tisky, které jsou dnes oznaovany za
dievofezy jsou ve skute¢nosti linoryty.“ Hemelrijkova, L.: Od Kandinského ke

Corneillovi- LINO v uméni 20. stoleti. Grapheion 2000, ¢. 1.

1. 10. 2 Linoryt v Anglii

V rozvoji kolorovaného linorytu a jeho rozsifeni v Anglii ptispél profesor a
umélec Claude Flight ( 1881 — 1955 ). Byl hluboce ovlivnén teoriemi jiz
zminéného Franze Cizeka. Od poloviny 20. stoleti podporoval linoryt pomoci
vystav, publikaci a pfednasek pro mezinarodni studenty v Grosvenorské umélecké
Skole v Londyné. U Flighta i u jeho zaka pievlada futuristicky styl a tendence
k abstrakci, coz poprvé vystihlo vlastni podobu linorytu, jiz se odliSuje od
tradicnich dfevorezi. Flight jako idealista v linoleu vidél prostiedek, diky kterému

se moderni uméni dostane k oby¢ejnym lidem.

Pro préci Flighta a jeho zaki, mezi které patfili napiiklad Eveline Symeova
(1890 — 1961 ) z Australie, Cyril Edward Power ( 1872 — 1951 ) a Sybil Andrews
(1898 — 1992 ) z Anglie, je charakteristicky velky zajem o nové sméry ve
vytvarném umeéni, jako byl v té dobé kubismus a futurismus. Zajimaly a fascinovaly
je takové véci, které mély néco spolecného s pokrokem: vlaky, metra, zdvody

motorek a aut, kolotoce...

Vystavy Flighta a jeho zakt, které byly potfadény od roku 1929 v Redfern
Gallery v Londyné, poprvé obratily pozornost kritikii k neobvyklym a novym
moznostem linorytu. Flight s pomoci svych studentl usiloval o rozsifeni této
techniky i v zahranic¢i. Zv1ast¢ oblibenou se stala hlavné v Australii, odkud
pochéazelo mnoho jeho zakl. Technologické hranice linorytu jsou zde zkoumany

dodnes.
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Obr. ¢. 14, O. Dix, Hlava, detail. Linoryt.






K. Kollwitzové — List z cyklu ,,Vélka*

Obr. ¢. 16, K. Kollwitzova, List z cyklu ,, Valka “. Linoryt.

M. Pechstein — Chléb nd¥ vezdejsi

Obr. ¢. 17, M. Pechstein, Chléb nds vezdejsi. Obr. ¢. 18, E. Heckel, Stojici akt.
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1. 10. 3 Picasso a redukéni technika

,,Pfed svymi sedmdesatymi narozeninami se Pablo Picasso ( 1881 — 1973 )
zabyval linorytem pouze jednou. V roce 1951 vSak jeho z4jem o tuto techniku
vzrostl. Vytvotil plakét pro vyro¢ni vystavu keramiky ve Vallauris u Cannes, na
které byly vystaveny i jeho vlastni keramické prace. Mistni tiskai Arnéra ho
sezndmil s finanén€ méné narocnou technikou — totiz linorytem. Picasso se tedy 1
nadale zabyval plakatovou tvorbou a po roce 1954 vytvoftil 1 dalsi tisky z lina
s jinymi naméty.

V roce 1958 vznikl jeho prvni linoryt, ktery nebyl urcen pro plakat - Portrét
Zeny podle Lucase Cranacha mladsiho — je to graficky tisk, na ktery pouzil soutisk
Sesti matric. Vysledek vSak nebyl pro umeélce uspokojivy, protoze barvy se
nespojily tak, jak Picasso zamyslel. To bylo pravé diivodem k zavedeni redukéni
techniky. Tato metoda, jak jiz bylo napsano, spociva v postupném odryvani hmoty
z jedné matrice a tiSténi vSech barev pfes sebe, od nejsvétlejsi po nejtmavsi. Picasso
uzil tuto metodu ve vice jak 100 svych pracich a od té¢ doby mezi grafiky
zdomacnéla a stala se béznou praxi, kterd se provadi dodnes. Ve vyjimecnych

ptipadech miize byt i 800 vytiski z jedné matrice.

1. 10. 4 Linoryt v 70. letech 20. stoleti

Na konci 70. let se dostalo nového oziveni linorytu. Némecti maliii
kombinovali jednoduchy linoryt s dal$imi technikami, napf. s leptem nebo
dfevorytem a malbou, zacal se pouzivat rozsahly format a linoryt se kone¢né
osvobodil od hanlivého ptizviska ,,pouhé femeslné zruc¢nosti“. V tvorb¢é umélci,
ktefi se snazi o spontanni vyjadieni a experiment vice nez o predvedeni své
Sikovnosti, se stdva lehka zpracovatelnost linolea vyhodou, ne handicapem, jak

tomu bylo dfive.

Mladi umélci z Némecka objevili v linorytu nové grafické efekty, podobajici
se tahlim malifského Stétce. Tato technika se objevuje ve variacich na rlizna témata

v pracich Georga Baselitze ( 1938 ) a Jorga Immendorffa ( 1945 ). Baselitz Casto
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maloval na své linoryty pfimo $tétcem nebo rukama a Casto stfidal barevné
kombinace, takze kazdy jeho vytisk se stava origindlem a unik4tnim uméleckym
dilem. Experimenty s malbou na linu pouZzival na zac¢atku 80. let i Immendorf.
Nanestésti uzival velice nevhodného druhu barev, takze se jeho ohromna dila

s ndméty ze socialn¢ ladéného cyklu Café Deutschland Gut dochovaly dodnes,
avSak ve velmi §patném stavu. V sérii Sesti linorytl Café de Flore, které vznikly
v 90. letech, vytiskl ¢ernou kresbu na stale se ménici podtisk, ¢imz dosahl rizné

barevnych variant téze grafiky.

1.10. 5 Linoryt v holandském uméni

Linoryt se uplatnil také v Nizozemi. K umélctim, kteti linoryt pouzivali jeste
pred druhou svétovou valkou pattili M. C. Escher, César Domela ( 1900 — 1992 ),
graficka J. B. Oostingova ( 1898 — 1994 ). V soucasnosti se linorytem v Holandsku
zabyva mnoho umélct napt. K. Gubbels ( 1934 ), M. Brusse ( 1937 ) a H. Gerritz
(1940 ). Um¢lci V. J. Phaffova ( 1965 ) a B. Brouwer ( 1956 ) se zabyvaji
dokonce tiskem na platno. NejrozsifenéjSim zptisobem uziti linolea je stale jeho
funkce jako materialu pro tisk, mnozi umélci ho vSak objevili jako material vhodny

pro prostorové objekty.

1. 10. 6 Soucasny linoryt

V pritbéhu jednoho stoleti naslo lino mnoho ptiznivel v kruhu uméleii. Jako
uméleckému materidlu se mu dostalo mnohostranného vyuziti a nové zptisoby spolu
s technologickymi metodami se stale objevuji. Zminim zde Australii, kde dnes
mnozi umélci znovu piechdzeji na tradi¢ni a mén¢ toxicky material pro tisk, kterym
je prave lino. Linoleum je materidl, ktery se skvéle pfizplisobi novym trendiim a
technickému pokroku v uméni. Je flexibilnim materidlem, ktery bude i nadale
podnécovat kreativitu a touhu po zkouSeni nepoznaného i v umélcich nového
stoleti.* Liesbeth Hemelrijkova Od Kandinského ke Corneillovi LINO v uméni 20.
stoleti, Grapheion 2000, ¢. 1.
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Obr. ¢. 19, Jan Ktizek, Bez nazvu, 1960, barevny linotez, 240 x 235 cm.

Obr. ¢. 20, Jan Holoubek, Objekt v krajine, 1986, linoryt, 510 x 700 cm.
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Obr. ¢. 21, Vladimir Kokolia, Z vétsiho cyklu II, 1984, linoryt, 305 x 435 cm.
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Obr. ¢. 23, Véra Kotasova, Citadela IV, 1997, linoryt, 640 x 845 cm.
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2. VYTVARNA CAST

Vytvarna i didakticka ¢ast mé prace se vztahuje k tvorbé& autoportrétd.
( Autoportrét jsem délala v linorytu a autoportrétem jsme se zabyvali i s détmi,
které ucim, a o kterych budu v didaktické ¢asti psat ). Proto by bylo vhodné,

alespon kratce o této problematice pohovofit.

2.1 Portrét

,,Prvni kresebné portréty viibec byly pouze profilové. Objevuji se v rané
renesanci a navazuji na profilové portréty z antickych minci. Umeélci si v8ak zdhy
zacali uvédomovat neosobnost téchto portrétovych zobrazeni. Také Cisty en face
nevyhovoval plné snaze po vystizeni vnéjsich i vnitinich rysii zobrazovaného. Tak

Pti podobizné z ttictvrtecniho nebo plného en facu Ize zacit lehkym
nacrtnutim levého oka, pak pfidat obrys nosu, naznacit druhé oko a postupné radit
detail k detailu. Plativalo za zndmku virtuozity, dovedl-li kreslit nakreslit realisticky
akt tak, Ze zacal od paty levé nohy a postupoval stale vys. Odhadl-1i spravné a
ptesné proporce, umistil postavu spravné do formatu. Pti tomto postupu se
postupuje od detailu k celku a zvladnout jej miiZeme jen na zékladé zkuSenosti.

V dnesni dob¢ vSak se dava prednost postupu zcela opacnému. Model
pozorujeme velmi peclive. Jeste, nez zatneme kreslit, musime uz mit jakousi
ptredstavu, jak by asi méla vypadat hotova kresba. Predstavivost ndm posléze
promitne na netknuty papir obraz pozorovaného modelu. Zkusmo se presvéd¢ime,
zda nés vnitini model jde promitnout na papir nebo platno pfed nami. Poté se
soustfedime na celkovy obrys hlavy, jeji nasazeni na krk a ramena. Potom je moZno
velmi slabé nakreslit vajickovity obrys hlavy, obrys krku a naznaceni nasazeni
hlavy na ramena. Doporucuje se dbat pfitom na to, abychom hned ptfesné zachytili
spravny sklon a nasazeni hlavy, vztah hlavy a krku k ramentim. Sklon hlavy je
jednim z dilezitych momentl k divéryhodnému zachyceni podoby portrétovaného.
Je dilezité si uvédomit, Ze sklon hlavy bude jiny u ditéte, mladé Zeny nebo starce.

Velikost hlavy se nejcastéji zobrazuje 1:1, popf. se rad¢ji kresli o néco vetsi,

nez mensi. Spravnou velikost stanovime pomoci Spejle nebo nasady dlouhého,
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Stihlého Stétce. Do vykresu ho zaneseme tenkou ptimkou, aby vystihla thlopticku
hlavy. Vysku hlavy nejptesnéji zjistime, kdyz ji pfeméfime piimo podle modelu.
Spejle déle slouzi k pomé&fovani a stanoveni spravnych proporci tvaie nebo téla.
Poméituje se tak, ze se Spejle drzi v natazené ruce. Odméiuje se napt. délka nosu od
jeho kotene ke Spicce, nebo se zkoumad, kolik téchto délek mizeme vepsat do vysky
tvare od dolniho okraje brady ke kofentim vlast. TutéZ kontrolu je vhodné udélat
piipréci s proporcemi ust, o¢nic, ¢ela apod.

Pti dalsi studii portrétu se pozorné a lehce vkresli do naznacené hlavy
( vajicka ) rozlozeni o¢i, nosu a ust. Vse zjednodusené a tak, Ze je stale vhodné
nechat si dostatek mista a svétlosti pro vypracovavani detailu. Detail zhotovujeme
teprve tehdy, jsme-li si jisti, Ze mame cely portrét spravné rozkresleny.

Postupovat se ma déle tak, aby celé pracovni pole bylo stale prehledné,
snazit se kresbu tzv. ,,neutahat” a ,,neucpat, aby zistala stale otevien4, aby lakala
k pokracovani. Zaroven je vhodné chranit ta mista, s nimiz je kreslii spokojen a
chce je v praci zachovat. Kresba nebo navrh ke grafice ma byt takovy, abychom
mohli préci kdykoliv pferusit a ponechat ji jako nedokoncenou studii. V jakémkoli
stadiu by pak m¢la vykazovat urcité kvality.

Zvlastni pozornost se vénuje anatomii hlavy nebo téla ( trupu ). Podoba
hlavy je ddna obecnym tvarem lebky, a proto je dobré znat nejen jeji tvar, ale i
kostru lidského téla. Znalost anatomie totiz nejlépe vysvétli organizaci ryst tvare i
tvaru postavy. To je urcité jeden z diivodi, pro¢ se anatomie ¢lovéka vyucuje na
vétsing kvalitnich vytvarnych Skol a také to, ze vychazi nespocet ucebnic anatomie
zamefené prave pro vytvarniky.

Lebka je v oblicejové Casti pokryvana svaly, které nazyvame mimické,
jejichz reflexni ¢innost dava tvari vyraz. Nemén¢ dilezité jsou charakteristické a
kvalitativni rysy a vlastnosti pokoZky a kiize, které pokryvaji celé mimické
svalstvo. Pro zobrazeni hlavy je dale urcujici vyklenuti temene, ¢elo se dvéma
malymi vystupky ( tzv. ¢elnimi hrboly ), o€nicemi, v nichz jsou uloZeny o¢i. Velky
vyznam maji oblouky licnich kosti, jejichz vybé&zek se spojuje s licnim vybézkem
kosti spankové v charakteristicky jaimovy oblouk. Nos tvofi parové nosni kosti,
chrupavky a mekké tkané. Horni a dolni celisti, podobné jako oblouky licnich kosti
a tvar brady, jsou spolu se sklonem a vySkou ¢elni klenby, hloubkou o¢nic a formou

nosu, stézejnim faktorem pii vystavbé lidské hlavy.
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Nastaveni mimickych svalii ddva individudlni charakteristickou grimasu, jejich
klidové rozpolozeni je vyraz tvafe. Vystizeni podoby modelu by mélo byt hlavnim
cilem portrétistova snazeni. Zachytit vyraz znamena spojit psychofyzickou tvarnost
modelu s vlastnim inspirovanym zaujetim. Odli$né feceno — interpretovat objektivni
podobu ¢lovéka svymi osobitymi prostiedky, vytvarnou formou s urcitym citovym
napétim, jimz miiZze byt soucit, ironie, odsudek, smyslové zaujeti apod.*

TEISSIG, K.: Technika kresby. Praha, Artia, 1986 ( str. 21 —22).

Nyni bych se rada vratila k jiz rozepsané studii portrétu. Vcelku lze fici, Ze 1
nejpodrobnéjsi védomosti o plastické anatomii, jez je pro umélce pouze pomocnou,
le¢ uzite¢nou disciplinou, ndm nebudou bez dokonalé znalosti kreslitského
,remesla“ a cvi¢eného pohledu mnoho platné.

,JKonstrukce tvaru hlavy je v tomto stadiu lehce, obrysové nacrtnuta. Dale se
ma pokracovat se stinovanim lehce, rozhodné Settit Cerni, nebot’ by nemusela
vystacit tam, kde bude, v tmavych mistech, doopravdy potieba. ( Pochopitelné u
kresby ¢ernovlasého modelu ptiddme vice cerné, nez pii kresbé¢ modelu
svétlovlasého ).

Stiny je vhodné omezovat na minimum, svétla je vhodné rozsifit na velké
plochy nebo plany. Napft. je vhodné pozorovat detail musle zevniho ucha. Je
zajimavé vénovat se jeho modelaci a piekreslovat lasturovité tvary...

Vsichni, kdo se portrétem zabyvaji, by méli respektovat stale hlavni projekt
hlavy a jemu podfizovat detaily. Prosté zjednoduSovat ! Ale rozhodné¢ zachovat
podobu. Nebat se Cary a vést ji tam, kde ji kreslif citi, nebot’ cilem je studie, nikoliv
iluzivni fotografickd podobenka.

Dobrou radou je u mladych tvaii omezit ryhy tuzkou ( vrasky smichu maji i
mladi, vSak pfti kresbé by se mohli jevit jako vrasky opravdové ). V kresbé se ma
maji vrasky omezit jen na ty nejpodstatnéjsi a nejmarkantnéjsi. Pak totiz by bylo
riziko, Ze by vznikaly portréty, které by modely zobrazovaly star§imi, nez
doopravdy jsou.

Pti vkresleni o¢i je dobré mit na paméti, Ze oko je vlastné koule, ptes niz
ptetéka jak spodni, tak 1 dolni vicko. M4 sviij profil uplatiiujici se tak z riiznych
uhli, tak 1 v rizné perspektiveé. Z této koule je pak pochopitelné vidét jen vysec

mandlového tvaru se zornici a panenkou.
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I Gsta jsou dulezitym obrazotvornym prostfedkem. Je nutné je zobrazovat
tak citlivé, aby bylo znat silu nebo chabost sevieni rti a Celisti. Hleda se predevSim
tvar. Dulezitd je snaha o pfevedeni objemu z prostoru do plochy, na niz uz ptijde o
prostor imaginarni, vlastni dvojrozmérnosti listu papiru. Jde tedy o likvidaci tietiho
rozméru ve prospéch dvojrozmeérnosti vytvarnymi prostiedky, které vSak musi tuto
trojrozmérnost adekvatné vyjadrit v plose.

Vyraz je v optickém slova smyslu dan rozlozenim svétel na obliceji. To
vyznavali portrétisté hlavné v baroku. Pro nasi dobu je spiSe vhodnéjsi v§imat si
kreseb a portrétti z obdobi renesance, které hledaji ¢isty tvar, neruseny atmosférou a
iluzi dramatizujiciho svétla a stinu. Stiny se maji pfi modelaci drZet stale jemné a
Setfit s nimi.

Je preferujici hledat to, co neni ptili§ zfejmé, ale typické, neopisuje se
model, ale ptemyslive se vysvétluje. Podobizna neni Zanrovou fotografii !

Po tadé€ peclivych studii dojde kreslii v zobrazovani Zivych modeli
uspornou objemovou kresbou k urc¢ité dokonalosti. V takové kresbé se uplatiiuje
osvétleni jako tvarovy prvek a tato kresba definuje hlavu jako kulovity sféricky tvar
v ur¢itém prostoru. Tak by mohl vzniknout problém pozadi nebo viibec prostiedi
okolo modelu. Ze zkuSenosti se vi, ze okoli je nejvhodné&jsi omezit na minimum.
Nerozptylovat ni¢im hlavni kresbu a neoslabovat jeji i€innost. Nekdy lze pozadi
nebo jeho ¢ast pouze lehce zatonovat.

Kolik ¢asu je nutno vénovat studii obliceje, aby tato podobizna byla
kvalitni ? Takovou kresbu lze ud¢€lat za jedno sezeni, které trva obvykle na
uméleckych skolach 3-4 hodiny anebo je mozné sezeni rozdélit na nekolik setkéni
po dobu dvou hodin. Je nutno dbat na to, aby model byl vzdy umistén ve stejné
pozici, jako den minuly. Pomickou mtize byt obkresleni postaveni nohou modelu
na pddiu nebo presné zachyceni Zidle - pokud model sedi.*

TEISSIG, K.: Technika kresby. Praha, Artia, 1986 ( str. 25 — 26 ).

Transformace tél a tvafi, véci do ploSného zobrazeni je dosti slozita, nebot’
jde o zélezitost vytvarného vtipu a citového dimyslu. Je to pro porovnani asi tak,
jako kdyz skladatel nachazi pti improvizaci nové neotielé figury — zacina tu hra,
ktera se neobejde bez fantazie a vynalézavosti. Zde se pro hudebnika, ale i

vytvarnika otevira cesta k uc¢inné zkratce a deformaci.
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2.2 Autoportrét

,» Vytvareni vlastniho portrétu ma pro vytvarnika n¢kolik prednosti.
Piedevsim se 1ze pfi ném nejlépe naucit aplikovat linearni kresebny nazor na celou
figuru, to znamena projit obtiznou cestu od modelace k lince. Dalsi pfednosti
autoportrétu je skutecnost, ze toto kresleni je naprosto zbavené zabran, studu a obav
pted spoleCenskym nezdarem, které byva spojené se zobrazovanim jinych lidi.
Proto pak miize byt velice svobodné a nezavislé.

Autoportrét je svym zptisobem malifovym denikem. Provazi mnohé umélce
od mladych let az do smrti a byl vytvarnym piepisem malifova filozofického
vyvoje. V tom je jeho zvlastni autenti¢nost, které se v jinych dilech dosahuje
nesnadnéji nebo mnohem mén¢ nepiesvédcive. Za piiklad bych uvedla
Rembrandta, ale i autoportréty Diirera nebo Gogha. V obdobi, kdy se kresba jesté
neosamostatnila jakoZto svépravny vytvarny obor, byl vlastni portrét Casto
motivovan faktem, ze model byl vzdy k dispozici. Pozdéji se stal portrét spolu
s podpisem portrétovaného dokladem k cestovnimu pasu. Autoportrét byl ¢asto
pouZit jako darek jinému umélci v pamatnicich, které si umélci, zejména v 16.
stoleti, mezi sebou vyménovali.

V nasledujicim 17. stoleti dbali v Italii na vécnou a Cistou kresbu a co
mozno nejjasnéjsi plasticitu kontur — na tmavém pozadi, tak vznikly tvary.

Hlavnim cilem byla formalni Cistota a dokonalost, nikoliv touha vyjadfit
zvlastni a specifické vlastnosti portrétovaného. Realistické vyjadreni cloveka a jeho
formalni krésy, kterého umélec zobrazoval, bylo charakteristické pro severské
umélce. Tam byl dilezity duSezpytny zfetel dominantni. S trochou nadsazky tedy
lze tici, ze v historii nejlepsi portréty vznikaly na sever od Alp. S rozvojem
technické dovednosti a s uvolnénim malifstvi ze sttedov€kych pout zacal totiz
nabyvat na vyznamu psychologicky podtext dila. Zejména v autoportrétu, kde nebyl
umélec vazan na objednavatele a na jeho reprezentativni predstavy a osobni pfani,
kde zalezelo pouze na malifové schopnosti ,,pohledét pravdé do o¢i a na mife jeho
talentu, dosahovali seversti malifi nejvétSich uspéchil. Zcela vyjimeénym piikladem
je samoziejm¢é Rembrandt.*

TEISSIG, K.: Technika kresby. Praha, Artia, 1986 ( str. 29 ).
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Po ném vSak pfisly desitky jinych. Dodnes vznikaji autoportréty jako
dilezita soucast malifovy nebo téZ grafikovy vypovédi.

Zobrazeni vlastni podobizny je pro kazdého vytvarnika velkym pfinosem.
Proto jsem se i ja rozhodla vénovat svou bakalafskou praci pravé autoportrétu, ktery
byl vZdy mym oblibenym tématem.

Pro kazdého umélce je zobrazeni své tvare velkou a diileZitou skolou, at’ uz
je ve své draze na zaCatku cesty nebo na jejim vrcholu.

,Henri Matisse ve své kratké stati, nazvané Presnost neni pravda ( 1948 )
napsal: ,, Mezi kresbami, které jsem velmi peclivé vybral pro tuto vystavu, jsou ctyri
— snad portréty mého viastniho obliceje, jak jsem ho videl v zrcadle. K nim bych
chteél obratit divakovu pozornost.

Tyto kresby obsahuji , jak se domnivam vSechny mé poznatky o podstaté
kresby, jez jsem po mnoha léta neustale prohluboval. Je to zkuSenost, Ze osobitost
kresby netvori ono presné zpodobeni forem, které jsme nasli v prirode, ani trpélive
hromadent bystie odpozorovanych podrobnosti, ale hluboky cit, s nimz umeélec
pristupuje ke zvolenému predmétu, ke kterému upina vSechnu svoji pozornost a do
jehoz podstaty pronikl. “ (...)

Tyto Ctyfi kresby, o které tu jde, ukazuji tyz subjekt, téhoz ¢lovéka a ve
vedeni ¢ary jevi zdanlivou svobodu linie, kontury a objemu. Kdyby je v§ak nékdo
polozil na sebe, nutné by zjistil, jak se od sebe kontury ¢ar 1i8i, misto aby se
shodovaly. Horni polovina obliceje je ve vSech Ctyfech kresbach stejnd, kdezto
spodni naprosto odli$nd. Jednou je hranatd a masivni, pak oproti vrchni partii
protazend, nebo vybiha do Spicky anebo se sklada z naprosto odlisnych ¢asti.
Ptesto zachycuji vSechny tyZ obli¢ej. Pfes vSechny odchylky v nich pulzuje
jednotny cit, drzi jednotlivé ¢asti pohromadé a poji je v celek. Je to zptusob, jakym
nos vyrusta z obliceje, jak je ucho pfipevnéno k lebcee, jak visi spodni Celist, jak se
bryle kladou pfes usi. Projevuje se v bdé€lé pozornosti o¢i, v pevnosti pohledu
spolecného v§em kresbam, ackoliv ndlada se méni. Bez dal§iho rozepisovani je
patrno, ze tthrn vsech jednotlivych slozek zobrazuje téhoz ¢loveéka

Jsou vsak tyto kresby portréty nebo nejsou ? Co je to portrét ? Coz to neni
vypovéd’ o vnimavosti ¢loveka, jehoz zobrazujeme ? Jediny Rembrandtiv vyrok,
ktery svét zna zni: ,, Nikdy jsem nemaloval nic jiného nez portréty *“.

Tyto jiz zminéné Mattisovy kresby nejsou vyplodem nadhody. Jinak bychom

nepostiehli, Ze jde pokazdé o té¢hoz cloveka, ze jeho charakter pronika vSim, Ze se
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vSechno stapi v témze svétle, a ze plasti¢nost vSech ¢asti — oblicej, pozadi,
prithlednost skel bryli, pocit hmotné tiZe, coz se v§echno neda vyjadfit slovy, ale
snadno ukézat, rozdélime na kousek papiru prostou ¢arou a tlakem témér
neménnym na plochy — je stle totéz. Kazda z téchto kreseb vdéci za svilj vznik
jednomu jedine¢nému objevu. Umélec natolik pronikl do svého objektu, ze s nim
splynul — v objektu nalezl sam sebe, takze objekt je zarovenn vypovédi o jeho
vlastni podstaté. Ac tyto kresby vznikaji za naprosto odliSnych podminek, zakladni
stav zlstavd nezménén. Vnitini pravda se projevuje v ohebnosti linie, ve svobode

s jakou se linie podtizuje pozadavkiim obrysové stavby. Pfijima do sebe svétlo a
stin podle umélcovy viile a jeji zivot podava svédectvi o jeho ¢ilém duchu.

Matisse zde vyjadril velmi sugestivnim zpisobem fadu obecnych pravd o
autoportrétu i1 portrétu jako takovém. V okamziku, kdy kreslit nebo zak vytvarné
Skoly, zvladne tzv. ,,abecedu kresleni* a usedne k portrétovani sama sebe, je dobie
se k témto obecnym pravdam obcas vratit a korigovat jimi svoji praci. To podle mé
plati pro viechny umélce — jak pro za¢ate¢niky na ZUS, tak pro pokro¢ilé na
akademiich.

Prostfednikem pro zobrazeni autoportrétu je alespoii pro zacatek zrcadlo,
které I1ze pozdéji odlozit, nebo pouzivat jenom obcas. Kazdopadné kreslit uvidi sam
sebe a bude se znat, takze pozd¢ji uz zrcadlo nebude ani potfebovat — a to je vlastné
nejsvobodnégjsi vytvarné poc¢inani — delat konkrétni véci a podoby zpaméti. Ovsem
do této faze se dostanou jen ti nejzkusené;si vytvarnici. ( Pti tvorbé vlastnich
autoportrétd, které jsou prilohou k mé préci, jsem postupovala podle fotek, které
jsem upravila v Adobe Illustrator ).

Zrcadlo dava prevraceny obraz - z toho vyplyva, ze kreslif, pracujici
s jednim zrcadlem, drzi pak na obraze tuzku, pero nebo stétec v levé ruce. Timto
zrcadlovym obrazem se nepravdépodobné pienaseji i jiné dulezité véci — tieba
mimické asymetrie — nesoumérné zvednuti oboci, jizva, péSinka ve vlasech.

Ostatné jiz diive si kreslit uvédomil, Ze jedna lice obliceje se nepodoba té
druhé a Ze vSechno dtilezité a vpravdé lidské je ve tvafi neopakovatelné. To méa mit
kazdy umélec na paméti.

Lze pouzit rovnéz dvou zrcadel, takZze druhé vrati véci na pravé misto.
Ostatné bez druhého zrcadla se neobejde ani ten, kdo se chce zpodobit z profilu

nebo tiictvrtky.” TEISSIG, K.: Technika kresby. Praha, Artia, 1986 ( str. 30 —33).
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2.3 Podoba, deformace a vyraz

,,Nejbeéznéjsi ndmitka nebo kritika ze strany zpodobovanych, nejsou-li praveé
znalci problematiky, byva — ,,Neni mi to podobné!* Banalni protest divaki —
mozna, ze je to pékna kresba, ale chybi podoba s modelem. Zda se, jako by pti
portrétnim kresleni §lo pravé jen o vystizeni podoby modelu a jako by celé kresleni
ztracelo smysl, jestlize nezobrazuje tak, jak to ve skute¢nosti vypada.

Ptitom je jasné, Ze objektivni zobrazeni lovéka prosté neexistuje. Neni
ostatné ani mozné, protoze lidska bytost se stava sama sebou vzdy az v komplexu
vSech vnitinich i1 vnéjsich znak.

Je t€Zké poradit, jak zachytit sugestivné podobu modelu. Je obtizné
formulovat néjakou poucku, protoze zdroj tspéchu lezi v oblasti citového poznani a
tvirci ¢innosti. Jakékoliv vnitini déni, at’ uz jde o klid, smutek, krutost, d¢s, bolest,
opilost nebo radost se projevuje ve vyrazu tvare, v grimase. Grimasa piedstavuje
urc¢itou tvarovou situaci, rozloZeni obli¢ejové anatomie, dil¢ich oblicejovych mas.
Na nich se zachycuje vrzené svétlo, které je modeluje. Zdznam svétel a stind je
tudiz optickym nebo mechanickym zdznamem o podobé.

Uméni portrétu je uméni citové nadsazky a urcité deformace. U vytvarného
dila mluvime o vyrazu, zkoumame, jaké jsou jeho vyrazové hodnoty.

U portrétu jde o vyraz dvoji kategorie. Za prvé je to uz zminény vytvarny
vyraz, a za druhé presvédCivy vyraz lidské tvare, ktery patrné spoluurcuje nebo
zesiluje onen celkovy vyraz vytvarny. V ¢em je podstata jejich hodnot ? D4 se fici,
ze v jejich vérohodnosti, presvédcivosti, v tom, Ze jim véfime a podléhame.

Z vyrazu portrétovaného bychom méli byt jaksi nepochybné zasazeni védomim o
citovém klimatu portrétovaného.*

Teissig, Karel: Technika kresby. Artia, 1986 ( str. 39).
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2.4 Portrét a autoportrét v uméni 2. pol. 20. stoleti

,,Cindy Sherman ( 1954 ) je jednim z umélci, kteti se zabyvaji
inscenovanim autoportrétli. Osa jejiho vytvarného dila po¢ina inscenovanim
autoportréti, které jsou tizce spjaty s divadlem nebo s performanci a jsou ¢asto
propojeny se vznikajici filmovou kritikou 80. let.

Autoportrét, ktery se objevoval spiSe v malifstvi, se rychle stal vyrazovym
prostfedkem ve fotografii. Podle mnoha kritikt se S. Sherman ve fotografii silné
inspiruje filmem a problematikou filmového ztvarnéni ( objektivizace zen ve
filmu ), ale jeji technika ziistava primarné fotograficka. Staticka, intimni povaha
Filmovych fotografii bez nazvu ( obr. €. 24 a 25 ) tthne mnohem spiSe k statickym
fotografiim nez k filmu, a proto od samého zacatku odrazi specificky fotografické
ztvarnéni.

Jiz ve svych prvnich snimcich se stala nejen subjektem — fotografem, ale i
objektem svych fotografii. A mozZna Ze je dokonce spiSe timto objektem, nebot’
sama o sobé Casto fikd, Ze fotografem nikdy nechtéla byt, i proto fotoaparat pouziva
tak, jako malif pouziva $tétec, zajima ji vysledek fotografovani, nikoli jeho proces.
Zaroven tak zfejmé nejostieji napada klasické pojeti fotografie jakozto pravdivé
reprezentace skutecnosti, nebot’ namét jejich fotografii, totiz ona sama, je vzdy
inscenovany. Jen stézi Ize poznat, Ze se jednd vzdy o jeden identicky model. Jeji
tvorba je proto obvykle fazena n€kam na pomezi fotografie a performance.

Tento pfistup poprvé rozvinula jiz ve svych ranych ¢ernobilych snimcich
z cyklu Untitled Film Stills / Filmové snimky bez nazvu ( 1977 — 1980 ), kde pted
objektivem fotoaparatu, za kterym tehdy Casto stavali jeji pratelé ¢i otec,
rozehravala roli anonymnich postav americkych B-movies z konce 50. let a zac¢atku
60. let, od kterych si vypujcila i format jejich propagacnich snimka (8 x 107).
Pravé ony ji rovnéz fadi mezi zakladatelky feministického vizualniho uméni.
Postavy jejich fotografii totiz reprezentuji ony maskulinnim diskursem
zptedmétnéné typy Zen, jako holka od vedle, no¢ni stopatka ¢i venkovanka ve
mésté, v jejichz typovosti se zaroven zrcadli i jejich maskovitost. VSechny totiz
pfedstavuje sama jejich autorka, ktera jen méni své masky.

Zacatkem 80. let Sherman zménila format svych fotografii a rozhodla se pro
barvu ( Obr. €. 26, 27, 28 ). Také se priklonila k interiéru. V souladu s tim se

zménily 1 inspiraéni vlivy z cernobilych filmi na barevné televizni potady. I nadale
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je objektem jejich fotografii dospivajici divka — ona sama, ktera pravé piijima svou
roli Zeny. Jeji pohled vSak jizZ nemifi ven z fotografie, uz i on v ni zlistava uzavien.
Ted’ uz je Gipln€ sama. To vSe fotografiim dodava jisty klaustrofobicky nadech.
Jakoby se télo do formatu obrazu nemohlo vejit. V tomto cyklu ptisobi bezduché
zenské télo zcela ,,masovym* dojmem jako néco zranitelného. T¢lo tady postrada
jakoukoliv energii, povétSinou je zborceno na zemi a zabirano z nadhledu, jakymsi
nezaujatym nadfazenym pohledem.

Tento motiv se radikalizuje v dalSim cyklu ( 1986 — 1988 ), ktery je
tentokrat inspirovan pfedev§im hororovymi filmy, pro které je ,,zmaseni cloveka
jednim z hlavnich témat ( napf. rozkladajici se télo ). Motiv smrti rovnéZz poukazuje
k statutu fotografie jako ,,umrtvujiciho* média. Fotografie zachycuje navzdy
uplynulé, zaroven nam vsak pfipomind, Ze jsme pfisli pozd¢. Tady se uz neda nic

délat. Mizeme jen fascinované zirat na smrt, ktera mohla byt stejné tak smrti nasi

jako jeji. Stacilo by si jen vymé&nit misto u spousté fotoaparatu. Autoportrét je pak
ovSem sebevrazdou.“ Vytvarné umeni — THE MAGAZINE FOR CONTEMPORARY
ART. Rocnik 1995, ¢. 1 - 2.

Obr. €. 24, C. Sherman, Obr. €. 25, C. Sherman,
Filmova fotografie bez nazvu, 1978, Filmova fotografie bez nazvu, 1978,
¢b fotografie, 25, 4 x 20, 3 cm. ¢b fotografie, 20 x 25 cm.
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Obr.¢. 27 a 28, C. Sherman, Bez ndzvu, # 97, 1982, C. Sherman, Bez nazvu, # 132, 1984,
barevna fotografie, 114, 3 x 76, 2 cm barevna fotografie, 175,3 x 119, 4 cm
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V roce 1960 Roy Lichtenstein a Andy Warhol za¢inaji uzivat kreslené serialy a

reklamu jako zdroje své tvorby: americky pop-art je na svéte.

,»V roce 1960 nezavisle na sobé Roy Lichtenstein ( 1923 — 1997 ) a Andy Warhol
(1928 — 1987 ) zacinaji tvotit malby zaloZzené na kreslenych seridlech z denniho
tisku a reklam. Kdysi Lichtenstain fekl, ze jeho zajem o kreslené seridly nejvice
stimuluje kontrast vysoce emocialniho obsahu a chladnych prostiedkii zobrazeni.
Zejména na mnoha obrazech mladych zen namalovanych v 1. pol. 60. let pouzil
tento kontrast s izasnou
virtualizitou, a proptjcil tak
kompozicim vzruSujici napéti.
Do svého obrazového
repertodru zafadil 1 komiksy o
lasce a valce.*
FOSTER, H. -
KRAUSSOVA, R. - BOIS,
Y. - BUCHLOH, B.:
Umeéni po roce 1900. Slovart,
2004 ( str. 445)

Obr. ¢. 29, R. Lichtenstain, V aute, 1963,
Olej a Magna na platng, 172,7 x 203,2 cm.

,V obraze M-Mozné ( Obr. €. 30 ) sméruje atraktivni blondyna svij
modrooky pohled k nam, ptesto se zd4, jako by se divala mimo nds, protoZze je piili§
zaujata vlastnimi myslenkami. Zena s hlavou spo¢ivajici na levé ruce v bilé rukavici
— tradi¢ni vizudlni metafora pro melancholii — se divi, jak prozrazuje bublina
( M — Mozna onemocnél a nemiize opustit atelier ), pro¢ ¢ekd marné. Ptitel nepfisel
na schiizku. VSedni povaha situace v nds okamzité vyvolava pochopeni. Neni tak
tézké ztotoznit se s touto divkou — 1 kdyby nebylo standardizovaného zptisobu,
jakym ji malif zobrazuje. Ten ji, skli¢enou, stavi do neurcité, vagni vzdalenosti, coz
zpusobuje proménu nasi pocatecni empatie ve zvlastni formu pokrytectvi. Najednou
se zda, ze vztah mezi obrazem a pozorovatelem je zaloZen na faleSnych
pfedpokladech. Umélost stylu odpovida Sablonovitému Zenskému obrazu

pochazejicimu z komikst ( Obr. €. 29 )
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VHVMAYRE HE BECAME [LL
AND COULDNT

LEAVE THE
STUDIO-

o

Obr. €. 30, R. Lichtenstein, M — mozna, Magna na platné, 152 x 152 cm.

Svou technikou posouva kli§é komiksi na vysokou uroveinl. Pouziva
primérni barvy, silné kontrasty a napadnou, sjednocujici kresbu. Piedstavuje to
jakousi optimalizaci popularni estetiky. Jeho prvnim krokem pfi tvorbé obrazu bylo
promitnuti originalu na platno pomoci diaprojektoru, ¢imz na technické tirovni
vytvofil analogii mezi mechanickou produkci a svétem trivialnich pociti. Potom
tvar pokryl teckovanym vzorem — poziistatkem tiStén¢ho originalu zbaveného
funkce pfijmout v uméleckém dile vlastni esteticky Zivot.*

HONNEF, K.: POP-ART. Taschen, 2005 ( str. 52 ).
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Obr. ¢. 31, A. Warhol, Zlatda Marilyn Monroeova, ( detail ) 1962, Sitotisk, 211 x 145 cm.

»Andy Warhol mozna pfispél k mytu Marilyn Monroeové vic nez
Hollywood a ¢asopisy dohromady. Komer¢ni filmy z ni udélaly pouze symbol sexu
a prototyp hloupé blondyny. Lidé se aZ na malé vyjimky smali jeji touze, aby byla
brana vazné jako myslici a citici osoba.

Kratce po jeji smrti v roce 1962, snad disledkem osudného omylu, Warhol zménil
obycejnou fotografii v ikonu popularni kultury. Jeji opravdova slava zacala tedy az
po jeji smrti. Umisténim nezajimavého fotografického portrétu s typickym
stereotypnim usmévem v rozséhlém prostoru, ktery ji obklopuje jako honosny ram,
a pokryti celého prostoru zlatem — z ni Warhol ucinil modlu. Vyklenuté rty, oci,

vInité vlasy a tvat zbavené objemu a reality pomoci techniky sitotisku se oddéluji
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od pozadi a vznaseji se pfed nim a nad nim jako hvézdy na zlatém nebi. V mnoha
pozdéjsich verzich zvétsil tuto modlu stalym opakovanim nebo izolovanim ismévu
a spojoval mytus hvézdy s metodami pouzivanymi masmédii k vytvofeni hvézdy —
pomoci stalych novych obmén a nepfetrzitych sekvenci, jak se to déla u
primyslového vyrobku, spotfebniho zbozi ( Obr. €. 31 ).

FOSTER, H. - KRAUSSOVA, R. - BOIS, Y. - BUCHLOH, B.:

Umeéni po roce 1900. Slovart, 2004 ( str. 486 ).

Obr. ¢. 32, A. Warhol, Autoportrét.
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2.5 Tvorba vlastnich autoportréti

Pro tvorbu ve své vytvarné ¢asti jsem si v linorytu vybrala téma
autoportréti. Zobrazovani figury me€ vzdy velmi zajimalo, pfevazné na stfedni Skole
jsme se figuralni tvorbé dlouho vénovali ( pfedmét figura jsme méli celé Ctyii roky
studia ). Tématu autoportrétu jsem se vzdy chtéla vice vénovat, ale aZ na par kreseb
a jeden dievotez, jsem k tomu neméla doted’ ptileZitost. Na vysoké Skole mi
pfedmét figury velmi chybél, a proto jsem se rozhodla uplatnit své znalosti alesponi
v této praci.

Po dlouhém zvazovani, jak vlastné navrhy na linoryty vytvofim ( jestli
pouziji vlastni nacrty nebo kresby ), jsem se rozhodla z ¢asti pro portréty, které jsme
fotili pro potiebu seminafe pana Mgr. J. Smida ( Obr. &. 33 a 36).

Tyto portréty by mohly byt prohlaSeny za strojené nebo focené tak, aby byly
libivé. VSak nejsou. Portréty jsme fotili v podminkach Skoly, tak, jak kdo pfisel,
zadné tpravy obliceje se nekonaly, jak tomu byva, kdyz se nékdo chce
vyfotografovat u profesionala. Na téchto fotkach jsem tedy byla spodobnéna
v naprosto pfirozené situaci. VEtSina mych praci vznika spontanné, proto jsem
nechtéla pouzivat ,,strojené*, libivé nebo aranzované fotky, protoze by tak pak
pusobilo i hotové dilo.

Dalsi ¢ast fotografii je z minulého 1éta z dovolené, ktera byla pojata
vyjimecné odpocinkove, takze i tyto fotografie jsou foceny spontanng, vétSinou
v situacich, kdy jsem ani nevéd¢la, Ze mé n€kdo foti. Proto i ony piisobi lehce,
nikoliv strojené a jsem na nich zachycena takova, jaka doopravdy jsem.

Vybeér fotografii byl tedy hotov. Pak jsem pfemyslela o moznostech upravy.
Mym hlavnim oborem na stiedni $kole bylo Propagaéni vytvarnictvi, proto jsem si
téZ oblibila praci s pocitacem a hlavné s grafickymi programy.

Vzdy mé bavilo pracovat s Upravou fotek na pocitaci — a velice mi to
pomahalo — pfi upravé fotografii nebo obrazki pro tcely na rizné plakaty, ndvrhy
oball na CD, casopisti... V uprave fotografii mi tedy velice pomohl Adobe
[lustrator CS. Z nabidky né€kolika efektl pro upravu fotek nebo obrazkd, jsem si
vybrala ten, s kterym jsem uz mnohokrat pracovala, graficky efekt Otisk, ve kterém
lze nastavit, jak bude otisk detailni nebo naopak, jak velké ¢erné plochy tam budou.

Pro kazdou fotku jsem vybrala jiny stupeii tohoto efektu ( Obr. €. 34 a 37).
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Mg¢la jsem tedy plosny jednobarevny obraz. Ja jsem vsak chtéla dvou az
Ctyfbarevné linoryty formatu A3. Nezbyvalo mi tedy nic jin¢ho nez popitemyslet,
kde a jaké barvy budou.

Po chvili mi vznikly — s pomoci barevnych fix - pomérné obstojné navrhy,

se kterymi se uz dalo pracovat ( Obr. ¢. 35 a 38).

Obr. ¢. 33, Vychozi foto pro tvorbu linorytu.
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Obr. €. 35, Kone¢ny navrh.
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Obr. ¢. 38, Konecny navrh. Obr. €. 39, Hotovy linoryt.

Pro ryti matrice jsem zvolila Picassovu metodu postupného odryvani,
protoze ta je pro né¢kolikabarevny otisk nejjednodussi, nejefektivnéjsi a hlavné pro
pozd¢jsi tisk nejpiesnéjsi. Jedinou nevyhodou je pouze to, Ze z matrice, diky
postupnému odryvani, neptjde uz nikdy jindy tisknout. Pfi tisku ¢tvrté barvy

vétSinou z matrice opravdu moc nezbylo, maximalné nekteré obrysové linie.

59



Pocet vytiskil jsem u vétSiny grafik zvolila na osm, protoZze to je tak akorat
zaloha pro ptipadné tisky, které se nepovedou. Odevzdat jsem v tuto chvili
planovala od kazdého tisku Ctyfi varianty. Kazdy tisk byl totiz trochu jiny. U
n¢kterych jsem vynechala podtiskovou barvu, nebo barvu, kterd méla naopak pattit
az nakonec. Vznikly tak prace velmi rozdilné.

Pti tisku byl pro mé dulezity vybér barev. Nemam Zadnou oblibenou barvu,
ani neexistuje barva, kterd by me¢ vystihovala. Chtéla jsem ale pouZit pro tisk co
nejvetsi a nejsirsi skalu barev, aby tisky byly barevné 1 namétove co
nejrozmanitéjsi, a aby kazdy plsobil svym osobitym dojmem. Ve vysledném efektu
se v pracich objevuje nejcastéji barva zluta, oranzova, ¢ervend, zelend, tmaveé modra
a ¢erna. Kazda z téchto barev se ke mné hodi a vSechny barvy mi jsou blizké.

V celkovém vysledku vznikl soubor praci, které mé zachycuji v detailu
obliceje, pak pohled na cely oblicej, pohled na figuru do pasu a posledni dva tisky,
které jsem délala, zachycovaly pohled na figuru jako celek. Ve své praci jsem tedy
zachycena jak v celku, tak v detailu.

Pti praci jsem se ne vzdy drzela napldnované skici. Pfi ryti se mi Casto
stavalo, Ze néjakou ¢ast jsem odryla nebo nechala byt a porusila jsem tim tedy
improvizované svij predchozi plan. Tim jsem docilila toho, Ze grafiky vypadaji
jesté vice uvolnénéji, nez jsem pivodné planovala. Improvizace pii provadéni
uméleckého dila je urcité pro kazdého umélce dilezita. Umét se rozhodnout bez
ptedchoziho hlubokého badani, délat véci tak, jak ho zrovna napadne. Timto
ptistupem ja osobné mnohdy dosdhnu lepSich vysledk, nez kdyZ praci do detailu
planuji. Z prace mam pak mnohem vétsi uspokojeni.

Na linorytech se mi pracovalo velmi dobfte, diky této praci jsem si znovu
pfipomnéla grafickou techniku, kterou jsem naposledy délala na stfedni Skole, nikdy
jsem vSak ptfedtim nedélala linoryty vice jak dvojbarevné a formatu A4.

Tvorba téchto ctytbarevnych grafik, formatu A3, byla pro mé velkym
pfinosem, ktery jsem se hned rozhodla aplikovat i na Zacich, které uc¢im, a jejichz
prace jsem se rozhodla pouzit v didaktické ¢asti.

V tvorbé linorytu jsem se zlepSila jak vytvarné, ale i technicky. Obcas se
stava, ze se vytisk nepovede, mné vsak se celkem povedly vSechny — je dobré mit
zkuSenosti s ptipravou barvy, jejim nanesenim na valecek. Je dobré si i uvédomit,

jaky musi mit lisovaci stroj tlak na tiSténé lino, atd.
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Rozhodné je toto dobré znat pro ¢loveka, ktery sam chee ucit déti. Podle mé

neni nic hor§iho, nez kdyz se uciteli néco nepovede pred svymi zéky.
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3. DIDAKTICKA CAST

Na psani didaktické ¢asti jsem se hned po zadani bakalaiské prace téSila ze
vieho nejvic. Od zati roku 2008 u¢im na SZUS v Praze - Reporyjich, nové
otevieny vytvarny obor. TakZe hned poté, co nam byla zadéna préace k bakalaiskym
zkouskam, jsem zacala planovat, ze déti, které ucim, a jejich prace, urcité vyuziji
k zpracovani mého tématu.

Didakticka ¢ast bude pro mé rozhodné vétSim piinosem, kdyz ji budu
aplikovat prakticky, nez kdybych tu tvofila nepodlozené teoretické hypotézy, jak by

asi Sel linoryt s détmi zpracovat.

3.1 Vybér tématu

Sama jsem jako vytvarnou ¢ast délala autoportrét, nebyl tedy diivod, proc by
autoportrét nesvedli i moji Zaci, ktefi jsou ve véku 1. — 6. tfidy. Pro ucely mého
zkoumani jsem si vybrala Zaky ze star$i skupiny, kteti jsou od 4. do 6. tfidy. ( Zatim
ucim z ¢asovych ditvoda pouze dvé skupiny po dvanacti zacich ).

Jako sezndmeni se s figuralni tvorbou jsme nejprve kreslili tuzkou
autoportrét podle fotografie, kterou jsem jim vytiskla. Kresba podle fotografie je
pro zaky tohoto véku jednodussi, nez kdyby sviij prvni portrét méli délat podle
busty nebo zivého modelu. To by nejspis nezvladli a mohlo by je to od prace
s figurou odradit, a to jsem nechtéla.

Podle mého oc¢ekavani, portréty podle fotky se velice zdaftily, déti si byly i
podobné. Diky spravnému odmétovani, zachytily i spravné proporce, jak v Sifce a
délce hlavy, tak ptiblizné i v partiich obliceje. Portrét jsme kreslili na format A3 a
k fotce v poméru 1: 1.

Nebyl tedy diivod, pro¢ by si autoportrét nemohly vyzkouset i technikou

linorytu.

3.2 Tvorba prvnich linorytu

Nekteti Zaci, které nyni u¢im, jiz vytvarny obor navstévovali. TakZe asi pét

zaki z dvandcti uz linoryt délalo. Ale zminili se mi, Ze nikdy neméli dané téma.
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Nez jsme se pustili do této techniky, ukézala jsem jim néjaké své linoryty,
linoryty znamych umélcii z réiznych publikaci. Zaci se na linorytovou tvorbu t&sili
uz mnoho hodin pfedtim, nez jsem jim ukézala tyto pfiklady. Nyni se tésili jeste
mnohem vic, az si to sami vyzkousi.

Pak jsem jim — se zapojenim nékterych déti, které uz linoryt délaly —
vysvétlila podstatu techniky ( co odryt, co bude bilé, co zlistane ¢erné, doptedu jsem
jim 1 fekla, jak se lino bude tisknout, vSe, co k linorytu patfi, ...) a samoziejmée jsem
je seznamila s bezpecnostnimi pokyny prace, jak se ma uchopit linorytové rydlo,
aby se nezranili, a aby se jim s rydlem pracovalo co nejlépe.

Prvni linoryt jsem se rozhodla udé¢lat jako zkousku. Dostali kousek lina
malého formétu, aby se s nim sezndmili. Téma bylo volné, kazdy si mohl vyryt to,
co ho napadlo, aby si na této praci uvédomil pomér Cernych a bilych ploch.

Nejdiive siudélali pomocné skici na papir, na kterém jsem jim radila, jaka
plocha bude mit po vyryti jakou barvu a co tfeba by bylo vhodné jesté odryt, a co
naopak ne. Ze zacatku méli sklon lino ryt pouze v lince.

K mé radosti vSichni, kdo linoryt jesté nedélali, jeho princip rychle
pochopili.

Po vyryti prvniho zkuSebniho dilka jsme mohli pokrocit kone¢né k prvni

velké préaci — a to autoportrétu, ktery je uz pii kresb¢ velmi zaujal.

3.3 Autoportréty — zadani ukolu

Jak uz tomu ma byt, 1 j4 dbdm na to, aby uloZeni prace détem spliiovalo
nasledujici kritéria:
Kazdou hodinu détem zaddvam:

1. Ukol a nAmét — vzdy piesn& formuluji co je ukolem, ktery maji zaci splnit.
Ptam se na pfipadné nejasnosti a nechavam prostor pro dotazy.

2. Téma — co ptfesné¢ maji z dan¢ho ukolu vytvofit.

3. Motivace — k motivaci pouzivam Casto ukazky obrazkd, praci svych i praci
svétovych umélcii, pro mladsi to mohou byt dale ukdzky pisnic¢ek, nebo si o
daném ukolu povidame,... do motivace lze zaradit vSe, co deti na dané téma
patfi¢né naladi.

4. Material a technika — vzdy je pro kazdého povinnost pracovat s materidlem a

technikou, kterou pro dany ukol vyberu, ktera je pro néj nejvhodné;jsi.
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Vyjimecné se stava, ze napt. u ilustraci necham vybér techniky na détech

samotnych.

TakzZe pfi tvorbé linorytu bylo zadani takovéto: Ukolem byl linoryt s tématem
autoportrétu. Pro uleheni prace jsem jim fekla, ze portrét se jim nemusi
fotograficky podobat, jako kdyz jsme autoportrét kreslili, mohou se spodobnit tak,
jak se vidi oni sami, nebo mohou do autoportrétu promitnout to, jak by napt. chtéli
vypadat.

Motivaci, jak uz bylo fec¢eno, byly ukazky linorytl vlastnich a linoryti zndmych
svétovych umélcti. Motivaci, kterou jsem neplanovala bylo samo vyfceni toho, Ze
konec¢né budeme délat slibeny linoryt, na ktery se déti moc tésily. ( Pomérné
dlouhou dobu mi trvalo sehnat potfadné lino, protoze to typické, staré, tlusté lino,
které je pro ryti nejlepsi se uz nevyrabi a v obchod¢ neni mozno koupit. Nyni délaji
lina slaba nebo z jedné strany potaZena tkaninou a do tohoto materialu se ryt neda.
Staré lino jsem nakonec objevila pfi praci na rekonstrukci bytu ).

Materidlem pro tisk byla ¢tvrtka, technikou byl linoryt - matrice se tvofila z lina
formatu cca A3, to jsem shledala jako nejvhodnéjsi velikost — déti mély prostor

experimentovat, ale i pro napf. tvorbu pozadi okolo figury.

3.4 Autoportréty — détska tvorba

Tak jako pfi tvorbé zkuSebnich lin, i tady si Zaci ptipravili své ndvrhy
nejdiive na balici papir. Navrhy jsme spole¢né prohlédli a rozebrali, co by se dalo
na kvalité linorytu jesté zlepSit. Nékterym zaktim se podatilo portrét do formatu
ptipraveného lina umistit tak, ze jim nezbylo misto okolo, a skica se tedy zdala byt
hotova.

Nékterym z nich délalo problémy to, Ze v pozadi zbyvalo pfili§ mnoho
mista, ¢imz by grafika ptisobila nedokoncené. U kresby portrétu se nedoporucuje
délat pozadi, ja vSak t€émto détem navrhla, aby do formatu pozadi piesto umistily, a
dilo tak ziskalo jiny rozmér a vysledny efekt byl skvély. Krajina v pozadi vyborné
doplnila — zv1asté u jednoho z chlapcii — portrét v poptedi obrazu.

Dale jsme pfti korigovani navrhi stale rozebirali, co se vytiskne cerné, co
bile, jak bude na cerném pozadi plisobit tenka linie, jestli je lepsi nechat ¢erny

oblicej nebo vlasy — tyto véci byly u kazdého z zakl individudlni, a j& se s kazdym
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o tom také individualng bavila. Pfi u€eni se linorytové tvorbé je vhodné tyto
zaklady stale dokola opakovat, az si je zaci v§tépi a budou je pouZivat uz
automaticky.

Svlij navrh na ustfizeny kus lina pfekreslili tuzkou podle své skici.

Jesté, nez zacali s vyryvanim, jsme si opét ptipomnéli, Ze co uz jednou
v praci odryji, to uz nejde vratit zpét. Pti tvorbé matrice se neobjevil zadny
problém. Nékolik déti si jesté nezvyklo spravné uchopit rydlo, tak jsem jim
zopakovala, jak ho maji spravné vzit do ruky, a Ze je nutné vzdy ! ryt smérem od
ruky, nikdy proti ruce. Ze pii spravném uchopeni jde ryt dlatem o mnoho snadngji
(jeden zék se snazil rydlo drzet jako tuzku, pficemz vyryt néco timto zptsobem je
zcela nemozné ).

Matrice byla tedy uspésné zhotovena a nam zacal dalsi ukol — a to samotny
tisk.

Détem jsem tekla, Ze kazdy si ze své matrice prozatim vytiskne Ctyti grafiky
s tim, Ze tfi z nich si mohou odnést domd, a jedna ziistane ve Skole. ( Od svého
nastupu do préace se snazim celou $kolu, ve které doted’ vytvarny obor nebyl,
vyzdobit témi nejlepSimi pracemi, které Zzaci udélaji ).

Vysvétlila jsem jim, Ze pii tisku spravné grafiky, se matrice tiskne na papir,
ktery je vétsi, nezZ matrice sama ( pozd¢jsi zastfihnuti do pasparty atd. ). Kazdé dité
si tedy pfipravilo ¢tyfi ¢tvrtky, na které bude tisknout, a které odpovidaji velikosti
formatu matrice.

Téz sipro kazdy tisk pfipravili €isté noviny, které se daji pod tisknouci se
grafiku v lisu.

Potom jsme spolecné piipravili barvu. Ukézala jsem jim, jak ji spravné
rozvalet na skle, pfidala jsem do barvy magnézium. Ze zkuSenosti, kdyZ jsem sama
v jejich véku navitévovala ZUS vim, Ze neni vhodné, aby déti samy navalely barvu
na jejich matrici. Celou $kalu barev mam olejovou a je zcela jisté, ze by si zamazaly
obleceni, které by se uz nevypralo. To byl jeden z praktickych diivodi, pro¢ jsem
barvu na matrice nanasela ja sama, a druhy diivod byl ten, zZe déti nemaji jeste tolik
zkuSenosti, aby barvu nanesly samy spravné.

Ptesto vSichni zaci byli z tisku nadSeni. Barvu jsem sice navalela ja, ale oni
vzdy na lis polozili svou ¢tvrtku, ja poloZzila matrici, a oni pies ni dali ¢isté noviny,
a to celé prekryli filcem. Také sami tocili kolem u stroje, takze vlastné méli pocit,

ze cely proces tisku dé€laji bez moji pomoci.
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Po ,,ptelisovani“ zas filc i noviny odkryli, pfidrzeli mi svou ¢tvrtku tak,
abych ja mohla pohodIné odebrat prave vytiSt€énou matrici. Své vytisky dali
uschnout na velky pomocny stiil uprostied mistnosti, takze po skonceni tisku jsme
m¢éli vSechny grafiky pohromad¢ a mohli jsme sviij tspéch zhodnotit.

Jesté predtim jsem jim ale prozradila dalsi z nalezitosti spravné,
profesionalni grafiky. A tou je podpis na praveé strané listu dilka a potadi vytisku na
strang levé.

Ted’ uz mi nezbyvalo nic jiného, nez je za jejich prvni velky linorytovy
uspéch fadné pochvalit.

Jeste jsem pomoci terpentynu umyla sklo $pinavé od barvy, a pomoci
benzinu pomticky potiebné pfi tisku — valecek a Spachtle.

Linoryty sklidily na nasi prvni vanoc¢ni vystavé velky tspéch !

3.5 Spodobnéni sam sebe — jak se déti vidi

Jednim z Gcell, pro¢ umélec vytvaii autoportrét je to, Ze chce vyjadrit, jaky
doopravdy je, jak se sam vidi. To byl diivod, pro¢ jsem pti zadani tkold détem
fekla, aby se spodobnily tak, jak se vidi ony samy, a Ze neni nutno, zachytit
ptesnou, fotografickou podobu.

Z toho, jak jsem své zaky stacila poznat ( napf. z rozhovorl s nimi nebo
pozorovanim ), i z toho, co fiké psychologie, jsem se pustila do dohadi, ¢im na sebe
ktery zak v autoportrétu upozornil, a jak se vyobrazil, coz je vlastné jeden z diivodd,

pro¢ umeélec autoportréty vytvari.
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Vybrala jsem par téch nejzajimavéjsich:

0 ", nlﬂ
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Obr. ¢. 40, Autoportrét, Petra Zitkova, 10 let.

Petra se na jednu stranu snaZzila v autoportrétu ( Obr. €. 40 ) zachytit to, jak
vypada, coz se ji docela podaftilo ( podoba obo¢i, usmev ). Na druhou stranu se chce
ztotoznit s postavou Elle Woods z filmu Prava blondynka ( jeji velky idol ), které je
grafika téZ trochu podobna, a které se chce podobat i sama Petra. V dile mé zaujal
napf. fetizek, ktery zndzornila na krku portrétu. Ona sama tyto Sperky nosi, ale nosi
je 1jeji filmova postava. Téz maji obé dlouhé, upravené vlasy.

Dale si Petra dévala zalezet, aby pravé vlasy mély svétlou barvu. Ona sama
je hnédovlaska, ale Elle Woods je blondyna, takze portrét mél byt nutné také
blond’aty.

U déti tohoto véku je naprosto typické ( z psychologického pohledu ), ze se
chtéji ztotoznit s oblibenou filmovou postavou nebo zndmym sportovcem ( hledani

idolu ).
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Obr. ¢. 41, Autoportrét, Robert Vad'ura, 12 let.

Kdyz pominu to, Ze Robert je jednim z mych nejtalentovangjsich zaki, tak
k tomuto autoportrétu ( Obr. €. 41 ) lze fict, Ze je hodné vzdaleny jeho presné
podobé. Robert se ztotoziuje s postavami z pocitacovych her. Pocitace jsou jeho —
po vytvarce — druhou nejoblibené;jsi zabavou.

Proto i jeho vSechny kresby — i tento autoportrét — je svym zpiisobem
ovlivnény pocitacovou tvorbou a grafikou.

Z ptesné podoby lze konstatovat, ze sam Robert ma dlouhé, svétlé vlasy.
Z vypravéni vim, ze nejradeji doma kresli postavy podobného typu. Do budoucnosti
by chtél vytvaret pocitacové hry, bavili jsme se také o tom, ze k tomuto cili
rozhodné potiebuje vytvarnou vychovu a sezndmeni se ze v§emi vytvarnymi
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technikami, protoze PC hry samoziejmé vychézeji z ruéné kreslenych navrha
( postav, krajin, objektt,...). Takze doufam, Ze pravé pro ngj byl tento tikol velkym

pfinosem.

Obr. ¢. 42, Autoportrét, Andreas Sonnleitner, 11 let.
Andyho autoportrét ( Obr. €. 42 ) zde zatazuji z divodu skvélého spojeni

figury s jednoduchym pozadim ( zminila jsem se o ném jiz diive ). Jeho podobizna
je maximalné vérohodna ( bryle, zuby, usi ). Navzdory piedchoziho minéni, ze
k portrétu se pozadi nedoporucuje délat, tady musim fict, ze tato grafika se mi velmi

libi, a bez pozadi bych si ji dovolila klasifikovat jako méné povedenou. Takto jsem

Jji oznacila za vybornou.
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Obr. &. 43, Autoportrét, Aneta Cermékova, 10 let.

Anetin autoportrét ( Obr. €. 43 ) Ize také povaZovat za realisticky. Aneta ma

svétlé vlasy, proto pro jejich zobrazeni volila moznost odryti lina, ma vyrazné oci
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( dlouhé tasy ), které zde téz zdatile vyobrazila a podle toho, jak jsem ji stacila
poznat, se stale usmiva ( velky usmév vyryty linkou ).

Proto, ze jeji rodina je naboZensky zaloZena, nezapomnéla zobrazit na
fetizku symbol kiiZze. Anetka, stejn€ jako Petra, se rada paradi, a na této podobizné
znéazornila jeji velké nauSnice ve tvaru krouzku. Nezapomnéla ani na ofinu, kterd je

pro ni téZ typicka.

ey

Obr. ¢. 44, Autoportrét, Vaclav Neumann, 12 let.
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Venda autoportrét ( Obr. €. 44 ) pojal spiSe jako obraz toho, co vypovida o
jeho zajmech. Venda ma za idol piedstavitele punkové hudby. Proto se na portrétu
zobrazil v podobé, ktera je velmi stylizovana a hlavné ve stylu, ktery mu jeho rodice
nedovoli — vlasy upravené do tzv. ,,punkového ¢ira“. Stejné, jako u Petry, je zde
ztotoznéni se s vybranym idolem ( typické pro jeho vék ).

Linoryt neni podle mého vkusu tplné dodélany — Vendovi vSechny prace
trvaji velmi dlouho, nez je dokon¢i. Proto i v tomto linorytu by §lo n€kolik véci
jesté dodélat — napt. v triku odryt jeste néjaké pruhy, aby byly bilé,... Jinak jsem

s jeho praci byla spokojena.
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Obr. ¢. 45, Autoportrét, Anna Mindlova, 12 let.
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Posledni, Anna, je typicky piiklad dokonalého, talentovaného zaka. VSechny
své ukoly vzdy skvéle, tvotiveé splni. Autoportrét ( Obr. €. 45 ) se snazila délat
realisticky. Podoba samoziejmé& neni uplné¢ autentickd ( odpovidaji zvlasté oci a
vlasy ), ale linoryt je velmi zdatily. Obzvlast’ se mi libi pomé&r ¢ernych a bilych
ploch. V linorytové tvorbé pravé tato zZakyné nejvice vyuzila pfednosti této

techniky.

3.6 Nase ZUS a linoryt do budoucnosti ( misto zavéru )

Neuc¢im dlouho, proto jsem v pololeti détem dévala dotazniky o tom, co se
jim v prab&hu roku libilo, a co naopak ne. Zpétna vazba je pro zacinajiciho, ale 1
zkuseného pedagoga velkym ptinosem a dilezitou informaci. Linoryt sklidil
jednoznacné u vSech déti prvni misto.

V pfistim pololeti se tedy se zaky chystdm délat linoryt, ale tentokrat
dvojbarevny. Nékdo by mohl namitnout, Ze je to pro né slozité. Ja napf.
dvojbarevny linoryt délala az na stfedni Skole ! To bylo ov§em z mé zkuSenosti
pozde¢.

O svych Zacich vim to, Ze maji vytvarné piedpoklady, a Ze linoryt z dvou
barev rozhodné¢ zvladnou. Navic to pro né¢ bude mit obrovsky piinos ! ( Uvédoméni
si moznosti linorytu, plo$nosti barev, ale i prostoru, ktery jde pomoci linorytu

vytvofit —a mnoho dalsiho ).

Pti vSech hodinach se jim naplno vénuji a radim jim, proto se na dalsi
linorytovou tvorbu velice t€$im ! Radost z tvorby maji nejenom oni, ale i ja !

Tteba se praveé néktery z mych zakt v budoucnosti stane slavnym a znamym
grafikem, a i kdyby ne, po cely Zivot jim uz zlstane kladny vztah k vytvarnému
uméni, schopnost vidét véci, tak jak jsou, citlivost, tvofivost, kterou tieba nékdy

predaji dal.
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Piilohy.

Ke své bakalaiské praci prikladam vytvarnou ¢ast, ktera obsahuje 32

linorytli formatu A3 na téma ,,Autoportrét*.
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