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Anotace

Bakalaiska prace se zabyva procesem piejimani zapadni hudby v Japonsku v obdobi
Meidzi (1868-1912) a TaiSé (1912-1926). V pocatecni kapitole je shrnuta politicka,
spolecenska a kulturni situace v Japonsku v dob€ prvniho seznameni se zapadni hudbou
v poloviné 19. stoleti. V dalSich kapitolach jsou popsany druhy japonské hudby a proces,
v jakém byla zdpadni hudba postupné do japonské spolecnosti zavadéna zfizovanim
hudebnich instituci a pomoci praktické i teoretické vyuky. Ve ¢tvrté kapitole je popsana
faze integrace zapadni hudby do japonského kulturniho prostiedi v letech pielomu stoleti
a po L. svétové vélce. V zavéru je proces integrace zapadni hudby do japonské

spolecnosti ve sledovaném obdobi periodizovan a zhodnocen.

Annotation

This bachelor thesis deals with the process of assimilation of the Western music in the
Japanese society during the Meiji and Taisho periods. The introductory chapter outlines
the Japanese political, social and cultural situation during the period of the initiative
encounter with the Western music. The following two chapters describe the traditional
forms of Japanese music and the process of gradual assimilation of Western music
through practical and theoretical education and various institutions and associations. The
fourth chapter deals with the state of integration of Western music into the Japanese
cultural milieu in the years following the First World War. The closing part sums up the

process of integration of Western music into Japanese culture.

Poznamka k transkripci japonskych termini a jmen

K piepisu japonskych terminti a jmen pouzivam cCeskou fonetickou transkripci.

Japonské jména osobni pfepisuji s pfijmenim na druhém misté.
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Uvod — cile a rozvrZeni prace

V této praci se zabyvam otazkou vlivu zédpadni hudby a kultury na japonskou
spole¢nost v pfiblizném casovém rozmezi let 1854-1926, tedy v dobé od prvnich
obnovenych kontaktl se zahrani¢nim na konci obdobi Edo, v obdobi Meidzi, a dale az
po dobu konce obdobi Taiso, kdy se da pozorovat, ze se nova hudebni kultura jiz
japonskému prostiedi znacné piizpisobila a pevné v ném zakotenila. Popisuji zde jeji
roli v procesu modernizace, jako jednu ze soucésti zmén, které zasdhly vSechny
oblasti japonské spoleCnosti — politiku, primysl, obchod a spolecensky i kulturni
zivot. Jelikoz se Japonsko v této dobé dostalo nahle do konfrontace s technologicky
vyspélejsim a politicky dominantnim zépadnim svétem a s jeho kulturou po dlouhém
obdobi izolace, bylo nuceno se s témito vlivy vyrovnat. Japonsko proslo v relativné
kratké dobé prudkym vyvojem a béhem nékolika desitek let se zdsadné promeénilo
postaveni Japonska na mezinarodni scéné, zménila se tvar japonskych mést, kulturni a
spolecenské zvyky.

V préci konkrétné sleduji proces, ve kterém zapadni hudba do Japonska pronikala,
od viibec prvnich kontakti se Zapadem, az po dobu, kdy v Japonsku zdpadni kultura
jiZ do zna¢né miry zdomécnéla. Zamyslim se nad postojem Japoncl viici nové kulture
a spolecenskou roli hudby v japonské spolecnosti pied sezndmenim se se zdpadni
kulturou a po ném. Sleduji motivace, které vedly k pfijeti zapadni hudby a dale
prilezitosti, kdy a kde se Japonci s hudbou setkavali a jaka opatieni pro jeji prevzeti
de¢lali. Nakonec popisuji jeji rozsiteni do SirSich vrstev spolecnosti a vznik hudebniho
zivota podle zapadniho vzoru.

Prace je rozdélena do ctyf oddild. V prvnim popisuji kulturni a spolecenské
prostiedi v Japonsku pfed zahajenim styki se zahrani¢im a mysSlenkové proudy
vyhranujici se vici stykim se Zapadem. V druhém se zamySlim nad ptedpoklady
pfijeti zapadni kultury v Japonsku a roli pivodni a nové pfichazejici kultury.
V nésledujicich dvou oddilech popisuji proces, ve kterém se zdpadni hudba postupné

v japonské spolecnosti rozSifuje a uzavirdm je srovnanim roli hudby japonské a



zapadni na konci zde sledovaného procesu. V zavéru shrnuji, jaké zmény japonska
spole¢nost za dané obdobi podstoupila a jakou roli v tomto procesu hudba hrala.

Jako zdroje informaci mi slouzila literatura anglické, némecké a japonské
provenience. Jsou to jednak publikace, které se pfimo tématem zipadni hudby
v Japonsku zabyvaji, jako naptiklad studie Uryho Eppsteina Musical Instruction in
Meiji Education a kniha Mattiase Hirschfelda Beethoven in Japan, anebo sbornik
studii Silviana Guignarda Musik in Japan a jednak publikace souvisejici, které
popisuji obecnéji problematiku zdpadni kultury v Japonsku a jeji historii — naptiklad
G. B. Sansom The Western World and Japan. Japonské zdroje, vzhledem k jejich
zdejsi Spatné dostupnosti, jsem pouzival pfedevS§im internetové, nebo jsem vyuzival
citaci z jinych anglickych, ¢i némeckych text. Literatura k tomuto tématu je ve
zminénych jazycich pomérné obsahla a podrobna. Shoduje se vétSinou v celkovém
pojeti chapani tématu ptichodu zapadni hudebni kultury do Japonska a n¢kdy se lisi

v jednotlivostech a datacich.



1. Japonska spolecnost poloviny 19. stoleti

1.1. Popis spolefenského prostiedi v Japonsku v dobé prvnich

kontakta se Zapadem

V prubéhu prvni poloviny 19. stoleti, kdy se zapadni staty jako Rusko, Anglie a
Spojené staty zacaly stdle vice zajimat o Japonsko a o moznost s nim navazat
obchodni a diplomatické styky, prochazela japonska spolecnost zivym vyvojem a
potykala se s mnohymi problémy. Nutnost feSit wvnitini politickou situaci a
zaroven otazku narustajiciho tlaku ze zamofi nakonec vyustila v politickych a
spoleCenskych zménach, ve kterych se na jednu stranu projevily tendence
pretrvavajici z predchoziho obdobi a zaroven se projevil velky mocensky a kulturni
vliv Zapadu. Japonsko se dostalo na urcitou dobu do nevyhodného postaveni
mocensky slabsiho a vykofistovaného statu a nechtélo-li v této pozici zlstat, muselo
se s moci Zapadu 1 jeho kulturou vyrovnat.

V této kapitole chci strucné popsat politicky a spolecensky vyvoj v Japonsku
v obdobi Edo do prvni poloviny 19. stoleti pfed styky se Zapadem, a nastinit tak

prosttedi, do kterého néasledn¢ zacala zapadni kultura pronikat.

Béhem dlouhého obdobi vlady S$égunt zrodu Tokugawa, oznacovaného jako
obdobi Edo (1603-1868), doSlo v Japonsku k rozsdhlym spole¢enskym zménam,
sledujicim proménu spolecnosti od jejiho feuddlniho uspotradani v dobé vrcholného
sttedovéku po rozvinutou a na obchod¢ a femesle zalozenou burzoasni spolecnost
soustfedénou do velkych japonskych mést' v 18. a 19. stoleti. Idedlem $6gunatni
vlady bylo udrZet zemi v co nejvétsi rovnovaze a prosperité podle neokonfucianskych
zasad, coz se ji po nékolik generaci dafilo. Stabilitu kromé moralniho kodexu mél

zajiStovat systém piisného dozoru nad jednotlivymi knizectvimi, kontrola pohybu

! Nejvétsimi japonskymi mésty v obdobi Edo na ostrové Honst byly centrum velkoobchodu Osaka,
stiedisko $6gunatni administrativy Edo (dnesni Tokio), cisaiské sidelni mésto Kjoto a pfistavy Nagasaki,
Sakai, Nagoja a Sendai.
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obyvatel, politika izolace zemé a danovy systém. Spole¢nost byla navic hierarchicky
rozdélena do &tyf vrstev samuraji, rolnikil, femeslnikd a obchodniki.? Slechta u
cisafského dvora kuge byla S6gunatem podporovéana piidélovanim dichoda, ale jeji
moc byla omezena na formdlni vykon obfadnich funkci. Rovné€z moznost ohrozeni ze
strany nabozenskych sekt byla odvracena nejprve zrusenim pro $6gunat nebezpecnych
buddhistickych sekt a od roku 1615 i zdkazem kiestanstvi, jez do Japonska pronikalo
s portugalskymi misionafi v 2. poloviné 16. stoleti a rychle se rozsifovalo zejména
v mistech pfistavl na jiznim ostrové Kjust. Od roku 1635 bylo zakézano Japoncim
zemi opoustét a od roku 1639 cizinclim na Japonskych ostrovech pfistavat. Jedinou
vyjimku tvofil ostrov DedZima u pfistavu Nagasaki, kde sm€ly v omezeném mnozstvi
pristavat ¢inské a holandské obchodni lodi. Holandskd Vychodoindicka spole¢nost
tak jako jedina zprostiedkovavala obchod mezi Japonskem a zbytkem svéta mezi lety
1641 — 1853 a veskeré védomosti o Zapadu se do Japonska dostavaly pomoci hrstky
lidi slouzici na této obchodni kolonii. Véda o Zapadu existujici od 18. stoleti se proto
nazyvala Holandskym uc¢enim Rangaku.

Zemé¢ v obdobi Edo tak byla vnitiné stabilizovdna a izolovana od vnéjSich vlivi.
Ségunat sice zamezil vnitinim nepokojim a valkam, nedokazal vsak zabranit
vnitinimu spole¢enskému vyvoji, ktery v obdobi dlouhého miru svédcil rastu velkych
meést a koncentraci obchodu v nich a s tim i1 rozvoji méstské spolecnosti a kultury.
Pivodni rovnovaha spole¢nosti opirajici se o zdroje ze zemé&délstvi, kterymi se
vyjadfovalo bohatstvi jednotlivych knizat, byla naruSena naristem ekonomické sily
meést a postupnou proménou ve spolecnost postavenou na obchodu a penéznim obé&hu.
Pivodné nejnizsi tftida obchodniki, kterda nepodléhala zdanéni, zaCala svym majetkem
prevySovat samurajstvo a zchudly venkov, naopak zbidaceny vysokymi naturdlnimi
danémi, a stala se hlavni silou hospodarstvi. Tuto tendenci promény spolecnosti se
snazil §6gunat neltispéSné zvratit riznymi opatfenimi, které mély vratit staré potradky.
AvSak samotnd moc a autorita S6gundtu zacala upadat a nespokojenost ze strany

Slechty a rolnikd se snaSela na jeho hlavu, coz se projevilo napfiklad oslabenim

? Pro oznadeni &tyf tifd se uziva japonsky termin §i-né-k6-56, slozeny z oznadeni tiid v sinojaponském &teni
znakl. Si— samurajska tfida se délila na samuraje busi slouzici jednotlivym knizatiim a na §6gunovi ptimo
podiizené vazaly hatamoto.
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loajality knizectvi, ristem poctu rolnickych povstani a nakonec i spojenectvim a

vzpouram samuraji proti §6gunatu na sklonku jeho vlady.’

1.2. Kulturni zZivot v japonskych méstech na sklonku obdobi Edo

V obdobi Edo dochazi k rozkvétu predevSim meéstské kultury, zaznamenaném ve
vS§ech uméleckych druzich. Svého prvniho vrcholu dosahuje v obdobi Genroku (1688-
1704) ve velkych méstech jako Edo, Osaka a Kjoto, kde se soustied’ovali obchodnici i
samurajové. V t¢ dob& pusobily tii velké umélecké osobnosti méStanské kultury,
basnik Macuo Bag6, dramatik Cikamacu Monzaemon a prozaik Thara Saikaku, kteti
pak urcili raz japonské meéstské kultury pro dal§i generace, jeZ na né navazovaly.
Saikaku jako prvni pojmenoval kulturu méstanti terminem prchavy svét ukijo, ktery
jiz pro oznaceni kultury této doby zlstal. Nejzndméj$im projevem této kultury se staly
obrazy prchavého svéta ukijoe, které dievofezem zachycovaly vyjevy z domt kurtizan
a z divadla kabuki a pozdéji 1 hrdiny japonské historie, poutni mista a krasy japonskeé
krajiny. Casto se na nich objevovaly i profesionalni umélkyné gejsi, které v prostiedi
nevéstincl provozovaly hudbu a tanec. Pravé na pozdnich obrazech ve stylu ukijoe se
od ptle 19. stoleti objevovaly i vyjevy ze zdpadniho svéta (viz obrazovou ptilohu).

Kultura doby Edo byla po svém vyvrcholeni druhové celkem ustalena. Pietrvavaly
nckteré formy z minulych obdobi a dale se rozvijela literarni tvorba, poesie, malifstvi,
dramatické uméni i hudba. V 17. stoleti bylo v d6sacké oblasti populdrni loutkové
divadlo bunraku (doprovéazené recitacnim zpévem dzoruri). Od 18. stoleti prevladlo
tanecn¢ dramatické divadlo kabuki, které hrali pouze muzi a které bylo rovnéz
provazeno hudebnim ansadmblem. Vedle ostatnich uméleckych forem piedstavovalo
divadlo kabuki snad nejobliben¢jsi zabavu méstani.

Co se hudby tyce, provozovaly se v této dob¢ aktivné témét vSechny dnes znamé

hudebni druhy od hudby cisafského dvora, pfes hudbu naboZenskou, po hudbu

3 Povstani byla vyvolana netarodami a naslednymi hladomory v 20. a 30. letech 19. stoleti. Velké rolnické
povstani, které vedl Heihacird Ogio (1793-1837) se uskuteénilo v roce 1837 v oblasti Osaky. Odpor proti
$6gunatu se rodil zejména v kniZectvich Sacuma, Co3u a Tosa. Probihaly snahy o spojeni s cisaiskym
dvorem proti §6gunatu.
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lidovou a dale se rozvijely styly klasickych néstroji jako koto (hudba sokjoku),
Samisen a Sakuhaci. Tyto nastroje také hraly Casto spoleéné v ansdmblu. Ve méstech
se ve své vytiibené podobé hudba objevovala pravé u divadelnich forem divadla no,
kjogen, bunraku a kabuki. Vedle nich existovala celd fada lidovych forem — hlavné

pisiiovych a narativnich, spojenych s zivotem na venkove i ve méste.

1.3. Prvni kontakty Japonska se Zapadem

Ke slozité vnitropolitické situaci v poloviné 19. stoleti piistoupily déle tlaky ze
zahrani¢i. Jiz od konce 18. stoleti k japonskym bifehiim ptiplouvaly zahrani¢ni lodé
vyzadujici navazani obchodnich stykti a Japonci si byli védomi z dostupnych zprav jejich
sily a mozZnosti ohroZeni. Na japonské stran¢ se zacaly vytvaiet ndzorové skupiny a
postoje viuci Zapadu. Zpocatku byly tyto ndzory vyhranéné ostie proti jakymkoliv stykiim
se Zapadem®, aviak s postupem &asu a s §ificimi se zpravami o moci Zapadu a sile jeho
informovanym uc¢enctim holandskych véd.

V roce 1853 zakotvil v edském zalivu komodor Matthew Perry, ktery pozadal jménem
amerického prezidenta japonského vladare o otevieni pfistavlii pro lod¢ v nouzi a pro
obchod. Odjel sice s nepofizenou, ale kdyz se o rok pozdéji vratil, S6gunat, védomy si
sily amerického lod’stva, nakonec pfistoupil k uzavieni smlouvy, kterou se prolomila
hradba japonské izolace. Postoj S6gunatu i jednotlivych knizectvi byl velmi nejednotny.
Proti postupu Sogunatu se stavéla odbojna knizectvi, kterd vidéla v situaci moznost
prosadit své zajmy a svrhnout Sogunat a vyhlasila heslo navratu k cisaiské moci sonno a
heslo dZ6i° pozadujici vyhnani cizinct. Nasledovala dalsi namoini poselstva britskd,
holandskd, ruska a pruska s dalSimi pozadavky na uzavieni smluv, jejichz cilem bylo
znevyhodného postaveni Japonska ziskat co nejvice. V roce 1859 se po uzavieni
smlouvy s Ameri¢any otevira obchodu 1 pfistav v Kanagaw¢, kde roste velké pristavni

mésto Jokohama s rezidencemi cizinct, a dale ptistavy Nagasaki a Hakodate.

* Silnym protizdpadnim postojem bylo znamé kniZectvi Mito, kde vychazely spisy vyzyvajici k zahnani
cizinci. I zde se vSak pocitalo s moznosti uvazeného vyuziti zapadnich technologii.
> sonné dzoi BLEL 1T
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Samurajové stavici se proti této politice iniciovali Gtoky na cizince, doplacel na n¢
vSak pfedev§im S$6gunat. V roce 1863 se proti utoklim japonské opozice postavily
zahrani¢ni lodé a zautoCily na nepiatelskd knizectvi Sacuma a Césu. O rok pozdgji
$ogunat potladil povstani knizectvi Mito a u Kjoéta doslo k boji s knizectvim Césu
pokousejicim se o prevrat. To bylo nejprve potlaceno, ale vroce 1866 byl v tazeni
na kniZzectvi C68u porazen naopak $6gunat. Ten déle ztracel svoje pozice a v roce 1867
byl $6gun Keiki pfinucen k abdikaci. V roce 1868 byla obnovena cisafska moc v osob¢
Sestnactiletého cisaie Mucuhita (Meidzi). V roce 1869 byla samurajska tfida zrusena, ale
jesté v roce 1877 doslo poslednimu povstani jiznich samurajt, které vedl Saigd Takamori
(1827-1877).

Po obnoveni politické moci cisafe v $6gunové mésté Edu prejmenovaném v roce 1968
na Tokio nésleduje fada velkych zmén. Nastava obdobi horlivého piejimani zépadnich
technologii nesené v duchu hesla bunmei kaika®. Japonsko navazuje diplomatické styky a
postupné aplikuje celé systémy vedeni statni administrativy, vojenstvi zdravotnictvi a
Skolstvi, ale 1 kulturni statky. V roce 1889 vyhldSena prvni ustava a vznikaji prvni
politické strany. V této dob¢ ustupuje tradi¢ni japonska kultura do pozadi. K jeji
rehabilitaci dochéazi opét na zacatku 90 let, kdy je Japonsko na mocenském vzestupu a

expanzivné se uplatiiuje i na mezinarodni scéné.

% Heslo bunmei kaika SCHABR{L znamena v hrubém piekladu civilizovanost a osviceni. Odkazuje na
obdobi pocatkti pfijimani zapadni kultury v Japonsku a na pozitivni mySlenkovy postoj vici ni. Restauraci
cisafské moci byl nejednoznacny postoj Japonska vii¢i Zapadu oficiadln€ prolomen a nastalo obdobi
horlivého piejimani zapadnich technologii, zapadniho statniho a spolecenského ziizeni a dalsich kulturnich
projevu.
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2. Predpoklady asimilace zapadni kultury v Japonsku

2.1. motivace pro prijeti zapadni kultury

Hudba, jako umélecky druh se v oblasti zapadni kultury vyvijela vzdy na pozadi
spoleCenskych procestt a politickych udalosti. Také zavedeni zdpadni hudby do
Japonska bylo iniciovano spiSe zajmy vlivnych osobnosti, nez zajmy Cisté
umeéleckymi. Tak to bylo naptiklad jiz v ptipad¢ liturgické hudby, kterou S§ifili spolu
se svym ucenim kiestansti misionafi v 16. stoleti. Podobn¢ i ve stoleti 19. byla
vojenskd hudba, se kterou se Japonci jako prvni setkali a kterou se jako prvni od
Evropant udili, pfedev§im prostfedkem, jak 1épe a efektivnéji zorganizovat vlastni
vojenské sily. Mezi importem misionaiské a vojenské hudby byl vSak jeden dilezity
rozdil: zatimco misionafi svou hudbu ptivazeli a svépomoci S§ifili, v ptipad¢€ vojenské
hudby to byli Japonci, ktefi se snazili na zaklad¢ zdpadnich vzori o jeji napodobeni a
uplatnéni.
vedeni Japonska obdobi MeidZi. Spolu s urychlovanim procesu modernizace se
pohledy na pfijimani zapadni kultury a smysl takového po€inani proméiovaly. Je zde
presto nékolik hlavnich rysi, které v tomto procesu pretrvavaly.

Presvédceni, ze se Japonsko musi pfiblizit Zapadu, bylo po pocate¢nim vahani
velmi silné. V pocatecnich letech obdobi Meidzi prevladalo v kruzich meidziské
vlady ptfesvédCeni, ze je mozné funkéné¢ importovat zapadni technologie bez
souCasného pfijeti jejich kulturniho pozadi. Jedno v té dobé& rozsifené heslo znélo
wakon josai’, neboli ,,japonska duse, zapadni technologie®. N&kteii politici a znalci
zépadnich pomérti, jako byl naptiklad Juki¢i Fukuzawa, zas byli toho ndzoru, zZe
smysluplné pfijeti zdpadnich technologii je mozné jen spole¢né s pochopenim kultury,
kterou s sebou nesou. V dobé napodobovani zapadni kultury se také Casto objevoval

nazor, ze hudba, tak jako mnoho dalSich kulturnich projevii, by mé¢la byt pfevzata uz

" wakon josai FIBRTEEL
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jen proto, ze je to jeden z kulturnich ryst zépadni spole¢nosti, kde je dulezitou
soucasti zivota.

Dalsi divod pro import zdpadni hudby mlZze byt spatfovan v jeji reprezentativni
funkci, kdy po jistém pocatecnim pocitu vlastni ménécennosti a védomi zaostalosti
japonského statu oproti Zapadu, byla hudba jednou ze soucésti opatieni pro
pozdvizeni statni a kulturni prestize k zapadni kulturni rovni.

O tom, ze u zahrani¢nich dvord a vlad hudba slouzi k reprezentaci, zpravovali
vladu &lenové zahrani¢nich misi. Tak napiiklad Iwakurova mise®, které se zucastnili
pozdéji vyznamni politici a intelektualové, podala o stavu zédpadni spolecnosti mnohé
cenné zpravy.

Jako doklad reprezentativni funkce zapadni hudby miize slouzit fakt, ze se
provozovala na banketech a balech v nové ziizeném piepychovém salu Rokumeikan,
ktery byl postaven v stylu italské novorenesance a otevien vroce 1883. Zde se
schazeli do zapadnich Sati odéni japonsti politici a zdpadni diplomati. Podobnou roli
méla 1 hudba hudebnikl cisatského dvora, kteti byli vySkoleni i v evropské hudbé a
ucinkovali na pozadi ptfi diplomatickych navstévach.

Nov¢ pftichdzejici zapadni kultura spoluutvafela hodnoty nové se utvarejici
ob¢ansky rovnopravné spolecnosti. Vedle politickych a spolecenskych motivi pro
hudbu mluvila i skute¢nost, ze (pokud se nejedna o vokalni tvorbu), je to uméni
nezavislé na teci, které nevyjadiuje konkrétni ideje a je schopné nést emoce. Navic se
podpora hudby jevila jako ekonomicky nenaro¢nd, protoze k jejimu provozovani neni
potieba zvlastnich prostiedki a jeji Sifeni se tak v podstaté vypléacelo.

Vlada Meidzi financovala zfizeni Utadu pro vyzkum hudby’ a financovala rovnéz
prvni zahrani¢ni stipendisty. Jakmile se hudebni Zivot osamostatnil, zachovala si
vlada vliv na sféry hudebniho vzdélavani na Skolach, nebo pozdéji i na rozhlas, ale

jinak pfimo do vyvoje hudebniho zivota nezasahovala. Diky tomu se mohl pln¢ a

¥ Takzvana Iwakurowa mise (Iwakura Sisecudan, /& #fi[,) ktera se uskute¢nila v letech 1871-1873 a
kterou vedl Tomomi Iwakura %= /& EL{f (1825-1883), byla jednou z oficidlnich diplomatickych cest
vyslanct Japonska do USA a Evropy. Jednim z jejich ukolil bylo shromézdit informace o technologii,
vojenstvi, Skolstvi, spolecnosti a statnim zfizeni vyspélych statd, aby poslouzily pfi modernizaci
Japonska.

? Utad pro vyzkum hudby (Ongaku torisirabe gakari, = 38HFE#) byl zalozeny r. 1879.
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nezavisle rozvinout koncertni zZivot jesté do doby pred zacatkem druhé svétové valky.
Musel si vSak najit jiné nez statni formy financovani.

S ekonomickou a praktickou nenaro¢nosti provozovani zapadni hudby souvisel také
fakt, Ze nikdy nevyvstala naptiklad otazka, zdali by se neméla, namisto uceni se
zépadni hudby, soudobym potfebam uzpusobit hudba japonska, protoze piimé
prevzeti hotového evropského modelu bylo ziejmé tou nejjednodussi, nejvyhodné;jsi a
nejrychlejsi cestou.

Je otdzka, do jaké miry vySe zminéné motivy a opatieni k zavedeni zapadni hudby
do japonské spolecnosti mély prakticky vyznam. Je zfejmé, Ze k zavedeni hudby byly
v této rané fazi divody rozhodné spiSe pragmatické, nez umélecké a ze ustredni roli
v tomto procesu sehraly osoby povétené vladou. Import hudby probihal do zna¢né
miry védomé a sjasnymi cili a teprve s pronikdnim do SirSich vrstev spolecnosti
nabyval hudebni Zivot na samostatnosti. Dal$i skutec¢nosti je, Ze zdpadni hudba byla
do japonské spolecnosti pfijata, aniz by narusila kontinuitu hudby tradi¢ni a rozvijela
se sni paralelné¢ a od ni nezdvisle a teprve ve dvacatém stoleti se objevily prvni

mySlenky a pokusy tyto dva hudebni svéty propojit.

2.2. Vztah tradic¢ni a zapadni hudby

Hluboké zmény, které zasdhly spolec¢nost s reformami Meidzi a import cizi hudebni
a divadelni kultury, vyznamné zmeénily 1 postaveni forem tradi¢ni hudby nazyvané
hégaku'®. Vyuka a provozovani tradi¢ni hudby nebyly aZ tak hluboce zasaZeny,
protoze systém vyuky tradi¢ni hudby byl pevné zakotven v pretrvavajici tradici Skol
(ve smyslu specifického, tradované¢ho zpusobu hry). O mnoho vétsi vliv mélo
zavedeni zépadniho systému vyuky do nové vznikajiciho systému Skolstvi, kde se
zaCala vyucCovat podle zépadniho modelu rovnéz hudba. Nova generace byla
vychovavana tak, aby si adoptovala piivodné ne-japonsky zpisob hudebniho mysleni,

byla schopné porozumét zapadni hudbé a pftijala ji do svého Zivota. Tradi¢ni hudebni

1 Slovo hégaku (doslova ,japonska hudba®, ¥}%%) je oznadeni pro japonskou tradiéni hudbu. Ta
zahrnuje Sirokou Skalu hudebnich projevt. Jsou to veskeré druhy japonské hudby nabozenské, dvorské,
scénické, narativni a lidové.
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formy se musely piizplsobit nové spolecenské realité, kterd je vytlaCovala z jejich
puvodnich pozic a nahrazovala je formami vlastnimi. Neznamenalo to vSak, Ze by
tradicni hudba vymizela - naopak si svou tradici zachovala, pfesunula se pouze
z hlavniho proudu, ktery ptenechala postupné formam hudby zépadni a sama se dal
vyvijela nezavisle. Spolecenské zmény ovlivnily ale i podobu a formy hudby tradi¢ni.
Jednak se ¢aste¢né presunula jeji vyuka do hudebnich Skol, kde se zacala vyucovat
skupinové, coz znamenalo, ze byla mnohem vice pfistupna a promeénil se také jeji
repertoar, ve kterém se zacaly objevovat nové nastrojové kombinace a kompozicni
piistupy ovlivnéné i zdpadni hudbou.

O tom, jak se postaveni japonské hudby ve sledovaném obdobi proménilo a v jakeé

pozici se vuci hudbé zépadni ocitlo, se zminuji v zavérecné kapitole 4.3. a v zavéru.
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3. Prvni vyuziti zapadni hudby a pocatky hudebniho
vzdélavani

3.1. Prichod zapadni hudby do Japonska

Za dobu, kdy se v Japonsku poprvé objevila zdpadni hudba, se da povazovat doba
viibec prvniho kontaktu s evropskou civilizaci ve &tyficatych letech 16. stoleti'!.
Styky se zdpadnim svétem pak trvaly aZ do stoleti sedmnactého a v podstaté Uplné
ustaly po zékazu kiestanstvi v roce 1637. Tehdy méli Japonci moZnost zaslechnout
hudbu misionaft, ktefi provozovali liturgicky zpév, nebo 1 pfipadné hudbu
provozovanou obchodniky v Nagasaki. I ucenci v obdobi Edo, kteti se zajimali o
zépadni svét a jeho kulturu méli povédomi o néckterych evropskych hudebnich
nastrojich. Skutecné¢ védomé a cilené piejimani zapadni hudby se vSak vaze az
k poslednim letim obdobi Edo a pocatkiim obdobi MeidZzi.

K dal$im kontaktim se zdpadni hudbou v Japonsku doslo v padesatych letech 19.
stoleti, kdy se, spolu s nartistajicim tlakem na Japonsko ze strany zédpadnich mocnosti
a zvlasté Spojenych statl, Japonci setkali s hudbou amerického namotnictva. A byla
to praveé vojenskéd hudba, ktera byla zédhy ptejata v jednom celku spolu se zdpadnim
vojenskym systémem jako prvni zapadni hudba uvedena do Japonska.

Hudebni Zivot v prvnich letech obdobi Meidzi nebyl bohaty a zijemci o nové
ptichazejici hudbu pochazeli jen zkruha aristokracie. Prvni reakce Japoncl na
neobvyklé zvuky zapadni hudby, byly riznorodé. Naptiklad privod jedné z prvnich
zahrani¢nich misi, ktery zavital k cisafskému dvoru, a ktery provazela vojenska
hudba, ptsobil udajné na usi piihlizejicich jako nevidany hluk. KdyZz prvni prusky
velvyslanec knize Phillip Eulenburg nechal u pfilezitosti zalozeni pruského
vyslanectvi v roce 1866 pochodovat Ctyficeticlennou namoini kapelu z Jokohamy

k vyslanectvi, m&la byt reakce ptihlizejicich obdobna. '

" Poprvé se v Japonsku objevuje evropska (portugalska) lod’ v roce 1541. Oficialni styky byly navazany
v roce 1543.
12 Hirschfeld, s. 32.
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3.2. Uloha a vyvoj vojenské hudby v Japonsku

Vojenskd hudba byla, jak uz bylo vySe zminéno, vedle hudby kiestanskych
misionaitt v 16. stoleti, prvni zdpadni hudbou, se kterou se Japonci jesté¢ pied
zacatkem obdobi Meidzi setkali. Sehrdla podstatnou roli v poc¢ate¢nich letech styku se
zapadni kulturou a pfispéla k $ifeni povédomi o zapadni hudbé. Jiz samuraj Sthan
TakaSima (1798-1866), ktery v Nagasaki jesté¢ v obdobi Temp6 (1830-1844) studoval
holandské vojenstvi'®, rozpoznal dileZitost vojenské hudby a tato hudba také, nejprve
v jednoduchém néstrojovém slozeni pistal a bubni'®, byla po holandském vzoru
nejpozdéji od roku 1855 postupné do vojenskych oddilti zavadéna. Do pocatku obdobi
Meidzi vétSina rodit ve svych vojenskych oddilech jiz takové hudebni Gtvary méla.
Od roku 1869 jiz vznikaji mnohaclenné vojenské dechové kapely.

Japonci v tomto ohledu byli motivovani pfedevs§im potiebou vyrovnat se s mnohem
vyspélejsi organizaci zapadniho vojenstvi a jeho technologiemi. Divody pro zavedeni
vojenské hudby zdpadniho stylu tak byly rozhodné spis$ praktické, nez uméleckée a tato
hudba byla vnimana jednoduSe jako soucast vojenské struktury, kterd by méla byt
napodobena za ucelem dostizeni technologického naskoku Zapadu. Takovyto
pragmaticky ptistup byl po ur¢itou dobu charakteristicky praveé pro prejimani zapadni
kultury v obdobi Meidzi obecné.

Myslenka potieby posileni zemé byla téz vyslovena v heslu fukoku kjéhei”
vyjadfujici vili zemé& vymanit se zmocenského podruc¢i Zapadu a nabyt
rovnocenného postaveni na mezinarodni scéné posilenim jak ekonomiky, tak armady.
Zavedeni vojenské hudby tedy bylo soucéasti procesu modernizace japonskych
vojenskych slozek. Vojenskou hudbu, jejiz velkoleposti byli Japonci od pocatku
ohromeni, povazovali za velmi uzite¢nou, nebot’ u vojaka budila odvahu, posilovala

jednotu oddilti a napomahala fazeni jednotlivct.

1 Vedle Takasimy prosazoval systém zapadniho vojenstvi v této dobé piedeviim S6zan Sakuma (1811-
1864), ucenec holandskych véd, ktery obhajoval nutnost stykti se Zapadem jiz ve 40. letech.

' japonsky kotekitai ¥ %K.

15 ‘& [E 78 5% doslova ,,bohata zemé a silné vojsko®.
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Poprvé méli Japonci moznost slySet do zvuk zivé vojenské hudby v roce 1853.
se objevil vroce 1853 komodor M. Perry v pfistavu Kurigahama se dvéma
vojenskymi kapelami a dale rovnéz ruska flotila, aby se ob¢ o rok pozd¢ji vratily za
uzavienim obchodnich smluv. V roce 1858 pak pii nalodovani méla vystoupit kapela
anglického ndmotnictva, v roce 1860 kapela ndmotnictva pruského.

Od roku 1863 bylo na zadklad¢ uzavieni nerovnopravnych smluv, umoznéno
zastupitelim Velké Britdnie a Francie zfidit si v Jokohamé vlastni zastoupeni. Po
prohranych vojenskych stietech v letech 1863 a 1864 dale dochazi k uzavieni smluv o
spolupraci mezi §6gunatem a Francii a mezi kniZectvim Sacuma a Anglii. Tomu pak
nasledoval vycvik vlastnich vojenskych jednotek podle zapadniho vzoru. V roce
1866 poskytl francouzsky velvyslanec dajmjoéovi z provincie Fukui uditele vojenské
hudby pro jeho vojaky a vroce 1867, jesté pired svym odstoupenim, nechal vyslat
posledni $6gun Josinobu Tokugawa 32 vojakli do Jokohamy, aby se zde ucili hie na
francouzské kiidlovky a vojenské signdly.

Kapelnik britského namotnictva John William Fenton byl v této dobé ustfedni
postavou v zavadéni zapadni vojenské hudby. Od roku 1868 vedl japonskou
vojenskou kapelu v Jokohamé, kde ptisobil do roku 1870. U¢il vojaky ¢ist a psat noty,
zaklady hudebni teorie, trubkové signdly. Zde vyskoleni vojaci se pozdé¢ji stavaji
zékladem dalSich vojenskych kapel. V roce 1869 Fenton vyufoval nejprve dvacet a
pozd¢ji tficet vojaktt hudbu v kniZectvi Sacuma, za ucelem vytvofeni vojenské
kapely. Také nejprve dovazené hudebni néstroje jako bubny a trubky byly postupné
nahrazeny jiz tehdy v Japonsku podle evropskych modeli vyrabénymi néstroji.

V roce 1871 vznikla néarodni, cisafovi podiizena armada, ktera je organizovana
podle anglického a francouzského vzoru. Fenton sem byl povolan, aby zde vykonaval
praci hudebniho instruktora ndmotnictva, zatimco francouzsky vojensky kapelnik
Gustave Charles Desire Dagron (1845-1898) vedl od roku 1872 kapelu pozemniho
vojska. Francouz v této funkci setrval do roku 1884, kdy jej vystfidal Charles
Edouard Gabriel Leroux (1851-1926), ktery plisobil v Japonsku do roku 1889, a ktery

zde rovnéz napsal nékolik ve své dob¢ popularnich skladeb.
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Roku 1877 se Fenton po pordzce Sacumy v povstani vratil do Anglie a na jeho
misto nastoupil v roce 1879 Némec Franz Eckert (1852-1916). Dale se ve funkci
kapelnika ndmotni kapely vystfidali Hiromasa Furuja a Sadadzi Kudo, kteti studovali
v letech 1882-1889 na patizské konservatoii a s Evropou i poté udrzovali kontakty.

Oba tyto soubory — pozemni i1 namofini, vystupovaly stale Castéji na vetfejnych
akcich konanych pti vyznamnych udalostech. Na pocatku 70. let se konal prvni
koncert obou soubort za pfitomnosti cisafe, a poprvé tak vedle hudby cisatského
dvora gagaku zaznély oficidln€ i1 vojenské pochody.

Podobné 1 u dalSich oficidlnich udélosti pravidelné¢ hraly vojenské hudby -
napiiklad u pftileZitosti slavnostniho otevieni prvniho Zzelezni¢niho spojeni mezi
stanici Simbasi v Tokiu a Jokohamou v roce 1872 a poskytovaly i prvni vefejna
hudebni vystoupeni. Do konce 70. let se jejich zvuky stavaji soucasti bézného
civilniho zivota — tedy alespon pro uzky okruh posluchaca z Tokia.

Vedle vojenskych pochodii vojenské kapely postupné zacinaji hrat i statni hymny,
rtiznou hudbu zabavni a kusy z operet. Po vstupu japonskych vojsk do Ciny v roce
1895 opét ptevazuji pochody a patrioticka hudba.

Tato produkce méla vliv i na hudbu popularni a hudbu, které se ucily déti ve
Skolach a to i1 pfes svou pocatecni neoblibenost, nebot’ se stala soucasti oficidlnich
osnov. Pfevaha dechové hudby ztstala u dvorskych hudebnikl a v hudebnich Skolach.
Nékteré skoly a podniky si dokonce drzi svou, ztéchto dob odvozenou dechovou
kapelu 1 dnes.

Pravé diky svému cCastému vystupovani na veifejnosti sehrdly vojenské kapely
v prvnich letech obdobi Meidzi podstatnou roli v Sifeni povédomi o zapadni hudbé¢ a

zapadni hudebni kultufe.
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3.2. Hudebnici cisarského dvora

Nejenze se nova hudba hrila stile Castéji, ale rovnéz, spojovdna s pojmy jako
»Zapadni“ a ,moderni”, byla pfedstavoviana na vysokych mistech japonskeé
spolecnosti. V roce 1873 tak naptiklad hrala namoini kapela k vecerni spoleCenské
zabavé ,,v evropském stylu“ na cisafském dvote. Kratce na to byli vyzvani hudebnici
cisatského dvora'® k zapodeti studia zapadni hudby, aby mohli byt zahraniéni
navstévnici uvitani jinou hudbou, nez tou, kterd do té doby tradicné na cisafském
dvofe zaznivala. V roce 1880 byla zfizena Spole¢nost pro zapadni hudbu'’, jako &ast
stavajici cisafské hudebni kancelafte.

Prusky kralovsky kapelnik Franz Eckert se ujal jejich vzdélavani a stal se tak v této
dobé jedinym zapadnim hudebnikem, ktery neucil vyhradné vojaky. O vyuce
samotné, ktera probihala uvnitf cisatského dvora, vime jen malo.

Otazka, zda pro dvorské hudebniky byla znalost tradice spi§ piekdzkou nebo
vyhodou, je tézko zodpovéditelnd. Kazdopaddné pravé hudebnici cisatského dvora se
diky své horlivosti stavaji jak zdatnymi instrumentalisty, tak znalci zdpadni hudby.

Jiz vroce 1876 odehrali cisai$ti hudebnici na dvoie prvni smiSeny koncert, na
kterém pod vedenim Suenagy Togiho zaznéla japonska 1 zapadni hudba. V roce 1877
u piilezitosti zahajeni a ukonceni prvni primyslové vystavy v Tokiu hraji pozemni a
namoini kapely i dvorsky soubor slavnostni a obfadni skladby i instrumentalni kusy
z francouzskych oper. Vroce 1881 zahrali cisaiSti hudebnici cisafi koncert, kde
zazn€ly r0zné narodni hymny a ndasledujiciho roku hraji v Asakuse pro

sedmiset&lenné publikum.'®

' Misto na cisafském dvore, kde cisaisti hudebnici pisobili, se nazyvalo Kunaisé gagakuka = PNAE Hk
R | Cisafska kancelaf pro vzneSenou hudbu® (tj. hudbu gagaku).
17 Jogaku kjokai VEREWHZ.
'8 Hirschfeld s. 35.
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3.3. Institucionalizace hudebniho vzdélavani a pocatky vyuky

hudby na japonskych Skolach

Kromé sféry vojenské se zdpadni hudba Sifila oficidlnimi cestami samoziejmé i
v prosttedi civilnim.

Pro to bylo rozhodujici statem fizené stanoveni systému hudebniho vzdélani, které
bylo spojeno s vytvofenim centralné fizené¢ho systému skolstvi tak, jak existovalo ve
vyspélych statech.

V roce 1871 zfizené ministerstvo kultury vyuku hudby zahrnuje o rok pozdéji
v zdkonu o povinné Skolni dochdzce, vytvofeném podle francouzského vzoru, kde je
pro Sesti- az desetileté¢ Skolaky (tj. 1. -5. tfida obecné Skoly) piedepsan zpév a pro
jedendcti- az Sestnactileté i hra na hudebni nastroj. Zahy se vSak dodava, ze od tohoto
zpusobu vyuky miize byt prozatim upusténo. Takové vzdelavani totiz jesté nebylo ani
zdaleka mozné, vzhledem k nedostatku ucitelii, ktefi by mohli podle takovych osnov
vyucovat. VyhlaSka ministerstva Skolstvi z roku 1872 jiz obsahuje reguli zminujici
vyuku hudby jako jeden ze Skolnich pfedmétu, ktery by se mél na Skoldch vyucovat, i
kdyz zahy dodava, ze od jeho vyuky muiZe byt prozatim upusténo.” To, Ze je zde
vyuka hudby viibec zminéna, mize vychazet z vlivu evropskych skolskych systémtl,
které byly vzorem pro vytvoieni japonského, a o kterych bylo v Japonsku znamo
z piekladi. Jedna se jednak o holandsky systém popsany v knize Oranda Gakusei® a
systém francouzsky popsany v knize Fukkoku Gakusei’'. Proto ministr $kolstvi
Fudzimaro Tanaka®, povolal mladého ugitele a feditele $koly Sudziho Izawu, ktery
byl rovnéz ¢lenem vojenské kapely v Nagasaki, aby vroce 1875 odjel na studijni
cestu do Spojenych statd, kde se m¢l obeznamit se zplsoby vyuky hudby na

americkych skolach.

' Eppstein, str. 2.

 Oranda Gakusei FlT#i 22, ,,Holandsky $kolsky systém*, pieklad Uchida Masao (PN HI IE#), 1869.
2! Fukkoku Gakusei A [E %2, “Francouzsky $kolsky systém* z prekladu Junoecu Kawacu (Ji] 48 &
) a Tar6 Sazawy (2 IRKRE, 1873-1886).

2 Na post ministra kolstvi byl Fudzimaro povolan v roce 1874 po navratu z Iwakurovy mise, béhem které
studoval pfedevsim zapadni Skolské systémy. Na ministerstvu setrval do rokul880. Samotné ministerstvo
bylo ztizeno v roce 1871.
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[zawa se svédomité svého tikolu chopil a brzy rozpoznal hodnotu vyuky hudby na
Skolach, kterd podle jeho vlastnich slov méla schopnost posilovat duSevni
vyrovnanost a disciplinu studenti®. Zapadni hudbu pak povazoval za jedinou, kterou
je mozné pii modernizaci vyuky uplatnit. Uv€domoval si celou fadu praktickych i
hudebné-estetickych probléma spjatych se zavedenim vyuky hudby. Svoje otazky
vyslovil konkrétné po navratu ze Spojenych stati vroce 1879 v dokumentu
adresovaném tehdejSimu viceministrovi Skolstvi Fudzimaro Tanakovi, nazvaném
,Navrh Tanetar6 Megaty a Studziho Izawy na misi ve Spojenych statech na hudebni
vyzkum zohlediiujici §kolni pisn&“.** Jak i z nazvu vyplyva, stvrdil Izawovi tento
dokument svym podpisem jest¢ Megata Tanetaro, ktery meél na starosti zahranicni
studenty ve Spojenych statech, snad aby nabyl na vétSi vaze. V tomto dokumentu
navrhuje, jakym zpisobem by mohla byt v Japonsku hudba na Skoldch zavedena a
vyucovana.

Konkrétné se zde Izawa zmifiuje o tfech riiznych moznostech chépani ptistupu k
zépadni a japonské hudbé. Podle né¢j je mozné bud’ opustit ,,vychodni* hudbu, kterou
povazuje za malo uSlechtilou a na jeji misto pfijmout hudbu zipadni. Na druhou
stranu si vSak uvédomuje skutecnost, ze kazdy narod ma svou vlasti kulturu a hudbu a
proto by i Japonsko mélo o svou vlastni hudbu pecovat. Nejlepsi by podle néj proto
bylo tyto dvé krajni polohy sloucit a vytvofit novou narodni hudbu cerpajici z obou
tradic.

Aby se zavedeni hudby do Skolni vyuky podle Izawova pldnu mohlo uskutecnit,
bylo nutné ziidit nékteré hudebni instituce, které by na vzniku nové hudby a Skoleni
budoucich ucitelli pracovaly. V fijnu roku 1879 byl na Zadost Izawy ministerstvem
$kolstvi ziizen Utad pro vyzkum hudby.? Hlavnimi ukoly tohoto Gfadu, stojiciho na

samém okraji systému fizené¢ho ministerstvem Skolstvi, byly:

» Anglicky preklad podle Izawova dopisu citovaného ptivodné v: Hirosi End6 3§72, Meidzi Ongaku Siké
BAVE 2 Y13 . Ury Eppstein, Musical Instruction in Meiji Education, str. 9-10.
# Gakko $0ka ni moc¢iubeki ongaku torisirabe no dzigjo ni dakuSusubeki zai beikoku Megata Tanetar6
Izawa Stdzi mikomiso “FAZEHK — 7~ EAIGH /3 TAE T AAEKE B AR
& — RiAZE . Text dokumentu je otitén v anglickém piekladu v: Ury Eppstein, Musical Instruction in
Meiji Education, str. 21-24.
 Pavodné se méla tato insituce nazyvat Ongaku den3uso 5 %5/ FIT, nakonec bylo piistoupeno k nazvu
Ongaku torisirabe gakari & 258 HUif#. Eppstein, str. 21.
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- srovnavaci zkoumani hudebnich tradic Zapadu a Japonska a jejich syntéza

- Skoleni ucitelt pro hudebni vychovu ve Skolach a

- vytvofeni ucebniho materidlu, ktery by zajistoval standardizovanou vyuku hudby
v japonskych Skolach.

Vroce 1880 je otevien ucitelsky program pro 22 budoucich uditeld, kde byli
vzdélavani v oborech zpév, varhany, klavir, housle spolu s vyukou hudebni teorie.
Jejich vyuka se od pocatku stfetavala s obtizemi. Hudebni néstroje i Skolné byly
velmi drahé. Skole chybély dostateéné finanéni zdroje a piisobilo zde jen nékolik
kvalifikovanych uciteli. Chybély i formalni instrukce pro kompozici, ackoliv se po

Americky pedagog Luther Whiting Mason (1818-1896), ktery ucil Izawu
v Bostonu, byl povolan do Japonska a pusobil na ministerstvu kultury v Tokiu jako
poradce ve vécech zépadni hudby a pedagogiky. V Japonsku zlstava dva roky az do
roku 1882 a uci spolecné s Izawou na nové zfizeném uradu a rovnéz nekteré dvorni
hudebniky. Spolu s Izawou vydava prvni text ur€eny k vyuce hudby — Shirku pisni
pro zdkladni $koly*®, jehoz prvni dil vychazi 21. listopadu 1881 a dva nasledujici
svazky v dalSich letech a od roku 1873 nahrazuji pouzivané protestantské zpévniky
amerického puvodu, které provizorné slouzily k vyuce hudby na misionafskych a
obecnych skoléch.

AC si Izawa plivodné ptal skutenou syntézu zépadni a japonské hudby, skladdaji se
prvni zpévniky z pfevazné casti z pisni zdpadniho plvodu, na které byly slozeny
japonské texty. To ukazuje, Ze se bud’ syntéza v praxi jevila ptili§ slozita, nebo Ze se
hudebni material tradicni hudby nejevil pouzitelny pro ucely hudebni vychovy,
napftiklad z diivodii provozovaci praxe tradicni hudby vazané na urcité spolecenské
prosttedi, vzhledem k pfevazné soukromému charakteru pfi jejim provadéni a obecné
k odlisnosti tradi¢ni hudby nevhodné pro prezentaci novych ideji. Za ojedin€ly pokus

o slouceni japonské a evropské melodiky v této dobé se da povazovat plvodni

6 Sogaku $oka su /NEEHIE.
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japonské piseti Kimi ga yo, ktera se stala japonskou statni hymnou?’ a byla oti$téna
v prvnim vydani Skolnich pisni.

Ko6zu Senzaburd (1852-1927), ktery byl rovnéZz ve Spojenych statech s Izawou,
shromézdil hudebni materidl a publikace a zacal s jejich pfeklady a vydavéanim.

Ve skoleni ucitelt se dlouho zanedbavala tradicni japonska hudba. Brzy se totiz
ukazalo, ze ptivodni myslenka propojeni tradi¢ni japonské a evropské hudby neni tak
snadno realizovatelna. Vyuka tradi¢ni hudby byla vazana na urcité¢ prostfedi a byla
spojena s tradi¢nim zplisobem vyuky, kdy naptiklad mistr u¢i vzdy jednoho zdka a na
vyuku v obecnych Skolach ziizenou podle odliSného vzoru se tak dala aplikovat jen s
obtizemi. Navic vznikla otazka, jakd japonskd hudba by se méla na Skolach vlastné
vyucovat — hudba byla pfevazné vokalni a naptiklad hojné rozsifena hudba méstana
pocatku 19. stoleti byl zpév doprovazeny samisenem. Pfizptsobit tuto hudbu, vazanou
projevem i textem na méstské prosttedi, Skolni vyuce se muselo jevit nemozné a neni
proto divu, Ze nakonec doslo k ptijeti zdpadni hudby do systému vyuky. Teprve
pozdéjsi zména spoleCenské orientace a obrat k tradi€nim hodnotdam a snaha je
uplatnit v procesu modernizace vedla k vét§imu dirazu na tradi¢ni japonskou hudbu.
To vS$ak jiz nezménilo 1 pfes ¢asteCnou kritiku Izawovy orientace na zédpadni hudbu
smér, kterym se prace v Ufadu pro vyzkum hudby vydala. Hudebni vychova jiz
spocivala na systému zapadni hudby, dur mollové tonalit¢ a funkéni harmonii.

Podle evropskych pisni pfetextovanych do japons$tiny - a to hlavné téch, které se
melodikou podobaly pisnim japonskym — se déti ucily Cist a psat noty, sboroveé zpivat.
Neékteré z téchto pretextovanych zahrani¢nich lidovych pisni se japonské déti uci a
zpivaji dodnes — naptiklad pisné¢ Miwataseba, nebo Hotaru no hikari (puavodné jako
skotska piseft Auld Lang Syne), nebo Co¢6™ - z ndmecké pisné Héinschen klein.

Se zavedenim evropského tonového systému se ztraceji specifické kvality hudby
japonské a namisto skutecné syntézy hudby japonské a zapadni se da vysledek

povazovat spi§ za zdpadni hudbu s exotickou melodikou. Podle piivodnich plant méla

?7 Stala se ji v roce 1880, kdy nahradila po jedenacti letech nepfili§ oblibenou melodii hymny na stejny text.
% Miwataseba RLJEH % dnes znama pod nazvem Musunde hiraite 29" A TO 5 T, Hotaru no
hikari % ), Coco W~ .
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byt japonska hudba v Utadu pro vyzkum hudby studovana soucasné s hudbou
zépadni. K jejimu soustavnému studiu dochézi ale az se zalozenim nové instituce pro
studium tradi¢ni japonské hudby Hogaku &osa gakari ” poté, co jsou hudebni

materialy pro vyuku jiz dlouho vydany.

3.4. Zrizeni Tokijské hudebni Skoly

Masonovi nebyla v roce 1882 jiz smlouva prodlouzena a misto néj nastupuje o rok
pozdéji Némec Franz Eckert, ktery mé na starosti vyuku orchestralni hudby a hudebni
teorie. Eckert také dal kone¢nou podobu statni hymn& Kimi ga yo’’, zkomponovanou
pivodng dvorskym hudebnikem Hiromori Hajadim>'. Skutetnost, ze byl Mason
vystiidan némeckym hudebnikem, je mozné chapat i tak, ze némecké hudbé byl diky
jeji mnoha staleti dlouhé tradici a proslulosti jejich skladateli prikladan v Japonsku
zvlastni vyznam a mohlo tak jit do jisté miry i o prestiz. Kazdopadné byla jeho
pfitomnost jako vedouciho tufadu vitand, protoze byl z dvanacti zahrani¢nich
hudebnikl a pedagogt jako jediny ve svém oboru patii¢né vzdélany hudebni pedagog.
Ostatni zahrani¢ni pedagogové byli sice hudebnici, ale obsazeni byli viceméné
nahodné a to z toho diivodu, ze v této dobé nebylo snadné poslat z Japonska do ciziny
lakavou nabidku na praci hudebniho pedagoga, nebot to pro adepty obnaselo
pfinejmensim dlouhou cestu lodi, pferuseni hudebni kariéry doma, pobyt v cizim
jazykovém a kulturnim prosttedi a nejistou budoucnost.

Za Eckertova vedeni se Utad pro vyzkum hudby piejmenovava nejprve v roce 1885
na Ustav pro vyzkum hudby®’* a v roce 1887 na Tokijskou hudebni §kolu™, coz

provazelo rozsifeni této instituce. Hudebni skola si i nadale kladla za cil vzdélavat

¥ Hogaku &6sa gakari #2875 454% (Ukad pro vyzkum japonské hudby).
0 Kimi ga yo B3t
3! Hajasi ji zapsal piivodné v tradiéni notaci. Eckert ji po neuspokojivych pokusech Fentonovych poupravil.
Poprvé pak v této podobé zaznéla u prilezitosti cisafovych narozenin v cisaiském palaci 3. listopadu 1880.
32 Ongaku torigirabe tokoro 35 28 BT — zaména v nazvu insituce z gakari (#) - v textu piekladam
jako #rad, na tokoro (FIT) — zde pro odliSeni piekladam jako #stav. Déle se o instituci, pokud se
nejednd jiz o Tokijskou hudebni $kolu, zmiiiuji jejim pivodnim nazvem a ptechodny nizev Ustav pro
vyzkum hudby zminuji pouze zde.
3 T6kjo ongaku gakko HUIT T 482
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studenty v zapadni a japonské hudbé¢ a vzdélavat dalsi ucitele hudby. Vedle toho $kola
také financovala dal§i programy na pfipravu ucitelli, zahrani¢ni stipendia a
podporovala vyzkumné projekty.

Eckerta ve funkci dale vysttidali nejprve Holand’an Gillaume Sauvlet (1843-?),
ktery ucil zpév, kompozici a dirigovani a po ném v letech 1889-1894 RakuSan
Rudolph E. Dittrich (1861-1919), ktery ucil hru na housle, harmonii, kompozici a
vedl sbor. Za jeho ptsobeni doslo ke zkvalitnéni podminek vyuky. Piehled prvnich
zahrani¢nich ucitelil je uveden v pfiloze na strané 44.

Hudebni Skola se vyznamné podilela na hudebnim zivoté Tokia a ptispivala k Sifeni
povédomi o zdpadni hudbé svymi koncerty i praci ze Skoly vzeSlych pedagogt.
V roce 1945 se z této instituce stala propojenim s Tokijskou $kolou uméni** dnesni

Tokijsk4 akademie uméni®’.

3 T6kjo geidzucu gakkd  HRUSET 2L
3 Tokjo geidzucu daigaku — HUR ZE4HF K52,
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4. Rozsireni zapadni hudby - prijeti zapadni hudby
japonskou verejnosti

Rozsiteni zapadni hudby do japonské spolecnosti neprobihalo samoziejmée jen na
zékladé vzniku hudebnich instituci a zavedeni vyuky hudby do Skolni vyuky. Proces,
ve kterém byla nova kultura vstfebavana, byl celospolecensky a hudebni kultura
pomérné brzy ozila samostatnym zivotem a dal pokraCovala svym vlastnim vyvojem.

Podstatny je zde moment, kdy zdpadni hudba zacala byt chapana nejen jako nastroj
reprezentace a soucast instituci napodobujicich zapadni vzory, ale jako svébytny
umeélecky druh, u kterého jsou vnimany jeho estetické kvality, a jako takovy se mohl
stat pevnou soucasti kulturniho Zivota Japoncl. Vyvstavad zde otazka, jak hudba
kulturni Zivot utvarela a jaké funkce zde plnila. Zda tyto funkce byly nové, nebo
nahradily staré, jinymi slovy v jakém vztahu byla zdpadni hudba vii¢i japonské hudbée
tradi¢ni. Podoba kulturniho zivota se kazdopadné¢ béhem druhé poloviny 19. stoleti
velmi vyrazné promeénila. K pronikdni nové hudby do kulturniho zivota dochazelo
postupné a je to proces probihajici do soucasnosti.

Zde zminim z tohoto procesu nckteré dilezité momenty a osoby, které staly na
pocatku vzniku nové hudebni kultury. Jsou to naptiklad prvni japonsti studenti, ktefi
absolvovali vyuku hudby v zahrani¢i a ktefi se po navratu podileli na jejim Sifeni,
pocatky vetejného koncertniho zivota, provadéni prvnich opernich piedstaveni a prvni

skladatelské pokusy japonskych autord.

4.1. Zahrani¢ni hudebnici v Japonsku a japonsti studenti

v zahranici
Japons$ti studenti hudby v zahrani¢i 1 prvni zahrani¢ni hudebnici v Japonsku se

vyznamn¢ podileli na Sifeni hudebni kultury. Piedstavovali jen zlomek z ohromného

poctu lidi, ktefi se v této dobé na zprosttedkovani zapadni kultury podileli.
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Vyse bylo jiz zminéno nekolik zahrani¢nich hudebnikid ptsobicich ve vojenskych
slozkach a na Utadu pro vyzkum hudby (od roku 1887 Tokijska hudebni $kola) -
prvni instituci, kde se vyuCovala zdpadni hudba. Zde déle pusobili Raphael von
Korber (1846-1923), ktery v letech 1893 az 1909 ucil na cisatské Tokijské univerzité
filozofii a od roku 1898 jesté¢ hru na klavir a hudebni historii na Tokijské hudebni
Skole a francouzsky misionat Noé€l Péri (1865-1922) ktery ucil v dobé¢ pielomu stoleti
hru na varhany, harmonii a kompozici a napsal také knihu o japonské tradi¢ni hudbé.

Vibec prvni japonsti hudebnici, ktefi studovali v zahranici, pochazeli z vojenskych
fad. Byli jimi jednak Hiromasa Furuja a Sadadzi Kudod, kteti se v roce 1882 odjeli ucit
na PafiZskou konzervatot a Shigeko Nagai Uriu, kterd se v roce 1872 jako desetiletd
zucastnila Iwakurovy mise a ve Spojenych stadtech zlstala studovat. V roce 1879
vstoupila na univerzitu v New Havenu, kde studovala tfi roky hudbu a hru na klavir.>® Po
navratu do Japonska v roce 1881 zadala vyu¢ovat na Utadu pro vyzkum hudby, resp.
pozdéji Tokijské hudebni skole.

O néco pozdéji byli povéfeni dalsi peclivé vybrani studenti, ktefi po ndvratu ze
studijni cesty méli nastoupit jako ucitelé na Tokijské hudebni Skole. Byli jimi Nobu
Kdda a jeji mladsi sestra K6 Ando. Kéda studovala v letech 1889 az 1895 v Bostonu a
ve Vidni hru na klavir a And6 v letech 1899 az 1902 v Berlin¢ hru na housle. Ob¢
skute¢né po svém navratu na Skole pusobily. Jeden z prvnich muzi, ktery studoval
hudbu v zahranic¢i, byl nadany Rentaré Taki, ktery byl zdkem Ando6. Od roku 1901
studoval hru na klavir a skladbu na nejstarsi némecké konzervatoti v Lipsku, zde vSak
onemocnél tuberkulézou a brzy po svém navratu do Japonska zemiel. Taki nicméné
plati za prvniho vyznamného japonského hudebniho skladatele. Podobné jako on
studovalo v Némecku na pielomu stoleti dalSich dvacet z prvnich japonskych
zahranic¢nich studentii hudby.

Do Japonska pozdéji také zacali pfichdzet hudebnici ze Zapadu a to zvlasté
v obdobi prvni svétové valky, kdy v politicky iekonomicky posileném Japonsku

rostla poptavka po kvalifikovanych hudebnicich. To se tykalo naptiklad i mladého

3% Sem nastoupila spolu se Sutemacu Yamakawou (1882-1919), dalsi ¢lenkou Iwakurovy mise, ktera
sidlila v New Havenu, a ktera se na mistni Vassarove¢ univerzite stala viilbec prvni Japonkou, kterd obdrzela
vysokoskolsky diplom.
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Sergeje Prokofjeva (1891-1953), ktery béhem svétového koncertniho turné zistal
v 1ét€ roku 1918 v Japonsku na dva mésice. V této dobé jiz miZzeme mluvit o
rozvinutém kulturnim hudebnim Zivoté. O jeho vyvoji se zminim v nasledujici

kapitole.

4.2. Rozvoj hudebniho Zivota

Tradi¢ni japonskd hudba neméla ve své provozovaci praxi takové instituce jako je
vefejny koncert, ¢i hudebni Skola. Jeji zivot se odehraval v jiném prostfedi, nez hudba
zépadni, at’ uz Slo o jeji uceni nebo vetejné provadeéni. Proto, pokud zapadni hudba,
vazana na jiny zpusob kulturniho Zivota, méla byt provozovana, bylo nutné pietvoftit 1
kulturni zvyky spole€nosti a vytvofit pro ni materidlni a lidské prostfedi, ve kterém by
se dala provozovat. K tomu bylo potieba piredevS§im vice vzdélanych hudebnikti, ktefi
by mohli vefejné vystupovat a publikum, které by jejich vystupy mohlo vyslechnout.
Bylo nutné dale wvytvofit vhodné prostorové zazemi pro potradani hudebnich
vystoupeni a kromé piimého Sifeni huby poslechem zvysit i povédomi o hub¢ a

hudebni kultufe zprostiedkované slovem a novymi médii.

4.2.1. Koncertni Zivot a opera

Jesté na konci 19. stoleti bylo vefejné provadéni zapadni hudby v podstaté omezeno
na vystoupeni vojenskych kapel, dvornich hudebnikii a hudebni Skoly. Na Sifeni
povédomi o hudbé se Castecné také podilely Skoly, a tisk. JeSt€ na pfelomu stoleti
byly podminky pro bézny koncertni zivot stale nedostatecné i v samotném hlavnim
mésté, nemluve o dalSich oblastech. V Tokiu byla od devadesatych let hlavnimi misty

pro provadéni hudby v zapadnim stylu hala vily Rokumeikan®’, kde se konaly baly a

37 Rokumeikan (EEREAE) byla vlddou ziizena budova postavend v roce 1883 v Tokiu pobliz cisaiského
paléace. Slouzila jako misto diplomatickych styki a spolecenské zabavy vysokych kruhi a byla povazovana
za jeden ze symbolii modernizace. Byla postavena v novorenesan¢nim stylu z navrhu anglického architekta
Josiaha Condera (1852-1920) a byla zbotena v letech druhé svétové valky, ziejmé v roce 1941. Obrazova
ptiloha ¢. 7.
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bankety pro vysokou spolecnost a byli zde hosténi diplomaté ze zapadu. Zde se také
Japonska spolecnost méla moznost poprvé setkat se spoleCenskymi zvyky zépadu38.
Dalsim mistem byl sal Tokijské hudebni Skoly v Uenu, postaveny v poloviné
devadesatych let v neoklasicistnim stylu®®, nebo sal v parku Hibija postaveny v roce
1905.

Hudebni produkce byla v této dobé pristupna jesté jen uzkému okruhu posluchact
z vysSich vrstev spolecnosti a byla v podstaté omezena na Tokio. Na konci stoleti
vSak také zaroven dospivd prvni generace, kterd vyrostla v dobé reforem Meidzi a
tézila z prudkého rozvoje a ekonomického ristu zemé. Zapadni hudba postupné
pronikala 1 do zivota stfednich vrstev. Tomu napomahala i vina euforické evropeizace.
Spolu s modernizaci védy a techniky a c¢asteCnou politickou liberalizaci dochazi
k velkému hospodaiskému vzestupu. To provazi i masivni piijiméni zapadni kultury,
které se tyka vSech oblasti bézného Zivota — vzdélani, oblékani, jidelnich zvykd,
architektury atd.

Koncertni zivot byl tedy na konci 19. stoleti v Japonsku limitovdn omezenym
poctem ucinkujicich i publika a byl soustfedén navic jen na hlavni mésto. Piesto vSak
postupné hudebnich produkci ptibyvalo. Na smiSenych koncertech japonské a
evropské hudby zacala pfevazovat hudba zapadni a se zavedenim veiejnych koncertli
byla hudba ptistupna vSem.

Orchestr Tokijské hudebni Skoly slozeny z absolventti a uditeld zacal potadat
pravidelné koncerty. Jeho prvni koncert vilbec se konal u pfileZitosti navstévy
cisafovny v roce 1881. V roce 1887 provedl poprvé symfonickou hudbu, a to druhou a
tfeti vétou z Beethovenovy prvni symfonie. Kromé toho se konaly absolventské
koncerty a ro¢né¢ dv¢ vetejna vystoupeni. Kvalita programtl nebyla zpocatku pftilis
vysoka (hraly se pfedev§im hymny, pochody a popularni melodie). Uroveii orchestru
pozvedl némecky dirigent August Junker (1870-1944), ktery poprvé provedl néktera

velka orchestralni dila, jako tfeba vroce 1902 Schubertovu osmou symfonii

3% Obrazova piiloha ¢. 3-4
39 Japonsky Ségakudo Z€45 %5, Jednalo se o dievénou budovu, ktera byla zbofena po druhé svétové valce a
pobliz svého pltivodniho mista znovu v roce 1987 vystavéna.
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(,,Nedokoncena®) a v roce 1908 Beethovenovu tieti symfonii (Eroica). V roce 1918
byla poprvé provedena Mozartova symfonie Jupiter a Beethovenova patd symfonie.
Orchestr Tokijské hudebni Skoly tak byl viidéim symfonickym télesem, které kolem
roku 1917 ¢&italo na 70 hudebnikd.

Vedle orchestru Tokijské hudebni Skoly, ktery tvofil zpocatku zéklad hudebniho
déni, byly zakladany i dalSi hudebni spolky, které se podilely na koncertnich
produkcich. V roce 1886 zalozil tfeditel Tokijské hudebni Skoly Rokusiré Uehara
Japonskou hudebni spolenost®, ktera nabizela koncerty japonské tradi¢ni a evropské
hudby, na kterych ucinkovali jeji ¢lenové a zahrani¢ni hosté. Spojenim hudebnikl
cisafského dvora a Tokijské hudebni Skoly vznika roku 1898 Hudebni spolek
Meidzi*!, ktery provadsl opét koncerty jak tradiéni, tak evropské klasické hudby a
behem své existence (zanikl 1910) uspotadal 54 koncertt.

Hudebnich spolkid a uskupeni vznikal od konce 19. stoleti bezpocet a jejich Cleny
se stavali jak stipendist¢ a byvali studenti hudebni Skoly, tak prvni amatéfi. Na
hudebnim vzdélani se podilely i prvni univerzity, jako Keid, Waseda, Meidzi atd., na
kterych byly zfizena hudebni oddéleni. Také vojenské kapely se od r. 1886
zorganizovaly v Hudebnim spolku mésta Tokia ** a vystupovaly na vefejnych
koncertech a od roku 1905 hraly pravideln¢ v auditoriu v tokijském parku Hibija.

Objevily se i snahy o zfizeni soukromého symfonického orchestru, kdyz v roce
1910 Jonedziré Suzuki opousti Hudebni spolek Meidzi, aby s pomoci soukromych
sponzorti a Britského zastupitelstvi zalozil Tokijskou symfonickou spole¢nost.
Koésaku Jamada sestavil po svém navratu ze studia v Berliné vroce 1914
osmdesaticlenny orchestr z ¢lenti obou vojenskych kapel, orchestru hudebni Skoly a
hudebnikt cisafského dvora a plati tak za iniciatora snah o sestaveni symfonického
orchestru evropského formatu. Jeho Japonska symfonicka spolenost™ vak zanika jiz
roku 1916 z finan¢nich divodi. Dale byly zakladany, vedle komornich soubort,

orchestry v Osace (1915) a ve dvacatych letech i v Kjotu, Takarazuce, Nagoji a

* Nippon ongakukai HAFHEE
! Meidzi ongakukai BRI K4
2 Tokj6 $i¢6 ongakukai  HUR HTHT 5284
# Nihon kokjogaku kjokai — H ASAZEERE 2>
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prirozené i v Tokiu. Prvni orchestr, ktery mél trvalej$i charakter a ktery piekonal
finanéni obtize prvnich let, byl zalozen roku 1926 * skladatelem a dirigentem
Koésakuem Jamadou a Hidemaroem Konoem, ktery se pravé vratil ze studii v Evropé.
Tento orchestr byl pfejmenovan v roce 1927 na ,Novy symfonicky orchestr“* a v
roce 1951 byl piejmenovan na Symfonicky orchestr NHK a stal se od té doby jednim

z nejprestiznéjSich japonskych orchestrti. To uz je ale nad ramec zde sledovaného

obdobi, po kterém se pfirozené koncertni zivot dale rozviji.

Opera ve srovnani s komorni a symfonickou hudbou ptredstavuje po hudebni i
zavedeni oproti jinym hudebnim druhim v Japonsku opozdéno a bé€zny operni provoz
byl ustanoven v podstaté az po druhé svétové valce. Do té doby byl okruh jejich
priznivet omezeny a jeji provozovani bylo naroéné i1 z hlediska uchopeni
komplikovaného mimohudebniho obsahu vazaného na tradici evropského mysleni a
zhudebnénych ideji. Naopak jisté ptedpoklady pro uchyceni se v japonském prostiedi
zas opera méla tim, Ze jiz pfed jejim piichodem v Japonsku existovaly vyspélé
hudebné dramatické jevisStni formy divadel bunraku, kabuki a no. Toto se tyka
operniho divadla v jeho komplexni hudebné-scénické podob¢. Jinak operni hudba ve
formé koncertniho provedeni byla provozovana bézn¢ i diive. V roce 1876 vystoupila
jako prvni operni pévkyné v Japonsku italskd sopranistka Maria Palmieri. V roce
1877 nasledovalo deset pfedstaveni evropské operni spoleCnosti s Cisly z
Offenbachovych operet a v roce 1889 =zahrani¢nich bylo takovych skupin
provozujicich operu jiz devét.

Za pocatek domaéacich aktivit v provozovani opery se pocitd predstaveni z 23.
Cervence 1903, kdy ¢lenové o rok diive zalozeného studentského ,,Spolku na vyzkum
opery“ *® provedl operu Christopha Willibalda Glucka Orfeus a Euridice v séle

Tokijské hudebni Skoly v Uenu. Kromé korepetitora Némce Raphaela von Kobera a

# Galliano, str. 94.
# Sin kokjogakudan H AL . Galliano str. 92.
6 Kageki kenkjikai #SIHF 724
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francouzského dirigenta Noéla Periho byli t¢nikujici vcetné zpévaklt v hlavnich
rolich vyhradné Japonci. K provedeni byl vydan program s piekladem libreta a s
piehledem vyvoje d&jin opery a vykladem ptibéhu o Orfeovi. Vzhledem k vysokym
ndkladim a rovnéZ proto, Ze ministerstvo Skolstvi nepovazovalo operni jevistni projev
za vhodny pro studenty, se vak dal§i ptedstaveni neuskute&nilo.*’

Viibec prvni japonské operni zpévacka, kterd dosahla uznani i v zahranici a ktera se
rovnéz na zminéném predstaveni Orfea a Euridiky podilela, byla Tamaki Miura, ktera
proslula v roli C6&6-san v Pucciniho opeie Madama Butterfly.

Na konci obdobi Meidzi se uskutecnila provedeni nékterych prvnich, japonskymi
skladateli zkomponovanych oper. Prvni z nich byla Roei no jume* od Sueharu
Kitamury, ktera byla provedena v roce 1905 jako mezihra mezi ¢astmi divadla kabuki.

V roce 1906 to byla opera Hagoromo®

od Koésuke Komacua provedena prozménu
mezi &astmi divadla né a opera Tokoyami®, zkomponovana Tetteki Togim, s prvky
hudby cisaiského dvora gagaku a libretem S6j6 Cubouéiho.

Dalsi ranné japonské pokusy o operni kompozice jsou Reisé”' od Komatsua z r.
1907 a Cikai no hosi”> od Késaku Jamady z r. 1909.

K aktivitam na poli opery v téchto letech ptispé€l i rist zajmu o muzikologicky
vyzkum na poli pfidruzenych uméni — basnictvi, tance a scénického umeéni a také
hudebni estetiky. Dilezitou udalosti se stalo otevieni Cisafského divadla® v Tokiu
v roce 1911, které se stalo prvnim divadlem zapadniho typu, kde se mohla provadét
scénicka hudebni pfedstaveni pro Siroké publikum. Pfesto se opera v Japonsku ve
svych ranych letech potykala s problémy, jako bylo nedostate¢né obsazeni orchestru,
nedostatek vhodného provozovaciho zazemi a problémy s financovanim néakladnych

predstaveni. Z téchto divodli také nakonec zanikla operni scéna nové ziizeného

Cisafského divadla jiz v roce 1914.

7 Galliano, str. 100.

S e DB Sen v tibote

9 J4%- Nebeské roucho

30 R - VEEna temnota

ST 2F — Duch zvonu

2D B — Hvézda prisahy

>3 Teikoku gekidzé 7 [EE35. M. Hirschfeld uvadi jako rok otevieni r. 1910 (str. 62).
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Zanr, ktery se na poc¢atku 20. let sp&$né v hlavnim mésté uchytil, byla opereta. Jeji
centrum bylo v tokijské zdbavni ¢tvrti Asakusa, kde roku 1917 vznikla prvni operetni
spole¢nost a postupné piibyvaly dalsi. Konec této kratké éry ptiSel v roce 1923
s velkym zemétfesenim, po kterém se jiz operetni spolecnosti k Zivotu

nevzpamatovaly.

4.2.3. Hudba na akademické ptidé a hudebni ¢asopisy

Aby mohla byt zdpadni hudba integrovana do japonské spolecnosti, byl potieba
vedle jejiho praktického provozovani také prostor pro uchopeni kulturnich a
estetickych hodnot, které s sebou nesla. Zatimco v Evropé probihal vyvoj této hudby
kontinualné spolu s recepci, v Japonsku se museli vyporadat se zdpadni hudbou jako s
celkem obnasejicim riznad stylovd obdobi a estetické pristupy. Prostor pro takové
chapéni hudby vznikal na akademické pad¢ a vefejnost méla moznost se s myslenim o
hudbé dostat do styku nejprve prostfednictvim casopisti a tisku. Vedle potieby
spravn€ vnimat estetické hodnoty zédpadni hudby zde byly i problémy praktické, jako
potifeba vytvofeni terminologie k uchopeni nové ptichazejici kultury a jeji technologie
i uméni.”*

Na Cisafské univerzité byl zfizen obor estetika a otazkami estetiky se feSily i na
ostatnich univerzitach, jako byla Keid a postupné dalsi. Podstatné pro pochopeni
zépadniho chapéani hudby bylo i pfijeti systému nové vzniklého oboru — muzikologie,
ktery se v Evropé etabloval v osmdesatych letech 19. stoleti a o kterém se Japonci
rovnéz dozvidali z odbornych periodik. Tento systém byl pozdé&ji ve tticatych letech
aplikovan i na vyzkum v oblasti hudby Asie.

Dulezité centrum védéni o hudbé byla vedle Tokijské hudebni Skoly predevsim
Tokijska univerzita®, na které puisobili odbornici pfes japonskou i evropskou hudbu

jako Hirosada Tamura (1883-1934) a HiroSi End6 (1894-1963).

>4 Jiz v prvni poloving 19. stoleti pielozil u¢enec holandskych véd Joan Udagawa (1798-1846) slovnik
zapadni hudebni terminologie a uménovédny slovnik se dale rozsitoval.
> Zalozena v roce 1877 jako Cisaiska univerzita (77 [ K22 Teikoku daigaku).
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Mnoho o zépadni kultufe i hudbé bylo zprostiedkovano hromadnym dovozem
zahrani¢nich Casopist a periodik, ze kterych se vzdélani Japonci docitali o aktualnim
déni a mysleni na Zapad€. Prvni japonsky ¢asopis zaméfeny na hudbu byl mésicnik
Ongaku zassi™°, ktery vychazel v letech 1890 az 1898 a nesl v podtitulu nazev ,,The
Music Magazine®. Jeho redaktorem a zaroveni &ilym pfispévovatelem byl Sikama
Tocudzi (1854-1928), ktery absolvoval Tokijskou hudebni Skolu a byl aktivnim
Sifitelem védomosti v oblasti hudby. Dale to byly ¢asopisy Dainippon kjoikukai
za§5i°’ vydavany ministerstvem $kolstvi od r. 1890 a T6jo gakuei zassi™®, kde se
diskutovaly i otazky hudby tradi¢ni. Od roku 1901 vychézi Gasopis Ongaku no tomo™,
v roce 1905 piejmenovany na Ongaku. Dale to byl od roku 1904 vydavany Casopis
Ongaku §inpé® s médnim ndmeckym podtitulem ,,Die Musik“. Ten byl vydavany
Koésuke Komacuem, ktery v té dobé studoval na Tokijské hudebni Skole zpév a
pozd¢ji se stal dulezitou osobnosti predvaleéné hudebni scény. Tento Casopis se
pozdg&ji v roce 1908 spojil s diive jmenovanym &asopisem Ongaku®' a vznikl tak
Gasopis Ongakukai® .

Tokijska hudebni skola také vydavala hudebni ¢asopis Ongaku v letech 1910-1940.
Od roku 1923 vychazejici Gasopis Ongaku kenkjii® byl zaméten predeviim na otazky
hudebni teorie. Dale to byly &asopisy jako Ongaku bungaku® a Gekkan gakufu®,
vydavany od roku 1912 stavitelem hudebnich nastroji Macumotoem, ktery zde
publikoval razné oblibené sklatby, nebo asopis Ongaku sekai®® (opét s cizojazi¢nym,
tentokrat latinskym podtitulem ,,Mundus Musicae*) publikovany v Kjétu v letech
1907-1916, a kde byl v kazdém seSité¢ otiStén portrét hudebniho skladatele a

obsahoval ¢lanky tykajici se instrumentalni techniky, opery, terminti zapadni hudby a

%0 5 MR — Hudebni Gasopis.
T K H AR HE SRR — Casopis Japonské spolegnosti pro vychovu.
B HPEIMERE — Asijsky Casopis pro hudbu a uméni.
% F4 2 A — Hudebni pritel.
60 3528 ¥4 — Hudebni novinky.
o' ¥4 — Hudba.
2 EH R — Svét hudby.
63 ¥ HF %% — Hudebni studie.
64 ¥ ¥ — Hudebni literatura.
55 M %E3% — Mésicnik partitur.
66 2 A SR — Svét hudby.
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ruznych hudebnich novinek. Od dvacatych let vychazi jiz nepfeberné mnozstvi
hudebnich casopisti, které jsou zaméfeny i na SirSi vrstvy Ctenafti a maji riznou

tématiku.

4.2.3. Hudba Sifena novymi médii

Na pocatku Sifeni zapadni hudby byl Casto problém s nedostupnosti hudebnich
nastrojt, které byly drahé®’ a platily, podobné& jako jiné zboZi ze Zapadu za zboZi
luxusni a také s vysokymi poplatky za vyuc€ovani. Zapadni hudba byla urcena jen pro
bohaté vrstvy. Tuto bariéru pomohla odstranit domaci vyroba hudebnich nastroji ve
velkém a moderni média, ktera dokézala zprostiedkovat hudbu i bez pfitomnosti
hudebnik, jako gramofon a pozdéji i rozhlas.

V roce 1897 byla zalozena manufaktura Yamaha na sériovou vyrobu varhan a
klavira, které tak zacaly byt k dostani za dostupnéjsi ceny. UZivatelé téchto nastroju
mohli hrat i z notovych materidli vychazejicich pro ucely doméciho muzicirovani,
jako byly seSity pisni a populdrnich skladeb a jejich uprav. Nékdy dochazelo k tomu,
ze si japonsky wuzivatel nové zakoupeného modniho doplitku interiéru teprve
dodate¢né zjiStoval, jak s nim zachazet. I pro takové ptipady zde byly Casopisy, jako
Ongaku no tomo, kde byly vysvétleny zaklady hudebni teorie, zpiisobu notace a hry.

Prvni gramofon byl dovezen do Japonska ze Spojenych stati v roce 1886, devét let
po svém vynalezu. Hromadné se zacal spolu s gramofonovymi nahravkami S§ifit na
pielomu stoleti, kdy se jesté jednalo o dovazené zbozi. Prvni domaci firmy vyrabéjici
gramofonové desky a pfistroje byly od roku 1912 v Kawasaki sidlici Ni¢¢iku® a
tokijska To¢iku®. Vedle nahravek zapadni klasické hudby se produkovaly i nahravky
populérnich japonskych forem jako rjukdka a enka, které se vyvinuly z forem

populérnich tradi¢ni japonské vokélni hudby, a které byly ovlivnény i melodikou a

67 Klavir stal kolem na prelomu stoleti mezi 300 a 700 jeny. Guignard str. 220.

% Uplny nazev zni: Japonsko-americka obchodni spole¢nost s gramofony - Nigibei ¢ikuonki $o0kai H
K T2,

% Uplny nazev zni: T6kjo ikuonki B & HH%
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harmonii zapadni hudby.”® Zde muzZeme spatiovat podatky japonského hudebniho
pramyslu.

Rozhlasové vysilani bylo v Japonsku poprvé uskuteénéno v roce 1925 v Tokiu.
Jednalo se o lokalni vysilani v parku Siba pobliz dne$ni Tokijské véZe a na programu
prvnich vysilani byla hudba Ludwiga van Beethovena, tradi¢ni japonska hudba a
japonsk4 dramata.’’ V pistim roce byla zalozena Japonska rozhlasova spole¢nost
NHK . Rozhlas se stal v nadchazejicim obdobi podstatnym novodobym médiem,
pomoci né¢hoz se mohly pohotové a plosné Sifit nejen udéalosti a hudebni vysilani, ale

které slouzilo i jako nastroj masového oslovovani lidu.

4.3. Role zapadni hudby ve vztahu japonské verejnosti k Zapadu

V obdobi vySe popsaného procesu piejimani zdpadni hudebni kultury doslo
k proméné celé japonské spolecnosti. Z pozdné feudalniho statu na konci obdobi Edo
se z Japonska béhem sedmdesati let stala vyspéla konstitucni monarchie zédpadniho
typu opirajici se o parlamentni systém politickych stran. Doslo k obratu
mezinarodniho postaveni Japonska ze zapomenutého statu na vyspé vychodni Asie na
svétovou mocnost a nejsilngjsi vychodoasijsky stat. Opiralo se o silny primysl a
armadu a bylo odhodlano pokracovat ve své expanzivni politice. Ke stejné rychlému
procesu doslo 1 v oblasti kultury a na konci obdobi TaiS6 se v Japonsku objevovaly
umeélecké smeéry sledujici aktualni vyvoj na Zapad¢é. Hudba, jako soucast tohoto
procesu, prosla podobnym vyvojem. V dobé¢ jejiho ptichodu v 50. letech 19. stoleti
byly znalosti o ni prakticky nulové. Na konci obdobi Tai$é jiz hudba stoji jako
svébytny umélecky druh zasazeny pevné do spolecenského systému a dale se
vyvijejici.

Také postaveni Japonska vici Zapadu proSlo ve sledovaném obdobi vyvojem. Po
uvodnim nadSeném piejimani vSeho zépadniho v 70. letech se na konci 80. let

objevuji protizdpadni nalady, za kterymi stoji proména kulturni politiky Japonska

" Hirschfeld, str. 75.
"' http://en.wikipedia.org/wiki/NHK (19.8.2009)
72 Nippon Hésé Kjokai B A GE W4
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v dobé vzriistajiciho nacionalizmu. Ten se nasledn& naplno projevi ve valkach s Cinou
a s Ruskem, po nichz se citi byt Japonsko Zapadu jiz rovnopradvnym soupeiem.
Protizapadni a prozdpadni nalady se pak vyrovnavaji a rtzné€ sili a ustupuji podle
aktualniho vyvoje, Japonsko vS8ak jiZ stoji pevné na novych zékladech.

Proménou proSlo také spoleCenské vnimani role zépadni hudby. Na pocatku
modernizace probihal jeji funkéni import jako soucast hudby vojenské. Nasledovalo
jeji zavedeni do systému Skolni vyuky v 80. letech a jeji pozvolné rozsifovani
z vysokych spolecenskych vrstev do bézného zivota. V dobé kolem ptelomu stoleti
vznika potieba chipéani hudby Zépadu v SirSim historickém a estetickém ramci. Na
vysokych Skolach vznikaji estetické a hudebné védecké obory a povédomi o zdpadni
hudbé¢ se dal §iti pomoci tisku a hudebnich casopist. To se promita i do nartstajiciho
hudebniho provozu. I zde na konci sledovaného obdobi dochazi k tipInému etablovani
zapadni hudebni kultury v japonské spole¢nosti.

Vedle tohoto vyvoje je zde jesté pfitomna japonskd hudba tradi¢ni, ktera na jednu
stranu ztraci své oficialni spolecenské postaveni a jejiho provozovani na tkor nové
hudby ubyva, nicmén¢ je stale ziva a dal se vyviji jeji klasické formy a vznikaji formy
nové, ovlivnéné 1 klasickou hudbou zdpadni. Zména spolecenské nélady v 90. letech
méla vliv i na chapani vlastnich kulturnich hodnot.”” Avsak n&které druhy tradiéni
hudby jsou naopak z politickych divodi potlacovany. Nové v obdobi Meidzi vznikaji
z tradi¢nich balad napiiklad Zanry jako politicka pisen a enka.

Hudebni mysSleni jako takové je zapadni hudbou zdsadn€ ovlivnéno.
Charakteristické rysy japonské hudby postavené na subtilni melodice, odliSnych
kompozi¢nich principech, uspotfadani ténového materialu, zplsobu interpretace a
hudebniho citéni jsou ve spole¢nosti postupné nahrazovany zplusobem zapadniho
hudebniho mysleni, reprezentovanym opét odliSnym ténovym materidlem,
analytickym myslenim, funk¢éni harmonii atd.

I dnes se vSak daji sledovat v japonském chdpani zdpadni hudby urcité pietrvavajici

tradi¢ni pfistupy, jez se odrazi naptiklad ve zpisobu vyuky zapadni hudby v Japonsku.

7 Naptiklad basnik a prozaik Bin Ueda (1874-1916) apeloval, aby se komponovala hudba zaloZena na
melodice lidovych pisni.
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Jedna se predevsim o vztah uditele a zaka. Japonské uméni bylo tradiéné vyucovano
v ramci urcité Skoly pfedavanim z ucitele-mistra, ktery se nazyval iemoto, na Zaka.
Vyuka byla hierarchizovéna. Pfi uceni se kladl diraz nikoliv na rozvoj osobniho
vyrazu, ale na co nejvetsi osvojeni si ucitelem predvadéné formy. I pti vyuce zdpadni
hudby v Japonsku byl vzdy kladen vétsi diraz na formu a technickou stranku a pii
vyuce se Casto aplikovaly u¢ebni metody riznych $kol. Ve vztahu ucitele a zaka také
pretrvava tradi¢ni zpiisob chdpani roli a i dnes je sotva pfedstavitelné, aby ucitel a zak
na hodiné¢ spolecné¢ danou skladbu analyzovali a hovofili o moznostech jeji

interpretace.
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5. ZAVER

Na zéavér chci shrnout obecnéjsi poznatky v oblasti spolecenského a hudebniho
vyvoje Japonska v daném obdobi, které z prace vyplyvaji. Nékteré zavéry jiz byly
naznaceny v piedchozi kapitole.

V préci jsem se snazil vysledovat, jakym vyvojem proslo pfijimani zapadni hudby
do japonské spolecnosti v letech 1854-1926 a jakou roli v ném hudba sehréla.

Popsany proces byl jen dil¢i soucasti zmén, které vedly k modernizaci zemé ve
smyslu vytvofeni zapadnich instituci, osvojeni si jejich technologii a uzptusobeni si
jeji kultury. Ve sledovaném obdobi, se da vysledovat nésledujici hruba periodizace:
Padesata a Sedesatd 1éta 19. stoleti byla dobou spolecenského upadku a chaosu, ve
které probihal vnitini boj o rekonstrukci cisaiské moci a vytvofeni postoje vuci
Zapadu. Sedmdesata a osmdesata léta byla dobou horlivého prejimani zépadni kultury
a jsou zavrSena piijetim prvni Japonské konstituce v roce 1889. Devadesata Iéta 19. a
prvni dvé dekady 20. stoleti byla dobou rostouciho sebevédomi Japonska jako
mezinarodni velmoci a ¢asteCné rehabilitace tradi¢nich hodnot. V té dob¢ jiz doslo
k pomérn¢ vysokému stupni modernizace Japonska ve vSech aspektech civiliza¢niho,
spolecenského a kulturniho zivota.

Pohled na zapadni hudbu ve sledovaném obdobi jednak ukazuje, Ze se uspésné
zatadila do struktur, které zpocatku pro jeji piijeti byly vytvofeny, a dale se dobie
ptizpusobila pivodnimu kulturnimu prostiedi a byla pfijata i Sirokou vefejnosti. Stala
se oficialni japonskou hudbou ve smyslu pievzeti systému zapadniho hudebniho
mysleni a pfijeti zdpadni hudby jako normy. V Japonsku aplikovana zapadni hudba
vychazejici z klasické evropské hudebni tradice prevzala nékteré socidlni funkce
hudby tradi¢ni. Hréla se u statnich a oficialnich udalosti, zapojila se do Skolni vyuky a
byla ptijata japonskou veiejnosti jako standardni hudebni jazyk.

Hudba tradi¢ni ptetrvala, ale ve spolecenském Zivoté se octla na periferii. Postupné
jejiho provozovani jako hudby plnici socidlni role v celé spolecnosti ubyvalo.
Reprezentuje tradi¢ni japonskou kulturu, kterd je svym zplsobem konzervovéana a
existuje paralelné¢ s moderni. Nekteré svoje funkce si vSak zachovala. K jejimu

provozovani se pfistupuje u soukromych obtfadl (pohieb, svatba), koncertech a je
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spjata s prostfedim a obtady japonského nabozenstvi (Sintoizmus, buddhizmus), na
které neméla modernizace az takovy vliv. Vedle toho se dale vyvijely i jeji jednotlivé
zanry a ¢astecné doslo i k vzdjemnému ovlivnéni s hudbou zapadni.

Vyvoj hudby japonské a zapadni kulturni tradice v Japonsku nebyl samoziejmé

koncem zde sledovaného obdobi zavrSen a neustale pokracuje 1 v soucasnosti.
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Ptilohy

1. Pfepis japonskych jmen a zivotni data
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Ando, Ko ZJi 5% , 1876-1963

Cubouciho, S6j6 EEN i83# , 1859-1935
Fukuzawa, Juki¢i &% 5 , 1835-1901
Furuya, Hiromasa #% 508 , 18541923
Hajas$i, Hiromori #K J&X5F , 1831-1896
Hasimoto, Cikanobu A< J&4E , 1838-1912
Izawa, Sudzi (H# &, 1851-1917

Jamada, Kosaku [LIH BFE 1886-1965
Kitamura, Sueharu AbAT Z8HE | 1872-1931
Komacu, Kosuke /M2 i , 1884-1966
Konoe, Hidemaro 1% & , 1889-1973
Koda, Nobu £ H 4k, 1870-1946

Ko6zu, Senzaburd = T —=EF , 1852-1927
Kudo, Sadadzi A% 14, (?)

Miura, Tamaki (roz. Sibata) Bt — ], 1884-1946
Nagai-Uriu, Shigeko 7KF Z1-, 1861-1928
Sakuma, Shozan /A M Z 11, 1811-1864
Suzuki, Jonedziro #5A KIKER, 1868-1940
Takagima, Stthan & /5 FKW, 1798-1866
Taki, Rentard 1EHf KRB, 1879-1903
Tamura, Hirosada HAT % H , 1883-1934
Tanaka, Fudzimaro HMH R J&, 1845-1909
Tanetard, Megata HFEXES H 2, 1853-1926
Tokugawa, Yoshinobu {#)I| B#=, 1837-1913
Tégi, Suenaga W& ZEFE (?)

Togi, Tetteki & $K7, 1869-1925
Udagawa, Joan 5= 1| #5%E, 1798-1846
Uehara, Rokusiré FJF /SPURS, 1848-1913
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2. Zahraniéni uéitelé na Utadu pro vyzkum hudby resp. Tokijské hudebni
skole od jejiho zalozeni do po¢atku 20. stoleti ™*

Jméno (data narozeni, Zemé Pisobeni Obory

umrti)

Luther Whiting Mason USA 1880-1882 | Skladani skolnich pisni,

(1818-1897) vyuka teorie atd.

Frantz Eckert (1852-1916) | Némecko 1883-1886 | Dirigovani, harmonie,
skladba

Guillaume Sauvlet (?-?) Holandsko 1886-1888 | Klavir, dirigovéani

Rudolf Dittrich (1861- Rakousko 1888-1894 | Housle, harmonie,

1919) skladba, zpév

Raphael von Koebel (1848- | Rusko (otec byl | 1898-1909 | Klavir

1923) némecky rus)

August Junker (1870-1944) | Némecko 1899-1912 | Dirigovani

Noél Peri (1865-1922) Francie 1899-1904 | Varhany, harmonie,
skladba

Anna Laehr (1848-?) Némecko 1900-1905 | Klavir

Hermann Heydrich (1855- | Némecko 1902-1909 | Klavir, harmonie,

?) skladba, komorni hudba,
varhany

Charlotte Fleck (1878-?) Némecko 1907-1908 | Vokalni hudba, zpév

(Prusko)

Rudolf Ernest Reuter USA (otec byl | 1909-1912 | Vokalni hudba, klavir

(1888-?) Némec)

Heinrich Werkmeister Némecko 1907-1921, | Violoncello, kontrabas,

(1883-?) 1931-1936 | klavir, harmonie

Hanka Schjelderup Petzold | Norsko 1909-1924 | Klavir, vokalni hudba,

(1862-1937)

Zpev

™ Tabulka je zalozena na dajich z: 100-year History at Tokyo National University of Fine Arts and Music:

Tokyo Music School Vol. 1
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3. Konkordance politickych a hudebnich udalosti 1854-1926

Udalosti v politickém a hospod. Zivoté

Udalosti v hudebnim zivoté

1854

1858

1859
1860
1868

1869

1871

1872

1872
1873
1874
1877

1879
1881
1882
1889

1890

Smlouva se Spojenymi staty,
otevieni pfistavil, zahdjeni stykt se
zahranic¢im

Uzavieni zahrani¢nich obchodnich
smluv

otevieni dalSich pristavil

smlouva s Pruskem, pruské vojenstvi
Restaurace cisafské moci, pocatek
obdobi Meidzi

Zruseni samurajského stavu,

Tokio hlavnim méstem Japonska
Nové spravni déleni na 70
provincii, Iwakurowa mise do
zap.zemi, Vznik japonské armady
Prvni Zelezni¢ni spojeni v Japonsku
mezi Tokiem a Jokohamou
Zaveden gregoridnsky kalendar
Ukast na Svétové vystavé ve Vidni
Prvni politické strany

Potlac¢eni Sacumského povstani
Zal. Tokijska cisafska univerzita
Okinawa pfipojena k Japonsku
ZalozZeni univerzity Meidzi
Zalozeni univerzity Waseda
VyhlaSena Prvni japonska tstava
vznik politickych stran a zdkont”
Zalozeni university Keio, 1. volby

1894-95 Cinsko-japonska valka

1900

Japonsko se zi¢astni potlaceni
Boxerského povstani v Ciné, zal.
strana Seijukai

1904-5 Rusko-japonska valka, zeleznice a

1910
1912

1914

1920
1923
1926

prumyslové zajmy v Mandzusku
Anexe Koreje

Smrt cisafe MeidZzi a zaCatek éry
Taiso

Utast v 1. svétové valce

Jap. ¢lenem Spolecnosti narodt
Velké zemétieseni v Tokiu
Umira cisaf TaiSo

zadatek éry Séwa (cisaf Hirohito)

1854

1867
1868
1869
1871

1872

1874
1875
1877
1879

1879
1881

1882

1883
1883
1886
1887
1889
1890
1895
1897

Prvni kontakty Japonct s vojenskou
hudbou

V Nagasaki 1. voj kapela
Vojenska kapela v Jokohamée
Dalsi voj kapela v Sacumé

Vznik vojenskych kapel jap.
armady

Jejich prvni vetejna vystoupeni,
Hudebni vychova zahrnuta do
vyhlasky ministerstva skolstvi
Cisarsti hudebnici se uci Zap. hud.
Izawova cesta do USA

Prvni koncert opernich arii
Shigeko Nagai studia hudby v
USA

Utad pro vyzkum hudby

Vychazi sbirka Skolnich pisni
Sokast

Prvni japonsti studenti hudby

v zahrani¢ni

Postavena vila Rokumeikan
Prvni symfonicky koncert
Japonska hudebni spole¢nost
Tokijska hudebni skola

opernich soubory na turné v Jap.
Casopis Ongaku zassi

Hudebni sal Sogakud6 — Ueno
Zah.vyroba hud. nastrojii Jamaha

1898—-1910 Hudebni spolek Meidzi

1901
1903
1905
1910
1912

1914
1915
1917
1918

1925
1926

Casopis Ongaku no tomo

Prvni opera provedena Japonci
Napsana prvni japonska opera
Vzniké Cisatské divadlo

1. nahrévaci spolecnosti Kawasaki
a Nicciku

Japonska symfonicka spole¢nost
Zal. Symfonicky orchestr v Osace
Prvni operetni spolecnost
Prokofjev hostuje v Jap., prvni
provedeni Beethovenovi 5.
symfonie

Prvni rozhlasové vysilani

Novy symfonicky orchestr, vznika
NHK
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Obrazova priloha

1) Lod’ s cizinci hrajicimi na hudebni nastroje. (text na ilustraci: Batteira nite igoku-rju
ongaku no zu /N v 7 A 7 =7 BEJEE #2 [X]) www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009

| i‘."“'“-" ¥y -3

—
e

Jokohama. Pod vlajkami Francie, Ruska, USA, Britanie a Holandska pochoduji
zahrani¢ni rezidenti a vojaci za vojenskou dechovou kapelou. (text na ilustraci:
Yokohama dontaku no zu F{/EHE 2 [&]), r. 1861. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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3) Josa Cikanobu (1838-1912): Hudebni vystoupeni ve vile Rokumeikan (O3
kangengaku gasso no zu), barevny dievotez, 1887. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009

4) Josu Cikanobu (1838-1912): Vyobrazeni spoletenské zabavy ve vile Rokumeikan
(Kiken buto no rjakuga) barevny dievorez, 1887. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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5) Jo30G Cikanobu (1838-1912): Sborovy zpév $kolnich pisni (Sogaku $0ka no rjakuga),
barevny dfevorez, 1887. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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6) Tojohara Kunicika (1835-1900): Cisafovna uci divky sborovému zpévu (Kogoga
gjotei Soka), barevny dievorez, 1887. V textu se formou rytmizované promluvy o péti a
sedmi slabikach piSe o hodnoté vzdélavani, které vede k zvySeni mordlky a nutnosti
soustavného zuSlechtovani Clovéka. Sborovy zpév vede nejen ke kultivaci lidi, ale také
k praci na spolecném dilu a vytvareni pratelskych vztaht a je proto vysoce zddouci.
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8) Sudzi Izawa. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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9) Ugitelé na Utadu pro vyzkum hudby.
Ptedni fada zleva: Fudzicune Siba, L. W. Mason, Sen Nakamura, Cugu CudZinori

Zdani fada zleva: Taketaka Togi, Sanemici Ue, Josiisa Oku
www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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10) Uc¢itelé a studenti Tokijské hudebni Skoly v Uenu. Kolem roku 1890.
www.ndl.go.jp, © 2007
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11)-12) Pfedmluva a ukézka pisné ,,Cé €6 z prvniho vydani Sbirky pisni pro zakladni

skoly Sogaku $0ka 80 /NFE K 2 roku 188 1. www.geocities.jp/saitohmoto, © 2009
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