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Tato prace si klade za cil vysledovat zdroje a vyvoj ndmétu krajiny v tvorbé Josefa Vachala. V

prvni ¢asti se soustfedi na vytvarné skoleni u Aloise Kalvody a jeho pozd¢jsi vlivy. Nasledné

se zabyva obdobim mezi lety 1906 az 1934, v némz analyzuje nameét krajiny v ramci

obsahové 1 formalni roviny. Klicovou je kapitola v€novana Véchalové autorské knize

Sumava umirajici a romanticka, v niz byl ndmét krajiny doveden ke svému vrcholu. Bylo to

predevsim diky dokonalému zvladnuti techniky dievorytu a zcela neobvyklému vidéni krajiny

jako takové, v niZ spise nez o pohled do malebného kraje §lo o zobrazeni zakladnich principt

pfirody a jeji duchovni podstaty. Vachalova tvorba méla zna¢ny ohlas i v souasném ceském

umeéni, cemuz je vénovana posledni ¢ast prace.
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This thesis wants to trace up sources and evolution of the theme of landscape in the life work
of Josef Vachal. The first part concerns about art studies at privat school of Alois Kalvoda and
its later influences. Subsequently it deals with the period between years 1906 and 1934 and
analyses the theme of landscape in terms of content and form. Crucial is the chapter that
describes Vachal's book Gabreta dying and romantic, in which the theme of landscape
culminated. It was especially thanks to excellent skill in woodcut and entirely unusual view of
landscape. It wanted to show fundamental principles of nature and its spiritual character,
instead of pictorial view of coutry. Vachal's life work influenced even czech contemporary

art, which is described in the last part of the thesis.
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1.Uvod

Josef Vachal je jedno z klicovych jmen vytvarné kultury 20. stoleti. AvSak za svého
zivota stal jaksi na okraji vSeobecného zdjmu a jeSté dlouho po jeho smrti v roce 1969 se
situace neménila. Zejména v poslednich letech vSak doSlo k mohutnému nartstu konani
vystav, sympozii a vydavani publikaci rehabilitujicich umelecky odkaz tohoto tviirce. Krom

jiného jiz n€kolik let existuje web vénujici se vyhradné tvorbé Josefa Vachala www.vachal.cz,

ktery nejen shromazd'uje veSkeré informace, ale stal se 1 zivym forem, sdruzujicim badatele,
sbératele 1 dalSi zdjemce. Znacny nariist zajmu odborné 1 laické vefejnosti je bezpochyby
zplsoben tim, Ze autorovo vytvarné stejné tak jako literarni dilo v mnoha smérech zistalo po
obsahové strance aktudlni a zivé, svoji bizarnosti a nestylovosti stale prekvapuje a pifinasi
nevSedni vizualni zazitek, svym rozsahem stale poskytuje moznosti novych badani.

K soudobém vytvarné scéné ptistupoval Josef Vachal zna¢né rozporuplné. Tuto
ambivalenci osvétli pfedev§im nékteré jeho povahové rysy. VétSina zakladnich elementid
umélcovy osobnosti ma své kofeny v détstvi. Vychovavan prarodii, prozival jako dité
trauma odlouceni. S otcem sice udrzoval pisemny kontakt, av§ak osobné& ho nevidél po mnoho
let. Matku nevidal viibec. Upnul se k jinym zivym tvorim, ktefi mu city opétovali, a to ke
psum. Vytvarel si svlj imaginarni svét, coZz mu v pozdéjsich letech bylo vstupenkou do hlubin
spiritismu a mysticismu. Josef Vachal si v sobé vybudoval silny Zivotni pocit nepochopeni
druhymi a zdroven vzdoru ke vSem autoritam. Tyto aspekty jeho povahy se pak odrazily v
nechuti nasledovat jakékoli Skoleni ¢i zapojit se do soudobého uméleckého zivota. Jiz ve
svych devatenacti letech piSe otci: ,,Mé nikdy nepochopite a nikdo jiny. Byt sam tot
nejkrasnéjsi.*!

Vachal byl osobnost velice svérazna. SnaZit se zafadit jeho dilo do kategorii
klasickych déjin uméni je v tomto piipadé spiSe ku skod¢€. Autor pochopitelné svym obraziim
a grafikdm propijcoval rizné formy a sdm ve svych denicich mluvil o secesi, expresionismu,
tvorb¢ futuristické i konkrétné zminoval umélce, dle jejichz prikladu tvofil. OvSem nikdy to
nebylo vazné zaobirdni se jednotlivymi styly, byly to pouze citace a vypijcky, jez slouzily k
vyjadieni mysSlenkovych stanovisek. Konec konci témto umeéleckym smérim casto

nastavoval pokiivené¢ zrcadlo a ve své mnohdy parodujici koncepci je zapojoval do

1 Josef VACHAL: Dopis otci z 19. 3. 1903, Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Josefa Véachala, 57/71-
4490.


http://www.vachal.cz/

vznikajicich uméleckych dél. Krom toho nejednalo se vzdy o zdroje ze soudobého umeéni, s
mnohem vétsim nadSenim se Vachal obracel do minulosti, do své€ta baroknich tiski a
krvavych romant. Byl to umélec, ktery ve svém dile pfedvadél nespocet tvircich poloh,
dekadent, pro ng&jz jedingym moznym uménim bylo ne-uméni.> To, co ¢ini jeho tvorbu
skute¢n¢ hodnotnou je autenticita, nekompromisnost a pravdivost.

Vytvarny fond Josefa Vachala, rozriiznény a namétoveé velmi pestry, nabizi Sirokou
Skalu moznosti, jak se jim zabyvat. Tato bakalatské prace se soustiedi na zobrazeni krajiny. V
ramci celé tvorby to rozhodné neni problematika nepodstatnd, jiz z toho divodu, Ze jednou z
nejvystavnéjsich a nejcenngjsich autorskych knih je bezpochyby Sumava umirajici a
romanticka (1928-1931), vénovana vyhradné krajiné tohoto pohoti. K tomu se fadi jesté dalsi
knihy, grafické cykly, samostatné grafické listy, malby ¢i kresby vyrovnavajici se s timto
namétem. Snahou nasledujicich stranek bude pochopit vztah Josefa Vachala k zobrazovani
krajiny, vysledovat promény formalniho jazyka, rozkryt symboliku a obsahovou napli
krajiny. M¢&l by tak vzniknout ucelenéjSi obraz, prezentujici kotfenové zdroje a vlivy na

tvorbu, vyvoj namétu krajiny, jeho zhodnoceni a piinosy.

2 Stanislav PRZYBYSZEWSKI: Neznamy, in: Moderni revue IV., 1896, 51-55.
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2. Skoleni u Aloise Kalvody, vztah k zobrazovani krajiny

2.1 Zikem soukromé krajinai'ské $koly Aloise Kalvody

Zpusob, jakym Josef Vachal pfistupoval k zobrazeni krajiny se v rdmci celoZivotni
tvorby radikéIné proménoval. Formovani kladného vztahu k pfirodé a krajiné spada jiz do
rané¢ho détstvi a vlivné zde zaplsobila postava otce, jenz byl velikym milovnikem hor.
Krajinarsky aspekt Vachalovy tvorby vSak byl vzdy upozad’ovan obraznosti jiného druhu.
»Bohuzel, obrovsky fond fantazie nestrpél, aby tuzka zacala u tvarii vidénych a nejbéznéjsich,
nybrz strhoval mne ku kresleni jakysi pud, majici hodné spolecného s kreslenim medijnim,
véci abstraktnich a nejdivocejsich.

Na prvni pohled se miize zdat zardzejicim fakt, pro¢ se Vachal rozhodl navstévovat
soukromou krajinafskou Skolu Aloise Kalvody, navzdory odliSnym vytvarnym zdjmim. Z
jeho paméti vycteme, ze v dobé uceni u knihafe Waitzmanna byl mlady Vachal jesté
presvédcen, ze bez fadného malifského vzdélani nikdy nebude skuteénym umélcem. Jistou
roli sehral roku 1904 pobyt v BEl€ pod Bezdézem, kde mohl byt mlady umélec opét obklopen
ptirodou, ktera ho motivovala k jejimu vytvarnému zachyceni. Pfivad€la ho k barevnosti a
redlnym tvarim. V tomto obdobi se také Vachal dozvedél, ze existuji krajinaiské Skoly. Nabyl
presvédceni, ze v takové Skole ziskd dovednost michdni barev, s niz bude moci krajinomalbu
zahy opustit a vénovat se své originalni tvorbé. Pomocnikem v rozhodnuti jit studovat
malifstvi se stal Mikolas Ales,* ktery Vachalovi napsal dva doporudujici dopisy. Jeden byl
adresovan jiz zminovanému Kalvodovi, druhy Ferdinandu Engelmiillerovi. Vachal dal
nakonec prednost Kalvodovi. Sdm uvadi, ze se tak stalo na zédklad¢ nadsSeni z jarni vystavy
Kalvodovych zakt.> Byla to vSak piedev§im ur¢itd nazorova shoda, kterd nového zéka a
ucitele svedla dohromady. Klicem k jejimu pochopeni miize byt i rok 1903, kdy se prazskému
publiku pfedstavila skupina némeckych malift z umélecké kolonie Worpswede.® Tato skupina
vytvarnikll obracela sviij zrak k ploché krajiné viesovist a raselinist’, kterou obohacovaly
pouze vertikaly btiz. Jejich krajiny byly vyrazné emotivni, melancholické. Koncentroval se v

nich subjektivni citovy prozitek. Kalvoda si z této vystavy odnesl mnohé pouceni. NadSeny

Josef VACHAL: Paméti Josefa Vachala dievorytce, Praha 1995, 64.

Josef Vachal a Mikolas Ales byli v ptibuzenském vztahu. Vachaltiv otec byl bratrancem Mikoléase Alse.
VACHAL (pozn. 3) 85.

Je v§ak matoucim, Ze tento zazitek Vachal ve svych pamétech pfifazuje k roku 1905, coz po ném mnozi
autori prebiraji.

AN bW
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ohlas se objevi i v poznamkach Josefa Vachala, uvede i jména pro n¢j nejvyrazngjSich malitii
Vogelera, Overbecka a Modersohna.” Krajina zrcadlici dusevni rozpolozeni umélce, to bylo
bezpochyby Vachalovi blizké, avSak vzhledem k dalSim aspektim jeho povahy, nemélo toto
sméfovani Sanci se vyrazné uplatnit.

Kalvodova vyukovd metoda, pfili§ autoritativni a svazujici, nepfinesla mladému
Véachalovi vétSiho uzitku. Po letech jeSt€ posmésné vzpominal na mnohymi zaky bezduché
napodobovani mistrova vzoru. Sadm vSak nejednal jinak. Jako jediny pfinos této Skoly ve
svych vzpominkach oznacil fakt, Ze nabytd zru¢nost zhotovovani dobové oblibenych krajin,
poslouzila jako vydatny zdroj ptijmt. Soucasti Skoleni u Aloise Kalvody byl i letni pobyt v
plenéru, ktery miZeme vnimat naopak spiSe jako pozitivum. Blizkost pfirodé totiZ silné
pusobila na umeélcovo vytvarné smétfovani. Cviceni v plenéru se roku 1905 uskutecnilo v
meésteCku Kftivoklat. Vachala velmi nebavilo detailni kresleni podle skutecnosti, opét
projevoval své tvir¢i postoje, kdyz na svych kresbach predvadél stylizované modtiny. Jiz v
této dob& se rozviji smysl pro bujnou stylizovanou vegetaci, kterd v podani Véchala
pfipominala pfirodu Bornea, jak to sdm komentoval.

Ve sbirani malifskych podnétl pfimo v ptirodé€, pak Vachal pokracoval i nadale. V
témze roce 1905 se vydal na dal$i studijni pobyt v pfirod€, vénovany malbé v plenéru,
tentokrate vSak sam. Byl na to fadn¢ vybaven malifskou sktiiikou, sklddaci paletou, stojanem,
napinacimi ramy 1 platnem. Na cestu se Vachal vydal z Prahy a pfizna¢né zamifil na
jihozapad smérem k Sumavé. V ramci nové nabytych poznatkli z malifskych cest vyzdvihl ve
svych zaznamech dulezitost znalosti barev. Pro ranou umélcovu paletu byla pfiznac¢na obliba
zluté a svétle zelené. Do ateliéru si pfinasel vice skic psanych nez kreslenych. To je zajimava
skutecnost, nebot’ izka souvislost slova a obrazu se v nasledujicich letech jesté vice rozvine.

Jiz roku 1906 ptestal Vachal Kalvodovu skolu navstévovat, nebot’ si uvédomil, Ze
zadny hodnotny piinos pro néj skoleni nema. AvSak nadale se vénoval malb¢ krajin. Mnohdy
jimi piekryval své origindlni fantaskni prace, aby tak ziskal obchodni artikl. Provozoval
skutecné plenérové krajinaistvi, v 1ét€¢ roku 1906 maloval v Milav€ich a poté¢ v Rabu u
maly olej Milenci. Tento motiv se dle jeho slov jesté vicekrate opakoval. Mohl byt inspirovan

Kalvodou, pro jehoZz jeden milenecky par dokonce Vachal sedél jako model.

7 VACHAL (pozn. 3) 103.
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2.2 Reflexe Kalvodova rukopisu v tvorbé Josefa Vachala

Objektivné zhodnotit Vachaltv vztah ke Kalvodovi je tkol velmi obtizny. S jistou
ironii a humorem vzpomina Véchal po letech na Skolni léta a na obrazy, na nichZ nesméla
chybét brizka, cestiCka, chalupa ¢i voda s odrazem. Zaroven vsak konstatuje, ze Kalvoda
svému femeslu dobfe rozumél. Ambivalenci vzajemného vztahu doklada také epizoda z roku
1925. Vachal tehdy odeslal gratulacni dopis k padesatym narozenindm svého byvalého
ucitele. Text byl viely a plny obdivu. Vypocitaval vSechny hodnoty Kalvodovy malby, jako jas
nadhernych barev, vyhledy v daleké kraje a tesknotu. Kalvodiv ateliér byl dokonce oznacen
piivlastkem ¢arovna dilna.® OvSem v tu samou dobu po navstiveni Kalvodovy souborné
vystavy si poznamenal do deniku: ,,Kalvoda: vic nenadchl jak kdys!*® Tak diametralng odli$ny
pohled na tu samou véc byl zplisoben Vachalovou citové vypjatou povahou, pravda se skryva
nékde mezi témito dvéma vyhrocenymi stanovisky. UZ to, Ze 1 v pozd¢jSich letech Vachal na
ucitele krajinomalby vzpomnél, prozrazuje, ze Kalvoda pro néj pfeci jen néco znamenal.
Kalvodovi byl také uréen koncept nakonec neodeslaného dopisu, jenz byl napsan roku 1931."°
V této dobé jiz Alois Kalvoda sidlil v Béhatové na Sumavé, kde nadale vedl krajinaiskou
Skolu. Véchal ve verSich vyjadifuje piani setkat se znovu s mistrem a vyjadfit obdiv.
Rozporuplnost vzajemného vztahu zéka a ucitele byla ddna mnoha faktory. Skutecnosti vSak
zustava, ze Vachal od Kalvody pfevzal mnohé a uplatnil to nejen v krajinach na prodej, ale i
své originalni tvorbé.

Jednim z vyraznych ryst Véachalovych olejomaleb zobrazujicich krajinu je pohled z
vyvyseného mista, umoznujici hluboky prihled do dalky. Tento princip miizeme nejlépe vidét
v malbé Pohled do kraje, [1] ve které se zaroven uplatiuje druhy dilezity prvek. Tim je
oramovani vyhledu skupinou stromd, povétSinou biiz, jez tvofi pro divdka zachytny bod a
umocnuji dojem z dalekého krajinného vytezu. Malba Z okoli Neprachov (1915) ma velmi
blizko k secesnimu pojeti krajiny, jez se snazi predev§sim budovat harmonicky celek, s ¢imz
souvisi urcité potlaceni prostoru a zdiiraznéni jednotné plochy. Objevuje se zde vodni hladina,
poklidné zrcadlici oblohu. Obrazovou plochu dynamizuje vyrazny kmen stromu. Pro obé vyse
zminéné malby je také typicky svételny luminismus. VSechny jmenované prvky Vachal
dobfte vysledoval v pracich Aloise Kalvody. [2]

Neodmyslitelnou komponentou Vachalovych krajin se stalo jezirko, tin ¢i mocal.

8 Josef VACHAL:Dopis Aloisi Kalvodovi z roku 1925, in: Oldtich KLOBAS: Alois Kalvoda, Podivin 1997,
102.

9 VACHAL (pozn. 3) 55.

10 Josef VACHAL: Dopis Aloisi Kalvodovi z roku 1931, Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Josefa Vachala,
54/71 —294.
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Vodni hladina zrcadlici na nebi plujici mraky méla bezpochyby od pocatku charakter
symbolu, jenz za sebou skryval dal$i vyznamy. Kazdopadné je dilezité uvédomit si
kontinualni linii tohoto motivu, a to jiz od ucitele Aloise Kalvody, pies Vachalovy rané prace
a 1 ucelové krajinomalby, aZ k Sumavskym slatim a jezertim.

Z obdobi rané tvorby se dochovalo nékolik olejomaleb a kreseb, které sice namétove
rozhodné nejsou krajinami, avSak slucuji v sobé mnoho obrazotvornych prvkli, mezi nimi i
secesni pojeti krajiny. PredevSim je to mysticky ladény triptych Komedie zZivota (1906), na
némz se odehrava ptibeh lidského individua od zrozeni ke smrti. Faze Zivota jsou spjaty s
analogickymi dennimi dobami. Zivot se odehravé ve svételné krajing, pIné biezovych kment.
Bfiza jako ikonicky strom secese ale také tvorby Aloise Kalvody zustava fixnim prvkem fady
secesné-symbolistnich praci.
pfelomu stoleti, to v§e vyrazn¢ formovalo mladého tvlrce, ktery dychtivé absorboval vse
nove, ve snaze stat se skutecnym umélcem. Ne vSe mu bylo k uzitku, mnohé zavrhnul, klima
secesni a symbolistické Prahy vSak silné pisobilo a jako jeden z podstatnych uméleckych

zdrojii se vynotovalo i1 v pozd¢jSich letech Vachalovy tvorby.

2.3 Krajinomalba jako obchodni artikl

Otevime nyni problematiku ambivalentniho vztahu Josefa Vachala ke krajiné a
jejimu zobrazovani. Musime mit opét na paméti prudka citova hnuti a stfidani emoci, které
ovliviiovaly umélcovy ostré vyroky. Josef Vachal predevsim prozival frustraci z toho, Ze jeho
skutecné umeéni je vice méné¢ neprodejné a ani se mu nedostava uznani. Naopak vyznamove
jednodussi a stylové napodobiva krajinomalba jde na odbyt velmi lehce a stava se zdrojem
obzivy. Existovalo zde tedy ziejmé napéti, které vyvolavalo nenavistné pocity k nev§imavému
a nevzdélanému publiku i odborné vetejnosti. K tomuto tématu se Vachal velmi zajimave
vyjadiuje v dopise Jakubu Demlovi 27. srpna 1912: ,,Toho vaseho obdivu a chvaly (jisté
nezaslouzené) obalky na Rosnicku,-mél jste videti pred mésicem odvedenou praci 110%160
cm velkou krajinu (Kalvoda — hadr), strasny ,,Ky¢* za 200 korun, byly na ni dalky dvacet
hodin cesty, 6 vesnic, 2 hrady a lesii jak na Buchlovsku. (...) Kdybych jenom znal dalsi kupce
(objednavatel tohoto obrazu je clen néekolika Kraso- a Um- besed s patentem rozuméti umenti)
smolil bych prijemné krajinky aspon t/i roky, abych nadélal jméni.“" Z divodi dobré

prodejnosti ,,lancafti v majetku autora zadné nezistaly, nybrz byly roztrouSeny mezi

11 Jakub DEML: Hrad smrti, Brno a Praha 1992, nepag.
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soukromé kupce. Z nam dostupnych dél si v§ak mizeme udélat sluSny prehled o podobé této
tvorby. PredevS§im se zde uplatiiuje dobra znalost nejen Kalvodova stylu, ale 1 dalSich
otci nepokryté chlubi svoji schopnosti napodobovat, michat a kombinovat. MiZzeme v tom
spatfovat snahu ukdzat neobycejnou uméleckou potenci a uméleckou svrchovanost a tim si
vydobyt pochopeni i pro druhou stranu mince, tedy druhy pél Vachalovy tvorby. Zaroven je v
tom jistd davka ironie i humoru. Totozny princip se pak uplatiuje v autorské knize Karneval
ceského dievorytu (1919), kde Vachal napodobuje a paroduje ptredni Ceské grafiky. Uz z
nazvu Karneval vycitime, s jakym nadechem se cela prace nesla.

Prode;j krajin se uskuteciioval za pomoci znamych v raznych ¢eskych méstech,
ale i v zahrani¢i. Jednim z hlavnich odbytit v Cechach se stal Hradec Kralové.
Prostfednictvim Vachalovy zndmé Klary Piibylové navazal Vachal kontakty v Némecku a
zacal krajiny dodévat i do Lipska ¢i Hamburku. Dvé krajinky prodal roku 1914 i do Mostaru.
Jednim z némeckych odbératelli krajiny byl Paul Heinicke. Tato spoluprace piedstavovala v
pocatcich prvni svétové valky skutecny umélecky podnik, kdy Vachal maloval krajinky a
Heinicke pro né v Lipsku a okoli shanél kupce, coz se mu dafilo velmi dobie a Vachalovi do
Cech odesilal uspokojivé finanéni ¢astky. Pro tohoto muZe také Vachal vytvofil zajimavy
exlibris. Pozadi poskytuje pohled do typické Kalvodovské krajiny s biizami, v poptedi se
nachazi dekorativni uskupeni rozmanitych ptirodnin.

Malbé¢ ,lancaftd* pro obzivu se Véchal vénoval i po valce. Oleje z dvacatych let
prochazeji vyraznou formalni proménou, kterd vSak byla bezpochyby vice podminéna
zménou vkusu publika, neZ zménou autorova vytvarného ndzoru, ackoli 1 k tomu doslo.
Zustava luminismus. Secesni ploSnost a dekorativnost je vSak zaménéna za ostiejSi tvary,
vétsi barevné plochy a hrubsi tahy Stétcem.

Tvorba pro zdkaznika tvofila jakousi slepou kolej Vachalovy prace. Nevedla nikam,
byla v§ak vynucena nemozZnosti uzivit se jinak. V souvislosti s tématem této bakalaiské prace
bylo na misté se o problému zminit, daleko vice nas vSak nyni bude zajimat skutecny

Vachallv umélecky nézor a prace, které vétsiné tehdejsiho publika nic netikaly.

2.4 Vachalovo vnitini napéti a svar
Ucelovou krajinomalbu, ktera slouzila ptedeviim pro zisk Vachal logicky zavrhnul.
Jak to vsak bylo s krajinou, kterd vychdzela z umélcova vytvarného nazoru? Tato slozka jeho

tvorby byla pro néj velmi dilezita, ackoli rozsahla ¢ast jeho celozivotniho dila se vénuje zcela
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jingm namétim. Dokladem duleZitosti krajiny je jedno z nejlepsich dél Sumava umirajici a
romanticka. Jiz od pocatku tu vSak existoval svar mezi fantaskni, mystickou, medijni tvorbou
a tvorbou vice pozemskou, zobrazujici ptfirodu. I z denikovych zaznamii pochopime, ze
mnohdy Vachal svadél vnitini boj a ¢ekal kterd strana prevazi. Z kvétna roku 1916 mame
tento zaznam, ktery potvrzuje vyse fecené: ,,Moje nadseni tehdy se rozptylovalo mezi realne
licenou krasu hor a lesii Klostermannem a basnickymi rytmy Otokara Breziny.“"? Vystizng
popsal Vachalovu bouflivou fantazii, ktera uml¢ovala malebnou svételnou krajinu, Sigismund
Bouska. Miizeme z tohoto ptikladu 1épe pochopit, ze koncept poklidné malované krajiny s
bfizkami, prezentovany Kalvodou, nemohl nikdy Vachala uspokojit, nebot’ jeho vnimani
ptirody bylo mnohem komplexné&jsi. ,,Byli jsme v lese. Pusta cesta jde kolem louky propadleé,
za ni vrby u potoky skrytého a dale kopce porostlé lesy. V pravém popredi stila jedle, vysoka,
kosmata, s dlouhymi rukavy visutymi. Vachal pocal malovati a odesel jsem, abych ho nerusil.
Zahlédl jsem potom rozkosnou krajinu olejem na platno prikouzlenou, ale netrvalo dlouho a
Vachal vse razem smazal a pocal malovati horecné své viastni vidiny. Vykrikl jsem nevoli, ale

brzy jsem videl, Zze co tvori z hlavy, svého, je nepomerné umélecky vyssi a komposicné

vvvvvv

Jjakoby cela priroda oZivala a jeji bozstva se zjevovala.“"

Mysticky sklon vétSinou pfevazil nad redlnou krajinou a Vachal ndm sdm poskytnul i
vysvétleni pro€. Jiz ve velmi mladém véku odesel do Prahy, jez se stala jeho domovem na
fadu let. Toto presidleni vyjadiil jako vrZzeni v kameny velkomésta a odtrzeni od dotekl
Zivelné vegetace.' Pravé pfimy kontakt s piirodou byl pro Vachaltv naturel klicovy. MiZzeme
pozorovat, ze v dobach, kdy del§i dobu putoval krajinou ¢i pobyval ptimo v ptirodé, jak tomu
bylo i na italské fronté béhem prvni svétové valky, zdjem o krajinu se zvySoval. Praha vSak

poskytovala zcela jiné podnéty pro zpracovani.

12 VACHAL (pozn. 3) 66.
13 Sigismund BOUSKA: Josef Vachal, Praha 1919, 5-6.
14 VACHAL (pozn. 8) 103.
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3. Lidska figura v krajiné, personifikace prirody, fantaskni

krajina

Obdobi nasledujici po Skoleni u Kalvody ptinasi nekompromisni odvrat od tradi¢ni
malby krajiny. Ta se pochopiteln¢ v dile Vachala objevuje i1 nadale, ale jak jiz bylo vyse
feceno, stdva se zplisobem obZivy a nutnym zlem, ackoli to v rtiznych obdobich bylo tvircem
vnimano smiflivéji. Vznikd vSak fada grafickych praci, které se se zobrazenim krajiny
vypotadavaji. Jsou to jiz dila plné ve Vachalové kompetenci, nemuseji se podtizovat Skolnim
normdm, jsou zkratka vytvorem umeélcovy svobody. Formaln¢ vznikaji zna¢né nesourodé
celky grafickych listd, v nichZz se ukazuje schopnost Vachala pracovat jak riznymi
vytvarnymi technikami, tak s riznym stylovym vyrazem. VéEtSing téchto praci je vSak jedna
vec spolecna. Jsou alegoriemi, maji skryté obsahy, stdvaji se symbolickymi.

V technice dievorytu byl Vachalovym jedinym ucitelem on sdm. Prvni dfevoryt
Postava na kraji lesa (1906) vyryl Vachal nozem do vika krabicky na doutniky a Zluté
vytiskl.[3] Na kraji biezového héje stoji, ¢i spise levituje lidskéd postava, shlizejici dolti do
udoli. Josef Kroutvor se domnivd, ze graficky list prozrazuje vliv severského symbolismu,
skandinavské literatury ¢i pfimo Edvarda Muncha, coZ je velmi pravdépodobné.” Ur¢ité je to
variace na tak Casté secesni téma lidské figury v krajiné, snici duSe, ktera zrakem piejizdi po
dalekych koncinach kraje. Jednou z nejlepSich ukazek tohoto kli¢ového namétu pielomu
stoleti je malba Vecerni ticho (1900) od Antonina Hudecka. Obé¢ tato umélecka dila vyzatuji
totoznou atmosféru. Pro Vachala byl motiv lidské postavy v krajin€¢ né¢im esencidlnim, v
poziistalosti se objevuji Cetné mensi 1 vétsi kresebné, ¢i grafické variace na toto téma.

Zcela jinym smérem je piedevsim formalné posunut dievoryt Hdj (nedatovano).[4] V
tomto ptipadé miZzeme sledovat umélcovu snahu pfibliZit se dobovému klimatu, vyrovnat se
se soudobym zpusobem zobrazovani, a presvédCit se o jeho moznostech a uskalich. Ostré
agresivni kaligrafické linie uZz nevytvafeji harmonickou néaru¢ pfirody, nybrz pisobi
dynamicky, futuristicky, odcizen€. Stejné tak lidskd postava neni jiz zasnénd, étericka témer
nadpozemska bytost. Je zcela pfizemni, redlnd. Pouze natahujici se paZe z protéjsi strany,
patiici neznamé osob¢ vnasi do celého vyjevu nejistotu a nechava nas na pochybach, co vyjev

skutecné predstavuje.

15 Josef KROUTVOR: Josef Vachal, in: AIVAZ Michal (ed.): Josef Vachal (kat. vyst.), Praha 1994, 21.
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Zajimavym fenoménem je 1 ryze fantazijni krajina. Krajinnym vyjevim
vychéazejicim cCist€¢ z umélcovy imaginace se Vachal vénoval jiz ve svych kreslifskych
pocatcich. Jednd se vétSinou o divoké skalni Utvary a horské masivy. V kresebném cyklu
Chorobné duse (1907) se kuptikladu setkdvame s kresbou Pohoti smutku, v niz se daleky
vyhled do nizinaté krajiny stfetava s do nebe ¢nicimi antropomorfnimi skalnimi formami. Na
kolorované perokresbé Vize z roku 1915 =zase vidime v pozadi horské Stity pfipominajici
vulkanickou krajinu.

Nepocetnou v ramci Vachalovy tvorby zistala skupina lepti. Této technice se kratce
ucil roku 1907 u Antonina Herverta. Zajimavé je, ze ptivodné se Vachal uchézel o skoleni u
Vojtécha Preissiga, ktery jej nasledné nasméroval k Hervertovi, alespoii to tak Vachal uvadi v
autobiografickém ¢lanku.'® Vachal bezpochyby Preissigovo dilo dobie znal a cenil si ho. V
jeho pracich se pak casto setkdvame s dopliiovanim obrazové plochy dekorativné plisobicim
stromem. Tento prvek mizeme chapat jako obecnou polohu secese, Preissigem cetné
vyuzivanou a rozvijenou, jez pro Vachala byla inspirativni.

Lept Mysticka zahrada (1908) ptedstavuje spojeni krajinného rdmce se symbolistnim
obsahem za vzniku ponékud nesourodého celku. Dojem jednotnosti je vytvofen jemnosti a
monochromnosti leptu. Podivné svétélkujici oci ptakd, bily obrys antropomorfni figury, jenz
se opira o dominantni strom a tolik typickd vodni hladina. To vSe néas uvadi do
imaginativniho Vachalova svéta. Pfiroda v umélcové pojeti je prostor, kde se prolina
pozemské i nadpozemské. Voda neni jen chemickd sloucenina, ale Zijici promlouvajici proud
energie. Alegorii zivotadarné vody je Zena, jenz na grafickém listu ZamrzIly vodopad (1913)
zustava bez pohnuti uvéznéna mrazem.[S] Jinotajnym vyjevem je i Prichod jara (1913).
Muzska bélovlasd postava ztraci ptidu pod nohama a je Zenou pokoiena. Velmi tvrdé
stylizované rysy postavy jara upominaji na secesi. Krajina je svym podanim snad ovlivnéna
japonskymi dfevoryty. Tuto skupinu lepti uzavieme Cisté krajinarskym namétem s nadzvem
Smutny kraj (1914). Ozivé zde problematika ptirody, jez se ndm jevi takovou, jakou ji vidime
skrze stav nasi duSe. Rozplyvajici se obrysy a formy ptirody mizi v celku plosek a vrypa,
krajina se rozpousti ve snéni a melancholii.

Rané prace vytvarely Siroky ramec, at’ uz §lo o hledani vhodné techniky, ¢i rozvijeni
namétl. To vSe bylo podminéno nejistou pidou mladého tviirce, ktery stal pouze na vlastnich

nohéch a zaryté budoval sviij soukromy umeélecky svét.

16 Josef VACHAL: Josef Vachal a jeho dilo, in: Veraikon XX, 1934, 51.
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4. Krajina exoticka, krajina raje

Kolem roku 1910 dochézi k zasadnimu zlomu v tvorbé Josefa Véachala, ktery se
rozhodne plné se vénovat technice dievorytu. Jednim z hlavnich vyrazovych prostfedkl
tohoto obdobi se stdva barva a ploSna stylizace. Otevira se svét idylickych arkadickych krajin,
vznikajicich zejména v roce 1912. Vstupujeme do harmonického svéta, kde zvitata 1 lidé ziji
pospolu v srdci panenské exotické krajiny, jako na dfevorytu Ostrov blazencii (1912).[6] V
pokoji prozivaji atmosféru letniho vecera, kdy mohou bezstarostné odpocivat v liné své
matky Zemé (Vecer, 1913). Mezi zobrazenymi zvitaty se vzdy ponékud atypicky nachézi pes,
pro Vachala neopomenutelny spole¢nik. Dal§im ponc¢kud cizorodym prvkem v bujné pralesni
vegetaci jsou 1 bfizy, stromy secese. Tyto mozna snad nepatiicné komponenty exotickych
krajin tvoii urcitd spolecnd mista Vachalovy tvorby. Jednou z nejkrasnéjSich praci je grafika
Rdj (1912). Obrazovou plochu symetricky na dvé poloviny dé€li strom poznani, jehoz plody
pfinaseji lidstvu utrpeni. Do stfedu kompozice umistény strom, jenz tvoii jakysi baldachyn je
kompozicni schema uplatiujici se 1 v jinych pracich. VSechny tyto grafiky prozrazuji
Véchalovu fascinaci bujnym rostlinstvem. Tato tendence postupné sili, v roce 1927 prohlasi
Véchal: ,,Miij Biih tot vegetace.“"’ Inklinace k raSeni, riistu a bujnosti rostlinstva se jesté
mnohokrate ozve.

Tato sourodéd skupina grafickych listii pfedstavuje obdobi dé&jin lidského rodu, kdy
¢lovek jesté v nevédomosti a blaZenosti plné patfil do pfirodniho rdmce. Vy€lenéni se z néj a
vyzdvizeni se nad ostatni tvory mu pfineslo zkdzu. Jiz v této tvlrci fazi se prosazuje kliCova
myslenka ¢i zivotni pocit, ktery Vachala neustale provazi a to souciténi se v§im pozemskym
zivotem a pocit sounalezitosti s nim. Soubor dievorytl je také zajimavou predehrou k blizce
navazujici tematice smrti a valky, kterou Vachal ptedvidavé zobrazi v grafickém cyklu

Bellum.

17 Josef VACHAL: Dopis otci z roku 1927, Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Josefa Vachala, 57/71-4560.

18



b4

5. Mésto v krajiné

U Josefa Vachala se setkime v obdobi mezi roky 1912 az 1915 se zajimavou
ikonografii pohledu na mésto. To vSak neni zobrazenim ve stylu veduty, jez by zachycovalo
konkrétni lokalitu. Je to imaginarni lidské sidlo se skrytou symbolikou. Dilezitou roli zde
sehrala literatura. AvSak nejen v tomto pfipad€é. Mizeme mluvit o obecné platném faktu,
nebot’ Vachal ve svém dile dovadél az do krajnosti sepéti vytvarného umeéni a literatury. Silné
na sebe nechaval piisobit knihy, které Cetl a text transponoval do vytvarné obraznosti.

Linii tohoto ndmétu mizeme pravdépodobné zacit sledovat roku 1912, kdy Josef
Véachal navazuje intenzivni styk s Jakubem Demlem a vytvaii pro néj ilustrace k textu Hrad
smrti. Mlady dfevorytec byl poetikou Demlovy prézy ocividné uchvacen, coz dokazuje jejich
vzé4jemna korespondence. Na fadcich dopisti ¢teme Vachalovo nadSeni: ,,4le prece, jakad jsou
tam mista (podivné mésto, hriiza lesa, ditm, chodby plné tmy)....."® A pravé ona hriiza lesa ¢i
tajemné mésto byly velmi dobte vyjadieny v né€kolika krajinnych dievorytech.

Zamétic se na formalni stranku véci, dievoryty se vyznacuji vyraznou Srafurou,
ktera je posouva smérem od empirického vidéni k nadrealné vizi.[7] Zlutoterné barevné
ladéni neni ndhodné. Vachal prikladal barvam symbolicky vyznam. Demlovi o tom pise:
»Myslim, Ze by bylo nejlépe provésti vse v barevném drevorytu. (...) Tiskly by se v jedovatych
barvdach...“" O vytvarnou vyzdobu se ¢&ile zajimal i Otakar Biezina, coz dosvédCuje
korespondence. Deml si poznamenava: ,,Brezina poukazoval mi nato, Ze Josef Vachal ma
dobry cich pro mysticky vyznam barev, proto v Hradu smrti previada Zlut a ern. “* Ona Zluta
barva méla dfevorytim dodat potfebné klima smrti, nebot’ ptiroda je v Demlové pojeti mrtva
a rozklada se. Dfevoryty ze strany 37 a 45 maji zajimavé kompozi¢ni schema.?’ Sira délava
lestit ubihajici kvapné k horizontu je konfrontovéna vertikdlami. Sehnuté, jakoby bojici se
korunky kmend, tvoii blizky zachytny bod.

Zastavme se je§té kratce u dievorytu ze strany 45. Sirokd cesta, zleva ostie
ohranicena hradbou jehli¢nanti, ubiha zprudka doli do temné lesni hlubiny, ktera nema konce.
Jsou to ony Demlovy ,,bezedné lesy. Setkdvame se tady s vyuZzitim krajinného motivu pro

vyjadieni tézko formovatelné lidské predstavy o cesté ke smrti, ke konci. Nebude to poprvé

18 DEML (pozn. 11) nepag.

19 Ibidem.

20 Jakub DEML: M¢ svédectvi o Otokaru Biezinovi, Olomouc 1994, 93-94.

21 Cisla stranek se vztahuji k vydani Hradu smrti z roku 1992, Praha, nakladatelstvi Paseka.
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ani naposledy, kdy se u Vachala krajina stdva symbolem pro néco, co se nesnadn¢ vyjadiuje.
Urodnym polem pro takové prace byla zejména ilustraéni tvorba, oviem symbolické skryté
obsahy, lze hledat u Véchala i v jinych pracich, na literarnich textech autonomnich.

Véchalovym citlivym nitrem diky Demlovi rezonovaly pfedstavy podivného mésta,
jediného meésta na svété, mésta leziciho hluboko uprostied lest, ,,mésta o tisici veZich,
vytesaného z nebeskych skal, ozdareného mocnym svétlem.“** Tento namét miizeme skuteéné
identifikovat v jedné ilustraci k Hradu smrti, na niz je v hlubokém zalesnéném udoli
rozpoznatelné uskupeni domtl, tvoiici mésto. ,,0 jd vim, jest to jediné mésto svéta; (...) stojic
nyni vyjevené uprostied nekonecénych lesii, v nichz se pali miliFe.“* [7] Dle Demla se v onom
mésté pocina zcela nova faze Zivota, druhé Ziti. Cesta do tohoto mésta vede pouze skrze smrt.

Dalsi pozoruhodny graficky cyklus nese nazev Bellum, vydan byl roku 1913. Je
skutecnou vizionafskou predzvésti toho, co zapocalo o rok pozdé&ji. Vachal dokonce zanechal
v jednom z dopist otci, velmi sugestivni popis udalosti, predjimajicich budoucnost. ,,4 pak
veliké véci k ocekavani: blizi se pocdtek koncii, rok 1914, kdy promluvi Déabel a zmatena bude
lidska spolecnost a prirozeny pordadek déjin.“** Muzeme to snad vnimat jako vysledek
rozhovort s Jakubem Demlem, jenz Véachalovi tyto mySlenky zprostiedkoval. Vratme se vSak
ke grafickému cyklu, jenz je vytvofen technikou linorytu. Jeden z listl piedstavuje mésto,
které je budovano do tvaru pyramidy. Uzaviené pyramidalni téleso predstavujici lidské sidlo
se tisni na ostrové obklopeném vodou rudé barvy. Charakteristickou stylizovanost a
dekorativnost vyjevu vytvaii kmen stromu, jehoZ vétve se sklangji k vodni hladiné a vytvareji
jakysi baldachyn, zastfeSujici cely vyjev. Vétvovi stromu, jez tvoii baldachyn se u Vachala
vyskytne jest¢ mnohokrat. V tomto piipadé jsou vSak vétve stromu vyrazné podobny
kostliveim, ktefi se natahuji k méstu. Poetika smrti je v celém zobrazeni nepiehlédnutelna.
Sigismund Bouska v tomto i v jiném ptipad¢ poukazuje na vyrazovou blizkost Josefa Vachala
a japonskych dfevorytct, kteti téz predmétim proptjcuji hriznou tvarovost. ,,Mdm knihu
podobnych kreseb od ucitele Utamarova Toriyamy Sekiyen-a: Yedo 1805. Jsou tu sama
zdanliva strasidla.**

Taktéz roku 1913 vznikd barevny dfevoryt s ndzvem Mésto. [8] PovSimnéme si hned
na zacatku, jak je obrazova plocha vystavéna. Velmi jasné mizeme identifikovat tfi obrazové

plany, které jsou pokladany pies sebe a celd kompozice tak ptisobi dojmem kulis. Na zadnim

22 DEML (pozn. 11) 44.

23 Ibidem 40.

24 Josef VACHAL: Dopis otci z roku 1910?, Pamatnik narodniho pisemnictvi, fond Josefa Vachala, 57/71 —
4306/2.

25 BOUSKA (pozn. 13) 12-13.
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planu je zobrazeno mésto, které jakoby ani nemélo ulic. Domy se tisni jeden vedle druhého a
buduji opét jedno seviené pyramidalni téleso, které ndm miize pfipomenout Babylonskou
veéz. Tento dojem jeSté vice vyvolava olejomalba z roku 1915, u které existuji dva nazvy
Fantastické mésto ¢i Stavba Babylonské véze. Ktery z nich je plvodni bohuzel nevime.
Vratme se vSak k barevnému dfevorytu. Podobu mésta sleduje z vyvyseného mista jezdec.
Obrazové schema, na némz pozorovatel sleduje z vysky prihled do krajiny je pro Véachalovy
prace priznacné. Motiv jezdce ¢i rytife mize mit rizné zdroje, snad by se mohlo jednat o
inspiraci biblickym Zjevenim svatého Jana a tudiZ o motiv apokalyptického jezdce Totozna
kompozice se sméfovanim divdkova zraku smérem doll se vyskytuje na dievorytu Korzadri
(1913).

Patrame-li po kofenech tohoto principu, mizeme se snad odkazovat na Aloise
Kalvodu. Na mysli zde ted’ médme jeho pohledy na hrad Ktivoklat, kam zacal zajizdét od roku
1905. V tomto roce se zde také Vachal ucastnil letni krajinafské Kalvodovy Skoly. Na hrad
Kiivoklat, tycici se vysoko nad udolim, se naskytovaly malebné pohledy z okolnich kopct.
Od Kalvody zname dv¢ olejomalby, na nichz je skrze lesni pruhled skupinkou postav shlizeno
do tdoli smérem k monumentalnimu hradu. Jsou to aZ romantické malby, které nam Castecné
pfipomenou podobnéa dila Caspara Davida Friedricha. U Vachala vSak v tomto pfipadé o
romantickém citovém rozpolozeni nemiZzeme pfiliS hovofit. UZ samotnd barevna skladba
obrazové plochy déva vytusit jistou dramati¢nost, pochmurnost ¢i tragi¢nost vyjevu. Mésto se
svoji typickou sevienosti a vertikalitou je tim samym méstem jako v listé z cyklu Bellum nebo
na obrazu Stavba Babylonské veze. Pochopeni skute¢ného vyznamu a deSifrovani symbolu je
vSak mozné v souvislosti s textem Jakuba Demla Hrad smrti. Je to ono mésto, které znamena
piechod od formy pozemského zivota, do formy Zivota posmrtného. Sigismund Bouska tedy
nebyl daleko, kdyZ navrhoval, Ze se mize jednat o Nebesky Jeruzalém. Motiv mésta vSak
bezpochyby nema jen jeden prvopldnovy vyznam. Je to skuteény symbol, ktery za sebou

skryva tézko verbalizovatelnou pfedstavu ¢i pocit.
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6. Pradavna minulost, pohanstvi, cyklus Neprachov

Josef Vachal byl nejen velmi tvir¢im a origindlnim umélcem, byl také c¢lovek
vstiebdvajici do sebe informace vSeho druhu, velmi sectély. Jednou z mnoha oblasti, o niz se
pohanskych obfadu a ritualt. Vachal hledal davno ztraceny myticky svét, do né&jz véril, ze v
jednom ze svych minulych Zivotd patfil. Slo o znovuvzkii§eni posvatnosti krajiny, ktera se
pod ndnosy veki vytratila. Dulezitym podnétem se opét stala literatura, kterou Véachal
shromazd’'oval ve své obsahlé knihovné. Roku 1911 si zakoupil Seznam pover a zvyklosti
pohanskych od Cetika Zibrta a Slovanské bdjeslovi od Josefa Ruzicky.

ZnovuvzkiiSeni pohanské mytologie mizeme sledovat na akvatint¢ Mystik v prirodé
z roku 1908, kde se mimo jiné v ovalné aureole objevuje pohansky idol, s nimZ se v ramci
Véchalovy tvorby jest¢ mnohokrate setkame. Z roku 1908 také pochazi lept Druidove,
tentokrate z prostiedi keltské kultury. Pozornost vSak na sebe zdhy upoutali bajni Slované,
putujici a hledajici svou novou domovinu. S touto tematikou se Vachal blize seznamil diky
spolupréaci s basnikem Rudolfem Medkem na sbirce Piilnoc bohu. Kniha vysla vlastnim
nakladem roku 1912 opatfena dvandcti Vachalovymi dievoryty. Medkovy basnické obrazy
bezpochyby silné souznély s Vachalovym smyslem pro romantiku davno zaslych cast. ,,4 v
mlznych roklinach jen huci cerné lesy (...) A bozi vyhnani se v raje navraceji, zpév mladych
knézek zni, les Sumi Sepotem.” Na sérii grafickych listli je rozvijena tematika lidské bytosti v
krajiné. Ostrost stop dievorytcovych nastrojii ve spojeni s cernobilou barevnosti a také
stylizovanosti postav a stromovi, vytvafi silny dojem archai¢nosti ¢i primitivnosti.

Proto je pochopitelnym i fakt, ze Vachal inklinoval k ruskému malifi N. K.
Roerichovi, s jehoz dily se seznamil také roku 1912. Tento umeélec na Vachal zapisobil
piedevsim starymi pohanskymi ndméty, ale i zpisobem malby.*®

Poetika slovanského svéta dochazi vyvrcholeni v grafickém cyklu Neprachov.[8]
Ten ¢ita deset listi vzniknuvSich v ¢ervenci roku 1914. Po technické strance se jednalo o
linoryty a ¢astecné dievoryty. Linoryt jako vyrazovy prostfedek pfinasel nové vyznéni, spise
vyzyval k plosnému zpracovani namétu, formovaného vétsimi barevnymi plochami. Této
technice se Vachal vénoval zejména v predvaleénych a valeénych letech, a to pfevazné z Ciste

pragmatického divodu. Linolea mél vétsi zasobu a ve finan¢né nejisté dob¢ si investici do

26 VACHAL (pozn. 3) 217.

22



drahého dieva nemohl dovolit. Inspirujici lokalitou pro grafiky se stala mala obec nedaleko
Klatov, kde v desatém stoleti naseho letopoctu sidlila pohanska kultura. Do této oblasti se
Véchal vydal spole¢né se svou zenou v 1ét€ roku 1914. Stravil zde nékolik dni u
manzel¢inych rodi¢i v Olianech. Cas vypliioval toulkami, kreslenim a malovanim. V okoli
blizkého Neprachova prozival umélec své sny o ,,ddavnovekém zivotu zde, o Velesu zde
uctivaném, jak blizké vsi Velechov, VeleSice a Velenovice svédci jiz svym ndzvem....“’’ Na
téchto mistech také prozival silny pocit sptiznénosti s onou dobou, v niz dle jeho ptesvédceni
v minulém zivoté Zil. Na linorytech se prolinaji obrazy redlné mistni krajiny s bytostmi z
minulych vékl. Na jednom listé¢ se objevuje hora Svatobor. Skute¢né zde bylo staré sidlisté
pohanskych predkii a misto nabozenskych obtadii. Pod Svatoborem bylo objeveno pohtebisteé
puvodni slovanské osady SusSice, datované nalezem denaru z doby Vratislava I. (1061- 92).

Graficky cyklus Neprachov zprostfedkovava prolindni soucasnosti s minulosti.
Pohanské obtfady se odehravaly na téch samych mistech, kde o né€kolik stoleti pozdé&ji stoji
poklidné vesnické chalupy. Minulost se vSak vymazat nedd a je esencialné pfitomna i v
soucasném pohledu. Nové vzniklé venkovské chalupy znamenaji prekryv minulosti, mizeme
je vnimat ve vicero rovinach. Snad jako poklidna nova lidska sidla, kterd upozad’uji divokou
pohanskou minulost. Nebo také jako cizi element, ktery nésilné prehlusil posvatnost mista.

Otevira se zde 1 otazka primitivnosti v uméni Josefa Vachala. Celé jeho tvorba je
prostoupena navraty do minulosti, odkud cerpa nejen tematiku, ale 1 stylové vyznéni.
Néavratem nejpodstatnéjS$im je vSak ndvrat aZ prvotnim kofeniim praveékych civilizaci. Pocit
potieby vratit se zpét je vyjadien v Sumavé umirajici a romantické: ,,Snad véFim tu i v setkdni
s duSemi praotcu, mezi mocaly a v jeskynich kdysi zde Zijicich, snad Fikam jim, Ze vzdor
vSemu, ¢im obohatili jsme dusi od onéch dob, touzime po navratu k jich ohni...“*® Na prvni
stran¢ desek Medkova vydani sbirky Pilnoc bohit se setkavame s postavou pohanského
blzka, zobrazeného s pomoci primitivistického vytvarného slovniku. Zde jasné vidime,
nakolik blizko byl Vachal primitivismu, jenZ byl pro uméni 20. stoleti tak dalezity.

Vnimani krajiny v tthlu davné minulosti a pro Vachala tolik pfitazlivé pohanstvi se v
jeho tvorbé objevuje i1 diive. Z roku 1913 je ndm znam dievoryt Uctivani Svantovita na
Svatoboru. Lidské spoleCenstvi tvoii integralni slozku pfirody. Tento graficky list byl urcen
jako obrazovy doprovod Rudolfem Biezinou chystanych déjin mésta SuSice. V tomto ptipadé
se tedy Vachal projevi spiSe jako archeolog ¢i badatel, jehoz vytvarnd prace neni zcela

autonomni, nybrZ vazana na vytvoreni demonstrativni ukazky davné minulosti.

27 VACHAL (pozn. 3) 264.
28 Josef VACHAL: Sumava umirajici a romanticka, Litomysl a Praha 2008, 53.
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At jiz v zavislosti na dé€jinnych okolnostech ¢i jednotlivych charakterech, umélci
¢asto pro svou tvorbu vyhledavali pohled doptfedu do budoucnosti, ¢i zpét do minulosti. Pro
Véachala byla soucasnost, ve které zil, v mnoha ohledech nepfijatelna. Proto se obracel zpét a
v kulturach pradavnych dob hledal to, co mu soudobd spolecnost nemohla nabidnout.
predstavy iluzivni a nakolik odpovidaly skuteCnosti ziistavd otdzkou. Pravdou vsak je, Ze
hledani v minulosti pfinaselo utéchu a ukryt pied vyprazdnénosti moderni civilizace a také

inspiraci pro vytvarnou praci.
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7. Italska fronta a jeji odraz v Portmoneu

Pobyt na italské fronté v dob¢ prvni svétové valky musel pro citlivou tviir¢i osobnost
pfinést drtivou zkuSenost. Valecné prostiedi se stavalo tavicim kotlem, v némz se lidské
hodnoty a ptesvédceni ménily. Pro sledovani uméleckého vyvoje Josefa Vachala velmi mnoho
znamenaji jeho vale€né vzpominky zaznamenané v knize Mali7 na fronté. Je dilezité
uveédomit si, ze vznikly az v roce 1929, tedy se znatnym ¢asovym odstupem, diky kterému
autor ziskal jinou optiku nahlizeni na své zkuSenosti. Jisté¢ vSak peclivé dokumentuji urcity
hodnotovy posun a proménu uméleckych z4jmu, kterd pod vlivem pobytu na fronté nastala.

Kli¢ovou roli sehralo misto Vachalovy vojenské zkuSenosti, alpské hory Javorscek a
Rombon, hluboké udoli feky Soca. To byl skute¢ny raj divoké piirody. Paradoxné v tomto raji
probihalo uc¢inéné peklo. Tohoto stietu si Vachal byl bezpochyby hluboce védom. Pii své
citlivosti jesté zjitfené bésnici valkou, utikd umélec do liina ptirody, pozoruje ji, premysli.
Prave v téchto okamzZicich si skutecné pln€ uvédomuje ,,vé¢né pravdivou vzneSenost 1 krutost
prirody*.

Vojéci se béhem valky stavali pfimymi svédky smrti, smrti v mnoha podobach. Ta
vzbuzovala frustraci, mysSlenky o smyslu zZivota, o vé¢ném kolobéhu zrodu a zmaru. Tentyz
princip opakujici se neustale dokola v ramci vSech forem Zivota na Zemi. Vachal ve svych
vzpominkach pise: ,,...pohansky bith, volal po mé ucasti v predjari volné krajiny bez obydli
civilti lidskych, kde budu blize a v uzsim styku s prirodou a mocnéji dmoucim se tam Zivotem
plnym raseni a zkazy, abych lépe pozorovati mohl v ¢innosti ruku Tviircovu stavici a borici,
davajici vznik Zivota a udilejici soucasné jinym zkdzu.“” Zde se po¢ind umélctv obrat k
prirod¢. Prispéla k tomu jisté divokost italskych hor, v jejichz prostiedi travil Vachal dny i1
noci, neustale v bezprostfednim kontaktu se Zemi. ZkuSenost valky obracela lidské mysli k
néjakému fadu, ktery by mohl slouzit jako utocisté pied vSeobklopujici marnosti. Dfivejsi
zaujeti spiritismem a jinymi okultnimi praktikami Gtéchu neptinaselo.

Z pobytu na fronté si krom jiného Vachal odnesl bezprosttedni konkrétni smyslovou
zkuSenost pfirody. Vnimal barevnost, kterou vytvéarelo slunce v riznych dennich dobach.
Riizova, fialova, studend modt, to jsou vSe svételné dojmy, jez poskytovala horské udoli okolo
Soéi. Tyto dojmy pak Véchal potvrzoval pii svych putovanich po Sumavé a v naslednych

dievorytech se setkdvame se stejnymi atmosferickymi efekty, které 1i¢i i ve vzpominkach na

29 Josef VACHAL: Malir na fronté: Soca a Italie 1917 — 1918, Praha a Litomys1 1996, 45.
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Italii. Ranni probouzejici se hory vytvarely prekrasné divadlo svymi mlhami a parami. To vSe
si Vachal zivé vybavoval a to vSe téz obdivoval na pfirod¢ Sumavskeé.

Vime, ze Vachal vytvoril béhem valecné doby fadu kreseb. Predevsim jaro se stalo
obdobim plodnym. Kuptikladu popisuje, jak se 16. dubna 1917 vydal kreslit na vyprahly
kopec, na némz ojedinéle rostly poktivené buky a kreslil pohled do udoli. V téch chvilich
umélec snil a komponoval, zapisoval si pak vytvarné imaginace ve formé hieroglyfl, jimz
pozdéji sdm nerozumél. Na jedné dochované kresbé je mnohokrate zobrazen sam autor a
vlastné tuzkou vypravi o svych kazdodenni ttrapach. K tomu se ptidavaji skicy stromil a
kament. Vyvstavaji hory, jez jsou zaroven zenskymi tvafemi. Pfiroda ma dusi, jiz je mozno
vyjadfit personifikaci.

Nejen pfiroda, ale i myslenky na uméni a budouci vytvarnou praci poskytovaly
malifi Gtéchu. Sliboval si také, Ze az se vrati, prestane s malovanim krajiny pro penize a bude
se vyhradné vénovat vlastni tvorb&é. Ona zkuSenost s kresbou v plenéru, ktera piindSela
radost, zhodnotila se 1 pozdéji. Vachal se této ¢innosti vénoval nadale 1 po valce, kdy pii
svych putovanich piirodou i s grafickou Mackovou hojné kreslil. Ze je Véachal umélec,
uvédomili si zahy 1 distojnici. Tak mél na fronté fadu zakazek. Mohl pracovat nejen tuzkou
na papir, dostal i lepenku, barevné kiidy a akvarelové barvy. Bohuzel vale¢né malby a kresby
jsou vétsinou ztraceny. Vachal vSak pozdéji pracoval podle paméti ¢i fotografii a z roku 1925
pochézi akvarel s ndzvem Wideloch, ktery je bezpochyby vérnou vzpominkou na skaliska a
propasti italskych hor. Vyznamnou kapitolou pobytu na fronté byla vyzdoba so¢ského kostela.
S Véchalem na kostele v Soci pracoval kostelni malit Bufil z Veseli na Morave. Na zabradli
ktru byly podle kresby provedeny dvé panoramatické malby Pohled na boveckou planinu a
Pohled na obec Soca. 1dylické vyjevy do piekrasného udoli za slune¢nych dni, vyznacujici se
pro Vachalovy krajiny tak typickym luminismem, jsou zaroven misty, kudy probihala fronta.
Tato mista byla protkana zakopy a rozedrana granaty.

Téma, kterym se budeme zabyvat nyni zdanlivé s vale¢nou zkuSenosti nesouvisi. Je
jim vymalba malého domku v Litomysli, ktery vlastnil nakladatel Josef Portman. Realizace
probihala mezi léty 1921 a 1924. Stény jsou pokryty grotesknimi vyjevy, primitivistického
zjevu. lkonograficky program je velmi bohaty a mimo jiné se zde setkdvame také se
zobrazenim krajiny.[10] Tato krajina vSak neni jen idedlnim zobrazenim, ma konkrétni
predobraz. Je to pohled na boveckou planinu z hory Javorscek, s pohofim Monte Canino a

Rombon v pozadi.*® Skala s hradem je pfimySlena, ale svaZitost skaly pfimo kopiruje ¢aru

30 Jifi KASE: Vachal a Litomysl, in: Rumjana DACEVA (ed.): Mezi Bohem a d’4blem, Litomysl 2008, 23.
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zakopll prvni frontové linie. Vyvstavd otazka pro¢ Vachal na malbu doplnil do stfedu
kompozice skalu na niz se ty¢i hradni zficenina. Snad tak mélo byt dokresleno romanticky

rozervané vzezieni krajiny, nebo to mohlo mit i hlubsi symbolicky podtext.
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8. Sumava umirajici a romanticka

8.1 Zakladni charakteristiky a okolnosti vzniku

Nasledujici kapitola se bude vénovat jedné z nejzasadnéjSich Véchalovych
autorskych knih, Sumavé umirajici a romantické, kterd vznikala mezi léty 1928-1931.
Celkoveé bylo provedeno jedenact vytiskii formatu 650 x 490 mm o 276 stranach. Dilo
obsahuje 74 barevnych dievoryti, z toho 52 celostrannych, tisténych v 544 barvach. Text je
vysazen autorskym pismem, vlastnoru¢né fezanym a odlitym. Kniha ma koZenou vazbu a
celkové vazi 20 kg. V jednom dile se spojuji kvality literarni, vytvarné, typografické i
technické, aby vytvorily monumentalni harmonicky celek, skute¢ny gesamtkunstwerk 20.
stoleti. Vachal zde dosahuje virtuozity dievorytecké prace, jiz by tézko znovu mohl nékdo
napodobit. Umélctv vytvarny potencidl se tu uplatiluje na zcela jinych namétech, nez které
jsou pro n¢&j charakteristické, avSak vysledky jsou vynikajici. Pfizna¢na je formalni
nejednotnost, kterd je vSak Vachalovym specifickym rysem a nijak vznikly soubor dievoryti
neoslabuje. Zejména textova cast, avSak 1 barevné dfevoryty jsou jednou z prvnich
ekologickych vyzev v Ceské kultute a tento aspekt dovrSuje mimotadnou dulezitost Vachalova
monumentu. Ackoli tato autorska kniha stoji mimo uznané uméleckohistorické kategorie a
tézko pro ni v soudobém umeéni hleddme adekvatni paralely, zaujima bezesporu dtlezité misto
v Ceském vytvarném uméni. V kontextu naSeho zaméru, sledovat krajinné naméty Vachalovy
tvorby, je skuteénym kamenem uhelnym. Zajimavé toto dilo charakterizoval Josef Kroutvor:
»Neni to bibliofilie, neni to ani kniha v bézném smyslu, je to nejspise jedna velka vystava
obrazil, uloZzend do jedné knihy.**'

Samotnému vzniku knihy predchazelo hleddni rdmce. Proménlivost plavodné
zamyslenych koncepci nakonec vyrazné poznamenala celkové vyznéni Sumavy, v které jsou
vSechny myslenkové néavrhy pojaty. Vznikly soubor dfevoryti tak disponuje jistou
nekoncepcnosti a viceznacnosti predkladaného obrazového materidlu, coz vsak ve vysledku
neni ku $kodg&. Ziskdvame tak komplexn&jsi pfedstavu o umélcové nazirani Sumavy a obecnd
1 0 jeho myslenkovych pochodech a z4jmech.

Hned v Gvodu bychom si méli polozit otdzku, kde mizeme hledat kofeny umélcova

zajmu o Sumavu a které podnéty ho vedly ke zpracovani této knihy. Prvni impulzy mohly

31 KROUTVOR (pozn. 15) 94.
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probéhnout jiz v détstvi, které Vachal prozil v Pisku. Z korespondence s Karlem Ardeltem v
Sedesatych letech mizeme vycist: ,,Zahradou se Slo nahoru k vyvysenému altanu, odkud byl
krasny pohled az k Sumavé. Uprostied se tycil Boubin a zdal se mne, chlapce, ldkat do svého
pralesa....“** Blizkost Sumavy v détstvi a pocit sounaleZitosti s poSumavskym krajem se v
nasledujicich letech vynofili na povrch.

Vyznamnymi jsou v tomto pfipad€ i zdroje literarni. Uz v dobé uceni u knihate
Waitzmanna ptecetl poprvé Vachal V srdci sumavskych hvozdii od Karla Klostermanna. V
roce 1916 dokonce napsal u pfileZitosti Zivotniho jubilea Karlu Klostermannovi nadSeny
dopis, v némz mimo jiné spisovatele zada, aby byl nadale ,,uzdravujicim sluncem dusim jemu

3 Zéaroven s dopisem odeslal

podobnym potdcejicim se v pritmi mystiky a mysticismu.’
Klostermannovi nékolik svych grafickych listi. Pfisla srde¢na odpovéd’. Do dnesnich dnti se
také zachovala kolorovana kresba datovana do roku 1929 s ilustraci knihy V srdci sSumavskych
hvozdii. Znovu se k této knize Vachal vratil roku 1928, to jiz pfipravoval svij Sumavsky
monument. Karel Klostermann a jeho knihy tvofily béhem celého Vachalova zivota urcity
protipdl mystiky, theosofie a okultnich véd. Byla to druha Vachalova tvar, véné vsSak
zastinéna a prekrytd nanosy ,,étvrté dimenze a fantastické ireality.*

Kli¢ovou roli sehraly osobni intenzivni zazitky s Sumavskou ptirodou. Krajinatrskou
tvorbu Véchal vzdy spojoval s putovanim, pii kterém krajinu vnimal vSemi svymi smysly.
Tento princip poprvé uplatiiuje v roce 1905, kdy podniké velkou malifskou cestu, ne ndhodou
do Posumavi, pfi které nachodi 290 km. Sumavské motivy se pak trvale proplétaji tvorbou,
ptredstavujic tak protipdl fantasknich vizi. Kuptikladu roku 1914 vznika pétibarevny dievoryt
Zima v PoSumavi podle pfipraveného naértu z Olsan.** Tento namét se o fadu let pozdéji
odrazi i v Sumavé umirajici a romantické. Dievoryt Slat v Neuhausen vznikl na zakladé
kresby z roku 1905 a kresby z roku 1926 zobrazujici pahyly strom@ vyvracenych vichiici.™ Je
tedy patrno, Ze vytvarny materidl k této knize se formoval fadu let, neni vysledkem jedné
uméleckeé cesty, nybrz studnici dojmti postupné sbiranych.

Roku 1921 probéhla dalsi Sumavska cesta. Vachal navstivil vSechna jezera, slatiny,
vyhlidky, z Roklanu vidél Alpy, poprvé byl 1 v Prasilech v tamni proslulé papirné a objednal si

ruéni papir. Cesta z roku 1926 je jiz védomou piipravou ke knize. Piivodnim zamérem bylo

32 Marie BAJEROVA: O Josefu Véchalovi, Praha 1990, 13.

33 Dopis reprodukovan in: Kristina KAISEROVA: Karel Klostermann a Alexander Marian, Usti n. Labem,
1997.

34 BAJEROVA (pozn. 32) 59.

35 Tato informace se objevuje v autorském pfipisu na dievorytu Slat’ v Neuhausen ze sbirek Muzea Sumavy v
Susici.
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vytvofit knihu Ceské theosofie, tento plan se viak vyviji a proméhuje. Ze svych myslenek se
Vachal vyznava v dopisu otci z 17. biezna 1927: ,,Sumava! Té chci vénovat nejlepsi své dilo,
posledni své chvile a konecne i mrtvé télo; aby se naplnil paradox, Ze pres vsechnu

proménlivost na vyvinu svého ducha jsem byl lokdlnim patriotem.

8.2 Experiment jako elementarni princip tvorby

Jiz Marie Bajerova poukazala na vyrazovou riznorodost dievoryti, kterou podle ni
odbornici budou povazovat za nedostatek stylu.”” V pfipadé Vachalovy tvorby by viak bylo
zavadgjici pouzivat slovo styl a hledat v jeho dile stylovy formalni vyvoj. Tuto moznost ndm
neponechal otevienou, nebot’ jeho tvorba byla do zna¢né miry autonomni a vychazela z
odli$nych principl, nez tvorba jinych umélcti. Sdm ve svych poznamkach a dopisech operoval
s riznymi -ismy, které mu vsak byly vzdy jen doCasnou zastdvkou bez snahy je hloubéji
pochopit a logicky kontinualné rozvijet.

Zaméiime-li se na samotnou technickou stranku dfevoryti z Sumavy umirajici a
romantické, zjistime, Ze se jednd o soubor experimentl, v nichz Véchal dovrsil svou
devoryteckou praxi. V logické ndvaznosti na Sumavské grafiky pak vznikla kniha Receptar
barevného drevorytu, ve které umélec shrnul a prezentoval své vysledky. Jak sam autor
uvedl, obsahové stranka vznikajici knihy o Sumavé byla ovlivnéna pravé probuzenym
zajmem o technickou stranku dfevorytu. S tim bezpochyby souvisi desetidenni cesta do
Kolina nad Rynem, kde se v 1ét€ roku 1928 konala vystava Pressy (Internationale Presse-
Austellung), na niz byl Vachal svymi pracemi zastoupen. Participace na velké mezinarodni
vystaveé byla predurcena velkym zajmem némecké kulturni vefejnosti o Vachalovu tvorbu a
pro umélce samého znamenala povzbuzeni a ujiSténi se o spradvnosti zapocaté cesty.
Skute¢ného ocenéni se zde dostalo Vachalove inovativni technice tisku barevného dievorytu z
jedné desky. Krom jiného si grafik z vystavy odvezl fadu prospekt a materialti tykajicich se
novych rycich stroji. Tento zahranicni vylet mozna také znamenal nabrani sil a ziskani opétné
motivace pustit se do tak rozsahlého projektu, jakym byla kniha o Sumavé. Na tuto souvislost
bylo jiz upozornéno v textu Hany Klinkové, ktera si povSimla, ze Vachal se jiz dva dny po
navratu definitivné rozhodne zapo¢it s dlouho zamyslenou knihou.*®

Vasen pro vynalézani novych postupii a zkouSeni novych technickych zafizeni

36 BAJEROVA (pozn. 32) 95.

37 Ibidem 99.

38 Hana KLINKOVA: Vachalova cesta na vystavu Pressy v Koliné n. Rynem, in: Marcel FISCHER (ed.): Josef
Véachal-Sbornik textil ze sympozia v Klatovech, Klatovy 2007, 31.
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Véchalovi zistala az do konce zivota. V jeho pozlstalosti je fada nakrestt vynalezi a
zlepSeni, také vystiizky z novin a Casopist, tykajici se novych tiskarskych strojii a soucéstek.
Vytvarné experimenty piindsely Vachalovi skute¢nou radost z prace. Z roku 1925 pochazi
vynalez miizkového tisku dfevorytli. Vyznamnym inovativnim prvkem v technice dievorytu
bylo pouziti ryciho stroje s riznymi vrtaky a frézami, které uzivali zubni technici. Propracoval
se k zpisobu, pii kterém bylo mozno uzivat pohybu krouzivého, vertikalniho i horizontalniho.
Také bylo mozno dosdhnout pohybu ,kvokaciho“ na principu automatického kladivka a
vodorovné vibrace. V sestavovani a vylepSovani stroje a v ndslednych experimentech si
Véchal pocdinal jako alchymista. V knize zasvécené Sumavé dovadi k dokonalosti
vicebarevny tisk z jedné desky. Pii tomto postupu se jedind deska odryva a pozménéna opét
tiskne v dalsi barvé. Takto vzniklé grafiky jsou unikatni v tom, Ze jsou nezopakovatelné. Pti
tisku se zacinalo se sv€tlymi barvami, postupovalo se k tmavs§im odstinim, aZ nakonec se
tiskla barva nejtmavsi tvotici konturu. Pfi soutisku mnohdy nedoléhaly desky na papir piesné
na sebe, coz je patrné v krajich nékterych tiska.

Celkovy dojem vzniklych grafik vyrazn¢ umocnuje povrchova struktura, vytvarena
tu jemnymi, tu ostrymi zasahy dfevoryteckych nastroji. Povrch leckdy evokuje piirodni
struktury, jako pisek ¢i otisky stromovych letorosti.[11] Mnohdy to vSak neni pouze uméle
vytvofena imitace, nybrz skuteény otisk struktury dfeva. Vachal zrnitosti dosahuje tim, ze
dfevéna plocha se upravi tak, aby odhalovala parenchymové bunky, slouzici jako komory, do
nichZ se zatie barva.” Dochazi tak vlastné k unikatni kombinaci tisku z vySky i z hloubky.

V tom miizeme spatfovat princip celistvého uchopovani pfirody vSemi smysly.
Dtevorytcova vizualizace krajiny na divaka puasobi silnym haptickym dojmem, ktery vznika
nejen strukturou otiSténou z desky, ale i vrstvami jednotlivych tiskovych barev nanaSenych
ptes sebe. Piskova zrnitost je kontrastné doplilovana soub&znymi liniemi, kiivkami ¢i krouzky
a polokrouzky. Aby smyslové vniméani bylo kompletni, vjemy sluchové a cichové
zprostiedkovava integralni text. Jakousi vyjimku v rdmci nastinéné formy vétSiny dievoryti
tvofi prace s nazvem Z Scheurucku. Vyrazové puisobi spiSe jako svézi malba akvarelem ¢i
vodovymi barvami. Atypickym rysem je i velmi radostna, témét fauvisticka barevnéd Skala
vyjevu. Stopy dievoryteckych néstroji se objevuji zcela vyjimecné. Pravdépodobné se jedna o
vysledek urcitého tvirciho experimentu. V denikovych zaznamech z roku 1930 1ici Vachal
naptiklad pokus s ,,rozteklymi poticky barev,” ktery udajné neptinesl zadné vysledky. Avsak

v souvislosti s na$im dfevorytem vytvafenym tvarové chaotickymi plochami barev, témér

39 VACHAL (pozn. 16) 57.
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cakancy, je to poznamka zajimava.

Bez zajimavosti neni ani vizudlni plisobeni barvy. Na mnoha difevorytech se
projevuje Vachalovo silné koloristické citéni, kdy zafivé syté barvy vytvaieji nevSedni
souzvuky. Nejsvrchngjsi vrstvy konturové temné barvy se zejména na dievorytu Démon slateé
vyznacuji velmi silnym leskem na povrchu figur, ktery v kontrastu se strukturdlnosti pozadi
neobycejné dominuje celé obrazové ploSe. K tisku barevnych dievorytii pouzival Vachal
olejovou barvu piimo na papirovou podlozku, na pismo byla uzita klasickd barva tiskaiska.
Bohuzel olejova barva casem vytvofila mastné skvrny.

Samostatné listy velmi tuhého papiru s hotovym tiskem byly nésledné¢ dopraveny do
knihvazaé¢ské dilny Josefa Stépanka na Vinohradech, kde z nich vznikla hotova kniha. Okraje
papiru byly pouze hrubé sefiznuty a postupem casu jisté i1 opotiebovany, coz spoluvytvari
dnesni archaicky dojem knihy. Jednotlivé vytisky byly oznaceny pismeny abecedy. Neni zcela
jisté, ze ke svazani byly dodany vsSechny originalni tisky. Nekteré pravdépodobné ziistaly

volné, jak o tom svédéi kolekce Sumavskych grafik z Muzea Sumavy v Kasperskych Horach.

8.3 Vliv fotografie, kompozicni principy

Koneé&né vizualni piisobeni ¢asti dievoryti z Sumavy umirajici a romantické zasadné
ovlivnila fotografie. Zajem o toto umelecké médium projevil Vachal velmi brzy. V Receptari
barevného direvorytu vzpomina na dobu ueni u knihate Waitzmana: ,,...a s velkym zdjmem
pokukoval jsem - patnactilety — po blizké dilné fotografické.“* Prvni doklady prace s
fotografii pochdzeji z roku 1901. V roce 1905 navézal Véachal kontakt s nadéjnym fotografem
moderny Vladimirem Jindfichem Bufkou. Bufklv ateliér se nachazel v prazské Lucerné a
Vichal pro néj vyfezal vizitku. Je zajimavé povSimnout si, Ze moderni fotografie, stejné¢ tak
jako moderni dfevoryt prozkoumévaly nové moznosti tvorby a pohybovaly se na poli
vasnivého hledani a experimentovani.*’ V kontextu vytvarného uméni méla obé tato média
podobnou pozici. Z roku 1906 jiz z paméti umélce vime, ze mel maly fotoaparat. Za nakup
fotografického materialu v t€ dob¢€ vydal hodné penéz, avsak jesté t€hoz roku maly fotoaparat
prodava. Roku 1914 se Vachalovi do rukou dostava ,,stojaci fotograficky aparat. Amatérska
fotografie se tehdy stane jeho velkym zdjmem, sva prvni fotografickd dilka z této doby
oznacuje za hodnotnéj$i, nez ta pozdéjsi.

Neékteré Sumavské dievoryty jsou doslovnym kompozicnim piepisem Vachalem

40 BAJEROVA (pozn. 32) 171.
41 KROUTVOR (pozn. 15) 41.
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potizenych fotografickych snimku. Jako demonstrativni ukédzka ndm mutze poslouzit dievoryt
Zbytky pralesa v Gayerriick, ke kterému se dochoval v soukromé sbirce sklenény negativ o
rozmérech 15x10 cm pfiblizn€ z roku 1930.[12] Nejedna se vSak pouze o kompozi¢ni piepis,
zminény dfevoryt v sob& uchovava i néco z vizualniho plisobeni fotografie.[13] Pfedevsim jeji
jemnost, rozostfenost a mirn¢ modelujici svétlo. To se na dfevorytu projevuje zejména ve
formové nepevnosti ptizemniho porostu v podob¢ kapradinovych listil i v neurcitosti tlejiciho
pafezu. Cely vyjev pronikd jemné svétlo, homogenné se rozptylujici po povrchu vegetace.
DalSimi dfevoryty, které vznikly na zéklad¢ transkripce fotografie jsou Miillerschachten,
Rankelské raselinisté, Oka slaté v Neubhiitten ¢i Slat’ v Plattenhausen. Dievoryty vzniklé podle
fotografii maji svoji charakteristickou podobu. Snoubi se v nich realisticky krajinny vysek na
fotografii zachycen s typickou jemnosti a svételnou citlivosti s umélecky citénou chvéjici se
barevnosti. VySe jmenované snimky jsou datovany do dvacatych let a vznikly pfi Cetnych
Viéchalovych cestach na Sumavu. Princip zapojeni fotografického snimku do tviiréiho procesu
neni spjat pouze s knihou Sumava umirajici a romantickd. Objevuje se i difve v knize In
memoriam Marie Vachalové z roku 1923. Posmrtna tvai Vachalovy manzelky je v
drevorytech zpracovéana podle fotografii, jezZ Vachal po smrti Zeny pofidil.

Blizsi pohled na kompozicni schemata a také tvarové formy jednotlivych prvki
Sumavskych dievorytli prozradi mnohé o jejich plivodu. Nékteré z nich odhaluji kofeny
sahajici hluboko zpét do autorovy tvorby, az k samym secesnim pocatkiim. Na listu Luzny od
Brezniku nas prekvapi pon¢kud nekoncepéné zasazené kmeny stromt.[14] Pii pohledu na né
si nemizeme nevybavit podobnou tvarovou modelaci listnatych korun a velmi $tihlé kmeny
na grafice Vojtéch Preissiga Vesnice se stromy (kol. 1900). Dal§im v tomto sméru velmi
zajimavym listem je Roklanské jezero.[15] Usttednim prvkem obrazové plochy se stava kmen
stromu a jeho splet’ vétvi. Ve své stylizovanosti graficky list opét upomene na secesni
kompozice. Zaroven sklangjici se koruna stromu vytvaii urcity baldachyn, zastiesujici vyjev.
S obdobnym principem se setkavame 1 v fadé ranéjSich praci. Je tedy patrné, ze hluboké
pocatecni zaujeti secesni dekorativnosti, se v reziduich 1 po mnoha letech projevuje.

Nékteré kompozice pfedstavuji detailni vysek z krajiny. Jejich cilem neni zobrazit
klasicky pohled na piirodu s d¢lici linii horizontu, nybrz jen urcitou ¢ast, ktera demonstruje
umélctv zdjem, zobrazuje jisty fenomén, ktery ho pfitahuje. Takovymi grafickymi listy jsou
naptiklad Z Scheurucku ¢i Prales na Hollenbachsprengu.[16] Skrze vytvarny projev zde
divak recipuje piib&hy lesa, jeho promény, biologické aspekty. Krom toho vnima i barevnost,

strukturu a uvédomuje si potencial své vlastni fantazie, kterd vidénym prvkiim pfisuzuje nové
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charakteristiky.

V Sumavském cyklu existuji také dievoryty, které jakoby se nechaly inspirovat
Schlosswald od Zhuri. Cesta strm¢ ubihajici dol do ltina nekonecnych lest, z nichz v jednom
misté¢ vystupuje tézko identifikovatelny objekt, antropomorfni figura, nebo snad torzo
ziiceniny. Z obou stran cestu svird temny les, ktery jest¢ umociiuje pocit smétovani dolt.
Zlutoerny kolorit odkazuje k rozkladu a smrti. Cely vyjev velmi piesvédéivé vyvolava
vizualni vzpominku na ilustraci Véachala ke knize Hrad smrti.

Vycet prvkl, kterymi se autor nechdvéd inspirovat, at' jiz pochdzeji od jinych
vytvarnika, ¢i ze svych ranéjsich praci nebo fotografie by jisté mohl byt $ir§i. Tvorba je hra a
vysledek hry ma byt presvéd¢ivy hlavné po obsahové strance. Dosazeni autentické vypovedi o

ur¢itém jevu Ci skutecnosti, tak jak ji Vachal vnimal, to bylo pro néj to podstatné.

8.4 Vachalova vize Sumavy

Cela kniha Sumava umirajici a romantické je velmi subjektivni vypovédi o prozivani
a vnimani krajiny. Neni to vSak jiz krajina pfelomu stoleti, krajina néalady, do které umélec
promita své citové vibrace. Je mnohem komplikovangjsi a vrstevnatéjsi. ,,Krajina jevi se nam
takovou, jakymi jsme sami; shledame v ni to, co do ni odjinud jsme prinesli.“* Aspekti, které
Véchal do krajiny ptinasi je skutecné mnoho.

Tuto vytvarné pojatou knihu mlzeme vnimat i jako urcité dovrSeni a shrnuti
filozoficko-ptirodovédného studia a hledani, kterym se Vachal zabyval a diky némuz stale
vice zdlraznoval vécny kolobéh atomi, které se neustale preskupuji a méni v nové a nové
formy. Tyto myslenky zraly zvolna postupné fadu let a vyristaly nejen z ¢etby hinduistické
Bhagavadgity, ale i1 z navs§tév odbornych pfirodovédnych pifednasek a zajmu o
mikroskopovani.

Kniha je také ojedinélou snahou uchopit pfirodu komplexné. Kazdé umeélecké
medium mé své meze. Téch si byl védom 1 Josef Véchal, kdyZ se snazil formou dfevorytu
postihnout fyzicky i dusevni vjem pralesa. V jeho pfipad¢ je velikou vyhodou textovy
doprovod, ktery je autentickym zdznamem pociti a také pevnou umeéleckou soucasti celé
knihy. Véachal upozoriiuje na to, Zze svét vlhka ma své specifické ving. ,Jinak voni slat, jinak
prales a strané kolme vod.” Zmiluje se 1 o vjemech ,,sluchovych za cinnosti Zivli*. Jako

citlivy tviirce recipuje ptirodu vSemi svymi smysly. Problematiku nesd¢litelnosti ¢ichovych a

42 VACHAL (pozn. 28) 73.
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sluchovych vjemt se ¢astecné snazi prekonat také v autorské knize Mystika cichu.

Barevné dfevoryty zachycuji vSechna ro¢ni obdobi, denni promény a nejriznéjsi
atmosférické jevy. Vachal mél tyto barevné situace bezprostiedné zazity diky jeho putovani
Sumavskou piirodou a soustavném pobytu v ni. Um¢l je i pfesvéd¢ivé koloristicky vyjadrit.
Proménlivost vyrazu krajiny stala se mu bezprostfednim impulzem pro co mozna nejveérné;jsi
uchovani si vidéného v paméti. Nasledné zpracovani a transformovani konkrétniho vjemu do
barevného dievorytu je mnohdy provazeno exaltovanosti barvy, vedené az ke krajnosti. Avsak
Vichal upozoriiuje, Ze pii vychodu slunce neni barvy ani valéru, které by v té chvili v ptirodé
chyb&l.®® Casté jsou krajiny pravé pii rozbiesku ¢&i sklonku dne, které jiz samy o sobé
obsahuji vEtsi niternost a emotivnost.

Jako kli¢, ktery nam otevira dvefe do Véachalovy vize Sumavy nam miize poslouzit
jeden z uvodnich dfevoryti knihy s ndzvem Sumavska boZstva. Jako personifikace jsou zde
znazornény zéakladni pfirodni krajinotvorné prvky, vytvéiejici specificky charakter tohoto
regionu. Horstvo, les, slat’ a bazina, voda tekouci v fekach a potocich. To jsou stavebni
kameny Sumavské ptirody, zaroven vsak také bozstva ovladajici tento kraj. Nad nimi se
vyvySuje postava ustfedni vladnouci sily, slucujici v sobé zensky i muzsky princip, s dvéma
tvaremi, zaroven vSak jednotna. Motiv dvojfigury se ¢asteéné objevuje i na dievorytu Démon
slate. Mlizeme jej snad interpretovat a chapat jako obraz paradoxu ptirody, jez vystupuje jako
zivotadarna matka, zaroven je vSak ztélesnénim kruté sily zivot berouci a bojujici za uchovani
své podstaty.

Personifikovani ptirodnich zivlli a krajinnych prvki je jednim z aspektti Véachalovy
tvorby, diky némuz 1épe chapeme umélcovo pojeti piirody. Ta je prozivana jako Zivouci
odusevnéla hmota, s niz je mozno vést dialog. VEtsi intenzita tohoto vnitiniho pocitu, ktery
byl v umélci odpocatku hluboce zakofenén, se probouzi na svazich italskych Alp roku 1917.
Hora v niZ je vepséana tvar zeny se objevuje v pocatecnich letech tvorby v oleji, dale pak na
kresbé vzniklé v Italii a nakonec i v dievorytu Sumavskd bozstva. Toto vyjimeéné citové a
imaginativni vztahovani se k pfirodé bylo bezpochyby formovano diky Vachalové sice

proménlivé, avSak permanentni spiritualité.

8.5 Slat’, jezera, prales a hory Sumavy

Motivicka tematika dfevorytl ke knize Sumava umirajici a romanticka neni nijak

zvlast rozsahld. Nektera témata se poprvé ve Vachalové tvorbé objevuji daleko dfive, nez

43 VACHAL (pozn. 28) 117.

35



vznikla tato kniha a také 1 v tvorbé pozdéjsich let se opét vynofti. Jednim z takovych klicovych
namétl, ktery se propléta celou umélcovou tvorbou a puasobi jako urcity svornik je tan,
jezirko, mocal, vodni hladina. Kofenovymi zdroji této obraznosti v rané umélcové tvorbé
mohla byt jednak poetika umélcti worpswedské krajinarské kolonie, jednak krajinarska tvorba
Aloise Kalvody. Z dochovaného dopisu adresovaného Kalvodovi u pfilezitosti zivotniho
jubilea z roku 1925 se dozvidame o vzpomince na ,,0braz , Osamélé cesty s velikymi oky
vod,*“* ktery Vachalovi utkvél v paméti. Podoba této malby nam bohuZel neni znama, avSak
mame k dispozici grafiku s témét totoznym nazvem Na opusteénych cestach z roku 1903, ktera
je variantou ¢i ptfimo ptedlohou zminovaného obrazu.[17] Nékolik vodnich hladin, z nichz
centralni jako zrcadlo reflektuje koruny okolo stojicich stromi a pochmurnd naladovost
vyjevu konotovala s uméleckym ladénim mladého Vachala, ktery pozdé¢ji tento motiv
obménoval a dopliioval o rizné symbolické obsahy. Vodni hladina pfedstavuje hranicni
oblast. Stava se zrcadlem, které odrazi okolni stromy ¢i Gtvary mracen. Jindy zas poskytuje
pohled pod vodu, do nebezpecného svéta temna, bahna a kofenii. Paralely s lidskym
nevédomim se samy nabizeji. Ve Vachalové tvorbé mizeme sledovat vyvoj od idylickych
secesnim krajin s malym rybni¢kem, pfes rudou vodni plochu obklopujici mésto, v cyklu
Bellum az k Sumavskym jezerim, zrcadlicich se na upatich hor a slati ztravujicich vse zZivé a
zaroven tvoticich nové. Motiv moc¢éalu se objevuje 1 pozdéji v barevné rytiné v korku s
nazvem Raselinisté z roku 1950.

Soustfedime-li se nyni pouze na motiv jezera v ramci Sumavského cyklu, objevi se
celkem pétkrat. Divak ve vétSin€ piipadd prozivéa tisnivy vizudlni zdzitek, jejz navozuje
neobvyklé feSeni prostoru. Na vodni hladinu v hlubokém tdoli je vZdy nazirano z nadhledu,
jakoby se pozorovatel naklané€l pfes okraj srazu. Cely prostor se tisnivé svira a strmé mifi
doli, je téméf magneticky pfitahovan centrdlnim bodem, jezernim zrcadlem.[18] Neni
ptekvapujici, ze autor téchto zobrazeni trpél strachem z vySek. Na akrofobické momenty v
umeéni a hloubku, ktera sama o sobé¢ implikuje nevédomé procesy, upozoriiuje Vaclav Hajek
ve své studii Propasti vidéni. Zdavrat a rovnoviha v moderni vizudlni kulture.* V této
souvislosti zminuje napiiklad nékteré malby Caspara Davida Friedricha a pak pfedevS§im
symbolistni tvorbu umélci, jako byli Frantisek Kupka (Meditace), Jan Preisler (Cerné jezero,
1904) a Arnost Hofbauer (Pred vychodem slunce, 1903). Tuto problematiku mizeme uzavtit

pifipomenutim malife Otakara Lebedy, pro n¢jz se ikonickym krajem staly roku 1896

44 VACHAL (pozn. 8) 102.
45 Vaclav HAJEK: Propasti vidéni. Zavrat’ a rovnovaha v moderni vizualni kultufe, in: D&jiny a soucasnost,
Praha 2007, 33-36.
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Krkonose. Maloval shora pohledy na horska oka, rimovana strmymi pustymi stranémi. Jak
piSe Alena Pomajzlova, nebyly to jen realistické obrazy ptirodniho objektu, ale 1 symbol duSe,
nitra pfipadné smrti.* Lebeda do pochmurné pfirodni opusténosti promital své vnitini pnuti a
melancholii. Pohled z vySky na jezero se tak u né&kterych tvlrch transformuje v hlubokou
vnitini vypovéd’ vyjadiujici uzkost.

K Sumavské piirodé neodmysliteln¢ patii slat’, kterd svoji mnohoznacnou
vyznamovosti poutala pozornost Josefa Vachala. Pocity z tohoto pfirodniho fenoménu velmi
presveédCiveé vyjadril: ,,Neni zde vice dravé zvére a loupeznické romantiky, zato dosud hojnost
oSemetnych slati a mokrisk, nepozornému vezdy nebezpecnych; netreba byti ani tragicky
zahynuvsim zde botanikem Ursem, aby naSe duse znovu sem se vracela k ocim nehybnych a
mrtvych vod, fascinujicich jak oko hadi.“" Slovo oko jako metafora pro stojatou hladinu slati
pouzije Vachal v ndzvu jednoho dievorytu Oka slati v Neuhiitten. Nemusi se vSak vzdy jednat
0 oko jako paralelu lesklé vodni plochy. Véchal pii své bouflivé imaginaci a fascinaci vS§im
minulym co se na konkrétnich mistech udalo, jist¢ vnimal v pozadi tyto vodni plochy jako
prilezitost podivat se pod hladinu. Tam se skryvaji mrtvi, duchové a strasidla pozorujici zivé
nad vodou. V Sumavé Vachal pise: ,....autor doufi tam, Ze uvidi z mlh nofiti se oci
strasidel...“*® Jeden z prvnich dfevorytd v knize nese nazev Démon slaté.[19] Na pozadi
krajinného vyjevu stoji dv€ postavy, jedna zenskd, jedna muzskd. Obé se velice zvlastnim
zpusobem pronikaji. Vyraznéjsi zenskd figura dominuje celému vyjevu uz svoji
naddimenzovanou velikosti, oblicej je zakryt maskou smrti a hlavu piekryva rudy Satek.
Opirajic se o pahyl stromu, jenz je jeji obéti, zpfitomiuje postava smrt. Slat’ ptindsejici smrt
prostiednictvim rozkladajici temné vody, je vSak zaroven i darkyni nového Zivota, ktery
zenska figura a jeji prsy symbolizuji. Pfiroda sama v sob¢ skryva zvlastni paradox, zaroven
niéi i tvofi. Tento vieobecn& platny jev, je jednim z kli¢ovych motivii celé knihy o Sumavé.

Jak na to jiz poukazal Milo§ Sejn,*

v dievorytu Démon slaté se prolinaji dva zplisoby
pojednani obrazu. Prvni je expresivné vyhroceny a neumgély, je to prostiedek kterym Vachal
zpracovava své vize. Druhy zptsob se vztahuje ke krajinnému ramci vyjevu, ktery je budovan
vétsimi dekorativnimi plochami. Ty, se svoji symbolickou barevnosti a dekorativnim G¢inem
vytvareji podminky pro celostni uchopeni obrazu. Spojeni slat¢ a predstavy smrti se jesté

dominantnéji projevi v listu Slat’ v Neuhausen. Mrtvé stromy ¢néji jako pahyly nad vodni

46 Alena POMAJZLOVA: Krajinatska skola Julia Matéka, in: Nadézda BLAZICKOVA-HOROVA (ed.):
Julius Marék a jeho zéci, Praha 2005, 132.

47 VACHAL (pozn. 28) 53.

48 Ibidem.

49 Milos SEIN: O/¢arovani Sumavou, in: Jifi Zeméanek (ed.): Divo¢ina — piiroda, duse, jazyk, Praha 2003, 66.
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hladinu. Svymi tvarovymi formami velmi pfipominaji skutecné kostry, které jiz jsou zbaveny
vSeho Zivota.

Zdaleka ne vSechny grafické listy jsou nositely symbolickych vyznami. Mnohdy
pfevazi zdjem o krajinu jako takovou a o samu technickou stranku dfevorytu. D4 se fici, Ze je
to predevSim v téch ptipadech, kdy byla jako ptfedloha pouzita fotografie, kterd jistym
zpuisobem usmérnovala tvlirce a neponechdvala tolik mista imaginaéni pfirozenosti.

Zabyvali jsme se doposud vodou, ktera tvoii dilezitou slozku Sumavského prostredi.
Pojd'me se nyni podivat na ustfedniho aktéra této horské piirody, kterym je prales a stromy.
Zacneme v ponékud SirSim kontextu, ktery je vSak jako ramec, do n¢hoz je mozno Vachalovu
knihu o Sumavé vélenit, dilezity. Vnimani divoké pfirody v ramci estetickych a citovych
kvalit nebylo lidem vzdy vlastni. Tento koncept se zrodil v lidskych myslich az v 18. stoleti v
Anglii a na evropské pevniné. Na jeho formovani mélo vliv mnoho faktorii, predevsim velké
myslitelské osobnosti té doby jako J. J. Rousseau a také umélecky proud romantismu. Bez
pfinosnych myslenkovych podnéth z fad umélct a filozofli by naptiklad vyhlaSeni ochrany
Zofinského pralesa v roce 1838 bylo nemyslitelné.*

Sumavské pralesni komplexy brzy upoutaly pozornost &eskych malift romantismu a
rané¢ho realismu. Do této lokality zajizdé€li hledat vhodné krajinafské naméty jiz Zaci
Maxmilidna Haushofera. Klasickym motivem jejich platen se stalo Plockensteinské jezero, jez
mélo slouzit jako nahrazka za alpskou scenérii s jezerem Chiemsee. Charakter Sumavského
regionu s jeho vlhkosti, pochmurnosti a divokosti vérohodné Stétcem vylicil Julius Matdk v
80. a 90. letech, kdy na Sumavu zajizd&l. Namétem jeho platen byla jezera, ficky, predeviim
vSak prales v atmosferickych proménach, zahalen mlhou ¢i v okamziku boufe. Véchalovy
lesni interiéry jsou vSak dalece vzdaleny malbam Julia Maidka a jeho zakt. PiedevsSim
vymizel vypjaty pathos horské scenérie, naopak pfibyly vyznamové vrstvy, které si s sebou
obraz nese. Prales Josefa Vachala je vzdy pojiman jako chaos a zmét’ vSeho zivého 1 mrtvého.
Cilem neni zobrazit urity krajinny vysek, ale neustalé kolotani atom@ a molekul, vyvraty,
divokost, zivé a mrtvé koexistujici spolené. Prales také neni pojiman jako Cista materie, ma i
svoji nehmotnou slozku, skryty Zivot, viditelny jen pro citlivé a oteviené pozorovatele. Kazdé
zobrazeni pralesa je vhledem do ucelené spleti vyznami,jez prales ma a které Véachal odhaluje

a predklada divakovi.

50 Tomas VRSKA: Sto sedmdesat let zam&mé neregulovéno, in: Dana ZAJONCOVA (ed.): Neregulovano (kat.
vyst.), Brno 2008, 13.
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8.6 Sumava magicka a désiva

V souvislosti s nematerialnim pojetim ptirody, se otevira otazka bytosti, které ji
obyvaji. Z roku 1924 pochazi dalsi Vachalova autorska kniha, Ddblova zahrddka, aneb
prirodopis strasidel. S notnou davkou humoru, avSak jistym zplisobem i zcela vazné se tu
autor zabyva vycétem straSidel zijicich v prirod¢. Navazuje tak na secesni symbolismus a
imaginativni pohadkovy svét zobrazovany jiz Schweigrem, Panuskou, ale také krajindiem
Marakem. Pfirodni bytosti jsou vniméany jako neodmyslitelné slozka ptirody, také mozna jako
jeji odvracena démonickd strana. Jifi Zemanek piSe, ze: ,,Cirkev indoktrinovala vérici
obrazem prirody a zejména divociny jako nepratelského vuzemi, v némz sidli nekontrolovatelné

a pokusitelské sily dadbla, jez svddéji clovéka od pravé duchovni cesty.«

Véchal svym
svéraznym zpiisobem zobrazovani ptirody zabydlené¢ d’ably a duchy revoltoval proti katolické
cirkvi a viibec nabozenskému dogmatismu. Ten podle né&j rozsifoval naprosté nepochopeni
ptirody jako takové, ¢imz uvadél v zivot fadu ekologicko-spolecenskych problémi. V zavéru
Sumavy umirajici a romantické svoje presvédéeni také diirazné verbalizoval. ,,Nicota 1idésna
v chdpani prirody davajicim jakymkoliv naboZenstvim zavinila poruseni rovnovahy mezi
obéma poly dobra a zla, viditelnymi to projevy nejrozumnéjsi z predstav sily bohii, Prirody,

jez sama o sobé jest Bohem i d'dblem. >

vvvvvv

vvvvvv

inspirovan postavou H. Chr. Spiesse, a povéstmi a povérami Sumavy, které vysly v knize
Ocarovand Sumava. Zbytek zadnymi realné zobrazenymi postavami nedisponuje, ale piesto
jsou ve vyjevech pfitomny. Jsou pouze skryty ve spleti bujné vegetace a je nutno probudit
nase imaginativni schopnosti, abychom je spatfili. Impulzem mulze byt literarni slozka
Sumavy umirajici a romantické. ,,Zdalo se nam, Ze désivé matohy se plouzi po cerném housti
az nahoru po pnich obalenych lisejniky .... po priserné plani s kostlivci stromu. Tento rej
duchii z vod byl nam ukazatelem, Ze jsme poblize néjakych slatin. (...) ...i mlha se roztrhavala
a strané vedle nasi kotliny co Cerni strmici netvorové z objeti jejich se vynorili.“>* Kofeny
vyvracenych stroml se stavaji spleti hadl, stromy ozivaji, jsou antropomorfizovany, z
mokitisk a bazin vykukuji o¢i nezndmych tvora. Lidské zrakové vnimani je naddno schopnosti

analyzovat zmét' ndhodné seskupenych ptirodnich tvari svym specifickym zplsobem a

51 Jiti ZEMANEK: Divoéina — piiroda, duse, jazyk (kat. vyst.), Praha 2003, 33.
52 Josef VACHAL: Sumava umirajici a romanticka, Ceské Budé&jovice a Pelhiimov 2007, 100.
53 VACHAL (pozn. 28) 59.

39



vytvaret tak obrazy zcela nové. Jaroslav And¢l pise, ze: ,,fak také krajina neni pro nas jen
objektivni soubor geologickych a biologickych dat, ale celek, ktery rezonuje s nasi kolektivni
paméti, zahrnujici rozmanité mytické predstavy, symboly a motivy.“** Sumava a jeji
nespoutané piirodni tvary se také ¢astené staly inspiraci pro surrealistu Jindficha Styrského.
V 16t& roku 1934 pii pobytu v tomto kraji chodival k Cernému jezeru, kde ho zaujaly spletité

kofeny stromu, casto se zrcadlici ve vodé.”

Vznikly fotografie zachycujici tvarové
inspirativni piirodni formy, jez nasledné Styrsky i zvétSoval a vybiral si vhodné detaily. Tento
material pak poslouzil jako jeden ze zdroju pro obrazovy cyklus Koreny (1934), jez navozoval
pfedevsim sexudlni asociace.

Vratme se vSak k Vachalovi. Vidime zde, k jak podstatné transformaci secesniho
symbolismu doslo. Znovu téz zazniva ten aspekt Vachalovy tvorby, pfi kterém se zabyva
mimolidskymi svéty, pfimo je vyhledava a touzi po konfrontaci. “Pral bych si prijiti v styk s
bludnymi svetly, hopsajicimi po mokvavych planich, u zahnivajicich vyvratu a sedicich
nehybné na slizskych pahejlech ve vihku se topiciho lesa.* *°

Podobnym zptsobem imaginace 1 nahledem na Sumavsky region byl vedle Vachala
obdaten Alfred Kubin. Tito dva tvlrci se shodou okolnosti nikdy osobné nesetkali, ale mé&li
moznost poznat praci toho druhého a konfrontovat ji s vlastnimi pfedstavami. Alfred Kubin
vidél na Sumavé podobné jako Vachal spise jeji temnou odvracenou tvaf. I v jeho kresbach
ozivaly pfirodni formy, zkrouceny polouschly ket se proméioval ve skutecné strasidlo
hrozivé rozpinajici své drapy. V roce 1944 se Alfred Kubin s uctou a pochvalou vyjadiil k
praci Josefa Vachala, zatimco Vachal peclivé sbiral vysttizky o Kubinové dile. Byly to dva
velmi blizké lidské 1 umélecké osudy, které alespon ¢astecné svedl dohromady ocarovany kraj

Sumavy.

8.7 Sumavska apokalypsa
V dievorytech je zobrazena divokost a ptivodnost romantické pralesni krajiny, ovSem
ma velmi vyrazny apokalypticky nédech. To vSe krasné hodno obdivovani je ohrozeno
zivogisnym druhem zvanym &lovék. Cely text se nese ve znameni apokalypsy, ktera Sumavu
¢ekd. Konec vseho toho, co Josef Vachal tak podmanivé zobrazil ve svych dievorytech. V
titulnim listu je napis Sumavy vytvofen z uschlych kment smrkd, které nemusi byt jen

soucasti prirozené¢ho ptirodniho cyklu, nybrz vysledkem neuvazeného lidského hospodatreni v

54 Jaroslav Andgl in: Jifi ZEMANEK (ed.): Divogina — piiroda, duse, jazyk (kat. vyst.), Praha 2003, 64.
55 Lenka BYDZOVSKA / Karel SRP: Jindfich Styrsky, Praha 2007, 262.
56 VACHAL (pozn. 28) 69.
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kiehkém ptirodnim ekosystému.[20] Zaroveni vSak z nékterych pismen nadpisu vystupuji
nov¢ kotinky, zapoustéjici se do pudy. Pfiroda si vzdy prordzi novou cestu k zivotu.
Véchalovo uvédomeéni a citlivost k ekologickym problémim tohoto regionu je na dobu
autorova zivota skutecné piekvapiva.

Obavy o osud Sumavské ptirody jsou dievorytecky predvedeny v listu Odchazejici
krasa Sumavy. Na obloze se vznasi zena v rudém, zastifiujic slunce. V rukou svira podobu
meésta s vysoko ¢né¢jicimi kominy a je adorovana muzskou postavou v bilé toze. Vpravo dole
pod stromem sedi dal$i Zena s korunou na hlavé, po jeji levici se ty¢i pohansky blzek. Na levé
stran¢ je tataz zena op¢€t zobrazena, avsak nyni jiz bez koruny a v oby¢ejném uspinéném Satu.
V rukou svira maly uzlik a opiraje se o poutnickou hil odchazi. Strom pod kterym sedé¢la, je
porazen. Krasna alegorie budoucnosti, nebo tehdy mozna jiz soucCasnosti. Lidstvo zaslepené
uctivanim primyslu a extenzivniho hospodateni svym poé¢inanim obere kralovnu Sumavy o
vSechno jeji kouzlo a ta odejde jednou provzdy. Ve skepsi k civilizaci a jejim vydobytkiim se
Josef Vachal utvrdil v dob¢ pobytu na bojisti italské fronty. Lidstvi zbavené rozumu se tehdy
vrhalo do nesmysIného krveproliti, stejné tak jako za par let se bude vrhat do drancovani
ptirodnich zdroji. Motiv mésta ¢i pfimo tovarny ohrozujici pfirodu se opakuje v tvorbé
vicekrat. Necitlivost ke vS§emu zivému mél Véchal také spojenou s tehdejsi kiest'anskou ¢asti
populace. I z toho divodu se tak ostentativné odvracel k pohanstvi a pfirodnim bohtim, kteti
projevuji daleko vice naklonosti k pfirod¢, nez Bih kiest’antl.

Apokalyptické vidéni viak nesouvisi jen s Sumavou, ale objevuje se jiz diive v
obecnéjsim kontextu. To se tyka grafického cyklu Sen o Zemi, v némz je jako urcitd prorocka
vize prezentovana budoucnost planety. Vznik této prace spadd do roku 1919, tedy jiz po
vale¢né zkuSenosti, coz se v ni odrazi. Pfisti osudy a budoucnost, to byla témata, ktera
Vichala oc¢ividné v tomto obdobi zaméstnavala, jak o tom svédci 1 piipis na dopise, ktery
zaznamenava podobu no¢niho snu: ,.Jsme obklopeni stiny vékii budoucich...“ >’ Valka pro
Véachala hlubsi patrani po smyslu lidské existence a budoucnosti lidstva jako takového. Na
dvandcti dievorytech 1i¢i pfibéh od pocatku Zemé az do jejiho zéniku. Jednou z nicitelskych
sil na povrchu planety je ¢lovek, jenz buduje tovarny, které zabiraji zelend prostranstvi a
zamoriuji vzduch. Pravé to zachycuje jeden z dfevorytl, vytvareny horizontalni Srafurou, jiz
narusuji vertikdly kominti.[21] Novy barbarsky industrializovany prostor sleduji lidské
postavy s expresivnim zkiivenim oblic¢ejl, jez vyjadiuji zdéSeni. Tato konkrétni grafika i cely

cyklus pfedstavuje novou Vachalovu Zivotni filozofii, jiz si v mysli utvofil predevSim diky

57 Josef PORTMAN: Dopis Josefu Vachalovi 15. 3. 1919, PNP, fond Josefa Vachala, 57/71 — 3040/1.
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zkuSenosti pobytu na fronté. Také vyjadiuje Vachaliiv odpor k ptetechnizované civilizaci, ,,k
hlucnym ulicim a Babelu mést.*

Cela kniha o Sumavé tak nebyla jen zcela unikatnim predvedenim celostniho pojeti
grafické Upravy knihy, souborem technicky dokonalych a téZko napodobitelnych dfevoryti,
ani pouze cennym literarnim textem, kombinujicim cestopisné a popisné pasdze spolu s
filozofickymi stanovisky. Vznikla kniha celospolecenského rozméru, kterd tematizovala
obecny problém vztahu clovéka a prirody a moznych nésledkti, pokud se tento vztah stane

disharmonickym. I v tomto ohledu je pro nas dnes aktudlni a pfitazliva.
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9. Putovani krajinou, Cesta Slovenskem

V 1ét¢ roku 1930 ukonéil na ¢as Vachal praci na knize Sumava umirajici a
romanticka, aby uskuteCnil tfimésicni putovani slovenskymi horami. Vysledkem této
piestavky se stala rukopisna kniha Cesta Slovenskem s A. Calmetem aneb theorie
wampirismu. Mnohovrstevnaty komplikovany text je doprovozen i slozkou vytvarnou, o niz
bude v této kapitole fe¢. V souvislosti s timto rukopisem vyvstava vsak také vhodny okamzik
oteviit problematiku putovani a cesty, ktera v ramci Véchalovy krajinaiské tvorby hraje
nemalou roli.

Béhem svého Zivota podnikl umélec neuvétitelné mnozstvi pésich cest, vedenych vyhradné
po ceskych, moravskych a slovenskych tzemich. Nékolikadenni i nékolikatydenni vylety
slouzily jednak jako odpocinek od ruSné¢ho prazského velkomésta, jednak jako uméleckeé
stimuly, které Vachala piivadély ke kresleni a malovani krajiny. Radéji cestoval sam, coz mu
umoziovalo hlubsi ponor do podstaty ptirody a nerusenou kontemplaci. Po smrti manzelky se
spoleCnici pii cestach krajinou stala Anna Mackova, pro niz umélec roku 1922 vytvoril
exlibris. On sam a Mackova jsou na ném zobrazeni stojice na kraji lesa a divajice se do
dalekého kraje.

O mistech, kudy prochéazel, si Vachal vedl podrobné zdznamy, mnohdy zanesené do
topograficko-vytvarnych kreseb. Mapa jako urcity zpiisob dokumentace, ale i vnimani a
uchopenti krajiny byla pro Vachala podstatna. Mezi lety 1905-1929 si vedl mapu svych pésich
cest po Cechach a Moravé na niZ si uslé trasy vyzna¢oval perem, tuzkou &i pastelkou a vedl si
zaznam o poCtu nachozenych kilometr. Permanentni dokumentovéani skute¢nosti mizeme
chapat jako snahu zachovat pomijejici, zaroven je to vSak urCity zpiisob sebereflexe. Ve
vlastnictvi Pamatniku ndrodniho pisemnictvi se nachazi Vachaliv Cestopisak, aneb
vandrovni knizka, utly sesit s tvrdymi deskami, do néjz roku 1921 Vachal kreslil na zptisob
komiksu zazitky z letniho putovani.® Autorsky zamér reflektuje sama forma vytvarného
projevu. Cestopisak jako dokumentdrni humorny zdznam je vyjadfen primitivni hrubou
vice propracovang¢jsi.

Cesta Slovenskem, dvoudilny rukopis ma celkové 649 stran, 115 barevnych

58 Josef VACHAL: Cestopisak, aneb vandrovni knizka, PNP, umélecké sbirky, 97/61-1009-1083.
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celostrannych kreseb, mensSich kreseb a inicidl. Je vazana ve svétlé ozdobné kozené vazbé.
Cesta na Slovensko byla uskute¢néna jesté pred dokonéenim Sumavy umirajici a romantické,
castecn¢ se zamérem poznat také jinou formu krajiny nez jen Sumavskou, a tak 1épe pochopit
jeji specificnost. Motivaci cesty byla i fascinace benediktinskym mnichem Augustinem
Calmetem, v jehoz slavné knize o wampirismu byla zminovana i mista na slovenském tzemi,
ktera chtél Vachal navstivit.

Slovenska krajina se pod kroky Vachala stavala zivou, vypravéla o své minulosti,
ale také zprostfedkovavala redlny kontakt s magickymi bytostmi. Povésti, pfibehy, folklér, to
vSe spadalo do umélcova zajmu. Krajina byla vniméana jako prostor, ktery ma svou
pfitomnost, avSak 1 minulost, jenZ neustale v jistych naznacich trva. Pfitomnost bez minulosti
by nemohla existovat, obé ¢asové roviny se prolinaji a vytvaii jednotny bez¢asovy prostor. Na
slovensky razovity kraj se Vachal dival opét se snivou dusi romantického malife, obdivujic
rozervanost skal a dosud neobydlena divoké udoli. Skaly se mu zdaly ,,ddbelskou podobu
gigantickych tvari piiSer na sebe brati®. Jak blizko byl svym citénim romantickému vnimani
prirody, se velmi lehce ukaze, vzpomeneme-li na realizace Vaclava Levého v lese nedaleko
Libé&chova.

Samotny text je krom jiného cestopisnym povidanim a podobny charakter ma i velka
¢ast kolorovanych perokreseb. Zobrazovana krajina ma podstatné jiny charakter, nez krajina
Sumavy vtélena do dfevorytii. Daleko vice se prosazuje ¢isté romanticky a folklorni aspekt,
ptevazuji pohledy do krajiny oteviené. Vyhled v délce uzaviraji horské masivy.[22] Vachal se
jisté presveédcil o tom, ze Sumavskd, vyskové méné exponovana, krajina ptisobi daleko vice
pochmurng, tisnivé, ma zcela odliSny charakter. Slovensko poskytuje naopak daleko vice
prostoru pro citoveé vypjatou romantiku, tak jak ji zname v 19. stoleti, se svymi zficeninami,
jeskynémi, cintoriny a horskymi Stity. AvSak i v této rukopisné knize najdeme kresbu, ktera
znovu piipomene onu vizudlni tisefi pohledli na Sumavska jezera seviend strmymi srazy. V
tomto ptipadé se témét kolmé svahy horského masivu sbihaji do ¢erné zejici propasti.

Cesta Slovenskem je jednim z krasnych piikladi autorské rukopisné knihy. Z
vytvarného hlediska je cennd nejen diky celostrannym perokresbam, ale predev§im diky
celkové grafické upravé. Pomineme-li literarni kvality mnohdy spletitého a mystifikujiciho
textu, musime jeS$t¢ upozornit na vyrazny dokumentarni charakter, jak slova tak obrazu.
Souvisi to s Vachalovou snahou uchovat si veSkeré dojmy trvale v knize, nikoli jen

kratkodobé v paméti. Proto byl také kazdy dil na tvrdych deskach v zavéru opatfen fotografii

59 Josef VACHAL: Cesta Slovenskem, in: Rumjana DACEVA / Hana KLINKOVA Hana: Josef Vachal (1884-
1969) (kat. vyst.), Praha a Litomysl 2005, 19.
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a soucasti kazdého dilu byla i mapka, zobrazujici mista kde se Véachal pohyboval.[23] Ta je
jakymsi unikatnim a neotfelym pohledem na krajinu seshora, zobrazuje vycet prvki, které ji
buduji. Pokud jde o vnimani krajiny, uplatiuje se zde potfeba byt pfimo v jejim centru a
prochazet v jejim ramci.

Na Slovensko se Vachal jesté¢ nékolikrat vratil, mimo jiné i roku 1933, kdy se jeho
hlavnim zajmem stala fotografie. Opét projevil své nadSeni pro prvek technicnosti v tvorbé a
vedl si peclivé zaznamy o expozicich pfi nastavovani fotoaparatu. Krom kreseb a fotografii se
Slovensko odrazilo i v n¢kolika dfevorytech, které byly vc¢lenény do dievorytcovy knihy
shrnujici jeho poznatky a zaroven knihy v niZ se autor vzdava vefejného Zivota s ndzvem
Receptar barevného drevorytu. Jednim z nich je 1 L'adova dolina, vytvofena asi podle
vodopadu Studeného potoka ve Vysokych Tatrach.

Sumava, Slovensko ale i jiné regiony se staly pro Véachala mistem odpo&inku,
mistem kontemplace, mistem kontaktu s pfirodou, ale i mistem, kde se formovaly a vznikaly

jeho jedineéné knihy a grafiky.
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10. Ozvuky Vachalovy tvorby v eském prostredi

Vachalova tolik inspirativni tvorba dosdhla odezvy i u soucasnych tvlrci. M¢li
bychom zde ptedevSim upozornit na Jaroslava Andéla. Tento historik uméni a fotograf
vytvofil v letech 1992-1995 kolekci fotografii s ndzvem Vichalova Sumava.*[24] Snimky
zachycuji spiSe piirodni detaily, riiznorodé tvarové formy vytvarené spleti kofenti, vyrustky
ktry ¢1 mechem. Klicovou roli zde hraje recepéni schopnost divéka. Ten vizualni vyjevy noveé
interpretuje diky lidskému umu v pfirodnich formach spatfovat nové skute¢nosti. Buduje se
zde vlastné novy fantazijni svét, ktery postupné narlistd s novymi a novymi vizudlnimi
interpretacemi, které do fotografii divak vklada.

FrantiSek Skala vytvofil a prezentoval néco, co ma v jistém sméru velmi blizko k
Véchalovym literarné-vytvarnym denikiim a kniham z cest. Na 45. bienale v Benatkéch,
konané roku 1993, vyrazil FrantiSek Skala z Prahy péSky, pficemzZ si celou cestu psal denik,
ve kterém se prolind textovd a obrazova Cast.[25] Vznikly i samostatné kresby z 850
kilometra dlouhé cesty, jez byly néasledné vystaveny v ¢eském pavilonu v Benatkach. Toto
putovani Ize chapat jako navaznost na romantické poutnictvi Machovo a Vachalovo, zaroven
vSak také jako navazéani na tradici tovarySskych vandrii ¢eskych umélcii a femeslnikd za
vzdélanim a za praci, které nejéast&ji sméfovaly pravé do Vidné a do Italie.®' Dalsi spojitost s
Véchalem muizeme spatfovat v uritém pocitu postmoderniho outsiderstvi, ktery tato
umélecka ,akce* vyvolava, zejména v konfrontaci s uménim prezentovanym na bienale.*
Dulezitym motivem u obou autort je také zdliraznéni piirozeného lidského tempa, jez
pfedstavuje predev§im lidskd chtize. Odmitnuti techniky, ktera umoznuje pro clovéka
neptirozené rychly pfesun z mista na misto, naopak poskytne moznost prochazet krajinou
piirozen€, vnitiné se s ni ztotoznit a stat se jeji soucasti. Stejn¢ tak jako Vachalova kniha
Kazani proti hiichu spésnosti, 1 Skdlova demonstrativni chiize do Benatek vyjadiuji snahu
vyvijet jen takové tempo, které cloveéku umoziuje kontakt s pfirodou a se sebou samym. Na
zéklad¢€ cenné a niterné zkuSenosti piirozené¢ho rytmu lidského téla, ptirody, potazmo vesmiru
pak vznikd hlubsi pochopeni podstaty vSeho zivého a pfirodnich zakonu. Existuji zde tedy

mnohd vyznamova pojitka, kterd k sobé pfiblizuji tyto dva unikatni piedstavitele Ceské

60 Jaroslav ANDEL: Vachalova Sumava, in: Revolver Revue 30, 1995, 78-99.

61 Jiti ZEMANEK: Chiize, cesta, stopy, in: Od zemé pies kopec do nebe (kat. vyst) Praha, Litoméfice Klenova
2005, 45.

62 Ibidem.
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vytvarné kultury.

V neposledni fadé je to pak Milo§ Sejn, ktery jako historik uméni piispél vyrazné k
poznani dila Josefa Vachala a to pfedevsim na poli fotografie. Zaroven vsSak v jeho tvorbé
nalezneme mnohé podobné aspekty jako u Josefa Vachala. Je to zejména tihnuti k putovani
krajinou a p¥ima transformace zaZitkti malbou a kresbou. Milose Sejna také zajimé polarita
kulturni krajiny spravované ¢lovékem a divociny. V tom se opét stykaji zajmy obou tvirct,
nebot’ 1 Vachal velmi citlivé reagoval na lidskou ¢innosti v krajin¢ a dasledné vyhledaval
mista ponechana napospas piirodnim zdkoniim. Oba tviirci ve svém dile tematizuji vztah k
Zemi jako k Zivouci bytosti, zaroven také pracuji s konkrétnim mistem, které ma svoji
minulost a svou pamét’.

Tento vycet tfi jmen zdaleka neni Uplny. Nazorovou blizkost ¢i pfimou inspiraci
odkazem Josefa Vachala bychom jisté nalezli u fady dalSich ¢eskych umélct. Nasim zamérem
bylo pfedevsim ukézat, ze i po vice jak pul stoleti zistavaji Vachalovy texty, knihy a grafiky

schopné dialogu se souc¢asnou vytvarnou kulturou.
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11. Zavér

Krajina jako namét vytvarnych praci Josefa Vachala méla znaéné problematické
postaveni. Problemati¢nost byla piedurcena dvojkolejnosti tvorby, kdy na jedné strané
krajinomalba slouZila ¢ist¢ jako zdroj financnich prostfedki, diky ¢emuz byl tento namét
¢astené zdiskreditovan a nebyla mu pfipisovdna vétsi vaznost. Na druhé stran¢ vsak jiz v
rané fazi tvorby vznikaly krajiny ¢isté dle Vachalovych intenci. V tomto ramci se rozehravala
Siroka Skala moznych pohledii na krajinu a jeji zobrazeni. Nebyly to jen jednotlivé izolované
pokusy. Krajiné se Vachal vénoval viceméné kontinudln€, ackoli vétSinou nestdla v cele
zdjmu. Na tvorbé mizeme sledovat predev§im vyvoj mysSlenkovych stanovisek, jez byla se
zobrazenim krajiny u Vachala vZdy uzce spjata. Nikdy nebyl krajinafem realistou zajimajicim
se Cist¢ o zachyceni vizudlniho dojmu z piirody, piestoze vytvofil fadu kreseb a maleb
bezprostiedné zobrazujicich krajinu. Ty vSak slouzily jako podklad pro dalsi praci, jez
hloubéji promyslela a konstituovala vysledny obraz, ktery mél piedevsim vypovidat o
samotné podstaté ptirody a vztahu ¢lovéka k ni.

Po technické strance dosahl Vachal vrcholu v dievorytu, jak to nejlépe prezentuje
jeho autorska kniha Sumava umirajici a romanticka. Je dilezité uvédomit si, Ze neslo ani tak
o samotny vizudlni vysledek, nybrz o podstatu materialu a prace s nim. Vachal vnimal dfevo v
jeho symbolické roving, jako €isté ptirodni organicky material, ktery zprostiedkovava kontakt
s pfirodou 1 s minulosti. Dfevo se stalo ur¢itym nositelem Vachalovy snahy o navrat k
pocatku, ke stavu harmonie c¢lovéka a pfirody. Toto védomé sméfovani bylo ovlivnéno
primitivismem, at’ jiz v osob¢ Paula Gauguina a jeho dievorytii a vyfezdvanych predméti, ¢i v
podobé primitivistickych tendenci v pracich némeckych expresionisti.

Vytvarnd forma a jeji vyvoj, tak jak jej sledujeme u vétSiny umélci, byla Vachalovi
cizi. Jeho prace mély vzdy mnoho inspiracnich zdrojii, a to nejen ze soudobého uméni.
Klicova pro néj byla prvotni lekce secese, jez v ném hluboce zakoftenila, a to diky Skoleni u
Aloise Kalvody, ale 1 prazskému uméleckému prosttedi, jez bedlivé sledoval. Secesni
stylizace se vSak projevovala zcela svérazn€, podléhajic autorovym z4djmim. Nestylovost a
nespoluprace s dobovymi tendencemi vyloucila Vachala z vefejného uméleckého Zivota. Jeho
tvorba byla tim pravym ne-uménim, které sice v dobé vzniku neuspélo, o to vic je vSak

uznano dnes.
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Vichalovi vrozena romantika a fantazie, zdjem o mystiku a rizné formy nédbozenstvi,
to vSe velmi zasadné formovalo jeho pohled na krajinu. Nebyl schopen vnimat ji jako soubor
uritym zpusobem uskupenych prvka, ktery vytvaii vizualni dojem. Byla pro néj vzdy
vypotadani se se svymi vnitinimi boji a myslenkovymi pochody. Na dfevorytech, linorytech i
leptech tesil podstatu ptirody, jeji duchovni dimenzi a to, jaké misto v tomto rdmci zaujima
Clovek. Vachalova prace sméiovala od idylického splynuti ¢lovéka a vSeho zivého v podobé
idei raje, prechézela na pole valky, jez vyjevovala problematicky charakter ¢lovéka. Odtrzeni
se od kofenll Zem¢ a minulosti fesil hledanim souvislosti s praddvnymi kulturami, které pro
z centra svého zajmu a sousttedil se pln¢€ na divokou pralesni krajinu, jez mu odhalovala své
vyznamy. Sumava byla mistem, kde plné vladly kruté piirodni zakony. Zaroven bylo v onéch
pustindich mozné navédzat kontakt s pifirodnimi bytostmi, ale i pocitit vSudy pfitomnou
minulost. Clovék se stal negativnim prvkem, tim kdo ohroZzuje materialni i duchovni
celistvost Sumavy, potazmo celé piirody.

Aby krajina se vSemi svymi aspekty mohla byt transformovana do obrazu, musela
byt celostné uchopena vSemi smysly. Vachal plné chapal meze uméleckého média dfevorytu,
povedlo se mu je vSak Castecné piekonat praci se slovem. Jeho autorské knihy ptinasely
integritu slova a obrazu. Zprostfedkovavaly vizudlni dojmy, zaroven vsak textovym
doprovodem probouzely i sluch a ¢ich. Presvédc¢ivost pfedkladanych vjeml byla podminéna
tim, ze Vachal skutecné v krajin€ pobyval. Nechtél byt tim, kdo se na ni diva jako na obraz v
ramu, chtél byt uvnitt obrazu. K takovému proniknuti do krajiny byl tieba predevSim cas a
prirozené lidské tempo. Chuize se stala zdkladem toho, jak do krajiny proniknout.

Dokumentarnost byla jednim ze zajimavych aspekti Viachalova dila. Mapy s
vyznacenim proslych cest, vlastni topografické kresby, cestopisné kresebné deniky a
predevsim fotografie krajiny, které slouzily jako piedlohy dfevorytl nebo byly vlepovany
piimo do knih, to vSe zra¢i snahu uchovat pomijejici a zaroven piedstavuje zpiisob
sebereflexe.

Krajina byla v ocich Véchala také nositelem stop po minulosti. At jiz v cyklu
Neprachov nebo na Cetnych dalSich grafikach se realné krajina spojovala s d&ji, které se v ni
udaly o stoleti i tisicileti dfive. Casové roviny se tak v obrazu misily a vytvéfely prostor bez
casu. Nebyla to vSak jen minulost, kterou Vachal vidél. I budoucnot pronikala do jeho snll a

transformovala se do obrazi.
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Josef Véchal ve svém dile pfedvedl fadu moznosti, jak krajinu uchopit, zobrazit a
prozit. Sel za b&zné zobrazovaci konvence, diisledné konstituoval i vyznamovy rozmér
obrazu. Svymi Sumavskymi dievoryty oteviel zcela nové pohledy na krajinu 1 pfirodu, v cemz
spociva jeho hlavni pfinos k tomuto vytvarnému namétu. Vachaliv odkaz zlstava stale zivy,
je schopny komunikovat se soucasnym uménim i publikem a bezpochyby tomu tak jesté

dlouho zustane.
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[17] Alois Kalvoda: Na opusténych cestach, 1903, lept s akvatintou, 18 % 18 cm, NG Praha.
Reprodukce z knihy: BLAZICKOVA-HOROVA Nadézda (ed.): Julius Mafék a jeho
zaci, Praha 2005, 325.

[18] Josef Vachal: Jezero Mlaka, 1931, dievoryt, 24 x 18 cm, UPM Praha. Reprodukce z
www stranky: www.vachal.cz/vachal.htm, vyhleddno 16. 6. 2009.

[19] Josef Véchal: Démon slaté, 1931, dievoryt, 50 x 37 cm, UPM Praha. Reprodukce z www

stranky: www.vachal.cz/vachal.htm, vyhledano 16. 6. 2009.

[20] Josef Véachal: Titulni list, Sumava umirajici a romanticka, 1931, dievoryt, 50 x 36,5 cm,
UPM Praha. Reprodukce z www stranky: www.vachal.cz/vachal.htm, vyhledano 16. 6.
2009.

[21] Josef Vachal: Tovarny, cyklus Sen o Zemi, 1919, dievoryt, 18,7 x 13,7 cm, PNP Praha.
Reprodukce z knihy: AJVAZ Michal (ed.): Josef Vachal (kat. vyst.), Praha 1994, 227.

[22] Josef Véchal: Harmanecka dolina, Cesta Slovenskem, 1930, kolorovand perokresba, 15 %
11 cm, PNP Praha. Foto: Romana Vohankova.

[23] Josef Vachal: Mapa, Cesta Slovenskem, 1930, kolorovana perokresba, 15 x 11 cm, PNP
Praha. Foto: Romana Vohaikova.

[24] Jaroslav Andél: Vachalova Sumava, 1992-1995, fotografie, majetek autora. Reprodukce
z &lanku: ANDEL Jaroslav: Vachalova Sumava, in: Revolver Revue 30, 1995, 78-99.

[25] FrantiSek Skala: Praha — Venezia (denik), 1993, 18 % 13 cm, majetek autora. Reprodukce
z knihy: ZEMANEK Jifi (ed.): Od zemé pies kopec do nebe (kat. vyst.), Praha,
Litoméfice, Klenova 2005, 92.
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Obrazové prilohy

[2] Alois Kalvoda: Biizy, 1905, olej na platn€, 120 x 100 cm, MG Brno.
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[3] Josef Vachal: Postava na kraji lesa, 1906, dievorez, 11,1x12,5 cm, PNP Praha.

[4] Josef Vachal: H3j, nedatovano, dievoryt, 18,5 x 15 cm, PNP Praha.
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[6] Josef Vachal: Ostrov blazencti, 1912, dfevoryt, 20,8%20,8 cm, PNP Praha.
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[8] Josef Vachal: Mésto, 1913, dievoryt, 24,5 x 29,5 cm, PNP Praha.
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[9] Josef Vachal: Posvatny haj, cyklus Neprachov, 1914, linoryt, 19 x 17,5 cm, PNP Praha.

[10] Josef Vachal: nasténné malba na zdi Portmonea v Litomysli, 1920-1924, Litomysl.
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[11] Detail povrchové struktury dievorytu Aply od tiistoliéniku, Sumava umirajici a
romanticka, 1928-31, UPM Praha.

[12] Josef Vachal: Zbytky pralesa v Gayertick, 20. 1éta, fotografie, 10,9 x 8,2 cm, PNP Praha.
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[13] Josef Vachal: Zbytky pralesa v Gayeriick, Sumava umirajici a romanticka,1931,

dfevoryt, 50 x 35 cm, UPM Praha.

[14] Josef Vachal: Luzny od Biezniku, Sumava umirajici a romanticka, 1928, dievoryt, 50 x

36 cm, Muzeum Sumavy SuSice.
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[15] Josef Vachal: Roklanské jezero, Sumava umirajici a romantické, 1931, dievoryt, 50 x 36

cm, UPM Praha.

[16] Josef Vachal: Prales na Hollenbachsprengu, Sumava umirajici a romanticka, 1931,

drevoryt, 49,5 x 35 cm, UPM Praha.
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[17] Alois Kalvoda: Na opusténych cestach, 1903, lept s akvatintou, 18 x 18 cm, NG Praha.

[18] Josef Vachal: Jezero Mlaka, Sumava umirajici a romanticka, 1931, dfevoryt, 24 x 18 cm,

UPM Praha.
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[19] Josef Vachal: Démon slaté, Sumava umirajici a romanticka 1931, dievoryt, 50 x 37 cm,

UPM Praha.

[20] Josef Vachal: Titulni list, Sumava umirajici a romanticka, 1931, dievoryt, 50 x 36,5 cm,

UPM Praha.
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[21] Josef Véchal: Tovarny, cyklus Sen o Zemi, 1919, dievoryt, 18,7 x 13,7 cm, PNP Praha.

[22] Josef Vachal: Harmanecka dolina, Cesta Slovenskem, 1930, kolorovana perokresba, 15 x

11 cm, PNP Praha.
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[23] Josef Véchal: Mapa, Cesta Slovenskem, 1930, kolorovana perokresba, 15 x 11 cm, PNP
Praha.

[24] Jaroslav Andél: Vachalova Sumava, 1992-1995, fotografie, majetek autora.
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[25] FrantiSek Skala: Praha — Venezia (denik), 1993, kolorovana perokresba, 18 x 13 cm,

majetek autora.
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