Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Ustav feckych a latinskych studii

Diplomova prace

Mgr. Kristyna LouSova

Podoby bukolické poezie v iimské literatuie pozdni antiky:
Endelechius a Pomponius

Forms of bucolic poetry in Roman literature of the late antiquity:
Endelechius and Pomponius

Praha 2025 Vedouci prace: Mgr Martin Bazil, Ph. D.



Prohlaseni:
Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné, zZe jsem radné citovala
v§echny pouZzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného

vysokoSkolského studia i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

Kristyna LouSova



Kli¢ova slova:

bukolicka poezie, pozdni antika, latinska literatura, centonova poezie, kiestanska
literatura, Endelechius, De mortibus boum, Pomponius, Versus ad gratiam Domini
Key words:

bucolic poetry, Late Antiquity, Latin literature, cento, Christian literature, Endelechius,
De mortibus boum, Pomponius, Versus ad gratiam Domini



Abstrakt

Diplomové prace se zabyva dvéma pozdnéantickymi latinskymi basnémi a jejich vztahem

k bukolické tradici, zejména k Vergiliovym Eklogam. Pomponiovo Versus ad gratiam Domini
a Endelechiovo De mortibus boum jsou zkoumany jako modelové piiklady dvou riiznych
pristupt ke kiest'anské recepci Vergilia na prelomu 4. a 5. stoleti. Studie sleduje zZanrové
charakteristiky bukolické poezie a jeji reinterpretaci v ramci centonové poezie. Na zakladé
analyzy kompozicnich a stylistickych prosttedkii se snazi hloubéji porozumét tomuto odvétvi

literarniho kontexu pozdni antiky.
Abstract

The thesis examines two Late Antique Latin poems and their relationship to the bucolic
tradition, especially to Vergil’s Eclogues. Pomponius’ Versus ad gratiam Domini and
Endelechius’ De mortibus boum are studied as exemplary cases of two different approaches to
the Christian reception of Vergil at the turn of the 4th and 5th centuries. The study traces the
generic characteristics of bucolic poetry and its reinterpretation within cento poetry. Based on
an analysis of compositional and stylistic devices, it seeks to gain a deeper understanding of

this branch of the literary context of Late Antiquity.
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Podoby bukolické poezie v iimské literatui‘e pozdni antiky: Endelechius a Pomponius

Uvod

Obdobi ¢tvrtého a patého stoleti je v latinské pozdnéantické literatuie obdobim
setkavani klasickych antickych vzorti s nove se prosazujici kiestanskou myslenkovou tradici.
Toto setkavani neni pouhym mechanickym stietem dvou zdanlivé neslucitelnych svéti, ale
dynamickym procesem, ve kterém se ob¢ tradice vzajemné obohacuji. Po obdobi, béhem
které¢ho se vedly polemiky ohledné legitimity ¢teni pohanskych basnikl kiestany ptichazi
faze jejich nové interpretace. Anticka literarni tradice pro né€ neptedstavuje mrtvou relikvii,
kterou je tieba odvrhnout, ale zivy material, se kterym dovedné pracuji. A€koliv se n€kdy
hovoti o upadkovém obdobi, mizeme sledovat fascinujici koexistenci dvou myslenkovych
proudd, které se vzajemné ovliviiuji a Casto také prolinaji. Doba pfeje zaroven riznym
literarnim experimentiim, a tak vznikd mimo jiné dodnes nedocenéna forma centonu, basné,
ktera je doslova ,,seSita” z jiz existujicich verst kanonickych autorti. K této technice pohansti
a kiestansti autofi pfistupuji riznym zplisobem, a to nejen co do vybéru zdrojovych versu, ale
také z hlediska kompozice a vyznamovych rovin. Mezi dochovanymi kifest'anskymi centony
vynikaji Versus ad gratiam Domini, ktery ukazuje moZnosti recepce bukolického zZanru

v novém kiest'anském prostiedi.

Druhym neméné zajimavym dilem je Endelechiova basen De mortibus boum, ktera
k pastoralni poezii pfistupuje jinou cestou. Zatimco Pomponiovo cento vyuziva jiz hotové
verSe a pracuje s jejich novym vyznamovym zasazenim, Endelechius se inspiruje tematicky a
stylov€ a rozviji nové motivy v konstrastnim postaveni. Cilem této prace je analyzovat obé
pozdnéanticke basné De mortibus boum od Endelechia a Versus ad gratiam Domini od
Pomponia jako dva modelové priklady rtiznych podob recepce a imitace dila basnika Vergilia

coby vzorového autora fimské bukolické poezie.

V prvni kapitole je shrnuto ptfedchozi badani na poli centonové poezie, které proslo
v moderni dob¢ prudkym rozvojem, zejména diky filologickému pokroku a
litearn¢historickému zajmu o intertextualitu a také otazku autorského ptfinosu v dilech
pracujicich s cizimi texty, a odborny zdjem o basnika Endelechia. Nasleduje Zanrové
vymezeni a charakteristika bukolického zanru, jehoz znaky budeme v obou basnich sledovat.

V dalsi kapitole je nastinén historicky vyvoj pastoralni poezie od feckych kotenti u Theokrita



po jeho recepci u basnika Vergilia, véetné¢ promény motivl idylické krajiny, postav pastyii a

jejich vyznamd.

V nasledujici kapitole je piedstavena tzv. centonova poezie, ktera prozivala zna¢ny
rozkvét prave ve 4. stoleti n. 1. Pfedstaveni jsou jeji jednotlivi zastupci z fad pohanskeé i
ktest'anské literatury, aby bylo mozné nasledné pojednat o tématu této prace, kterym je Versus
ad gratiam Domini. Tento text je zasazen do kontextu centonové poezie pojednavajici o
kiestanskych tématech. Po jeho predstaveni nasleduje komentar k problematice prekladu této
poezie, kterd se odliSuje od standartni produkce, zejména kviili nutnosti zachovat stejny
vysledny dojem, ktery vytvari intertextualni hlouka centont. Poté je pfedstavena druhé basen
této prace, Endelechiovo De mortibus boum, které piedstavuje ptiklad jiného ptistupu
k vergiliovské ekloze. V této Casti je vénovana pozornost i motivu moru dobytka, ktery
ziskava v souziti dvou nabozenskych tradic nové vyznamy. Na zavér se prace pokusim ob¢

metody shrnout a zhodnotit jejich pfinos pro pochopeni pozdnéantické literarni kultury.

1. Predchozi badani

Pomponiova basen Versus ad gratiam Domini, podobné jako dalsi centonové poezie,
stdla na okraji z4jmu badatell az do 20. stoleti. Jiz v antice byla kritizovana pro svou
neoriginalitu, kterd podle kritik hranicila s plagiatorstvim. Tento ndzor vychézel z techniky,
ktera se pfi skladani centonll uplatiiuje, jedna se totiZ o basné sloZené z jiz existujicich versi ¢i
jejich ¢€asti od jinych autort. Centony kritizoval naptiklad sv. Jeronym (kol. 342-420 n.l.)
v jednom ze svych dopist Paulinovi z Noly (354-431 n. 1.):

Quasi non legerimus homerocentonas et vergiliocentonas (...) Puerilia sunt haec et
circulatorum ludo similia, docere, quod ignores, immo, et cum clitomacho loquar, nec

hoc quidem scire, quod nescias.' (Ep. 53.7)

(Jako bychom nebyli ¢etli homérské a vergiliovské centony. (...) Jsou to détinské véci
podobné kejklitskym hram, ucit néco, co neznaS, ba dokonce, abych mluvil

s Klitomachem, ani nevédét, co nevis.)

! Carmen Arcidiacono, Il centone virgiliano cristiano “Versus ad gratiam Domini”, Itroduzione, edizione critica,
traduzione e commento, Alessandria 2011, s. 19.



Tento nazor prevladal jesté¢ behem prvni poloviny 20. stoleti, kdy naptiklad klasicky
filolog Shackleton Bailey odsoudil centony ve svém vydani Anthologia Latina® jako ,,pohanu
literatury** a zcela je z edice vyloucil.> V 60. letech hlubsi recepci centonové poezie napomohla
teorie intertextuality formulovana kolem patizského casopisu Tel Quel s myslenkou, ze kazdé
dilo stavi na zakladech piedchozi literatury a vtahuje do sebe jiné texty, se kterymi pracuje.*
Béhem 80. letech pak doslo k vyznamnému obratu, kdy bylo publikovéano Sest vergiliovskych
centonti v novych kritickych edicich, a nékteré zadaly byt prekladany do modernich jazykd.’
Z hlediska struktury a srovnani s vergiliovskym modelem se Pomponiovym centonem zabyval
José-Luis Vidal,® zatimco hlavnim znakiim a zplisobu reinterpretace klasické poezie v
ramci kiestanské tradice se vénoval Scott McGill.” Tento filolog zasvétil centonové poezii
vétSinu své akademické ¢innosti a nevahal je oznacit dokonce za ,,jedny z nejpozoruhodnéjsich
textll, co se z latinské antické literatury dochovaly*.® Vztah mezi Pomponiovym dilem a Cento
Probae, dalSim vyznamnym zastupcem Zanru, stejn¢ jako dalsi kiestanské centona popsal ve
své monografii Martin Bazil.” Zrovnopravnéni centonli v ramci ostatnich pozdné-antickych
basnickych zanrh prosazovala predev$im Gabriela Carbone ve své edici centonu De alea.',!!
Vedle Martina Bazila v ¢eském prostfedi centonové poezii vé€novaly pozornost jest¢ Eva
Stehlikové, kterd zkoumala vztahy mezi autorem-textem—Ctendfem a imitaci v antické
literatuie!? a Marie Okacova, jejiz disertaéni projekt se zabyval latinskymi mytologickymi

centony.'?

Endelechiova baseit De mortibus boum byla dlouho podobné opomijend. Vyraznéjsi

z4jem vzbudila v 50. letech 20. stoleti, kdy Wilhelm Schmid pfedstavil vyznamnou studii o

2 David Shackleton Bailey (ed.), Anthologia Latina I, De Gruyter, Stuttgart 1982.

3 C. Arcidiacono, Il centone virgiliano cristiano, s. 6.

4 Martin Bazil, Pozdnéantické cento jako intertextudini literdrni forma, I: Teorie a moznosti jeji aplikace,
AVRIGA, Zpravy jednoty klasickych filologti LVII, 2010, s. 25.

5> Giovanni Salanitro, I/ centone virgiliano Narcissus, Rivista di cultura classica e medioevale, Vol. 50, n. 2,
2008, s. 371.

6 José-Luis Vidal, La technique de composition du Centon virgilien ,, Versus ad gratiam Domini sive Tityrus “,
Revue des études augustiniennes, Vol. 19, 1983, s. 233-256.

7 Scott McGill, ,, Poeta arte christianus ““: Pomponius’s cento ,, Versus ad gratiam Domini““ as an early example
of Christian bucolic, Traditio, Vol. 56, 2001, s. 15-26.

8 Scott McGill, Virgil Recomposed: The Mythological and Secular Centos in Antiquity, Oxford 2005, s. XV.

9 Martin Bazil, Centones Christiani. Métamorphoses d 'une forme intertextuelle dans la poésie latine chrétienne
de I’Antiquité tardive, Paris 2009.

10 Gabriela Carbone, 11 centone 'De alea’, Introduzione, testo, traduzione, note critiche, commento e appendice,
Napoli 2002.

' Giampietro Marconi (rec.), De ecclesia, Cento Vergilianus by Adriana Damico, Rivista di cultura classica e
medioevale, Vol. 52, n. 2, 2010, s. 433.

12 Eva Stehlikova, Centones Christiani as a Means of Reception, Listy filologické, Vol. 110, 1987, s. 11-15.

13 Marie Oka&ova, Centones Vergiliani: intertextudlni analyza pozdné antickych centondrnich epyllii

s mytologickou tématikou, Disertaéni prace FF MUNI, 2011.



kiestanské pastyiské poezii v pozdni antice a na prikladu této basné se zabyval otdazkou
reinterpretace fimské bukoliky v kiestanském prostiedi.!* Dalsi intenzivni vlna zijmu o
Endelechia ptisla béhem 70. let. Nejprve se Marcel Cock vénoval rukopisné tradici této basng, '
kratce nato se Francesco Corsaro zaméfil na otazku jejiho autorstvi a diskutoval moznou roli
Paulina z Noly.!'® Prvni moderni edici basné piipravil Dietmar Korzeniewski,'” zatimco literarni
analyzu a rozbor strategii imitace Vergilia zpracoval Terenzio Alimonti.'® JelikoZ jeho studie
nebyla v nékterych smérech dostatecné vycCerpavajici, na jeho praci podrobnéji navézala
Monika Barton ve své dizertacni praci, ktera krom¢ detailni analyzy rovnéz poskytla i prozaicky

pieklad basné do ném¢iny. !

V poslednich letech se Endelechiovi intenzivné vénovala Inés Warburg, jejiz
monografie pfinesla dosud nejnovéjsi kritickou edici s komentafem a basnickym piekladem
celého textu do $panélstiny.?’ Nelze opomenout ani vyznamnou studii Petry Schierl, ktera

w e 7

piehodnocuje nékteré diivejsi zavéry Wolfganga Schmida.?!
2. Zanrova vychodiska
2.1 Theokritos

Oznaceni bukolickd poezie se odvozuje od feckého Bovkorog, tedy ,,pastyi“. V latin€ se
pouzivé nazev pastoralni poezie odvozeny od latinského pastor. Bukolické poezie navazuje na

tvorbu feckého basnika Theokrita (kol. r. 300—po 260 pi. n. 1.) a jeho sbirku basni Idyly.** Tento

14 Wilhelm Schmid, TITYRUS CHRISTIANUS. Probleme religioser Hirtendichtung an der Wende vom vierten
zum fiinften Jahrhundert, Rheinisches Museum fiir Philologie, Neue Folge 96, 2. H., 1953, s. 101—-165; znovu
vyslo v Klaus Garber (ed.), Europdische Bukolik und Georgik, Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt
1976, s. 44—121.

15 Marcel Cock, 4 propos de la tradition manuscrite du Carmen De mortibus boum d’Endéléchius, Latomus 30,
1971, s. 156-160.

16 Francesco Corsaro, L autore del De mortibus boum, Paolino di Nola e la politica religiosa di Teodosio,
Orpheus 22, 1975, s. 3—26.

7 Dietmar Korzieniewski, Hirtengedichte aus spéitromischer und karolingischer Zeit: Marcus Aurelius
Olympius Nemesianus, Severus Sanctus Endelechius, Modoinus, Hirtengedicht aus d. Codex Gaddianus,
Darmstadt 1976.

18 Terenzio Alimonti, Struttura, ideologia ed imitazione virgiliana nel "De mortibus boum” di Endelechio,
Giappichelli, 1976.

19 Monika Barton, Spdtantike Bukolik zwischen paganer Tradition und christlicher Verkiindigung: das Carmen
De mortibus boum des Endelechius, Trier 2000.

20 Inés Warburg, Severus Sanctus Endelechius: De mortibus boum, Edicién critica, estudio introductorio,
traduccion y notas, Buenos Aires 2015.

2! Petra Schierl. 4 Preacher in Arcadia? Reconsidering Tityrus Christianus. Classics Renewed, Heidelberg 2016.
22 Viz &esky pieklad Rudolf Kuthan (ptel.), Theokritos: Idyly, Spole¢nost ptatel antické kultury, 1927.
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Syraktsan byva obvykle povazovan za zakladatele Zanru pastoralni poezie,® ackoliv jeho

tvorba spise polozila zéklady pro pozdé&jsi utvofeni zanru v fimském prostiedi.?*

Theokritovych tficet idyl (z feckého €id0A OV, tedy ,,obrazek™) piedstavuje kratsi basné
psané prevazné v hexametru, piipadné dalSich lyrickych metrech. V nich Theokritos zachycuje
drobné vyjevy z kazdodenniho zivota v riznych prostiedich, jakési ,,obrazky*. Charakteristika
zanru zéklad¢ Theokritovych idyl je velmi obtiznd, jelikoz kazda z nich je v ur¢itém ohledu
unikatni.?® Pfestoze vétsina idyl je psana v hexametru, voli Theokritos i lyrickd metra, a to
piredevsim v souvislosti s pouzitim starofeckych narec¢i, jako jsou dorsky, i6nsky a aiolsky
dialekt.’® V uziti dorského dialektu pro hexametr je v historii fecké literatury prvni.?” Vytvafi
pomoci n¢j napéti mezi vysokym stylem, spojenym s hexametry a epickou hrdinskou poezii na
strané jedné a nizkym stylem, ktery ukazuje lidové prostiedi, na stran€¢ druhé. V nékterych
idylach vychazi ze zanru mimu, coz byl plvodné dramaticky Zzanr kratké scénky
z kazdodenniho Zivota, pozdé&ji uzivany i v literatuie, kde byl spojen pravé s doérskym narecim

a méstskym prostiedim.”®

Vedle pastyiskych motivii,, které budou nejdalezitéjsi pro pozd€jsi vyvoj, se
v Theokritovych idylach nalézd 1 enmkomiom, tedy oslavnd bésenn vénovana vladci, basen
»Kuzel“ o predeni vlny ¢i ,,Kouzelnice® popisujici ¢arovani a lidové magické praktiky.
Spojujicim prvkem téchto basni je laska, pozdéji jedno z hlavnich témat bukolické poezie. Mezi
dalsi typické prvky pozd¢jsi pastordly, které u Theokrita nachdzime, patii dialogi¢nost (vétSina
idyl se odehrava formou rozhovoru, nejcastéji pastyit nebo jinych postav), pastyisky ayaov,
tedy zapas ve zpévu, také tzv. poezie o poezii, kdy Ctenaf sleduje popis pisné€, kterou piimo
necte, a nakonec oslava piirody.”” RovnéZz u n& najdeme pozdéji diileZitou opozici mésto-

venkov spojenou s idealizaci venkova.>

Typickym mistem dé&e pastyiské idyly je tzv. locus amoenus (,libezné misto®),

podrobné popsany idylicky prostor, ktery zahrnuje obrazy pastviny, chladnych prameni a

2 Viz heslo Theocritus v Oxford Classical Dictionary, dostupné online: https://doi-
org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/acrefore/9780199381135.013.6342 (posledni vstup 20. 5. 2025)

24 Michael von Albrecht, A4 History of Roman Literature, From Livius Andronicus to Boethius, Mnemosyne, Brill
1997, s. 660.

25 Richard Hunter (ed.), Theocritus: A Selection; Idylls 1, 3, 4, 6, 7, 10, 11 and 13, Cambridge University Press,
Cambridge 1999, s. 5.

26 Luciano Canfora, Déjiny fecké literatury, KLP, Praha 2009, s. 513.

27 R. Hunter (ed.), Theocritus, s. 19.

28 R. Hunter (ed.), Theocritus, s. 19.

2% M. von Albrecht, A History of Roman Literature, s. 660.

30 Marco Fantuzzi, Richard Hunter (et al.), Tradition and Innovation in Hellenistic Poetry, Cambridge University
Press, Cambridge 2005, s. 133.
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potucktl, odpocinek ve stinu stromil, zpév ptakd, cvrkot cikad, bzuceni vcel a dalsi pfirodni
motivy.3! Tento prostor se u Theokrita aktivné dostava do vzajemného plisobeni s ¢lovékem,
coz je dalsi charakteristicky rys bukolické poezie.* Prostor se stava dalsi postavou a oZiva.
Volba pastyiského prostiedi ma ne¢kolik divodu. Jednak vyvolava nostalgii po ,,zlatém véku*

a zaroveti pastyfi méli jako jedni z méla dost ¢asu pii svém povolani, aby zpivali o lasce.™

2.2 Vergiliovska ekloga

Za zakladatele fimské bukolické poezie je tradi€né povazovan fimsky basnik Publius
Vergilius Maro (70-19 pt. n. 1.) se svoji basnickou sbirkou Bucolica. Jak ale upozoriiuje Charles
Martindale, nelze vznik tohoto literdrniho zanru vidét v jediném dile. Mezi Theokritovymi
Idylami a Vergiliovymi Eklogami mohla stat dodnes nedochovand jina basnicka sbirka jako
jakysi mezistupeni, kterd soustfedila theokritovskou idylu pouze na pastyiské prostiedi.

Vergilius by tak toto zasazeni do krajiny dale rozvijel.>*

[ 24

Podle Michaela von Albrechta mohli diky Vergiliovi pozdéjsi autofi véetné centonistll
cerpat z jedné z nejzajimavéjsSich vetvi literatury, jez v sobé nese pfitazlivou rozporuplnost. Ta
spo¢iva ve spojeni jednoduché formy se vzneSenymi tématy, napéti lidového ptvodu
s uméleckou povahou dila 1 ve zdanlivém uniku od reality, ktery ve skutecnosti vede ke smifeni
se se skute¢nosti.?® Vergiliovy Eklogy (z fec. éxhoyn, ,,vybére) se staly synonymem pro
bukolickou poezii. Do fimské literatury pievadéji motivy pastyiského prostiedi vcetné
nékterych postav, interakci pastyid s okolni pfirodou, dialogi¢nost, téma lasky, motiv
pastyiskych zapast a typické metrum hexametr.>® Jazyk, ktery Vergilius pouZiva, je na prvni
pohled jednoduchy a kazdodenni, ale ma zaroven velmi melodicky charakter. Na rozdil od
svého pfedchiidce Theokrita nemohl v latinském jazyce pracovat s riznymi dialekty, proto se

snazil pracovat na stylistické urovni.’’

Klicovym prvkem bukolické poezie je dialog, ktery predpoklada setkani. To pfinasi

moznost zpivat pro nékoho a také vést s nim rozhovor. 3 Pastyfi se nesetkavaji pouze kviili

31 Renate Boschenstein-Schifer, Die Idyllen Theokrits, in: Klaus Garber (ed.), Europdische Bukolik und Georgik,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt 1976, s. 9

32 R. Hunter (ed.), Theocritus, s. 14.

33 R. Boschenstein-Schifer, Die Idyllen Theokrits, s. 10.

34 Charles Martindale, Green politics: the Eclogues, in: Charles Martindale (ed.), The Cambridge Companion to
Virgil, Cambridge 2019, s. 108.

35 M. von Albrecht, A History of Roman Literature, s. 659.

36 jbidem, s. 659.

37 ibidem, s. 663.

38 P. J. Aspers, What Is Pastoral?, Chicago 2011, s. 81.
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soutézim ve zpévu, ale aby spolu sdileli své pocity a nafky, jako naptiklad jiz v prvni
Theokritové Idyle nad smrti Dafnida.*® Toto sdileni jim pomahéa vyrovnat se s ne§téstim, ale
zéroveh jsou pastyii vyobrazeni jako pasivni postavy, které nijak nejednaji.** Postava pastyie
obyva idylicky prostor, kde ma na starosti pouze své stddo. To predstavuje ideal prosté¢ho a
skromného Zzivota, ktery evokuje bajny ,,zlaty veék“. V prvni ekloze nachdzime dva typy
pastyii: star§i Tityrus je moudry a pfedstavuje zivotni zkuSenost a moralni integritu,
v protikladu k nému stoji mlady a nezkuSeny Meliboeus, jehoz zasahuje neptizent osudu. Toto
postizeni neplyne z mladi a nedostatku zkusSenosti, ale odhaluje, jak jsou pastyfi zijici v idylické
krajin¢ daleko od mésta a jeho mocenskych ptredstaviteli zdrovenn bezbranni vic¢i tomuto
aparatu.*! Meliboeus Zije pfitomnym okamzikem a svymi aktualnimi starostmi, naopak Tityrus
v sob¢ nese na jedné stran¢ vzpominky na minulost ,,zlatého véku* a zaroven diky ptizni bohi
piislib dobré budoucnosti.*? Je zboznou a pokornou postavou, které vi, jaké je jeji misto v béhu

svéta. V Sesté ekloze zpiva:
Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem

uellit, et admonuit: "Pastorem, Tityre, pinguis

pascere oportet ouis, deductum dicere carmen."?

(Kdyz jsem cht¢l o kralich zpivat a o bojich, Foebus mé¢ nahle

zatahl za ucho: ,,Pastyt jsi, Tityre, pastyfi slusi

tuéné ovecky pasti a prostou zpivati piseri!““)*

Podle Paula Alperse se v téchto versich neskryva pouze pokora, ale sebeuvédoméni a sila.*’

Zpévakovy pocity zrcadli okolni ptiroda. Bukolické prostfedi zahrnuje divokou pfirodu

1 krajinu podmanénou ¢lovékem. Kli¢ovymi slovy jsou piedevsim silva (,,les*) a umbra (,,stin®).

t 46

Slovo viridis (,,zeleny, kvetouci®) se v Eklogach nachazi jedenéctkrat.” Les se navic aktivné

zapojuje do pastyiskych zp&vi:*’

3 ibidem, s. 81.

40 jbidem, s. 68.

4l ibidem, s. 24.

2P J. Aspers, What Is Pastoral?, s. 24.

4 Verg. Ecl. VI, 3-5.

4 Otmar Vatiorny (piel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, Praha 2018, s. 100.
S P.J. Aspers, What Is Pastoral?, s. 51.

46 Ch. Martindale, Green politics: the Eclogues, s. 109.

47 Julia Scarborough, SILVA SONANS, in: Vergilius, Vol. 66, 2020, s. 5.
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nos patriam fugimus; tu, Tityre, lentus in umbra
formosam resonare doces Amaryllida silvas.*®

(ja ted’ z otCiny prcham, ty s klidem stinné ty lesy

ucis, by volaly jméno tvé spanilé Amaryllidy.)*

Prostiedi Eklog odkazuje na nékterych mistech k Vergiliové rodné Mantové v severni
Italii. Kromé toho obsahuje i mnoZstvi dalsich geografickych odkaz{i na celé Sttedomoii.>® Na
vyznamu téchto odkazii se badatelé uplné neshodnou. Charles Martindale interpretuje krajinu
eklog jako ,,dalekou zemi pokrytou zlatavym zavojem nereality”,’! zatimco Michael von
Albrecht sleduje v jednotlivych odkazech aluze na konkrétni mista v mapé literarni poetiky.>?
Prostor pfirody navic poskytuje moznost propojeni literarni a topografické vysky, kdy je

s vystupem na vrchol ztotoznéna stylisticka dokonalost.>

Ackoliv se nachazi idylicka krajina daleko od mést a dé&jist’ velkych dé&jin, je jimi rovnéz
zasazena. Vergilius v basnich nardzi na n¢kolik historickych udélosti, jako je napt. konfiskace
pudy v roce 41 pi. n. I, vrazda a nasledné zbozsténi Julia Caesara nebo mir uzavieny mezi
Antoniem a Octavianem.>* Ctvrta ekloga tak vyjadiuje nadgji a poskytuje pozdgjsim autortim
mnozstvi optimistického materidlu. Tento prvek historické reality u Theokrita rovnéz

nenajdeme.

3 Cento

3.1 Vznik centonu

Nazev cento pochazi z feckého kévrpwv (deka nebo odév sesity z hadrit), v lating cento
(pfedmét kazdodenni potieby vytvoieny ze starSich prvkii).>> Tento ndzev odkazuje na techniku
skladani téchto basni, které vznikaji kombinaci versi ¢i jejich ¢asti prevzatych z jiz existujicich

dél. Centony se déli na fecké a latinské. Zdrojovym textem je v obou piipadech nejvetsi

® Verg. Ecl. I, 4-5.

4 0. Vanorny, Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 79.

30 podrobné viz Timothy Saunders, Bucolic Ecology: Virgils Eclogues and the Environmental Literary Tradition,
Londyn 2008, s. 60.

3! Ch. Martindale, Green politics: the Eclogues, s. 177.

52 Michael von Albrecht, Virgilio. Un introduzione Bucoliche, Georgiche, Eneide, Milano 2012, s. 52.

33 T. Saunders, Bucolic Ecology, s. 74.

4 Richard Tarrant, Poetry and Power, in: Charles Martindale (ed.), The Cambridge Companion to Virgil, s. 248.
35 C. Arcidiacono, Il centone virgiliano cristiano, s. 3.
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basnicka autorita, tedy Homér pro fecké prostfedi a Vergilius pro latinské.’® Oznacdeni cento
pro basnickou formu se poprvé objevuje na prelomu 2. a 3. stoleti n. 1., kdy jej zmifuje

Tertullianus (160-220 n. 1.) ve svém dile De praescriptione haereticorum:

Homerocentones etiam vocari solent, qui de carminibus Homeri propria opera more

centonario ex multis hinc inde compositis in unum sarciunt corpus.”’

(Ty bésné byvaji nazyvany homérocentony, které z Homérovych bésni vlastnim usilim po

zpusobu centonait sesivaji dohromady z mnohych versii odtud a odjinud.)

Piivod centondl je nékdy spojovan se $kolnim prostiedim. Zaci se bézné uéili dlouhé
useky z Vergilia i jinych basnikd zpaméti a imitatio, tedy napodoba vzorovych textu,
predstavovala zakladni didaktickou metodu nejen v antice. V ramci vyuky sestavovali Zaci
vlastni basné€ z naucenych versu, prevypravovali basnické texty prézou nebo piebasnovali texty
prozaické. Ackoliv autofi centonii museli mit nepochybné klasické vzdélani v rétorice i
gramatice, tuto techniku lze jen stézi oznaCit za centonovou, nebot verSe jsou pouze
mechanicky ,,se$ivany a autor jim nedod4va novy vyznam.>® Citity z Vergilia byly vsak
uzivany 1 mimo $kolni prosttedi, napt. v rdmci pravni praxe pii argumentaci, nebo jako soucast
graffiti a epitafii. Pfi spojeni s nizkym stylem jiZ dochdzelo k sémantickému posunu a lze tak

hovofit o vyuziti centonové techniky.>

Centononova technika ma rovn&z blizko k rhapsodské® tradici. Jak prokdzal Milman

vvvvvv

miry improvizovali své pisn€ pfimo béhem pfednesu a vyuZzivali k tomu tzv. homérské formule,
ustalend epiteta v rozsahu pulverSe ¢i celého verSe, ktera bylo mozné volné kombinovat diky

ustdlenému metru. Tento kombinaéni piistup napadné piipomina centonovou techniku.®?

Jako nejstar$i piiklad literarniho uziti této metody se uvadi Uryvek z Petroniova

Satyriconu:®?

illa solo fixos oculos aversa tenebat

36 A¢koliv se dodnes nedochovaly, existuji zminky o centonech slozenych z Ovidiovych a Horatiovych basni, viz
M. Bazil, Pozdnéantické cento jako intertextualni literarni forma, s. 19.

57 Tert. Praescr. 39.5

38 S.McGill, Virgil Recomposed, s. XXIV.

% ibidem, s. XXI.

%0 rhapsod, z fec. panto (sesivat), tedy ,,ten, kdo sesiva pisné“, viz M. Okacova, Centones Vergiliani, s. 34.

6! viz Milman Parry, The Making of Homeric Verse: The Collected Papers of Milman Parry, Oxford 1971.

62 viz M. Bazil, Centones Christiani, s. 48 a M. Okacova, Centones Vergiliani, s. 35.

9 viz napt. S. McGill, Virgil Recomposed, s. XXIV, M. Oka&ova, Centones Vergiliani, s. 37,
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nec magis incepto vultum sermone movetur
quam lentae salices
lassove papavera collo.**

(onen hledél uptené k zemi, 1 kdyz jsem hovor s nim vedl, on pravé tak nepohnut ziistal,

svisly jak ohebna vrba neb makovka na chabém stonku.)®’

Prvni dva verse jsou prevzaty z Aeneidy (VI. 469-470), ptirovnani k ohnutym vrbam
pochazi z Eklog (Ecl. V.16) a zavéreény vers je opét z Aeneidy (1X.436).% Plivodni kontext
vSech tii pasdzi je tragicky: ona hledici k zemi je nestastna Dido, které se v podsvéti omlouva
Aeneas za jejich rozchod, poté, co spachala sebevrazdu, makovice je pfirovnana k podtaté
hlavé umirajiciho Euryala a ohebna vrba slouzi jako pfirovnani, jez pfedchéazi narku pastyie
Mopsa nad smrti Dafnida. Petronius vSak tyto verSe zasazuje do obscénniho: nevystupuji zde
dvé postavy v dialogu, ale jednéd se o monolog lyrického subjektu adresovany jisté ¢asti jeho

téla.

Jiny pohled na ptivod centonu piinasi teorie intertextuality. Jak upozorniuje M. Bazil,
v pozdni antice se smozZnostmi formy basnického textu experimentovalo rozmanitymi
zptisoby.®” Naptiklad basnik Publius Optatianus Porfyrius (fl. 4. stol. n. 1.) vytvaii tzv. carmina
figurata, které kromé& obsahu nesou vyznam 1 svym vizudlnim uspofadanim, podobné jako
pozdéjsi kaligramy. Vedle toho experimentuje s tzv. carmina cancellata, tedy miizkovymi
basnémi, v nichz muize Ctendf Cist verSe jako v osmismérce. N&které z téchto verSt jsou
zvyraznéné a vytvari jednoduché obrazce ¢i symboly s kiestanskym nebo pohanskym
vyznamem. Tyto basné jsou slozeny natolik diimysIné, Ze at’ je Ctenar Cte v jakémkoli sméru,
stale zfistava zachovan hexametr.®® Tento princip je doveden k dokonalosti v Optatianové basni
Carmen 25, s pravidelnou strukturou ¢tyf versi v jedné strof€, pricemz kazdy je sloZeny z péti
slov. V dochovaném doprovodném scholiu jsou uvedeny instrukce, jak 1ze kombinaci téchto
slov vytvéret dalsi hexametry, coz z této basn¢ déla jakysi ,,basnicky textovy generator a

,,dokonalé opus apertum*.*® Tento kombinatoricky pfistup ukazuje, Ze cento nebylo v pozdni

64 Petr. Sat. 132.11

65 piek. Petr Sourek

% S. McGill, Virgil Recomposed, s. XXIV.

7 Martin BaZil, V tom lese ziistanes sam. Krize interpretace a vznik kitestanského textu v latinské literature od
poloviny 3. stoleti do tieti ¢tvrtiny 4. stoleti. Cast I, AVRIGA LVIII/1, 2016, s. 5-26.

%8 M. Bazil, V tom lese ziistanes sam, s. 16.

% ibidem, s. 17.
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antice unikatnim zpisobem poetické hry, ale soucasti SirSiho literarniho trendu, ktery cilen¢

pracoval s intertextovym kontextem.

3.2 Dochovany korpus

Z pozdni antiky se dochovalo celkem 16 latinskych centond, které se dale déli na pohanskeé
(12 basni) a kiestanské (4 centony). NejstarSim dochovanym piikladem je tragédie Medea
basnika Hosidia Gety z pielomu 2. a 3. stoleti n. 1.”° Centony Ize klasifikovat n&kolika zptsoby.

Napt. podle tématu: !

1) Mytologické centony: ludicium Paridis,”* Narcissus,”> Hercules et Antaeus,” Progne et

Philomela,” Europa,’® Hippodamia,”" Alcesta,”® Medea”
2) Svatebni centony: Cento nuptialis,*° Epithalamium Fridi®!
3) Obrazky z kazdodenniho Zivota: De pistore/De panificio,** De alea®

4) Ktest'anské centony: Cento Probae, 8 Versus ad gratiam Domini,® De verbi incarnatione,®®

De ecclesia®
Vedle tématického déleni Ize centony rozlisit podle literarniho zanru:®

1) epyllion: Narcissus, ludicium Paridis, Hippodamia, Hercules et Antaeus, Progne et

Philomena, Europa, Alcesta

70 Viz heslo Cento v Oxford Latin Dictionary, dostupné online: https://doi-
org.ezproxy.is.cuni.cz/10.1093/acrefore/9780199381135.013.7177 (posledni vstup 20. 7. 2025).

"I M. Bazil, Pozdnéantické cento jako intertextudlni literdrni forma, s. 19-20.

72 Alexander Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum, Lipsae 1869.

73 Giovanni Salanitro, Il centone virgiliano Narcissus, Rivista di cultura classica e medioevale, Vol. 50, n. 2,
2008, s. 371-373.

7 A. Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum.

75 A. Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum.

76 A. Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum.

77 Paola Paolucci (ed.), I/ centone virgiliano Hippodamia dell ‘Anthologia Latina, Hildesheim 2006.

78 Giovanni Salanitro (ed.), Alcesta, Cento Vergilianus, Acireale — Roma, 2007.

7 Giovanni Salanitro (ed.), Osidio Geta, Medea. Introduzione, testo critico, traduzione ed indici, Roma 1981.
80 Roger Green (ed.), The Work of Ausonius, Oxford 1991.

81 Heinz Happ (ed.), Luxurius, I, II, Stuttgardiae 1986.

82 A. Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum.

83 Gabriela Carbone, I/ centone 'De alea’, Introduzione, testo, traduzione, note critiche, commento e appendice,
Napoli 2002.

8 Valentina Sineri (ed.), I/ centone di Proba, Roma 2011.

8 C. Arcidiacono, Il centone virgiliano cristiano “Versus ad gratiam Domini”.

% Eleonora Giampiccolo, De verbi incarnatione. Cento Vergilianus, Roma 2011.

87 A. Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum.

88 M. Ok4dova, Centones Vergiliani, s. 47-55.
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2) tragédie: Medea

3) epithalamion: Epithalamium Fridi, Cento nuptialis

4) kirestanské obrazky/ biblicky epos: Cento Probae, De verbi incarnatione, De ecclesia
5) ekloga: Versus ad gratiam Domini

6) idyla (zanrovy obrazek): De alea, De panificio

Z uvedeného dé€leni vyplyva jedna z otazek, které se veénuji soucasni badatelé: 1ze
povazovat cento za samostatny literarni zanr? Vzhledem k tomu, Ze cento lze dale roz¢lenit na
jednotlivé zanry, nabizi se odpovéd’, Ze se nejednd o zanr v pravém slova smyslu, ale spise o
literarni formu ¢i techniku jeho tvorby. Zékladni charakteristika centonu vyplyva totiz ze
zpusobu, jak je skladan, nikoliv z jeho obsahu, pouZiti stylistickych prosttedkli ¢i forméalni
stavby. Marie Okacova jej proto navrhuje klasifikovat jako ,zanrovou variantu“ ci
,hadzanrovou formu®, kterd pii procesu pietvareni pivodnich bésni piekracuje hranice
jednotlivych zanrt.®® Zanrovou kategorizaci znesnadiiuje rovnéz intertextualni charakter
centonu, jelikoz vstupuje do vztahu s predchazejicimi literarnimi texty, které mohou spadat do

jinych Zanrovych kategorii, nez cilovy text.

Dalsi zpiisob déleni navrhl Christoph Hoch? a to podle zplisobu imitace ¢i vztahu mezi

pvodnim textem a centonem. Rozlisuje tii typy:®!

1. Cento—pasti§: Cento zachovava ptivodni styl, zanr i téma zdrojového textu. Cilem je

maximalni ndpodoba autora. Pfikladem mohou byt Skolni cvi¢eni nebo mytologické centony.

2. Cento—parodie: Cento pretvaii vyznam piivodniho textu a pomoci kontrastu vytvaii smésny

dojem. Ptikladem je naptiklad Cento nuptialis od Ausonia.

3. Cento—kotrafaktura: Cento pienaSi pivodni verSe do nového kontextu a uplné méni jeho

vyznam. Piikladem jsou kiest'anské centony.

3.3 Charakteristika centonu

Jak jiz bylo teceno, cento je basen slozend z jiz existujicich ver$l, kterym je v unikatni

kombinaci dodan novy vyznam. To klade znacn€ vysoké ndroky na autora. Ten musi byt v prvé

8 M. Okacova, Centones Vergiliani, s. 32—33.
%0 Christoph Hoch, Apollo centonarius, Stauffenburg 1997.
°l M. Bazil, Centones christiani, s. 56—57.
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fad¢ velmi vzdélany v gramatice, rétorice a latinské literatuie a mit v paméti znacné mnoZzstvi
zdrojového textu, coz je pro nds pii soucasném odporu vic¢i memorovani a dostupnosti
technické podpory, ktera nam umoziuje ptistup ke korpusu klasickych textd v fadu vtefin,
tézko predstavitelné. Pravidla pro zachdzeni s témito verSi formuloval autor znamého
pohanského centonu Cento nuptialis basnik Ausonius (310-395 n. 1.) v dopise, ktery piilozil ke
svému dilu.”?> Cel4 basef podle n&j musi byt sloZena z ciziho materialu, pfi¢emz lze spojit vers

a pulvers, ale vice uz neni vhodné:

unus <et unus> sequenti cum medio. nam duos iunctim locare ineptum est et tres una serie

merae nugae.

(... jeden vers a nasledujici piilvers, nebot’ umistit dva verse spole¢né je nevhodné a tii za sebou

jsou ¢iry nesmysl.)

Pti rozdélovani versi je potteba dodrzet vSechna metrickd pravidla a rozliSovat césury, aby byl
zachovan hexametr. Nestaci vSak jen vytvorit soudrzné dilo, dulezity je rovnéz styl: vyptjcené
musi pisobit jako vlastni (adoptiva quae sunt ut cognata videantur), cizi nesmi vycnivat z celku
(aliena ne interluceant), celkovy dojem nema byt nasilny (arcessita ne vim redarguant), verse
nesmi byt pfeplnéné basnickymi prostiedky a novymi vyznamy (densa ne supra modum
protuberent). Hned na zacatku pfipomind Ausonius, Ze zdkladnim vychodiskem pro takové

skladani je dobra pamét’:

solae memoriae negotium sparsa colligere et integrare lacerata, quod ridere magis

quam laudare possis

(Ukolem pro pamét’ zde bylo posbirat rozhazené uryvky a spojit je v dilo, které bude

spiSe pro legraci, nez k pochvale.)

V intencich obvyklé basnické skromnosti své dilo opakované¢ shazuje jako hticku, bezcennou
drobnost (nullius pretii opusculum) a omlouva se za své zneucténi Vergilia (piget equidem
Vergiliani carminis dignitatem tam ioculari dehonestasse materia). Dozvidame se také
zajimavy detail: Ausonius mél toto cento slozit za jediny den a noc a vratil se k nému ve chvili,
kdy jej ndhodou objevil mezi ostatnimi papiry (hoc tum die uno et addita lucubratione

properatum modo inter liturarios meos cum repperissem...), jako by to byla nevyznamna prace,

92 S. McGill, Virgil Recomposed, s. 1-2.
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kterou by nijak nevadilo ztratit mezi dal$imi pisemnostmi. Mozna pravé od tohoto dopisu se

pocina dlouha tradice v opovrhovani centonovou poezii.

Tato pravidla dodrzely vSechny centony. Zatimco néktefi autofi preferovali praci
s ptlversi, jako naptiklad autor centonu De panificio, ktery neobsahuje témér zadny kompletni
ver§ z Vergilia, v jinych najdeme dokonce vice tii pfejaté verSe za sebou, jako v nékterych
pasazich Versus ad gratiam Domini.”® Pfejimani ver$li neznamend jejich doslovné opsani.
Centonisté bézné délaji drobné upravy, které vyzaduje novy smysl jejich textu, jako jsou zmény
v koncovkach sloves, a dokonce zména jednoho slova ve versi.”* V&tsi zasahy nebo pridavani

vlastniho textu nepfitomného ve zdrojovém textu se nachézeji celkové v sedmi centonech.”

Cento je zaloZené na principu imitatio, tedy védomé napodoby klasickych vzor. Jak jiz
bylo zminéno, jednd se o béznou techniku, kterou si osvojovali vSichni vzdélani autofi jiz
béhem svého vzdélani. Pro cento ma tento princip dva zasadni dasledky: jednak urcuje jeho

intertextualni charakter, jednak otevird otdzku autorstvi a hranice mezi napodobou a plagidtem.

Aby se stala centonova basen pln¢ funkéni, predpokladd nejen vzdélaného autora, ale
zaroven vzdélaného Ctenadre. Bez porozuméni jednotlivym nardzkdm nemtizeme v uplnosti
ocenit autorovu vynalézavost. Tento fakt je o to problematictéjsi, Ze v dnesni dobé s vyjimkou
uzkého kruhu odbornikl nikdo nedisponuje tak diikladnou znalosti Vergilia, aby mohl pfii
spontanni Cetb¢é rozpoznat vSechny aluze. Pii bézné Cetbé bez podplirného aparatu nema
centonova poezie stejny Ucinek na moderniho ¢tenate jako na ¢tenafe antického. Centonisté
pracuji hojné s aluzemi, které predpokladaji, Ze si Ctendf ihned vybavi konkrétni pasaze ze
zdrojového textu a dokazZe ocenit jejich vyuziti v novém kontextu. Aluze jsou zde dovedeny do
extrémni podoby, kdy je dosaZzeno uplné identity nové vytvofeného textu a zdrojového textu,

piesto se jedna o dvé& basné s riiznymi vyznamy.”®

Z této extrémni podoby imitatio prameni nejcastéjsi kritika viici centonové poezii, ktera
oznacuje tuto miru zavislosti na zdrojovém textu za neoriginalitu hranicici s plagiatorstvim.
Pojetim plagiatorstvi v antické literatufe se zabyval jiz zminény Scott McGill.”” Ten upozoriiuje

na dvé hlavni kritéria, podle kterych se antick literatura fidila. Prvnim z nich je nedostate¢na

9 David F. Bright, Theory and Practice in the Vergilian Cento, in: Illinois Classical Studies, Vol. 9, N. 1, 1984,
s. 87.

% D. F. Bright, Theory and Practice in the Vergilian Cento, s. 88.

% D. F. Bright, Theory and Practice in the Vergilian Cento, s. 89.

% Eva Stehlikové, Centones Christiani as a Means of Reception, Praha 1987, s. 12.

97 Scott McGill, Plagiarism in Latin Literature, Cambridge 2012.
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legitimita znovupouziti bez tviiréiho piinosu a druhé je tmyslné zamléeni ptredlohy.”® Cento
tato kritéria nespliuje. Jeho tvirci piinos nespociva v pouziti autorskych verst, ale ve zptisobu,
jakym naklada se zdrojovym textem. Na Skale imitatio — aemulatio — inventio se cento pohybuje

nejblize pojmu aemulatio, tedy napodobé s tviir¢im obsahem.

3.4 Zajem o cento v priabéhu déjin

Ptistup k pojmu cento znesnadiiuje jeho volné a proménlivé uzivani v déjinach literatury.
Zatimco v pozdni antice se pod timto terminem rozumély texty z vySe zminéného korpusu,
béhem stfedovéku doslo k jeho vyznamovému rozsifeni. Oznaceni cento zahrnovalo 1 texty
kompozi¢né zavislé na jinych pramenech, které vSak nebyly sestavené pomoci centonovské
techniky.”” Moderni badani proto zavadi termin pseudocento, jimz oznaduje texty, které
kombinuji del§i nepfepracované uryvky ze zdrojovych textli a zdroven piidavajici vlastni

stylizované pasaze.

Centony se pozdéji uplatiuji i v renesancni poezii, kde mize byt krom¢ Vergilia
zdrojovym textem napf. Francesco Petrarca (1304-1374) a jeho sonety.!® Z barokni doby
mame k dispozici i ptiklady centonti Ceskych autort, kteti se vratili zpét k Vergiliovi, jako byli
naptiklad Toma§ Duchoslav Zatecky, Adam Rosarius ¢i Jan Tobolecius Klatovsky.'®' Od 17.
stoleti ziskava pojem cento §ir$i vyznam jako ,nepromysleny” &i ,,nesourody” text.'%?
S pfichodem romantismu, ktery kladl diraz na jedince a prosazoval idedl originalni autorské
produkce, se méni dobovy vkus a cento je vnimano jako neoriginalni a neptivodni literatura. Ze
zajmu literatd se presouva do zorného pole badateld, pro které se stava alternativnim pramenem
pro rekonstrukci antickych dél.'® V sougasné dobé je tento smér badani posunut smérem
k vypovédi o sledovani posunt Vergiliovych texti v pribéhu pozdéjSich déjin, spiSe nez
v doslovném pfebirani téchto &teni, které jsou pro udely editio princeps nedostate¢né.!*t
Badatel¢ z centonii dnes cCerpaji podklady pro vyzkum paméti, pedagogiky a textové

transmise. '?>

%8 S. McGill, Plagiarism in Latin Literature, s. 21-22.

% M. Bazil, Centones christiani, s. 46.

190 Thidem, s. 61.

100 M. Bazil, Pozdnéantické cento jako intertextudlni literdrni forma, s. 21.
102 M. Bazil, Centones christiani, s. 45.

103 M. Bazil, Pozdnéantické cento jako intertextudlni literdrni forma, s. 21.
104 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 311.

105 Tbidem, s. 312.
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3.5 Kfest'anské centony

Ernst Curtius (1886-1958) vidi centony jako zacatek kiestanské poezie vychazejici
z pohanskych vzori (resp. Vergilia).!% Stavi je do opozice viiéi ,,ptivodni kiestanské tvorbg,
na jejiz vrchol stavi basnika Prudentia (348-410 n. 1.) jakozto piiklad ,,velkého nadani®,
,,dokonalého ovladnuti klasického uméni feci* a ,,bohaté plynouci poezie* bez zévislosti na
pohanské tradici.'”” V jeho podéani se k centontim uchyluji bésnici, kterym podobné nadani
chybi a pouze naplituji hotovou formu novym obsahem. K obratu v recepci centonit dochazi,
jak jiz bylo feCeno, v 80. letech 20. stoleti. Napf. Scott McGill povazuje cento za
,nejpozoruhodné;jsi texty, které se z latinské literatury dochovaly.*“!%® V kiest'anstvi se objevuiji
v okamziku, kdy se vyrovnava se svym vztahem vici pohanské kultufe a poezie piestava byt
spatiovana jako pro kiestana nepiijatelna.!*” Bésnictvi dostdva novou funkci, pfenos nového
nabozenského uceni ve formé, kterd navazuje na klasické vzory a svym ctendiim, obvykle
vzdélanym v pohanském Skolském systému, je blizka. Stejné jako velka cast cirkevnich otcii
ziskala pfed svou konverzi ke kiestanstvi rétorické vzdélani, méli jej 1 autofi vénujici se poezii.
Naptiklad Endelechius, o kterém budeme hovoftit niZe, pisobil jako ucitel rétoriky. Kiestanstvi
se objevilo jako nové ndboZenstvi v etablované kultute s vlastnim propracovanym Skolskym
systémem a je otazka, na jaky jiny jiny literarni zdroj nez na pohanské kanonickeé texty navazat.
Tyto autority bylo mozné bud’ odmitnout, nebo je vyuZzit pro novy styl basnictvi. Vrchol latinské
literatury, totiZ epicka poezie, méla potencial zaujmout antického Ctenafe a sndze mu utkveét
v paméti.!'® Cento je pro kiestanstvi pfirozenou formou i proto, co se nazyva ,.figurativni
mySleni®: kiestanské texty hledaji paralely mezi Starym a Novym zdkonem a spojuji

1

novozakonni figury s jejich starozdkonnimi predzvéstmi.''! Hledani podobnych paralel

v klasické literatufe je proto nasnadé.

Jedna z basni, ve které kiest’ansti autofi nachazeli mnoho paralel se svoji doktrinou, je
Vergiliova Ctvrta ekloga. Ta hned v tvodnim versi ohlaSuje, ze ponese zavaznéjsi téma, nez

dosud:

196 Ernst Curtius, Evropskd literatura a latinsky stiedovék, Praha 1998, s. 494.
07 B, Curtius, Evropskd literatura a latinsky stiedovék, s. 494.

108 S McGill, Virgil Recomposed, s. XV.

109 Jiti Subrt, Rimskd literatura, Praha 2005, s. 404.

110 C, Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 5.

M. Bazil, Centones christiani, s. 95.
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Sicelides Musae, paulo maiora canamus.'?

(Pon&kud vazn&jsi pisefi chei zpivat, sicilské Musy)!!3

Dale ohlasuje, ze piijde posledni vk a zrodi se bozsky chlapec:

tu modo nascenti puero, quo ferrea primum''*

(chlapce, jenz pfijiti ma: jim skon&i Zelezné plémé,)!!>

Neni uplné jasné, koho ma tento chlapec podle Vergilia pfedstavovat. Nékdy se hovofi o
Oktavidnovi,'!¢ kiestané v ném ale vidi ohlaSeny piichod Jezige Krista. Ve stejné sloce je

zminéna i Panna (Virgo), ktera asociuje Pannu Marii. Tento chlapec pfinese Zlaty vek:

pacatumque reget patriis virtutibus orbem. 17

(vSechen pak usmifi svét, jimZ povladne otcovou ctnosti.)!!8
3.6 Dobry pastyt
Vergiliova Bucolica se pro kiestanskou nauku ptfimo nabizi. Postava dobrého pastyte

jako obraz Boha se objevuje uz ve Starém zékoné. V knize Genesis, kdyZ zehna Jakob svym

syniim, prorokuje:

,Jeho luk si zachova svou pruznost, jeho paze svoji svézest. Z rukou Presilného

Jakobova vzejde pastyr, kamen Izraele “'"°

Na za¢atku Zalmu 23, jehoZ autorem by mél byt kral David, podle tradice diive sam

pastyf, Cteme:
»wHospodin je miij pastyr, nebudu mit nedostatek.
Dopiévé mi odpocivat na travnatych nivich, vodi mé na klidnd mista u vod,*'*°

Buh je zde vykreslen jako pastyt Clovéka, ktery peCuje o svoje stado v typicky bukolickém

prostoru. Tento obraz se opakuje v knize Ezechiel 34, kde je popséano, co se stane stadu, o které

12 Verg. Ecl. 1V, 1

113 0. Vatiorny (ptel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 93.
4 Verg. Ecl. IV, 8

1150, Vaniorny (piel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 93.
116 Richard Tarrant, Poetry and Power, s. 249.

7 Verg. Ecl. IV, 17.

118 O, Vatlorny (ptel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 93.
119 Gn 49, 24.

120723, 1,2.
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svlyj pastyt fadné nepecuje. Hospodin se proto sam stava jejich pastyrem: ,,Hle ja sam vyhleddam
své ovce a budu o né pecovat.'*' (...) Tak jako pastyi pecuje o své stddo, kdyz je uprostied
sverenych ovci, tak budu pecovat o své ovce a vysvobodim je ze vSech mist, kam byly rozptyleny
v den oblaku a mrakoty.'?? (...) Budu je pdst na dobré pastvé; jejich pastviny budou na vysindch
izraelskych hor. Budou odpocivat na dobrych pastvinach, budou se past na tucné pastvé na
horach izraelskych.'*® Tento piislib spasy je adresovan Izraeli spolu snovou smlouvou.

Podobnych citaci miizeme najit ve Starém zakon¢ mnoho.

V Novém zakon¢ maji pastyii tu vysadu, ze se piijdou jako prvni poklonit Jezisi Kristu

po jeho narozeni:

A vté krajine byli pastyri pod Sirym nebem a v noci se stridali v hlidkdach u svého
stada.\** (...) Jakmile andélé od nich odesli do nebe, Fekli si pastyFi: ,, Pojdme az do Betléma a
podivejme se na to, co se tam stalo, jak nam Pan ozndmil.'* (...) Spéchali tam a nalezli Marii

a Josefa i to détatko polozené do jesli.'*°

Lid, kterému ptichazi Jezis$ kazat je ptirovnan ke stadu bez pastyie:

., Kdyz Jezis vystoupil, uvidel velky zdstup a bylo mu jich lito, protoze byli jako ovce bez

pastyre. ‘1?7

Konec¢né v Lukésovi ¢teme slavné podobenstvi o dobrém pastyfi:

., Ma-li nékdo z vas sto ovci a ztrati jednu z nich, coz nenecha téch devadesat devét na

pustém misté a nejde za tou, ktera se ztratila, dokud ji nenalezne?
Kdyz ji nalezne, vezme si ji s radosti na ramena,

a kdyz prijde domu, svola své pratele a sousedy a Fekne jim: , Radujte se se mnou,

protoze jsem nalezl ovci, kterd se mi ztratila. “'*

Dobry pastyft tu ukazuje svoji laskavost a ochranu, kterou poskytuje kazdé ovci ze svého

stada, stejn¢ jako Kristus pecuje o kazdého jednotlivého kiestana. Motiv pastyie s ovci na

121 Bz 34, 11.
122 7 34, 24.
123 Bz 34, 14.
1241k2,8
1251k 2,15
1261k 2,16
127 Mk 6, 34
1281k 15,46
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ramenou se opak objevuje v pozdnéantické kiestanské ikonografii od 3. stoleti

v katakombach jako symbol Krista, ktery spasi dusi véficiho.'?’

3.7 Dochované texty

Z obdobi 4. az 6. stoleti se nam dochovaly ¢tyii kiestanské centony: Cento Probae,
Versus ad gratiam Domini, De Verbi incarnatione a De ecclesia. Cento Probae je nejslavnéjsi
a se svymi bezmala sedmi sty versi také nejdelsi z nich. Jako jeho autorka je uvadéna fimska
vzdélana aristokratka Faltonia Betitia Proba, jejiz manzel pisobil ve funkci prefekta, ale jeji
autorstvi neni zcela jisté. Jako druhd moznost pfichazi v uvahu jeji vnucka Anicia Faltonis
Proba.!3® Toto kiestanské cento pochdzi ze druhé poloviny 4. stoleti a jedna se o biblicky epos.
Shrnuje ¢asti Starého zdkona z Genesis a Exodus a JeziSuv piibéh od jeho narozeni po

nanebevstoupeni.'*!

Versus ad gratiam Domini je druhé nejznaméjsi kestanské cento. Vzniklo mezi 4. a 5.
stoletim a jelikoz navazuje na Cenfo Probae, je jist¢ pozd¢jsi. Jeho autorem je basnik
Pomponius. Se svymi 132 verSi je rovnéZ druhym nejdelSim dochovanym kiestanskym

centonem.

De Verbi incarnatione je anonymni cento ze 4.-5. stoleti. Stejné jako u Cento Probae

se jedna o biblicky epos, ale jeho ndmétem je primarng Jezi$ Kristus. Je slozeno ze 111 versu.

De ecclesia je taktéz biblicky epos. Za jeho autora se tradi¢né povazuje Mavortius, ktery
ale neni dolozen.!* Je slozené ze 116 versi a taktéZ se soustiedi na novozakonni latku a postavu

JeZiSe Krista.
4. Versus ad gratiam Domini
Predmétem této diplomové prace je pozdnéantické cento ze 4. stoleti Versus ad gratiam

Domini, nékdy nazyvané také Tityrus podle jedné ze svych hlavnich postav. Bésen se sklada ze

131 versi a na rozdil od ostatnich kiestanskych centonti pfedstavuje zanr eklogy. Ernst Curtius

129 André Grabar, Christian Iconography: A Study of Its Origins, Princeton 1961, s. 11.
130 yice viz M. Okacova, Centones Vergiliani, s. 64.

BI'M. Okéacova, Centones Vergiliani, s. 53.

132 Vice viz M. Okéacova, Centones Vergiliani, s. 62.
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ji dokonce oznacuje za ,,prvni duchovni eklogu®, zanr, ktery je pozdéji oblibeny predevsim

bé&hem karolinské renesance.!3?

4.1 Autorstvi Tityra

Jako autor je uvedeny jisty Pomponius. Zmifiuje ho Isidor ze Sevilly (560-636) ve svych
Etymologiich. V knize De metris uvadi nejprve obecnou charakteristiku, kterou piebira od

Tertulliana:

Centones apud Grammaticos vocari solent, qui de carminibus Homeri seu Vergilii ad
propria opera more centonario ex multis hinc inde conpositis in unum sarciunt corpus,

ad facultatem cuiusque materiae.'>*

(Centony byvaji u gramatikli oznaCovany takové basné, které ze zpévii Homéra nebo
Vergilia skladaji mozaiku, kdyz z mnoha rtznych jiz slozenych casti skladaji jednu

basen podle moznosti té které latky.)

Jinde nez v tomto dile Isidora ze Sevilly ale Pomponiovo jméno ve spojitosti s Versus ad

gratiam Domini nenachdzime.
Nasledné uvadi jako ptiklady Probu i Pomponiovo cento:

Denique Proba, uxor Adelphi, centonem ex Vergilio de Fabrica mundi et Evangeliis
plenissime expressit, materia conposita secundum versus, et versibus secundum
materiam concinnatis. Sic quoque et quidam Pomponius ex eodem poeta inter cetera

stili sui otia Tityrum in Christi honorem conposuit: similiter et de Aeneidos.>®

(Konecné Proba, manzelka Adelpha, sestavila cento o Stvofeni svéta a evangeliich
z Vergilia. Latku uspotadala podle verst a verSe podle latky. Tak i jisty Pomponius
z t€hoz béasnika mezi jinymi svymi dily napsal ve volném cCase basen Tityrus na pocest

Krista: rovnéz slozil cento z Aeneidy.)

Ztotoznéni této basné Tityrus s Versus ad gratiam Domini navrhl jako prvni Karl Bursian ve
své praci zroku 1878 a od té doby je vieobecné pfijimané.!*® Vice informaci o tomto

Pomponiovi se bohuZel nedochovalo.

133 B. Curtius, Evropskd literatura a latinsky stiedoveék, s. 494.
134 Isid. Etym. 1, XXXIV.

135 Isid. Etym. 1, XXXIV.

136 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 16.
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4.2 Datace Tityra

Citované misto z Etymologii dokazuje, ze cento musi byt starsi. Podle datovani Cento
Probae pravdépodobné do let 360-370, ze kterého Tityrus Cerpa, byla basen nejprve datovana
do zavéru 4. stoleti nebo pocatku 5. stoleti n. 1.'37 Soucasny vyzkum diskutuje otdzku posunuti
této datace do poloviny 4. stoleti.!*® Nové&jsi literatura navrhuje zpiesnit dataci mezi 1éta
322-370, ale neuvadi proto nové argumenty.'** Nejnovéjsi studie naopak navrhuje posunout

tuto dataci na pocatek 5. stoleti na zéklad¢ jejiho mozné vztahu s Prudentiovou Knihou

hodinek.'*°

4.3 Dochovani Tityra

Pomponiovo cento se dochovalo v jediném rukopise, a to v kodexu Vaticanus Palatinus
Latinus 1753, ktery je dnes uloZen ve Vatikdnské knihovng.'*! Tento pergamenovy rukopis
pochazi z 9. stoleti a ptivodné byl uloZen v dnes jiz neexistujicim opatstvi sv. Nazaria v Lorschi
v zapadnim Némecku. Do Vatikanu se dostal ve 20. letech 17. stoleti spolu s dalSimi vice nez
dvé sté rukopisy, prevazné z 8. az 10. stoleti, jako dar pro papeze Rehote XV. (1554-1623).

Rukopis obsahuje 118 folii a obsahuje riiznd gramaticka a poetickd pojednani a dva centony.

Na foliich 62r-69r se nachazi Cento Probae pod nazvem Cento Vergilianus a na foliich
69r-70v nasleduje Versus ad gratiam Domini od Pomponia. JelikoZ jsou tu oba centony
uvedena ve stejném potadi, v jakém o nich hovofi Isidor ze Sevilly, navic rukopis obsahuje 1
nékterd gramatickd pojednani, o kterych piSe ve své prvni knize Etymologii, predpoklada se, Ze
mél k dispozici pravdépodobné bud’ nékterou predlohu tohoto rukopisu, nebo jemu velmi

piibuzného.'*

Text je psan pravdépodobné jednou rukou. Na okrajich folii k nému byly ptipojeny tzv.
notae personarum, které oznacuji jednotlivé mluvci (Mel. jako Meliboeus, Tit. jako Tityrus).

Kratce po jeho sepsani pfipsal pravdépodobné jiny pisai jeSté poznamky, které oznacuji

137 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 17.

138 Thidem, s. 18.

139 Jan M. Ziolkowski — Michael C. Putnam (edd.), The Virgilian Tradition: The First Fifteen Hundred Years,
New Haven-London 2008, s. 480.

1401 orenzo Livorsi, Nec vana fides. The Intertextual background of a Law of Valentinian Il and the date of the
Versus ad gratiam Domini, The Classical Quarterly 74.2, 2024, s. 762.

141 Dostupné online: https://digi.vatlib.it/view/bav_pal lat 1753 (posledni vstup 13. 7. 2025)

142 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 22.
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jednotlivé scény déje (napt. De domino dicit, De gehenna atd.).!*® Text je na nékterych mistech
na f. 69v poskozen a obsahuje rovnéz nékolik vynechani. Karl Schenkl se ve své edici z roku
1888 domniva, ze k témto chybam mohlo dojit tim, ze pisafi ¢asto opisovali verse tak, jak si je

pamatovali zpaméti, a proto mohlo dojit k vynechani drobnych zmén, které autoii centona ve

probihal z jiz poskozené piedlohy. !+

Cento je povazované za neuplné, jelikoz je na f. 70v ndhle pferuseno a zbytek folia
zustava prazdny. Posledni verse zné;ji:

O... quam te memorem, Virgo?'*® Cui mentem animumque'’
semine ab aetherio'® superis concessit ab oris'*
omnipotens. (Tit. 130-133)!°
Jak ti vSak mam ftikat, divko? JiZ boZskou mysl a ducha
z éterného sémé,'°! udélil z nebeskych vysi'>?

Vs$emohouci.

Zaveérecné slovo Omnipotens se stalo predmétem diskuze ohledné moZzné spojitosti centonu

Versus ad gratiam Domini s dal§im centonem De verbi incarnatione, ktery za€ina verSem:

Omnipotens genitor'>® tandem miseratus ab alto'*

Viemocny otec,'>® kone&né projevil nad ndmi litost.

143 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 22.

144 Karl Schenkl (ed.), Corpus scriptorum ecclesiasticorum latinorum, Nova series I, Poetae christiani minores,
Mediolani 1888, s. 513-640.

145 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 25.

146 Aen. I, 327 viz i dale C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, kapitola Indici.

147 Aen. VI, 11

148 Aen. VII, 281

149 Aen. 11, 91

150 V3echny citace z Versus ad gratiam Domini pochazeji z edice C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano.

151 V3echny pieklady Aeneidy pochazeji z Michal Ctibor (p¥el.), Publius Vergilius Maro: Aeneis, Praha 2023.
152 | sprovodil ze svéta Zivych “ z vyse uvedeného piekladu se piili§ nehodi, k problematice piekladu centonti viz
nize.

133 Aen. X, 668

154 K. Schenkl (ed.), Poetae christiani minores, s. 615.

155 misto ,,otée*, viz pteklad Michala Ctibora.
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Tuto diskuzi shrnuje Carmen Arcidiacono:'*® Konrad Bursian ve své edici z roku 1878'%7
navrhl, ze basen Tityrus tvoti ptedmluvu k De verbi incarnatione, protoze oba uryvky se tykaji

stejného tématu, kterym je vtéleni BoZi a cituji n&které shodné verse v obdobném poradi.'*®

Tento nazor odmitl José-Luis Vidal,'>®

podle kterého je Tityrus imitaci De verbi incarnatione,
ale netvoii k nému zadny prolog. Karl Schenkl pozd¢ji prohlésil, ze divodem néhlého pteruseni
Versus ad gratiam Domini mohla byt pisafska chyba, kdy se obé basné mohly obvykle opisovat
po sobé a ve chvili, kdy pisaf narazil na znamé slovo z prvniho verSe De verbi incarnatione,
omylem piedcasné prestal opisovat Versus ad gratiam Domini v domnéni, Ze jiz za¢ind novy
text. Schenkl rovnéz podotkl, Ze cento nekonci stejné jako Vergiliova prvni ekloga, tedy jesté
dalsi replikou Meliboea a Tityra na zavér dialogu.'®® Tento nazor nejnovéji reviduje Martin
Bazil, ktery se krom¢é obsahu soustfedi rovnéz na kompozi¢ni strukturu této basné. Poukazuje
na to, ze jak Versus ad gratiam Domini, tak Vergiliova prvni ekloga obsahuji celkem dvanact
promluv mezi pastyfi, proto mohl autor basen ptizpusobit ¢i zkratit, aby dosahl této paralely.
Nelze vsak vyloudit, ze se skute¢né nedochovala cela.'®! Carmen Arcidiacono se ptiklani

k ndzoru, ze basen je skutecné nekompletni a pravdépodobné k tomu doslo proto, ze ji pisaf

z blize neuréeného diivodu, mozn4 proto, ze mél k dispozici netiplny archetyp, neopsal celou.'®?

Otazkou ziistava, zda je rukopisné dochovani dostatecnym argumentem pro hypotézu o
nedokoneném opisu. Fol. 70v je skute¢né popsané pouze péti fadky a vétSina listu je prazdna,
avSak nejde v rukopise o ojedinély jev, podobné vypada i psaci plocha na f. 75r, 115r nebo
116v, folia 75v a 76r jsou dokonce uplné prazdna. Na f. 70v navic kon¢i slozka. Pisarska ruka,
ktera opsala Versus ad gratiam Domini pravdépodobné v rukopise zadny dalsi text neopsala,
nabizi se proto namitka, Ze nelze s absolutni jistotou fict, zda byl rukopis opsén z archetypu

jako celek.

4.4 Kritické edice Versus ad gratiam Domini

Cento poprvné vydal némecky filolog a archeolog Konrad Bursian v edici z roku

1878.19 Ve své edici dikladng identifikoval zdrojové verSe z Vergilia, ale jeho pfistup

136 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 32-34.

157 Konrad Bursian, Ein ungedruckter "Cento Vergilianus’, in: Sitzungsberichte der Miinchner Akademie 2/1,
1898, s. 29-37.

158 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 33.

159 José-Luis Vidal, La technique de composition du Centon virgilien ,, Versus ad gratiam Domini sive Tityrus“.
160 K. Schenkl (ed.), Poetae christiani minores, s. 561.

161 M. Bazil, Centones Christiani, s. 206.

162 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 34.

163 Konrad Bursian, Ein ungedruckter "Cento Vergilianus’, in: Sitzungsberichte der Miinchner Akademie 2/1,
1898, s. 29-37.
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k samotnému textu hodnoti Carmen Arcidiacono jako pfili§ opatrny.'®* Text opatiil pouze
stru¢nym uvodem, ve kterém vychazel ptedevsim z informaci z Isidora ze Sevilly, na jejichz
zékladé basen datuje pted prvni polovinu 6. stoleti. Na jeho vyzkum navazal o deset let pozdéji
rakousky klasicky filolog a brnénsky rodak Karl Schenkl vydanim edice vSech Ctyft
kiestanskych centontl v jednom svazku.!'®> K tém piipojil i podrobn&jsi studii. Jeho edici
hodnoti Carmen Arcidiacono jako naopak az ptili§ odvaznou a v nékterych mistech podlozenou
spiSe dohady. Ve svém druhém svazku Anthologia Latina editoval basenn Alexander Riese,
tentokrat pouze se zakladnim index locorum.'®® V novém vydani Anthologia Latina editora
Shackletona Baileyho z roku 1982, jak jiz bylo zminéno, centony pro svou podle Baileyho

nizkou literarni kvalitu chybi.

Z tohoto diivodu pftipravila Carmen Arcidiacono svoji novou kritickou edici i1
s ptekladem do ital§tiny. V ni znovu komparuje doposud vydané edice s dochovanym
rukopisem Vaticanus Palatinus 1753, ke kterému se ptiklani, kdykoliv se nejedna vylozené o
chybny opis. Jako nejéast&jsi zménu oproti témto &tenim uvadi zmény interpunkce.!'®” Dale
odmitd vyrovnavani metrickych nesrovnalosti, které se snazili pfedchozi editofi vyrovnavat.

Podle Arcidiacono tyto odchylky patii k centonim a nelze je z textu odstrafiovat. '

4.5 Preklad do modernich jazykt

Pieklad centonové poezie do modernich jazyki je z povahy jeji kompozi¢ni metody
problematicky. Cento vznika z versu pievzatych ze zdrojového textu, pfi¢emz jejich zachovani
je zakladnim kamenem jejich estetick€ého a intertextudlniho G¢inku. Modelovy ¢tenaf v téchto
verSich rozpoznava ptfedlohu a dokaZe ocenit jejich vybér a umisténi do nového kontextu
s ohledem na piivodni vyznamy. Pti prekladu tak nevyhnutelné vznika konflikt mezi vérnosti
vuci zdrojovému textu a srozumitelnosti nového vyznamu, ktery cento piinasi. V ¢eském

prostiedi se teorii prekladu centonové poezie zabyval Martin Bazil,'® ktery upozortiuje na dvoji

problém piistupu k t€émto prekladim. Piekladatel se totiz musi snaZit zachovat nejen raz

164 C. Arcidiacono, Il Centone Virgiliano, s. 25.

165 K. Schenkl (ed.), Poetae christiani minores, s. 513-640.

166 Alexander Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum, Reliquorum librorum carmina,
Lipsae 1906, s. 189—193.

167 C. Arcidicano, Il Centone Virgiliano, s. 131.

168 C. Arcidicano, Il Centone Virgiliano, s. 132.

169 Martin Bazil, Moznosti piekladu centonové poezie aneb Jak zprostiedkovat nevyslovené?, in: Samcubus I1I,
Trnava 2008, s. 15-27.
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puvodniho, v tomto piipadé vergiliovského textu, ale zaroven nového vyznéni centonistova

uspotradani, aniz by ubral na nékterém z vyznamd.

Jednim z moZnych feSeni mize byt tvorba piekladu na zaklade¢ jiz existujicich prekladt
zdrojovych textd v cilovém jazyce. V ptipadé vergiliovskych centontl, které Cerpaji z Aeneidy,
Eklog a Georgik je pro ¢estinu vyhodou, ze mize pracovat s kompletnimi pieklady od jednoho
autora, jelikoZ jsou dostupné ve vydani prekladu Otmara Vanorného.!”° Tento piistup umoziuje
zachovat jazykovou jednotu, které by se v pfipad¢ odlisSnych ptekladatelti nikdy dosadhnout
nedalo. V cilovém textu pak stale sice vznikaji rizné drobné stylistické nesrovnalosti, ale ty
jsou typickym rysem origindlniho centonu, a tak celkovy dojem ziistane zachovan. Tento
pristup ale neni bez problémti. Za prvé se nabizi otdzka, zda lze takovy pieklad viibec povazovat
za preklad a pokud ano, kdo by mél byt oznaden za jeho autora. Piekladatel ptivodniho textu,
v tomto pfipad¢ Vanorny, nebo novy piekladatel, jakysi ptekladatelsky centonista? Autorsky
pfinos u centonové poezie, ktery byl diskutovan dfive, spociva v originalité¢ novych kombinaci
versu a jejich interpretaci, v piipad¢ piekladu to ale neplati. Zde se znovu objevuje téma

plagiatu, kdy by takovy ptreklad mohl byt povazovan za adaptaci ciziho prekladu.

Druhym problémem je samotny pieklad zdrojového textu, ktery je dnes jiz prekonan.
Aeneis vysla neddvno v novém piekladu Michala Ctibora'’! Ten se vyznatuje mnohem §ir$im
lexikalnim rejstifkem a svéZim, pfirozenym stylem, oproti velmi epickému jazyku O.
Vanorného, ktery vytvari znacn€ archaicky dojem, a 1épe jazykové odpovidd svému
originalu.!” Vergilitiv basnicky styl je charakterizovany jako velmi stiidmy a elegantni.
Vyznaduje se pouzivanim kazdodenniho lexika a dfirazem na melodické vyznéni.!”® Pieklad
Otmara Vanorného vyzniva zna¢né archaicky s ohledem na fakt, Ze se jednéd o uzavieny zanr

eposu. Pro potieby piekladu novych forem od n&j odvozenych je to spiSe na piekazku.

Alternativnim pfistupem by bylo vytvofeni piekladu nového, ktery neni zdvisly na
ptekladech zdrojového textu. K centonu lze v tomto ptipadé€ ptistoupit jako k bézné autorské
basni. Prekladatel pak nemusi vychazet z ptekladu zdrojového textu, ale vytvoii zcela novy se
svym osobitym piistupem. Takovy pieklad ma tu vyhodu, ze ptekladatel mtze 1épe napodobit
lexikum i metrickou formu originélu. V ptipadé centonu je vhodné, pokud se pokusi zachovat

nékteré stylistické nedokonalosti, aby zachoval vyznéni této specifické formy a ctenaf nebyl

170 Otmar Vatiorny (piel.), Vergilius: Zpévy rolnické a pastyiské, Praha 1959 a Otmar Vatiorny (ptel.), Vergilius:
Aeneis, Praha 1970.

171 M. Ctibor (piel.), Publius Vergilius Maro: Aeneis.

172 M. Ctibor (piel.), Publius Vergilius Maro: Aeneis, s. 16.

173 M. von Albrecht, 4 History of Roman Literature, s. 687.
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ochuzen o tento typicky rys centonové poezie. OvSem upln¢ se tim ztrati napojeni na zdrojovy
text. Je otdzka, do jaké miry je tento fakt relevantni, jelikoz ani dokonaly pteklad dnes
nenalezne Ctenare, ktery by byl stejné zb&hly ve Vergiliovi, jako anticti ¢tenafi. Centonova

poezie z toho ditvodu zistava dodnes ptistupna pouze v lating.

Tretim piistupem je vytvofeni prozaického piekladu, ktery ve své edici poskytla i
Carmen Arcidiacono. Ta se snazi maximalné zachovat jazykovou 1 stylovou charakteristiku
centonu s respektem vici vSem jeho nepravidelnostem. Soustfedi se na srozumitelnost

, J ;w174 vr , v ;o v
vyznamu, ale nezachovava formu basné." "™ Tento pfistup Uplné ztraci verSovou strukturu, ale

na druhou stranu mize cento zptistupnit SirSimu okruhu ¢tenari.

vvvvvv

adaptaci. David R. Slavitt prevedl slavné Cento nuptialis do britského prostiedi, kdyz misto
textu samotného prevedl jeho techniku a ,autorské gesto centonistovo®.!”> Pouzil k tomu
Skolniho autora britské literatury s dostateénym korpusem zdrojového textu — Williama
Shakespeara. Touto napodobou doprovodil latinsky original a poskytl tak anglickému ctenafi
puvodni text i autenticky dojem z jeho ¢etby. Tim se nabizi otazka, zda by bylo néco podobného
mozné 1 v Ceské literatufe. Zda by mohl napt. Karel Hynek Macha poskytnout dostatek

materialu, aby z n&j bylo moZzné podobnou napodobu sestavit.

Pro potieby ptekladu citaci z centonil jsem v této praci zvolila kompromisni pfistup.
Pieklady jsou sestaveny z ceskych piekladt Vergiliovych Zpévi rolnickych a pastyiskych od
Otmara Vaiorného. Misto jeho verze Aeneis jsem zvolila pifeklad Michala Ctibora, ktery sice
neni pii skladani ver§i od obou prekladateltl piili§ kompatibilni, ale vytvaii lepsi ctenarsky
zazitek. VerSe jsem zachovala, kde to bylo mozné, piipadné zmény jsou uvedeny

v poznamkovém aparatu. Uvedené pieklady jsou vSak pouze pracovni a nemaji ambici naplnit

24

4.6 Obsah Versus ad gratiam Domini

Jadro basné pojednava ve strucnosti o dvou pastytich, ktefi hovoti o kiestanstvi. Jako

jediné kiestanské cento zachovava formu dialogu, kterd je typickym rysem bukolického zanru.

Témito pastyii jsou Tityrus a Meliboeus. Tityrus je stejné€ jako ve vergiliovském pojeti

star§i a moudiejsi, zatimco Meliboeus pfedstavuje nezkuSeného mladika. Basen zacind jako

174 C. Arcidicano, Il Centone Virgiliano, s. 133.
175 M. Bazil, MoZnosti piekladu centonové poezie, s. 25.
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typicka ekloga: ve stinu buku (sub tegmine fagi) mezi zur¢icimi potacky (inter flumina nota et
fontis sacros), kam Meliboeus ptichdzi za odpocivajicim Tityrem, kterého oslavuje jako
Stastného a t€si se na piseni o jeho prekrasném stadu. Idylické prostiedi a tradi¢ni motiv osloveni
pastyie ihned evokuje Vergiliovy eklogy. V uvodni promluvé ale jesté neni zjevné, ze by se

m¢élo jednat o jiny nez bézny pastyisky vyjev v klasické ekloze, snad jen ve versi:

et cantare paras,'’® divino carmine pastor'”’

(a zpivat se chysta§, bohem nadany pévée!’®)

lze tusit, ze Tityrus neni obycejny pastyf, ale n¢kdo, kdo je ve spojeni s Bohem. Z jeho
odpovédi Meliboeovi jiZ jasné vyplyva, Ze ,,bohem nadany pévec* je kiestanem. Zpiva o Bohu
a jeho vSudypftitomnosti a vysvétluje Meliboeovi, ze pravé skrze viru v néj dosahl svého klidu
a blazenosti. Déle hovoii o nesmrtelnosti dusi a vzkiiSeni a popisuje stvoreni svéta podle
Genesis. Dale prorokuje nastup nového veéku. Kdyz to Meliboeus slysi, pieje si také stat se
kiestanem a nalé¢hd na Tityra, aby ho zasvétil. Ten mu rad predstavi cestu spasy, ale varuje ho
pred hiichy, které budou tvrd€ po smrti pronasledovany. Stejné jako pastyt musi peovat o svoje

stado a chranit jej pted zlymi vlivy, naskyta se tu ochrana duchovni.

Nasledné se Tityrus vraci k ptivodnimu tématu a vypravi Meliboeovi o stvofeni svéta a
lidstva. Biih dal lidem spravedlivé zdkony a také rozum, ale ptesto doslo k jejich padu, protoze
propadli modlosluzbé a chtivosti. Milosrdny Biih se vSak slitoval a rozhodl se na svét seslat
Spasitele, ktery je ohlaSen na konci basné. Tento motiv vytvaii stejné o¢ekavani, jako je tomu

v piipad¢ Vergiliovy paté eklogy.

4.7 Struktura Versus ad gratiam Domini

V bésni se pravidelné stfidaji promluvy obou pastyii. Kazdy z nich promluvi Sestkrat,
coz znamena celkem 12 vypovédi, stejné jako v piipadé Vergiliovy prvni eklogy. Cislo 12 navic
odkazuje k Uplnosti, jakozto pocet mésicli v jednom roce, a je opakované obsazeno v Bibli. Ve
Starém zakon¢ je napiiklad 12 izraelskych kment, v Novém zdkoné¢ ma Jezi§ 12 apostold.
Opakuje se také v Janové Zjeveni.!”® Jednotlivé repliky nejsou symetrické, jelikoz Tityrovy

vyklady viry jsou samoziejme del§i nez Moelibeovo povzbuzovani. VétSina badatelti povazuje

176 Verg. Ecl. VI, 5.
177 Verg. Ecl. V1, 67.
178 Vokativ misto nominativu ,,pévec*, viz pieklad O. Vafiorného.

179 Jan Royt, Hana Sedinové, Slovnik symboli: Kosmos, priroda a ¢lovék v kifestanské ikonografii, Praha 1998, s.
23.
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béasefi za nesourodou. Carmen Arcidiacono ji rozdéluje na dvé &asti: Uvodni ¢ast (1-87) a
vlastni zpév s vykladem viry (88-132).!80 D¢j je zasazeny do typické bukolické krajiny. Kromé
uvodni scény, ktera se odehrava v locus amoenus jsou pastyti v krajiné, ktera s nimi souzni a je
aktivnim prvkem, protoze zpiva spolu s nimi:

ipsi laetitia voces ad sidera iactant's!

intonsi montes, ipsae iam carmina rupes,'?

ipsa sonant arbusta.'®? (14-16)

(Samy 1 lesiny hor své volani, radosti plny,

vznaseji k nebeskym hvézdam, i skaliny oslavnou pisent
samo stromovi vola.)

V tomto piipad¢ jsou do centonu prejaty dokonce dva verSe a jeden pulvers za sebou. Pochdzeji
z paté eklogy, ze které Cerpa baseil na celkem deviti mistech. Z prvni eklogy cerpa celkem
osmkrat. Motiv hvézd a aktivni ptirody se opakuje jesté ve versi 85, ktery se sklada z ptlverse

z paté a pulverse z Sesté eklogy:
montibus in nostris:'* referunt ad sidera valles.'®
(na na$ich horach ozvéna k hvézdam to nesla)

Hvézda jiz odpradavna symbolizuje kromé nebes také boha.'®¢ Betlémsk4 hvézda zvéstovala
narozeni JeziSe Krista a byla tak znamenim nadéje. Arcidiacono tuto pasaz spojuje s oslavou
stvofeni a jeho krasy, coZ byl v pozdnéantické poezii oblibeny motiv. Najdeme jej napiiklad u
kartaginského basnika Dracontia (kol. 455-505) vjeho basni De laudibus Dei, kterd je

vénovana pravé tomuto tématu:'®’

Agmina te astrorum, te signa et sidera laudant.'s®

180 Carmen Arcidiacono, Il centone Virgiliano "Versus ad gratiam domini", s. 331.

181 Verg. Ecl. V, 62.

182 Verg. Ecl. V, 63.

183 Verg. Ecl. V, 63.

184 Verg. Ecl. V, 8.

185 Verg. Ecl. VI, 83.

186 T Royt, H. Sedinova, Slovaik symbolii: Kosmos, priroda a ¢lovék v kifestanské ikonografii, s. 12.
187 C. Arciacono, Il Centone Virgiliani, s. 171.

138 Dracontius, De laudibus Dei, 11, 211.
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(Zastupy hvézd, znamena a souhveézdi té chvali.)
Ptiroda se tak aktivné pfidava k pastyti a spolu s nim oslavuje Boha.
K Vergiliové prvni ekloze se hlasi uz prvni vers, ktery je z ni piebrany:
Tityre, tu patulae recubans sub tegmine fagi'®®
(Tityre, ty si tu hovis pod buku kosatou klenbou)

Stejny postup voli i basnik Damasus (kol. 305-384) ve své basni Versus ad fratrem

corripiendum, ktery ale provede dvé zmény: '
Tityre, tu fido recubans sub tegmine Christi
(Tityre, ty si tu hovis§ pod spolehlivou Kristovou klenbou)

Tityrus uz neodpociva pod patula (kosatou), ale fidus, spolehlivou nebo divéryhodnou

klenbou. Neodpociva se stinu buku, ale pod ochranou Jezise Krista.
Pod jistou ochranou se nachdzi i cely svét:
ne dubita — nam vera vides — qui foedere certo"!
aeternis regit imperiis et temperat iras."”* (v. 18-19)
(Miize$ byt klidny — skute¢nost vidi§ — kdo smlouvou jistou'?

svymi rozkazy tidi, zklidfiuje hnév.)

Smlouva s Bohem hned evokuje Stary a Novy zadkon. Vzhledem k tomu, Ze Kristus je naznacen
az v samotném zavéru basnég, pravdépodobné;ji se jevi smlouva mezi Bohem a MojziSem. S tim
nesouhlasi Arcidiacono, podle které se jednd o smlouvu mezi Bohem a Noem, protoze ta je

roz§ifena na cely kosmos, stejné jako v tomto ptipads.'**

Toto vSechno tvoii pfedmluvu k hlavni ¢asti centonu, coz je Tityrovo biblické

vypravéni. Cento je proto oznacované jako didakticka basen, jelikoz jeho hlavni funkei je

18 Ver. Ecl. 1, 1.

190 C. Arcidiacono, Il centone Virgiliano "Versus ad gratiam domini", s. 320.

Y1 Verg. Aen. 111, 316, I, 62.

192 Verg. Aen I, 230, I, 57.

193 [smlouvou jistou] v prekladu Michala Ctibora neni, v Aeneis se 1épe hodi vyznam ,,zikon*, jak upozoriiuje C.

Arcidiacono, I/ centone Virgiliano "Versus ad gratiam domini”, s. 176.
194 Ibidem, s. 176.
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pouceni o vife. To je rozdil oproti Endelechiové basni, ktera ma sice obdobny cil, ale dochazi

k nému postupnou gradaci.

Pomponius vyuziva verSe z Vergiliovych Bukolik, Georgik 1 Aenedidy. Ackoliv Zanrové
zasazeni této basné by predpokladalo, ze bude Cerpat priméarné z Bukolik, analyza index fontium,
kterou provedla Carmen Arcidiacono ukazuje, ze hlavnim zdrojem je Aeneida a to dokonce ze
68, 3 % oproti 17, 6 %, kteymi je Cerpano z Georgik. Eklogy jsou v procentudlnim zastoupeni
jako zdrojovy text dokonce az na tietim misté s pouhymi 14,1 %.'%° V jejich pripadé nejvétsi

pocet versii Cerpa z eklogy paté, ve které je oplakavan pastyt Dafnis.

5. De mortibus boum

Tato béseni se rovnéz hlasi k bukolické tradici. Jednd se o eklogu o 33 strofach, kterd ma
132 versi. Pokud bychom sporné omnipotens na konci Versus ad gratiam Domini pocitali jako

vers, jsou ob¢ basné stejné dlouhé.

5.1 Endelechius

Autorem basné je basnik a rétor Endelechius, ktery ptisobil ve druhé poloviné 4. stoleti.
Narozdil od Pomponia se o ném dochovalo nékolik konkrétnich informaci. Plisobil v Rimé a
v Galii. Zminuje jej jeho pfitel, basnik a biskup Paulinus z Noly (353-431) v jednom ze svych

dopist:

Habes ergo libellos a me duos, unum versibus natalitium de mea solemni ad
Dominaedium meum cantilena, (...) alius libellus ex his est quos ad benedictum, id est,
Christianum virum, amicum meum Endelechium scripsisse videor, non tamen edidisse

convicar. (Epist. 28, 6)'%°

(Mas tedy ode m¢ dvé knizecky, jednu s narozeninovou basni z mych kazdoro¢nich
zpévl na patrona domu, (...) druha knizka je z téch, které se zdaji, Ze jsem napsal pro
svého pozehnaného, tedy kiestanského muze, mého pfitele Endelechia, ale nelze mi

pricist, ze bych je zvetejnil.)

Diky Paulinovi se dozvidame, Ze byl Endelechius jeho pfitel a také souverec. V pozdéjsi

literatufe se traduje pod jménem Severus Sanctus Endelechius. Teorii, jak k tomuto jménu

195 C. Arcidiacono, Il centone Virgiliano "Versus ad gratiam domini”, s. 339.
19 Jacques Paul Migne (ed.), Patrologia Latina, Tomus LXI, 1861.
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piisel, je hned nékolik. Pod timto jménem je uvedeny ve vydani své basné ze 16. stoleti, kde
cteme Severi sancti, id est, Endeleichi Rhetoris. Tato zvlastni formulace by mohla naznacovat,
ze pisat mél k dispozici dvé jména a snazil se je propojit. Je mozné, ze se jedna o chybu v tomto
editio princeps, nebo ze na znameni nové viry piijal Endelechius v dospé€losti jest€ jméno
Severus Sanctus. Camillo Morelli se domniva, ze se jedna o chybu vydani, které¢ mu ptisoudilo
toto velmi zvlastni p¥izvisko.!*” Tato chyba mohla vzniknout pod vlivem dopisti Paulina z Noly,
ktery ptizviskem Sanctus oslovoval i své dalsi ptatele, a navic adresoval mnoho dopisti svému
priteli Severovi. V urcité fazi prepisu mohlo dojit ke smiseni téchto postav a vzniklo toto

zvl4stni jméno.!”®

Naopak Inés Warburg, kterd se velmi peclivé vénovala rukopisnému dochovani basné
De mortibus boum, interpretovala tento titul jako nové kiest'anské jméno Severus Sanctus, které
Endelechius pftijal po konverzi ke kiest'anstvi a doplitujici informaci od piivodniho pisate, ktery
jej spojil s jeho pivodnim pohanskym jménem Endelechius, pod kterym byl znamy jako
vynikajici rétor.!” Endelechiovo jméno se dochovalo jesté v katalogu rukopisti z opatstvi Saint-
Oyen, kde je zapsany jako Endelici.?®® Tato podoba naznaduje, Ze se jméno mohlo v riiznych

dobach tradovat v odlisné podobg.

O jeho rétorickém pusobeni nés informuje druhé dochované svédectvi o ném, totiz

kolofon z tzv. Apuleiovského kodexu:

Ego Sallustius legi et emendavi Romae felix Olibrio et Probino v. c. coss. (a. p. Ch. n.

395) in foro Martis controversiam declamans oratori Endelechio.

(J4, Sallustius, jsem &etl a opravil v Rimé za §t’astné vlady konzulti Olybria a Probina,
konzulti v roce 395 po Kristu, na Martové foru pii prednesu kontroverze pred fecnikem

Endelechiem.)

Z toho vyplyva, ze Sallustius byl ziejmé Endelechiovym zakem. Navic byl pravdépodobné

piislusnikem #imské senatorské rodiny.*"!

Codex Apuleianus, jak se traduje v odborné literatufe, je ve skutecnosti codex

Laurentianus Pluteus 68.2, ktery je dnes ulozeny v Bibliotece Medicea Laurenziana ve

197 Camillo Morelli, Frustula, in: Studi italiani di filologia classica 21, 1915, s. 85.

198 C. Morelli, Frustula, in: Studi italiani di filologia classica 21, 1915, s. 86.

199 Inés Warburg, Proposals for the Textual Tradition of the Poem De mortibus boum by Severus Sanctus
Endelechius, in: Rheinisches Museum fiir Philologie, Neue Folge, 2015, s. 186.

200 1, Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 186.

201 Julia Haig Gaisser, The Fortunes of Apuleius and the Goldes Ass, Princeton 2008, s. 46.
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Florencii. Jedna se o pergamenovy rukopis z 11. stoleti o 191 foliich psany velmi umnou
beneventskou kurzivou. Obsahuje rizné latinské texty, napt. Tacitovy Déjiny. Na nékolika
mistech v prubéhu rukopisu se dochoval Sallustitiv kolofon ve zkracené podobé Ego Sallustius
legi et emendavi. Na konci IX. knihy Promén afrického prozaika a filosofa Lucia Apuleia

(120?-180), na f. 171v nachdzime vyse citovanou poznamku o Endelechiovi.

Vime tedy, ¢ Endelechius uéil rétoriku a v roce 395 pisobil v Rimé. Diky dopisu
Paulina z Noly se rovnéz dozvidame, ze Endelechius pro ného editoval panegyrik na cisaie
Theodosia a ze sepsal svoji vlastni ptirucku rétorickych pravidel pro stylistickd cviceni, ktera

kolovala mezi jeho prateli:?*?

Is enim mihi auctor huius in Domino opusculi fuit, sicut ipsius epistola, quae libello meo
pro themate praescribitur, docet. Fateor autem idcirco me libenter hunc ab amico
laborem recepisse, ut in Theodosio non tam imperatorem quam Christi servum, non
dominandi superbia sed humilitate famulandi potentem, nec regno sed fide principem

praedicarem

(Nebot’ praveé on byl piivodcem tohoto dilka v Panu, jak doklada jeho dopis, ktery napsal
jako pfedmluvu k mému spisu. Pfizndvam ale, Ze jsem tuto praci od pfitele pfijal rad,
abych mohl Theodosia oslavit ne jako cisate, ale Kristova sluzebnika, mocného nikoliv

pychou ve vladnuti, ale pokorou sluzby, prvniho ne v kralovstvi, ale ve vite.) (Epist. 28,
6)2%3

5.2 Dochovani basné De mortibus boum

Basett De mortibus boum?*

se podobné jako Pomponiovo cento dochovala pouze
v jediném rukopise. Ten byl navic objeven az v 19. stoleti, do té¢ doby byla k dispozici pouze
v tzv. editio princeps z roku 1586.2%° Jejim editorem byl francouzsky pravnik Pierre Pithou
(1539-1596), zndmy rovnéz jako Petrus Pithoeus. Rukopis, ve kterém se dochovala, je Codex
Aurelianus 288 (4) z druhé poloviny 16. stoleti. V roce 1876 v ném bésent objevil némecky

filolog Paul Emil Baehrens (1848-1888).2% Dnes je uloZeny v knihovné Médiathéque

2021, Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 187.

203 3. P. Migne (ed.), Patrologia Latina, Tomus LXI.

204 Nekdy uvadéna také pod ndzvem De virtute signi Crucis Domini.

205 Petrus Pithoeus, Veterum aliquot theologorum scripta. Quorum nonnulla ex veteribus libris emendatius
aliqua nunc primum eduntur, Parisiis 1586.

206 1, Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 185.
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d’Orléans a bohuzel neni digitalizovany. Podle katalogového zaznamu pochézi z Bourges a
obsahuje 125 folii. Basent De mortibus boum se nachazi na f. 27rv a je psana ve tfech sloupcich.
Podle Inés Warburg ho Pierre Pithou nepouzil pro svoji prvni edici, ale text v ném obsaZena
piedstavuje blizkou fazi opisu.?’” Ten mél k dispozici nyni ztraceny rukopis oznacovany jako
zminéné¢ho katalogu knihovny francouzského opatstvi Saint-Oyen, pozdé€ji Saint-Claude
nedaleko Zenevy. Ten sepsal na konci 9. stoleti tehdejsi pfevor Mannon de Saint-Oyen a
rukopis s De mortibus boum uvedl mezi 115 rukopisy, které tehdy opatstvi vénoval pod nazvem
Versus Endelici de mortibus boum.?®® Podle Inés Warburg s nim Pierre Pithou pracoval v dal3i
edici, kterou vydal v roce 1590, protoze do ni poprvé zahrnul i jiné texty, které v ném podle

katalogu byly obsazeny.?%

Na toto badani nedavno navéazala Maria Rosaria Petringa, kterd upozornila na rozdilné
¢teni v osmém versi, o kterém se vede odborna diskuze. Poukazala diky tomu na fakt, ze se
vétSina edic dosud vytvari podle editio princeps a dochovany rukopis ze 16. stoleti zlstava
v pozadi, kvili svému malému ¢asovému odstupu od tohoto tisku. Piedstavuje ale svédectvi

mnohem star$iho ztraceného rukopisu a jeho &teni by mélo byt v edicich reflektovano.?!°

5.3 Kritické edice De mortibus boum

Baseit vysla ve stejném svazku Anthologia Latina, jako Pomponiovo cento.!!

V moderni dobé¢ ptipravil jeji edici i s basnickym piekladem do némciny Dietmar Korzeniewski
(1976).212 S tou pak ve své analyze pracuje i Monika Barton, ktera ji vyuzivé jako zaklad pro
literarn€historické srovnani a intertextualni interpretaci. Nejnovéjsi kritickou edici ptipravila
klasicka filolozka Inés Warburg.?!® Opatfila ji podrobnym pozndémkovym aparatem, indexem
locorum a prelozila basen do Spanélstiny. Jeji edice diikkladné popisuje rukopisnou tradici textu,

a zapracovava dilkkladné poznamky ohledné teologického kontextu basné.

5.4  Datace basné

2071, Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 193.

208 1. Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 188.

2091, Warburg, Proposals for the Textual Tradition, s. 191.

210 Maria Rosaria Petringa, Un problema testuale in Endelechio, in: Commentaria Classica, 7, 2020, s. 81.
2L A, Riese (ed.), Anthologia Latina sive poesis Latinae supplementum, s. 334-339.

212 D. Korzieniewski, Hirtengedichte aus spéitréomischer und karolingischer Zeit.

213 1. Warburg, Severus Sanctus Endelechius: De mortibus boum, 2015.
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Basen je diky Sallustiovu koloféonu mozné datovat na konec 4. nebo pocatek 5. stoleti n. 1.
Nekteti badatelé se pro blizsi urceni pokouseji pracovat se zminkami o moru jako historickym
odkazem, ale nelze fici, zda Endelechius popisoval aktudlni udalost, ¢erpal z minulosti, nebo

chtél vyuzit motiv z Vergiliovych Georgik.?'*

5.5 Obsah De mortibus boum

V basni se setkavaji 2'’tentokrat tfi pastyii, Aegon, Bucolus a Tityrus. Namétem jejich
hovoru je dobytci mor, ktery zasahl Bucolovo stado. Bucolus truchli a snazi se se svou ztratou
vyrovnat, ale Aegon jej presvédcuje, ze sdilené trapeni je polovi¢ni trapeni. Bucolus tedy
popisuje nasledky moru, ktery nesettil silné kusy ani mlad’ata a vse mu béhem kratké doby vzal.
V ten okamZik pfijde jejich druh Tityrus. Ten je St'astny, jelikoz jeho stado je zdravé. Pastyii
chtéji védét, jak se mu podafilo jej ochrénit. Tityrus jim svéti své tajemstvi, kterym je znameni

kiize. Oba pastyii se k nému nadSen¢ ptidaji na cesté¢ do chramu.

Ptitomnost dlouh¢ pasaze s popisem moru znesnadiiuje Zanrové zafazeni basné, ktera se
pohybuje na hrané mezi bukolickou a georgickou poezii.?!® Jak ukazuje Wolfgang Schmid, De
mortibus boum z Georgik Cerpa skute¢né vyznamné. Nejedna se samoziejme o piebirani celych
verS$li nebo poloversii jako u centonové poezie uz kviili rozdilnému metru, ale lexikélni a
obrazova inspirace tu neni zanedbatelnd. Inés Warburg ale trva na tom, Ze De mortibus boum
napliiuje zanrova kritéria bukolické poezie a téma moru na tom nic neméni.?!” Na druhou stranu
je skutecnosti, zZe naturalisticky vyliceny umirajici dobytek ani skliceni pastyfi nepatii k jejim
typickym rysiim a basen na prvni pohled spiSe nez georgicky ptisobi jako jakasi ,,antibukolickd*
basen, ackoliv méa v zavéru optimistické vyznéni. Tento prvek rozebereme v nasledujici

kapitole.

5.6 Struktura basné

Endelechiova béseti se skldda ze 132 versi rozdélenych do 33 asklepiadskych strof>!®

Toto &islo nenti jisté zvoleno nahodou, ale odkazuje na podet let, ktera stravil Jezi§ na Zemi.”!"”

wr v

Kazdou strofu tvofi Ctyfi versSe, tfi1 asklepiadské mensi dvanactislabicné a jeden osmislabicny

214 Theodor Klauser, Reallexikon fiir antike und christentum, Stuttgart, 1962, s. 4.

215'W. Schmid, TITYRUS CHRISTIANUS, s. 73.

216 1. Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 42.

271, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 43.

218 Inés Warburg tuto basefi ozna¢uje jako ,,rany piiklad Zahlenkomposition, tedy ¢iselné kompozice, ktera je
pro kiestanskou poezii typicka, viz I. Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 41.

219 M. Barton, Spdtantike Bukolik, s. 30.
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glykonej. Jedna se o ptiklad bukolické poezie psané v jiném metru, nez je hexametr. Toto uziti

lyrického metra je soucasti Endelechiovy inovace bukolického zanru.??’ Na rozdil od

vvvvv

Sestkrat, coz tvofi dohromady opét Cislovku dvanact, jako u promluv ve Versus ad gratiam
Domini. Pastyi Tityrus, ktera se objevi az na konci basn¢€, promluvi pouze dvakrat celkem v péti

strofach.

Na zacatku promlouva Aegon. Narozdil od od Pomponiova Meliboea se nesetkava se
Stastnym a blazenym pastyfem, ale se smutnym a placicim Bukolem. Toho oslovuje

nasledovngé:
Quidnam solivagus, Bucole, tristia (v. 1)
(Jak to, ze osaméle bloudici, Bukole, smutn¢)

Ackoliv je tento ver§ v kontrastu vici zacatku prvni eklogy, protoZze v tomto ptipadé pastyt
Stastn¢ neodpociva ve stinu, ale je v pohybu a navic smutny, zptsob osloveni ve vokativu jej

Stenafi ihned piipomene.??! Bucolus odpovida proti obvyklému zpiisobu bukolické poezie:
Aegon, quaeso, sinas alta silentia
aegris me penitus condere sensibus.
Nam vulnus reserat, qui mala publicat,

claudit, qui tacitus**

premit. (v. 5-8)

(Aegone, prosim, nech mne hlubokym ml¢enim
skli¢ené city nechat hluboko.

Nebot’ znovu drésa ranu ten, kdo zlo odhaluje,

a obvazuje ten, kdo ji tiSe potlaci.)

Pastyt obvykle na vyzvu k hovoru za¢ne zpivat, ale zde je odpovédi dokonce ,hluboké

ticho**.??® P¥i¢ina jeho nestésti, ona rada je rovnéz ticha, to znaci, ze Bucolus navzdory svému

jménu nechce své pocity sdilet. Dialog jako néstroj hlasit¢ho sdileni pociti mezi pastyii a

220 C. Diacono, Il Centone Virgiliano, s. 13.

211, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 71.

222 Warburg se zde piiklani ke &teni tacitus misto tacitum (vulnus), které doporucuje Maria Rosaria Petringa, Un
problema testuale in Endelechio. K tomuto Cteni se rovnéz piiklanime.

223 Tzv. ,pastyiské ticho se objevuje i v klasickych eklogach, viz P. Schierl, 4 preacher in Arcadia?, s. 248.
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nasledného vyrovnani se s nimi je zakladni charakteristikou zanru. Zde je naopak cilené
potlacen hned v zac¢atku. Pokud by ale skutecné skoncil, basent by nemohla vitbec vzniknout.
Jedna se o dalsi antibukolicky rys této basné, ktery vytvari napéti mezi ctenafovym ocekdvanim

a jeho naslednym zklamanim. Aegon nicméné svého piitele nakonec rozmluvi.
V nasledujici Bukolové replice se znovu pfipominaji typické bukolické rysy:

Scis, Aegon, gregibus quam fuerim potens,

ut totis pecudes fluminibus vagae

complerint etiam concava vallium

campos et iuga montium. (v. 13-16)

(Vis, Aegone, jak jsem byl bohaty na stada,

ze se tolik dobytka valilo fekami

zaplnili dokonce prohlubn¢ udoli

pastviny a vrcholky hor.)

Poprvé az zde se ptipomind ideédlni bukolicka krajina s fekami, horami a pastvinami. Na tento

bukolicky rys musi hned odpovédét negace:
nunc lapsae penitus spes et opes meae (v. 17)
(nyni jsou uplné ztracené nad¢je i mij majetek)

Bucolus ztratil svlij majetek i stado, tedy to, co zné& dé€lalo pastyie. Dostdva se tim do
existencialni krize. Zkaza jeho majetku je postavena do kontrastu k tvrdé praci, ktera trvala cela
l1éta, aby za dva dny vSe ztratil. Warburg pfipomina podobné misto v Georgikdach, kde se
Vergilius podobnym zpiisobem pta, cemu tvrda prace viibec prospiva (quid labor aut benefacta
iuvant), kdyz mu pak mor vie sebere.’** Aegon se ho pta, pro¢ proti moru nepodnikl opatien,

kdyz je ma k dispozici:
Sed tu, qui solitus nosse salubris
succis perniciem pellere noxiam,

cur non anticipans quae metuenda sunt

224 1. Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 78.
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admosti medicas manus? (v. 25-28)

(Ale ty, ktery jsi znaval 1éCivé

Stavy a jak odvracet ni¢ivou zhoubu,

proc jsi nepiedvidal, ¢eho je tieba se obavat
neptilozil své 1éCivé ruce?)

Zde se objevuje motiv pastyie — 1éCitele, ktery pochazi z Vergiliovych Georgik. Petra Schierl
to oznacuje za mezizanrové imitatio.**> Bucolus se tu ukazuje jako stale rozporuplné&jsi postava:
jesté veera byl velmi bohaty, mél 1é¢ivé schopnosti, dnes je pasivnim trpitelem. Podle Moniky
Barton zaroven zastupuje pohanské nérody a nevéfici, ktefi jsou vystaveni utrpeni a nestésti a
nikdo je neochrani.??® Bucolus p¥inasi hlavni téma basné. Zatimco ve Versus ad gratiam Domini
to byl Tityrus, ktery na vyzvy nestastného Meliboea vykladal o vite, zde jsou role prohozeny,

jelikoz §t'astngjsi pastyt posouva promluvy, ale hlavni vypravéni poskytuje zdrceny Bucolus.

Prostor, ve kterém se basen odehrava ,,se vyznacuje naprostym pievracenim ptirozeného
fadu svéta,* ve kterém veterinarni pé¢i nahrazuje znameni kiize.??” Dosud funkéni systém 1é¢by
bude o n€kolik verst pozd&ji vytlacen ndbozenskym tikonem. NezZ se tak stane, ptichdzi popis

zkéazy dvou silnych vold, které Bucolus obvykle zaptahal:
aetas consimilis saetaque concolor,
mansuetodo eadem, robur idem fuit
et fatum: medio nam ruit aggere
par victum parili nece. (v. 37-40)
(Stejného veku, stejne€ zbarvené srsti,
stejné mirnosti, stejné sily byli.
a stejného osudu: nebot’ padli uprostied hroudy

par porazeny stejnou smrti.)

225 P, Schierl, 4 preacher in Arcadia?, s. 250.
226 M. Barton, Spditantike Bukolik, s. 54.
2271, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 35.
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Popis smrti zvifat umocnuje vyuziti schématu tzv. priamelu, ktery spociva ve stfidani obraza
nebo prikladd, ¢imz se vytvaii dojem, Ze situace graduje.??® V Endelechiové basni je tento
princip ¢asto umocnén tim, ze se v ném uplatiuje kontrast, jako v tomto piipad¢ obraz silnych
vold, kteti v zapéti padaji mrtvi k zemi.??® Tento princip se rovnéz uplatiiuje v dal§im popisu

moru:
Dicto sed citius consequitur necem,
semper qui fuerat sanus et integer.
Tunc longis quatiens ilia pulsibus
victum deposuit caput. (v. 49-52)
Ale rychleji nez moje slova ptichdzi smrt,
toho, kdo byl vzdy zdravy a odolny.
(Tehdy, kdyz se tfasl kiecemi do bficha,
sklonil porazenou hlavu.)

Endelechius neustale zdlraznuje, Ze mor postihl silné¢ a zdravé kusy dobytka a nikdo ptfed nim
nebyl v bezpeci. Pfidavna jména sanus a integer (aCkoliv jak upozoriiuje I. Warburg, sanus je
v rukopise ptidano in margine)**° stoji v kontrastu vii¢i désivym u¢inkim moru, ktery je tak
rychly, Ze dfive, neZz se stihne télesn¢ projevit a viditelné¢ poskodit télo zvifete, zabije ho.
Jedinou nadé¢ji v této hriize, jsou mlad’ata. V télech matek jsou uchranéna od vnéjsiho svéta,

ktery je prosycen nemoci. Ale obraz zkéazy se jeste vystupiiuje:
Sed quis vera putet progeniem quoque
extinctam pariter? Vidi ego cernuam
iunicem gravidam, vidi animas duas
uno corpore perditas! (v. 61-64)
(Ale kdo by si myslel, Ze potomstvo

bude vyhlazeno stejné? Vidél jsem padnout

228 1, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 87.
229 M. Barton, Spditantike Bukolik, s. 32.
201, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 95.
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biezi jalovici, vid€l jsem dvé duse
zemfelé v jednom téle!)

vvvvvv

tu opakuje smrt dvojice. Cislovka dvé je symbolem polarity (napf. muz-Zena, svétlo-tma)?*!

a
odkazuje na kontrast, tolikrat Endelechiem uplatiovany. Odkazuje také na dvojici duse (anima)
a t¢lo (corpus), oba pojmy jsou tu navic explicitné vyslovené. Pfed nemoci nemiize ochranit
ani matka, zasahuje dokonce pied okamzik zrozeni, béhem kterého se teprve clovék stava
¢lovékem. To mlze pfipominat motiv prvotniho htichu, pfed kterym neni tniku a je k nému
odsouzené celé lidstvo. Tragédie celé scény je umocnéna slovy Vidi ego (vid€l jsem), protoze
Bucolus je sam ocitym svédkem téchto vypjatych situaci.?*? Jeho vypravéni ukazuje, Ze prozil
dva dny nepfetrzité tryzné sledovanim smrti, o které nyni vypravi. Smrt potomka navic

znamen4, Ze neni z4dn4 nadé&je do budoucna.?** Bucolus tak vlastng Zije pouze pro piitomnost,

stejné jako Meliboeus ve Versus ad gratiam Domini.

Vyjev smrti nenarozeného telatka nasleduje obraz celé dobytc¢i rodiny, kterd navic umira

postupn¢ a rodi¢e musi sledovat smrt svych potomkii:
Hic fontis renuens, graminis immemor (v. 65)
(zde se odvraci od pramene, zapomina na pastvu)

Zde se znovu ohlaSuje typicky prvek bukolického prostoru, zurcici pramen. Jenze Endelechius
jej opé€t odmita. Ve Ctenafi tak moZzna roste dojem, Ze ¢im vice se snazi dostat do idylického

prostoru bukolické elegie, tim vice ho odtud autor odvadi.
Mater tristifico vulnere saucia,
ut vidit vituli condita lumina,
mugitus iterans ac misere gemens
lapsa est et voluit mori (v. 73-76)
(Matka ranénd Zalostnou ranou,

kdyz vidé€la zaviena ocka telatka,

21 ], Royt, H. Sedinova, Slovnik symbolii: Kosmos, pFiroda a clovék v kiestanské ikonografii, s. 12.
2321, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 101.
233 M. Barton, Spdtantike Bukolik, s. 38.
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znovu a znovu bucéela a bidné natikala
zhroutila se a chtéla zemfit)

V tomto okamziku poprvé zazni v morové scéné néjaky zvuk, v tomto pfipad¢ je to nafikavé
buceni. Dosud byla zvifata ticha, ale v této scéné, kde matka mladéte vystupuje skoro az jako
clovek, slySime jeji nafek. Tuto antropomorfizaci kravy jako matky sleduje 1. Warburg az

k Lukretiovi.?** Tento motiv vrcholi v nasledujicich versich:
admovit moriens ubera mortuo.
Post mortem pietas viget. (v. 79-80)
(ptilozila umirajici vemeno k mrtvému.
Po smrti matefskost trva.)

Pietas (oddanost, laska)?>® v latiné poukazuje skute¢né na ¢lovéka. Casto pojmenovava jeho
vztah k Bohu/bohiim. Podle 1. Warburg tento vers jesté umoctiuje lidskost této kravy,?*S zatimco
M. Barton zachazi v této myslence jeSté dale a konstatuje, Ze se tu zvife chovéa dokonce jeste
vice lidsky, nez ¢lovek.”” Cely priamel zavriuje smrt &tvrtého kusu, kterym je otec. Mor
postihuje celou rodinu, navic se tu opakuje ¢islovka ctyfi. Ta na rozdil od ¢&isla tfi, které pro
kiestany symbolizuje Svatou Trojici, odkazuje k pozemskému svétu a spojuje navic antickou
pohanskou i kiestanskou tradici, jelikoz odkazuje na pocet zivld, svétovych stran, lidskych
$tav, temperamenttl, ale rovnéZ na pocet evangelistii nebo kardinalnich ctnosti.*® Ve sledech
ptikladli se v celém De mortibus boum opakuje nékolikrat, i samotnd forma basné k ni
odkazuje, jelikoz kazda strofa obsahuje pravé Ctyti verSe. Tento Ciselny aspekt je u Endelechia

vyrazn¢j$i nez v Pomponiové centonu.

Celé¢ liceni smrti je zavrSeno velmi naturalistickym licenim vSeobecné zkazy. Zatimco
sama nemoc na zvifatech nebyla vidét, dokud néhle nepadla k zemi, po jejich smrti se ukazuje

po celé krajin¢:
Nunc totum tegitur funeribus solum,

inflantur tumidis corpora ventribus,

2341, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 107.

235 y kontextu vztahu mezi matkou a ditétem jsem zvolila pieklad , mateiskost*

236 1, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 109.

237 M. Barton, Spditantike Bukolik, s. 41.

28 J. Royt, H. Sedinova, Slovnik symbolii: Kosmos, pFiroda a ¢lovék v kiestanské ikonografii, s. 19.
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albent lividulis lumina nubibus,

tenso crura rigent pede. (v. 89-92)
(Nyni je celd zemé zakryta mrSinami,
téla se nadouvaji nateklymi vnitinostmi,
oCi se bélaji pod bledymi vicky,

ztuhlé jsou udy s natazenymi kopyty.)

Idylicka krajina se méni na obraz absolutni zkdzy. Aegon na to reaguje otazkou, proc se
podobné véci neékterym lidem dé&ji, ale jiné nepostihuje. Jako odpoveéd’ prichazi konecné treti
pastyt, Tityrus. Ten pfichdzi z mésta. Napéti mezi méstem a venkovem je pastoralni motiv
znamy jiz z Theokrita a rozpracovany ve Vergiliové 1. ekloze, Endelechius mu zde ale dava
novy rozmér. Kfestanstvi se totiZ v pozdni antice §ifilo pfedev§im ve méstech a venkov, ktery
tu reprezentuje Bucolus, zlistival pohansky.?*® Aegon pak vystupuje jako jakysi ,.bratr

v Kristu, jehoZ poslanim je starost o trpiciho.?*

Tityrus pfichazi jako ztélestnéni idedlniho pastyte:
En tibi Tityrus

salvo laetus agit grege. (v. 99-100)

(Hle, Tityrus ti

Stastny vede zdravé stado.)

Do nestésti a utrpeni vstupuje Tityrus, ktery pfinasi pozitivni emoce. Je §t’astny, protoze ma své
stado. Jak bylo fecCeno, pastyf bez stada neni pastyf, proto je jeho zdravi zékladnim
piedpokladem ke Stésti jeho majitele. Zaroven zde vidime, ze pastyii stejn¢ jako u Vergilia
odkazuji k jednoduchému zpiisobu Zivota, pfi kterém nepottebuji nic navic. Pokora a chudoba
jsou v kiestanstvi velmi vyzdvihované. Bucolus si na svém majetku zakladal, silou svych vola
se chlubil a o to hiife nyni nese jejich ztratu. Touzi se dozveédét, jak se Tityrus moru vyhnul.

Predpoklada, ze je to dilo bozské moci:

Dic age, Tityre,

239 S, McGill, Poeta arte christianus, s. 17.
240 M., Barton, Spdtantike Bukolik, s. 56.
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quis te subripuit cladibus his deus, (v. 100-101)
(Rekni honem, Tityre,
ktery bih t& vyrval z téchto nestesti?)

Zde Endelechius narazi na prvni Vergiliovu eklogu,?*! kde se podobné Tityra na jeho zachrance

pta Meliboeus:

sed tamen iste deus qui sit, da Tityre, nobis.**?

(Ty mi v8ak, kdo je ten btih tviij, Tityre, ochotng fekni.)**

Toto misto Ize vylozit jako kontrast vic¢i Versus ad gratiam Domini. V devatém versi tika
Tityrus:
O Meliboee, deus haec nobis otia fecit.244

(Bih to byl, Meliboee, jenz poklid tento mi zjednal,)**’

Oba verse obsahuji jména pastyii ve vokativu, ktera jsou pti identifikaci zdroje bud’ ptimo
verse pro centonovou vypujcku, nebo v Endelechiové piipad¢ inspirace, opakované zminovany,
muzeme dat oba verse proto do souvislosti. Pomponitiv Biih daruje klid, ktery je v bukolické
poezii charakteristicky a stoji v opozici vii¢i v§em pohromam, at’ uz se jedna o vyvlasténi ptidy
nebo nemoc dobytka. Naproti tomu Endelechiiv Bih stoji v ndpadném kontrastu: je to Bih

doslova vytrhavajici, néco odejimajici, Proti otiu (klid, odpocinek) tu stoji c/ades (pohroma).
Tityrus uvadi, Ze své stado ochranil znamenim kiiZe:
Signum, quod perhibent esse crucis dei,
magnis qui colitur solus in urbibus,
Christus, perpetui gloria numinis,

cuius filius unicus. (v. 105-108)

(Znament, které pry je kiizem BoZim,

211, Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 121.

242 Verg. Ecl. I, 18.

243 0. Vatiorny (piel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 79.
244 Verg, Ecl. 1, 9.

245 Q. Vatiorny (piel.), Publius Vergilius Maro: Zpévy rolnické a pastyiské, s. 79.
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ktery je jediny uctivany ve méstech,
Kristus, slava vé¢ného bozstvi,
ktery je jeho jedinym synem.)

Teprve od verSe 105 se dozvidame, Ze Cteme kiest'anskou basen. Zatimco Pomponius sméiuje

k tématu vypovédi hned od pocatku, Endelechius k nému smétuje postupnou gradaci.

Signum je zde viditelnym vysledkem puasobeni milosti Bozi a stoji v opozici vici
ptisobeni moru, ktery je bezpiiznakovy. Sifi se navic po venkové, stejné jako pohanstvi. Oproti
tomu mésto je ,,mistem spasy a uzdraveni, kde se uctiva Kristus, vitéz nad nemoci.“?*¢ Podle
Marie Rosarie Petringa Endelechius dokonce svoji basni cili ptimo na obyvatele venkova, praveé
proto, Ze ziistaval pohansky.?*” Mor popsany ve Vergiliové III. knize Georgik je naopak
popsany na zékladé viditelnych ptiznakl (signa). Jejich rozpoznani je kli€ové pro moznost

jejich zachrany.

Oznacovani dobytka znamenim kiize bylo zfejm¢ v pozdni antice i raném stfedovéku
rozsifené.”*® Maria Rosaria Petringa upozorifiuje na pasdz z Piibéhii rané kiestanskych
muéedniki Rehote z Tours (538—593), kde je tato praxe popisovana s evidentni inspiraci
Endelechiovou basni.?*’ Cirkevni otcové jako Tertullianus (kol. 160-220) nebo Jeronym (kol.
347-419) doporucovali, aby kiestané pouZzivali znameni ktize pfi vSech svych kazdodennich

aktivitach.?°

Tityrus jesté pfidava jeden krvavy obraz, aby zdlraznil, Ze novy Bih — Spasitel si zdda pouze

viru, ale Zadné obéti:
Non ullis madida est ara cruoribus,
nec morbus pecudum caede repellitur,
sed simplex animi purificatio
optatis fruitur bonis. (v. 117-120)

(Oltaf neni zbroceny Zadnou krvi,

246 1. Warburg, Severus Sanctus Endelechius, s. 122.

247 Maria Rosaria Petringa, I/ Signum crucis nel De mortibus boum di Endelechio, Commentaria Classica 6,
2019, s. 169.

248 M. R. Petringa, /I Signum crucis, s. 161.

249 M. R. Petringa, /I Signum crucis, s. 161.

250 M. Barton, Spdtantike Bukolik, s. 163.
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nemoc dobytka se nezahéani ani zabitim,
ale prosté ocisténi duse
si vychutnava dobra, po kterych touzi).

Proti pohanskému obétovani zvirat se zde stavi oCista duse od htichu, kterou pak ¢eka spasa.
Oba pastyte toto vypravéni zaujme a rozhodnou se opustit svou pohanskou viru a pfijmout
Krista. Co je zajimavé, tak toto pfijeti bude probihat ve mésté, museji se proto vydat na cestu.

Opousteji tim bukolicky prostor a vykracuji do kfest'anského svéta.

Bésen zacina 1 kon¢i otdzkou Aegona, stejn€ jako Pomponiovo cento konci otazkou Tityra.

6. Zaver

V predlozené praci jsem se pokusila nahlédnout na rizné zptisoby recepce vergiliovské
eklogy v kiest’anské literatufe. Analyza obou basni ukézala, Ze pozdné antické bukolicka
poezie pro kiestanské autory predstavovala mimotadné flexibilni a tvir¢i zanr, diky kterému
mohli propojit novy obsah s klasickou tradici. Tento zptisob adaptace nebyl pouze technickym
prevzetim charakteristickych ryst bukolické poezie, ale vyjadieni nového poselstvi v ramci
tradi¢niho ramce. Z pfedchozi tradice piebirali prvky z riznych rovin, od lexikalni a metrické

struktury aZ po motivy pastyiskych dialogii a prostiedi, ve kterém se odehravaji.

Obe¢ basné stavi na dialogické formé a setkani pastyiskych postav v typickém bukolickém
prostfedi. Zatimco Pomponius na n€ navazuje, Endelechius pracuje s prvky kontrastu a toto
prostiedi zamérné naruSuje. Konfrontuje idylickou atmosféru s temnymi motivy nemoci, smrti
a upadku, ¢imz dosahuje efektu moralniho apelu. Pivodni model oba autofi vyuzivaji pro
didaktickou funkci a §ifi nové nabozenstvi. Zatimco Pomponius tak ¢ini od zacatku basn¢ a
vyuziva ji k pfevypravéni vybranych ¢asti biblickych dé&jin, Endelechius umné spojuje tradici
narativniho ramce s inovativnim pfistupem k novému myslenkovému naplnéni ve forme
unikatniho lyrického metra. Ke kiestanstvi se dostava postupné az v zdvéru basné. Dalo by se
velmi zjednodusené fict, ze tam, kde Pomponiovo vypravovani konci, totiz u predzvesti

ptfichodu Spasitele, Endelechius zac¢ina.

V ptipadé Pomponiova centonu Versus ad gratiam Domini jsme se dotkli otazky
plagiatu, kterd byla v pozdnéantickém prostfedi vnimana odlisn€ nez dnes. Cento mize byt
vlivem svého vyuzivani jiz existujicich verS§i vnimano jako neoriginalni produkce, ale je tieba

mit na paméti, Ze jeho esteticky G€inek spociva v novém obratném usporadani, které dovede
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nést neobvyklé vyznamy. V dnesni dob¢ nastupu umélé inteligence je tato otazka znovu
aktualni. Hranice mezi origindlni produkci a plagiatem jsou znovu revidovany a diskuze o
nich pronika do vSech obort tviir¢i ¢innosti. S tim pfichazi i etickd problematika autorstvi,
ktera fesi, do jaké miry je dilo vytvaiené pomoci soucasnych nastrojii dilem autora. Otazka,
do jaké miry je rozhodujici tviir¢i akt, kontrola nad nim a unikétnost vysledného dila neni
definitivné vyfeSena. Ve svétle této problematiky se centonova poezie, vystavéna z dilkt jiz
existujiciho textu, miize jevit jako jakysi pfedchtidce modernich forem tvorby pracujici

v kooperaci s neautorskym materialem.
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