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ABSTRAKT

Velkéd cast dnesni dospivajici generace se ztotoziiuje s rapovou hudbou. Kazdy rap je
doprovazen tzv. beatem, ktery byva vytvoieny v hudebnim software zvaném DAW. Jednim
z takovych DAW je i FL Studio. Tato prace si klade za cil vytvofit metodiku vyuky prace
s FL Studiem v zajmovych krouzcich ¢i ZUS. Daliim cilem je ovéfit, zda soustavna prace
s FL Studiem rozviji hudebnost zdka podobn¢ jako hra na néstroj ¢i zpév. Prace se také
zabyva tim, jaky vliv ma studium prace s FL Studiem na wellbeing zaka. Naposledy prace
zkoumad, jaky vliv na motivaci zakti ma vyuziti DAW v hudebni vychové zakladni Skoly.
Metodou vyzkumu v diplomové praci jsou piipadové studie, metodou sbéru dat je
pozorovani a rozhovory se zaky. Autor prace dospél k zavéru, Ze soustavna prace s FL
Studiem hudebnost Zdka opravdu rozviji, mize byt dokonce cestou pro Zaky se snizenymi
motorickymi schopnostmi, ale pfesto s hudebnim nadanim. Vliv na wellbeing zaka byl
uvsSech pozorovanych ucastniki pozitivni. V hodinach hudebni vychovy, kde autor
aplikoval praci s FL Studiem, doslo k ocekavanému oziveni vyuky a dva Zéci se nasledné
ptihlasili na krouzek elektronické hudby. Nakonec autor prace prohlasuje, ze vyuka hudebni
produkce by mohla byt jednou z cest, kterou by se soucasnd hudebni pedagogika méla

zabyvat.

KLICOVA SLOVA
Hudebni produkce, FL Studio, pattern, melodie, wellbeing



ABSTRACT

Much of today's teenage generation identifies with rap music. Each rap is accompanied
by a beat, which is usually created in music software called a DAW. FL Studio is one
of these DAWs. The aim of this thesis is to create a methodology for teaching FL Studio
in hobby groups or ZUS. Another aim is to verify whether continuous work with FL Studio
develops the student's musicality similarly to playing instrument or singing. The thesis also
explores the impact of learning to work with FL Studio on learner wellbeing. Most recently,
this thesis investigates the effect of the use of DAWSs in primary school music education
on pupils' motivation. The method of research in the thesis is case studies, the method of data
collection is observation and interviews with students. The author of the paper concluded
that continuous work with FL Studio really develops the pupil's musicality, it can even be
away for pupils with reduced motor skills but musical talent. The impact on pupils'
wellbeing was positive for all participants observed. In music education classes, where the
author applied the work with FL Studio, there was the expected revival of teaching and two
pupils subsequently enrolled in the electronic music club. Finally, the author of the thesis
argues that teaching music production could be one of the avenues that contemporary music

pedagogy should address.

KEYWORDS
Music production, FL Studio, pattern, melody, wellbeing
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Uvod

Uvedeni do problematiky

Kazda mlada generace se vzdy ztotoziovala s urCitym hudebnim zanrem. NasSe generace
preferovala pop a rock 80. let, dneSni generace je multizanrova, vyrazna je vSak orientace na
rap. Kazdy rap je doprovazen tzv. beaty, které jsou vytvorené v pocitaci prostfednictvim
hudebnich softwari zvanych DAW. Jedna se tedy o elektronickou hudbu. Je Skoda, Ze
souCasné¢ hudebni Skolstvi je zaméfené pievazné na klasickou hudbu s pfimési jazzu
anc¢kterych zanrt popularni hudby. Je to dano i vzdélanim uciteld a tim, co se na
konzervatofi nau¢i. Rozhodl jsem se tedy, Ze se pokusim svym zakim zprostiedkovat svét
elektronické hudby prosttednictvim hudebniho software FL Studio. FL Studio jsem vybral
proto, ze mi pro svou jednoduchost a ndzornost ptipadalo vhodné pro déti star§iho Skolniho

veéku.

Cil prace

Vyty¢il jsem si 3 cile této prace. Jelikoz nevim o Zadné propracované metodice vyuky FL
Studia, rozhodl jsem se vytvofit metodiku vlastni a ovéfit ji na tfech Zacich krouzku
elektronické hudby. To je prvni cil. Dal§im cilem prace byla snaha ovéfit, zda soustavna
prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost Zakd. Tim se zabyva predevsim 3. kapitola
prace. Jako posledni cil jsem si vyty¢€il ovétit, zda beaty vytvorené v FL Studiu pfinesou

oziveni do vyuky hudebni vychovy. Tim se zabyva posledni ptipadova studie ve 3. kapitole.

Pouzita literatura
StéZejni literaturou pro 1. kapitolu prace se stala publikace Au-Jeunga: The Music
Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21'. Autor zde ptijemnou formou seznamuje &tenére

s prostfedim FL Studia a uvadi postupy, které uzivateli usnadni praci s programem.

Vzhledem k tomu, Ze jsem nenalezl v ti§téné podob¢ ani na internetu uspokojivy metodicky
postup, na zaklad¢ kterého bych mohl vytvofit 2. kapitolu mé préace, rozhodl jsem se, ze

vyuziji zkuSenosti pedagogt z jinych ptibuznych obort a aplikuji je na danou problematiku.

! AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023.



Nejvice jsem &erpal z Uebnice improvizace pro chramové varhaniky Jana Steyera. Velmi
dobie propracovana ucebnice, vhodna pro amatérské hudebniky, mi poslouzila jako ramec
mé metodiky. V praxi se zejména osvédcila cviceni na dopliiovani melodie. Inspiraci pro
rozvoj hudebnosti a udeni ¢teni not byla Klaviri pedagogika Aleny Vlasakové®. Nékteré
myslenky z knihy Zaklady klasické hudebni kompozice Otomara Kvécha* 1ze v metodice

vyuky prace s FL Studiem také pouzit.

Metodologie prace

Ma diplomova prace obsahuje 3 kapitoly. 1. kapitola pojedndva o problematice hudebni
produkce a softwaru FL Studio. 2. kapitola nastifiuje metodicky postup vyuky prace s FL
Studiem a 3. kapitola obsahuje 4 ptipadové studie. Prvni 3 piipadové studie se snazi ovérit
hypotézu, kterou je predpoklad, ze soustavna prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost
zaka. Pokusil jsem se také zmapovat, jaky vliv ma prace s FL Studiem na celkovy wellbeing
zaka. Jako formu sbéru dat jsem zvolil pozorovani a v ptipad¢ vlivu prace s FL Studiem na
wellbeing zaka to byly rozhovory. Posledni pfipadova studie si klade za cil ovéfit hypotézu,
ze vyuziti FL Studia ve vyuce hudebni vychovy pfinese oZiveni vyuky a pfipadnou motivaci
pro potencialni zaky krouZku elektronické hudby. Jako formu sbéru dat jsem opét zvolil

pozorovani. V celé praci o sobé hovoiim ve 3. osobé jako o autorovi prace.

2 STEYER, Jan. Ucebnice improvizace pro chramové varhaniky. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2021.

3 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023.

* KVECH, Otomar. Zdklady klasické hudebni kompozice. Praha: Togga, 2013.



Slovnik pojmi
audio

automatizacni klip

beat

clap

DAW

decibel
delay

ekvalizér

freestyle

hudebni produkce

chorus

kick

kompresor

limitér

mainstream

- v této praci ve smyslu jakykoli zvukovy signal

- graficky nazorny ndstroj, ktery nam umoziuje v FL Studiu ovladat

a ménit riizné parametry v priab¢hu ¢asu

- vpuvodnim vyznamu znamend rytmickou pulsaci, pozdéji se

pouziva také na oznaceni hudebniho doprovodu v elektronické hudbé
- tlesknuti

- Digital Audio Workstation, digitdlni audiosystém, software pro

vytvafeni, tpravu a sdileni zvukového signélu
- jednotka, pomoci niZ se méfi hladina intenzity zvuku
- zvukovy efekt, ktery vytvaii zpozdéni zvuku v podobé ozvény

- zafizeni, které slouzi k upravam frekvencnich pasem, které obsahuje

zvukovy signal

- styl rapovani, pii kterém si interpret text doptedu nepfipravuje, jedna

se vlastn€ o improvizaci

- v elektronické hudbé ve smyslu aranzovani, komponovani, michéani

a mastering hudby

- zvukovy efekt, ktery vytvaii dojem skupiny vice hudebniki nebo
zpévaki

- basovy buben, tzv. kopak, soucast bici soupravy

v

- zvukové zafizeni, které snizuje vzdalenost mezi nejhlasitéjSimi

a nejslabsimi zvuky zpracovavaného signalu

- zvukov¢ zafizeni, které nepropusti hlasitost zvukového signalu nad

nastaveny prah

- vhudbé znamend Zanry, trendy, které ma v oblibé vétSina

spole¢nosti



mastering

mixazni pult

MIDI

MIDI kontroler

panning

pattern

plugin

prebuzeni

rap
reverb
sampl
smycka
snare

synkopy

tom

virtualni syntezator

- konecna, finalni uprava nahravky, skladby, aby mohla byt

distribuovana posluchaci

- elektronické zafizeni, které slouzi k upravé, michani a odesilani

audio signala

- Musical Instrument Digital Interface, primyslovy standart, ktery
umoziuje hudebnim néstrojiim, pocitaclim a ostatnim zafizenim mezi

sebou komunikovat na digitalni bazi

- zafizeni, které samo o sob& nevydava zvuk, ale prostiednictvim
MIDI komunikace ovlada jinad zafizeni, napf. pocita¢, kterd jsou

schopna zvuk generovat
- rozlozeni zvukovych stop ve stereu do pravého a levého kanélu

- vFL Studiu je to zakladni hudebné stavebni prvek, ze kterych je

vytvorena celé skladba

- softwarova aplikace, kterd nefunguje samostatné, ale jako doplnék

jiného software

- clipping, forma zkresleni zvuku, kdyZ pfesdhne maximalni Groven

intenzity, kterou je zafizeni schopno zpracovat

- hudebni projev prostiednictvim rytmizovanych slov

- zvukovy efekt, ktery vytvaii dozvuk

- kratky zvukovy soubor, ktery mohu pouzit v FL Studiu
- oznaceny usek ve skladbé, ktery se neustale opakuje

- vifivy buben, tzv. virbl, soucast bici soupravy

- v populdrni hudbé umisténi pfizvuku mimo ptizvucné doby, Casto

upln€ mimo doby

- valcovity buben bez strun, souc¢ast bici soupravy, Casto je jich v bici

souprave vice

- hudebni software, ktery simuluje skute¢ny syntezator

10



wellbeing - stav celkové pohody ¢loveka, ve kterém miize zit plnohodnotny zivot

a naplno rozvijet sviij potencial

zvukova stopa - zakladni zvukova vrstva, ze kterych se sklada aranzma celé skladby

11



1 Hudebni produkce a FL Studio

S ptichodem DAW nastala revoluce v oblasti hudebni produkce. Od této chvile maze kazdy
potencidlni hudebni producent tvofit hudbu doma. Sta¢i mu k tomu pocitac, piislusny
software, zvukova karta, sluchatka a MIDI kontroler. Nemusi platit za draha studia, hudebni
produkce se stava cenove dostupnou pro bézného uzivatele. Nejznaméjsi DAW jsou Ableton

Live, Logic Pro, Cubase, Pro Tools a FL Studio.

, FL Studio je software pro hudebni produkci. Je to DAW sestavajici z nastrojii, efektii
a syntezatorii vytvoreny pro komponovani, mixovani a mastering hudby. “° Do FL Studia lze
nahravat audio signal a nasledné upravovat. Miize se také nahravat MIDI signdl pomoci
MIDI kontroleru a vytvaret tak zvukové stopy prostfednictvim virtudlnich syntezatorti. Nebo
muzeme tvofit hudbu pfimo v piano rollu. Uzivatelské prostfedi FL Studia sestava z téchto

komponentti: browser, channel rack, playlist, piano roll a mixer.

Browser (obr. 1) je organizér samplt a virtualnich néstroji. Diky nému mtZeme jednoduse
ménit virtudlni néstroje a samply, nacitat presety, piidavat efekty a pfidavat MIDI noty

k jednotlivym nastrojtim.°

Channel rack (obr. 2) obsahuje virtualni néastroje a samply, které uzivatel pouziva v daném
projektu. MliZeme v ném piidavat a odebirat néstroje a samply, vytvaret bici patterny nebo
piepinat mezi patterny.’

J 4

Playlist (obr. 3) je prostfedi, ve kterém vytvafime aranzma skladby. Aranzma v sobé
zahrnuje patterny, audio klipy a automatizani klipy. Playlist v sobé zahrnuje mnoho

néstrojti na editovani hudby, vétsina z nich je na horni li§té (obr. 4).3

5 AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
62(/)XZS—JSEISING, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
72?38—]?38]%& Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
g?fé—ﬁi[‘}lz\lG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023. S. 59.
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Piano roll (obr.5) je néstroj na vytvareni melodii v FL Studiu. Podle Au-Jeunga je nejlepsim
piano rollem na trhu. Mizeme do ného vkladat noty®, aranZovat je, upravit jejich délku

a prepinat mezi jednotlivymi nastroji. '’

> 4 4 Browser

L7 Speech

Obr. 1 — Browser

% Nota v tomto smyslu a dale podobn& znamena graficky prvek ve tvaru ¢tyfhelniku, ktery reprezentuje
konkrétni ton. Viz obr. 5.

10 AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023. S. 69.
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Obr. 3 — Playlist
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Obr. 4 — Horni lista Playlistu s nastroji na editaci hudby
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Obr. 5 — Piano roll s jednotlivymi notami

Pro snadnou orientaci se v levé ¢asti piano rollu nachazi obrazek klaviatury, na kterém si
miize uzivatel libovolng zobrazit jména klaves (obr. 5). Cim se ale klaviatura v piano rollu
1181 od bézného klaviru jsou ndzvy not. Zvolim-li zvuk klaviru (FL Keys), zni C5 v piano

rollu jako C1 na klaviru.

Na horni li§t€ se nachazeji nastroje na editaci melodie, podobné¢ jako v playlistu (obr. 6).

P £ENJLE S BB Odx N2 O qu r Piano roll - Basa

Obr. 6 — Horni lista piano rollu s nastroji na editaci melodie
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Mixer (obr. 7) v FL Studiu odpovida béznému mixaznimu pultu. Mixovani je proces, ve

kterém slucujeme jednotlivé zvuky do vysledného celku.!!

» Fruity Limiter

Obr. 7 — Mixer

K jednotlivym stopam v mixu miizeme pfifadit jednotlivé zvuky z channel racku. V kazdé
stopé muizeme upravit jednotlivé parametry, jako napt. hlasitost nebo panning. Vysledny

zvuk ovladame ve stopé Master.

Ke kazdé stopé také mizeme priidat libovolné efekty v pravé ¢asti mixu (obr. 8). Efektd,
které miiZzeme pouzit je nepfeberné mnozstvi. Jsou to naptiklad: kompresor, limitér,

ekvalizér, reverb, delay, chorus a dalsi.

Pokud se podati uzivateli vytvofit hotovou skladbu, je potieba ud¢lat jest¢ jeden krok,
kterému se fikd mastering. Mastering je proces, ktery zajisti naSi nahravce patficnou
zvukovou kvalitu a pfipravi ji pro zvetejnéni. MiiZeme jej provést sami v FL Studiu nebo

tento kol zadat masteringovému inZenyrovi. Ta druhé (drazsi) varianta ma vyhodu v tom,

' AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023.S. 101.
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Mixer - Master

Obr. 8 — Prava ¢ast mixu, do které mohu ptidavat jednotlivé efekty

ze s nahravkou bude pracovat n¢kdo, kdo ji nevytvarel, coz zajisti uréity odstup, ktery je

v masteringu vyhodou.'?

12 AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023. S. 359 a 380.
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2 FL Studio jako prostiedek vzdélavani

2.1 Navrh metodického postupu vyuky prace s FL Studiem

V souvislosti s rozvojem kreativity mizeme hovofit o tzv. velké a malé kreativité. Pficemz
velkou se rozumi kreativita vytvarejici dila svétového vyznamu. Malé kreativita oznacuje
béznou kreativitu, kterou uplatnime ve vSech oblastech bézného zivota. Mala kreativita
,prinasi prospech hlavné na urovni jedince. Prispiva k porozumeni, sebevyjadreni,
flexibilite, prinasi tvorbu novych a uzitecnych ndpadit a reseni v osobni rovinée. Jeji
nedostatek miize ovlivnit nase schopnosti vyporadat se se zdkladnimi zZivotnimi vyzvami.
Veskerd kreativita u té malé zacind, Ize ji sdilet a ovlivnit tak mysleni dalsich lidi. Poté se

priblizuje ke kreativité s velkym K. “'3

V nasi vyuce se setkdme prevazné s malou kreativitou. Je tieba si dopfedu uvédomit, jaké
pozadavky budeme mit na zaka. Je vSak také dobré nestanovovat zakovi doptedu zadné

hranice, protoze nikdo nevi, zda se nepfiblizi ke kreativité s profesionalnimi ambicemi.

Pokud se zak chce naucit tvofit hudbu v FL Studiu, bude se muset naucit jednak samotnou
praci stimto hudebnim softwarem, jednak se bude muset ucit zakladni kompozicni
dovednosti. S tim druhym souvisi celkovy rozvoj hudebnosti. Je tieba rozvinout cit pro
rytmus, melodii, harmonii, dynamiku, formu, schopnost sluchové analyzy a tvofivé
schopnosti. Ideélni je, pokud Zak jiZ mé n&jakou hudebni pripravu. Nejlepsi pfedpoklady
pro praci v FL Studiu maji hraci na klavesové nastroje. Ale 1 v pfipadé, kdy Zak na Zadny

hudebni nastroj nehraje, je mozné se naucit s FL Studiem pracovat.

Aby mohl zak vytvaret vlastni skladby, musi se nejprve seznamit s hudebnim materialem.
V publikaci Jitfickové a kol. jsou citovani Kticka a Krch: ,,...napred hromadit mnoho
materialu — pak teprve myslit na jeho uzivéani a zpracovani, napied co, potom teprve jak... !

V ramci tohoto seznamovani vSak jiz mize zak tvofit elementarni hudebni ttvary.

Jednim ze zplsobl, jak se ucit vytvaret elektronickou hudbu je uceni prostfednictvim

kopirovani jiz existujicich skladeb: ,, Nekdy se proste odchylim od toho, co délam, a znovu

13 JIRICKOVA, Jitina (ed.) a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2023. S. 13.
4 JIRICKOVA, Jitina (ed.) a kol. Kapitoly z kreativni hudebni vychovy. Praha: Univerzita Karlova,
Pedagogicka fakulta, 2023. S. 26.
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‘I3 tekl kanadsky producent

produkuji nebo remixuji néco jen pro vlastni uspokojeni...*
elektronické hudby Joel Zimmerman znamy pod svym uméleckym jménem Deadmaus.

Proto je pro vyuku prace s FL Studiem zasadni rozvoj schopnosti sluchové analyzy.

V nasledujicich tadcich uvadim ndvrh vlastniho metodického postupu vyuky préace
s FL Studiem. Vychéazim pfi tom z pfedpokladu, Ze zak neprosel ptedchozi systematickou
muzikantskou prupravou, tedy neucil se hrat na zddny hudebni nastroj. Inspiroval jsem
se z publikaci Steyera'®, Vlasdkové!” a Kvécha!®. Jednotlivé kapitoly mé metodiky

neexistuji izolovang, ale plisobi soubézné, navzajem se prolinaji.

2.1.1 Od melodie k harmonii

Idedlni je za¢it s kompozici, ktera pracuje s nehudebnimi zvuky. Zak zde neni zatiZen
tvorbou melodie, rytmu, harmonie a instrumentaci. Mize se tak snadno seznamit se
zakladnimi funkcemi FL Studia. U¢i se vystavét hudebni formu, pracovat s dynamikou,

panningem a zvukovymi efekty.!

Poté, co se zak seznami s prosttedim FL Studia, mize zacit tvotit jednoduché melodie
v piano rollu na principu predvéti a zavéti. Ucitel vzdy vytvoii predvéti a zavéreCny ton
zavéti (tonika) nebo zaveti a zdvérecny ton predvéti a zak doplituje chybéjici cast melodie.
Nakonec dopliuje predvéti 1 zavéti, ucitel zada pouze posledni tony. Nejprve zak tvofi
melodii v mollové a durové pentatonice. Ucitel mu vytvoii v piano rollu §ablonu, podle které
zak voli tony. 2° Pozdgji se zak uci durové a mollové stupnice, z jejichz materidlu vytvaii
melodie.?! Zak pracuje ve 4/4 a % taktu.?

Od zacatku si k melodiim vytvaii vlastni bici doprovod a basovou linku na ténice. Zasada

tvorby bicich patternti je, Ze snare musi byt vzdy na 2. a 4. dob¢ taktu. Kick a hi-hat se mtize

varirovat. Tvorb¢ bicich patternti je potieba vénovat zvlastni pozornost. Je tieba zaky vést

1S LOCKER, Melissa. Deadmau5 Sounds Off on DJs, Antagonizing Everyone and His Label: Q&A. Online.

16 STEYER, Jan. Ucebnice improvizace pro chrdmové varhaniky. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2021. (cela publikace)

17 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 69-110, 139-144.

'8 KVECH, Otomar. Zdklady klasické hudebni kompozice. Praha: Togga, 2013. S. 9-65, 77-115.

19 Viz s. 27 Vytvafeni skladby z nehudebnich zvukd.

20 Viz s. 74 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.

21 Viz s. 60 Dotvateni melodie v toning G dur.

22 Viz s. 79 Dotvafeni melodie v durové pentatonice ve ¥ taktu.
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k samostatnosti, pochopeni rytmicko metrickych vztaht, aby byli schopni vytvaret rytmické

doprovody sami.??

Basova linka mlze vytvaret rizna ostinata. Podobné mtizou znit ostinata ve vice vrstvach

jako doprovod k melodii. Nejprve si v§ak Zaci musi osvojit zdkladni basové patterny.?*

Pozd¢ji zak vytvari k melodii druhy hlas v paralelnich terciich, sextach, kvintach, kvartach,
sekundach a septimach. Sdm urci, které intervaly jsou libozvucné a které ne. Pak miize

intervaly kombinovat. PouZiva vzdy pouze materidl piisluné stupnice.?’

Nasleduje prace s harmonii. Zak se seznami s durovym a mollovym kvintakordem. Mize
bud’to harmonizovat zndmé melodie nebo vytvaret melodii na harmonickém zakladu. Zacne
se zékladnimi harmonickymi funkcemi — tonika, dominanta; tdénika, subdominanta,
dominanta. Pak muze ptiddvat vedlejsi akordy. Pfi vytvafeni melodie na harmonickém
zakladu pouziva nejprve rozlozené tony piislusného kvintakordu, které pozdéji vyplituje
melodickymi tony. Zasadou je, Ze na tézkych dobach (v rychlej$im tempu) nebo na dobach
(v pomalej$im tempu) musi byt akordicky ton. Pokud je na dob& melodicky ton, musi byt
rozvedeny do nasledujiciho akordického tonu. Zik se seznamuje s pojmy stfidavy ton,
prichod, pritah. Jednou z forem, jak procvicovat melodické tony je vytvaret variace k jiz

vytvofenym melodiim.

Pozd¢ji se zék seznami s obraty kvintakordu a jejich spojovanim. Nasleduji septakordy

a dal$i obohacen¢ akordy.

Od zacatku Zak pracuje ve Ctythlasé sazbé — basova linka (basovy néstroj) a akordy. K tomu
jeste vytvaii melodii, takze jde de facto o pétihlasou sazbu. Zde vyvstava problém, ze
v FL Studiu se vytvari kazd4 vrstva jako samostatny pattern, zak tedy nevidi vSechny
3 vrstvy najednou, ale alespori je slysi. Mize si pomoct tim, Ze si zapiSe jednotlivé vrstvy na

papir.

2 Viz s. 87 Zakladni bici patterny.
24 Viz s. 62 Zéakladni basové patterny.
23 Viz s. 90 Dotvafeni melodie v téning D dur.
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2.1.2 Rytmicka vychova

Rytmus souvisi s nasimi svalovymi pocity?®, proto v souvislosti s rytmickou vychovou autor
zafazuje hudebné pohybovou vychovu. Zak si nejprve osvoji a zafixuje cit pro metrum.
Pohupuje se podle tézkych dob, uci se rozlisSovat doby a rytmus, oboji miize zkombinovat —
pohupuje se podle tézkych dob a do toho tleskd doby nebo rytmus. U¢i se dirigovat
2/4, ¥ a 4/4 takt. U¢i se pomoci dirigovani urcit takt poslouchané pisné, skladby. U¢i se urcit
tézkou a lehkou dobu. Pouziva fikadla nebo basn¢ umérné véku, rytmické slabiky. Rozlisuje
notu dlouhou (¢tvrtova) a kratkou (osminova). U¢i se pomlky a dalsi rytmické hodnoty. Vse
zapisuje do notového sesitu a do piano rollu. U¢i se postupné slozitéjsi rytmické utvary. U¢i
se je prevadét do rytmickych slabik, pfipadné zapisuje do not. Naucené rytmické utvary
vyuziva pfi tvorbé melodii.?’

Otazkou zlstava, zda se v této fazi vyvoje zabyvat systematickou rytmickou vychovou podle
nékteré z uéebnic intonace a rytmu (Pechagek?®® 2% 39, Kolar®! 3 3, Kofron**) nebo zda ji

neponechat az adeptiim na kreativitu s profesionalnimi ambicemi.

2.1.3 Motivicka prace

S rozvojem citu pro rytmus je mozné zacit vytvaret prvni hudebni motivy. Ucitel zaka
seznamuje s vyraznymi motivy velkych skladatelii. Zak se uéi vytvaret riizné varianty téhoz
motivu. Napf. zachova melodii, pozméni rytmus nebo naopak zachova rytmus a pozméni
melodii. Motiv dale rozviji opakovanim — doslovnym nebo s mensi ¢i vétsi zménou. Muze

k nému pfifadit motiv novy, vice ¢i méné kontrastni.

26 JAQUES-DALCROZE, Emile. Rythm, Music and Education. Online. S. 113.

27 Viz s. 55 Rytmicka vychova a s. 76 Rozvoj citu pro rytmus.

2 PECHACEK, Stanislav. Vokdlni intonace a sluchovd analyza 1. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogické
fakulta, 2006. S. 120-138.

2 PECHACEK, Stanislav. Vokdlni intonace a sluchovd analyza 2. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2006. S. 127-139.

30 PECHACEK, Stanislav. Vokdini intonace a sluchovd analyza 3. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2006. S. 114-127.

31 KOLAR, Jifi. Intonace a sluchovd vychova 1. dil. Praha: Univerzita Karlova, Vydavatelstvi Karolinum,
1996. S. 108-125.

32 KOLAR, Jifi. Intonace a sluchovd vychova 2. dil. Praha: Univerzita Karlova, Vydavatelstvi Karolinum,
1996. S. 117-129.

33 KOLAR, Jifi. Intonace a sluchova vychova 3. dil. Praha: Pedagogicka fakulta UK, 1998. S. 140-145.

3 KOFRON, Jaroslav. Ucebnice intonace a rytmu. Praha: Editio Supraphon Praha, 1990. S. 171-204.
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2.1.4 Intonacni vychova

Za zéklad intonacni vychovy povazuji uCeni intervall podle sluchu a hru znamych melodii
podle sluchu na klavesovy nastroj, ¢i jejich zapis do piano rollu — zde je vSak véEétSim
problémem rytmus. P¥i vyuce intervald Vlasdkova® doporucuje jiz od zacatku rozliSovat
jednotlivé kvality intervald, tj. velkou a malou sekundu, velkou a malou tercii. Na rozdil od
Vlasakové*® preferuji systém opérnych pisni (velka sekunda — Kocka leze dirou, velka tercie
a Cistd kvinta — Ovcéci, Ctverdci, Cistd kvarta — hofi, velké sexta — Koupim j4 si koné vrany,

gista oktdva — Krasny vzhled je na ten Bozi svét).?’

Zak urluje, kolik slysi toni najednou. Zpiva vrchni, spodni, prostiedni tén souzvuku
(intervaly, akordy). U¢i se rozpoznat durovy a mollovy kvintakord, durovou a mollovou
toninu poslouchané pisné, skladby.

Podobné jako u rytmického vycviku i zde vyvstava otdzka, zda se v této fazi vyvoje zabyvat
38 39 40 41 42 43 44

systematickou intona¢ni vychovou podle nékteré z ucebnic intonace a rytmu

nebo zda ji ponechat az adeptiim na kreativitu s profesionalnimi ambicemi.

2.1.5 Hudebni teorie

74k si prib&zné musi osvojit teoretické znalosti durovych a mollovych stupnic, zakladnich
intervalli, kvintakordl a jejich obrati, pfipadné septakordil a dalSich obohacenych akordd.
Vse, co si teoreticky osvoji, thned praktikuje v pfedchozich cvicenich. Je to vSak proces

pomérné zdlouhavy.*

35 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 86.

36 ibid

37 Viz s. 77 a 85 Intonaéni vycvik.

3 PECHACEK, Stanislav. Vokdlni intonace a sluchovd analyza 1. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogické
fakulta, 2006. S. 10-119.

3 PECHACEK, Stanislav. Vokdini intonace a sluchovd analyza 2. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2006. S. 5-129.

40 PECHACEK, Stanislav. Vokdlni intonace a sluchovd analyza 3. dil. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2006. S. 5-113.

4 KOLAR, Jifi. Intonace a sluchovd vychova 1. dil. Praha: Univerzita Karlova, Vydavatelstvi Karolinum,
1996. S. 5-108.

42 KOLAR, Jifi. Intonace a sluchova vychova 2. dil. Praha: Univerzita Karlova, Vydavatelstvi Karolinum,
1996. S. 3-116.

# KOLAR, Jiti. Intonace a sluchovd vychova 3. dil. Praha: Pedagogické fakulta UK, 1998. S. 3—139.

# KOFRON, Jaroslav. Ucebnice intonace a rytmu. Praha: Editio Supraphon Praha, 1990. S. 7-167.

4 Viz s. 47 Durové stupnice teoreticky i prakticky a s. 59 Opakovani a procvi¢ovani stupnic.
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2.1.6 Hudebni formy

74k se od pocatku uéi vytvaret predvéti a zavéti, nejprve 2 a 2 takty, pozdé&ji 4 a 4 takty, coz
je jedna perioda.*® Perioda se miiZze postupné rozriist do malé dvoudilné formy, malé tiidilné
formy ¢i malé dvoudilné formy s navratem. Je vhodné ucit zaka, ze predvéti a zaveti nemusi

byt pravidelné.

2.1.7 Psani a ¢teni not

Je otazkou, zda ucit zaka elektronické hudby ¢ist a psat noty. Nekteti zaci by se jist¢ bez
tohoto uméni obesli, ale zase je $koda ochudit je o tento komunikaéni prostiedek.*” Také je
otazkou, zda zaka ucit basovy kli¢. Vlasdkova doporucuje zacit nezavisle na sob¢ se zdpisem

rytmu zvlast’ a melodie zv1ast. Noty co do vyiky se Zaci u¢i od opérnych not gl a £.4

2.1.8 Hudebni software
Autor prace nevytvoril zadny specificky metodicky postup pro osvojeni dovednosti prace
s hudebnim softwarem FL Studio. Jednotlivé dovednosti se zak uci postupné, jak je ptisluSna

cviCeni vyzaduji.

2.2 Pedagogicky vyzkum — hypotéza

Zékladni hypotézou pro vyzkum v této praci je predpoklad, Ze soustavna prace s FL Studiem
rozviji celkovou hudebnost zdka. Jedna se zejména o cit pro rytmus, melodii, harmonii,
formu, dynamiku a hudebné tvofivé schopnosti. Mezi zakladni faktory hudebni tvofivosti
podle Holase patii: , emociondlni citlivost, problémova senzitivita®, fluence (plynulost
myslenti, tj. schopnost vyprodukovat za urcitou casovou jednotku co nejvice myslenkovych
produktiy), flexibilita (pruznost mysleni, tj. schopnost vytvaret na zdkladé dosavadnich
zkusSenosti co nejvice riiznorodych reseni), originalita, elaborace (schopnost propracovat
detaily, dotahnout Feseni do konce), redefinice (schopnost pretvorit objekt tak, aby mohl byt

pouzit v novém vyznamu) “>°.

46 Viz s. 74 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.

47 Viz s. 56 Hra pisné Skakal pes podle sluchu a nasledna editace v piano rollu.

4 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 139-140.

4 Schopnost véas rozpoznat problém nebo potencialni problém, pozn. autora.

S0 HOLAS, Milan. Hudebni pedagogika v profesiondlni hudebni vychové. Praha: Hudebni fakulta AMU
v Praze, 1995. S. 31.

23



3 Pedagogicky vyzkum — pripadové studie

Jako formu vyzkumu autor zvolil piipadové studie zaki krouzkii elektronické hudby
a pripadovou studii, ve které zvolil jako pfedmét vyzkumu sam sebe. Formou sbéru dat bylo

pozorovani a v ptipad¢ vlivu prace s FL Studiem na wellbeing zaka to byly rozhovory.

Ve svém vyzkumu autor vychazel z hypotézy z predchozi kapitoly, kterou je piedpoklad, ze
soustavna prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost Zaka. Zaméfil se na tfi zaky
krouzkii elektronické hudby, které sam uci a sledoval téz vlastni praci s FL Studiem
v souvislosti s vyukou hudebni vychovy na zékladni Skole. U svych zakd se zaméfil na
jednotlivé slozky hudebnosti, jak se u nich v pribéhu vyuky rozvijely. Délka vyzkumu byla
u kazdého Zaka jina. V ptipad¢ zdka Martina to bylo necelych 1,5 Skolniho roku, v ptipadé
zaka Zdenka 1 skolni rok a v ptipad¢ Jana 0,5 Skolniho roku. Svou vlastni praci sledoval
1 skolni rok. Cely vyzkum je také svédectvim o vyvoji autorova metodického postupu, od
pocatecniho hledédni cesty az po vytvoteni ucelené¢ho systému, jak je popsan ve 2. kapitole
této prace. Také vyzkumnad metoda se v pribchu samotného vyzkumu zdokonalovala.
Nejprve autor spiSe dokumentoval svlij metodicky postup, pozdéji se vice zaméfoval na
rozvoj hudebnosti zakl. Krom¢ jednotlivych slozek hudebnosti se autor také zamétil na vliv
prace s FL Studiem na wellbeing Zzakia. Jednotlivé podkapitoly pfipadovych studii nejsou
totozné s vyucovacimi hodinami, ale tykaji se konkrétnich probiranych témat. V praxi mohlo
byt probrano v jedné vyucovaci hodiné vice témat a jedno téma mohlo zahrnout vice

vyucovacich hodin.

Cit pro rytmus sledoval autor jednak pii vytvafeni bicich patterndi, jednak pfi analyze
a vytvareni melodii. V riznych rytmickych cvi€enich rozvijeli Zaci cit pro metrum.

Cit pro melodii sledoval autor ve cvicenich na dotvaieni melodie.

Pro cit pro harmonii nebylo ptili§ podkladi, protoze Zaci pracovali spiSe s melodii, rytmem,
dynamikou a formou. Kromé pokusu o sluchovou analyzu skladby Femina Zdka Martina®!

a hry podle akordovych znacek stejného Zéka, coz ale neni piimé prace s FL Studiem, lze

sledovat cit pro harmonii v poslednich cvi¢enich Zdkt Martina a Jana. Prace s harmonii

51 Viz s. 48 Kopie skladby Femina.
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pfichazi az po zvladnuti prace s melodii a intervaly, coz se Zdenikovi v tomto Skolnim roce

nepodafilo.

Cit pro formu sledoval autor ve skladbach z nehudebnich zvukl a v rtiznych volnych
improvizacich zakt. Naptiklad vytvéieni skladeb z pfednastavenych patterni zaka Jana
nebo vytvareni vlastnich beatl zdka Zdenka. Cit pro formu také rozvijeji cvi¢eni na
dopliiovani melodii, ale zde je forma pevné déna, takze zak nema v tomto ohledu pfili$

prostoru pro vlastni tvoiivost.

Cit pro dynamiku sledoval autor ve skladbach z nehudebnich zvuki, v nékterych volnych
improvizacich zaka a vSude, kde bylo potfeba dynamicky odlisit jednotliva hudebni pasma.
Emocionalni citlivost je obtizné sledovat v hudebnim zénru, kde veskeré zvuky generuje
stroj — pocitac. Ale i zde ma své misto.

Fluenci nesledoval autor v jednotlivych cvicenich, ale spiSe v celkovém zplisobu prace Zaka.

Flexibilitu sledoval autor ve cviCenich s rytmy a cviceni Vytvaieni akordické sekvence

v piano rollu™.

Originalitu sledoval autor ve skladbach z nehudebnich zvukd, ve volnych improvizacich
zakl a pti dotvafeni melodie.
Elaboraci sledoval autor v n¢kterych volnych improvizacich zakl. Zde vsak vyvstava

problém, Ze tyto improvizace byly vétSinou dobrovolnym ukolem navic a ve vyucovacich

hodinach nebyl as vypracovavat detaily.

V intona¢nim vycviku, kopiich skladeb a zapisu pisni podle sluchu sledoval autor schopnost

sluchové analyzy.

Vliv vyuky na wellbeing Zaka sledoval autor tak, Ze na konci hodiny a na konci Skolniho

roku udélal s zakem kratky rozhovor.

Zaci pouzivaji $kolni licenci FL Studio Signature Edition Bundle EDU. Jedna se o bali¢ek
5 licenci verze Signature. Je mozné je nainstalovat na libovolné mnoZstvi pocitacu, ale

najednou jich smi bézet jen 5. Kazda licence ma dozivotni upgrade, ale pro kazdy upgrade

2 Vizs. 61.
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je potteba zadat administratorské heslo, takze pokud lektor nechce heslo prozradit, musi je
pokazdé zakovi zadat. To se stdva nepohodlnym, pokud zak pouziva licenci na stolnim
pocitaci. Vyhodou verze Signature je to, Ze je tieti nejvyssi verzi, od plné verze All Plugins

Edition se 1isi poctem efektovych a nastrojovych plugind. Zde je seznam toho, co v edici

Signature chybi:
Efekty - Luxe Verb, Pitch Schifter, Transient Processor
Néstroje - Drumaxx, Harmor, Kepler exo, Morphine, Ogun, Poizone, Sakura, Sawer,

Toxic Biohazard, Transistor Bass

Cena 5 licenci edice Signature EDU se pohybuje okolo 6000 K¢, oproti tomu cena jedné
licence All Plugins Edition se pohybuje okolo 11500 K¢&.>* V edici Signature jsou obsazeny
vSechny pluginy plné verze, takze si je student mlize vyzkouset. Ale to, co s nimi Zak vytvofi,

nelze ukladat.>*

3.1 Pripadova studie Martin

3.1.1 Charakteristika respondenta

Martin je dospé€ly muZz, u¢i matematiku na zékladni Skole a gymnaziu. Studoval Vysokou
Skolu ekonomickou a pedagogické minimum. Nikdy nehral na Zadny hudebni nastroj, ale
navstévoval folklorni soubor. Na koncerty pfili§ nechodi, poslouchal rock, hip hop, tane¢ni
hudbu a kiestanské chvalozpévy. Na krouZzek elektronické hudby se ptihlasil, aby se naucil

vytvaret hudebni podklady k rapu a zpévu. M4 zékladni zkuSenosti s praci na pocitaci.

3.1.2 Prace ve Skolnim roce 2023-2024
Martin zacal navs§tévovat krouzek elektronické hudby jiz ve Skolnim roce 2023-2024, stihl

vSak pouze 2 ukoly, protoze absolvoval jen nékolik lekci.

53 Ceny jsou ze zati 2024.
% FL Studio Editions Compared. Online.
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Vytvaieni skladby z nehudebnich zvuki
1) V prvni fazi zak nahrava zvuky pomoci nahravaciho zatizeni (mobilni telefon, diktafon).
Zvuky si stahne do pocitace a ulozi do slozky ptislusného projektu. Pomoci volné dostupné

aplikace prevede vSechny zvuky do forméatu mp3 nebo wav a ulozi je do ptislusné slozky.

2) Tyto zvuky rozmisti do playlistu v FL Studiu za sebe tak, aby se neptekryvaly. Umisténi
do playlistu se provede tak, Ze se sampl ,,pfetahne* mysi z okna prizkumnika soubort do
ptislusné stopy v playlistu.

3) Jednotlivé zvuky si zak pojmenuje a pfifadi ke stopdm v mixu. Pojmenuje je tak, Ze
v playlistu najede mys$i do levého horniho rohu pfislusného samplu, az se ukéze ruka se

zdvizenym ukazovackem, stiskne pravé tlacitko mysi a vybere ,,Rename and color* (obr. 9).

Preview Make unigue as sample
Muted E-.dlt sample
Pitch-correct sample
Time-warp sample
Change color... Extract stems from sample
Change icon... Detect tempo

Select source channel » Fit to tempo
Channel settings

Make unique i ’

Select all similar clips e

Delete

Reset fades
Select region N Fade in curve b
Chop N Fade out curve b

Obr. 9 — Pojmenovani stopy v playlistu

Ke stopam v mixu se samply piifadi nasledovné: V okn¢ channel rack vybereme ptisluSny

sampl kliknutim na obdélnicek vedle ndzvu samplu, ktery se rozsviti zelen€ (obr. 10).

Poté otevieme okno mixer, klikneme pravym tlacitkem na ptislusnou stopu (track) v mixu,
vybereme ,,Channel routing* a ,,Route selected channel to this track* (obr. 11). V dané stope

se nam objevi jméno samplu.
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d» Channel rack Al BEE X

Hlasy e

Hlasy 2 e D

Hlasy v tramvaji ++

Jez e

Obr. 10 — Vybrani prislusného samplu

Mixer track (Kohoutek)
Rename, color and icon...
Change color...

Change icon...

Assign to new Audio track(s)
Unassign from Audio track(s)

File >
Open audio editor Ctri+E
Open audio logger Shift+£

Reset selected track(s) to default
Routing

Channel routing > Route selected channels to this track C [
Track routing > Route selected channels starting from this track Shift+Ctri+L
Select 5 [ (] (] () [ ] [ ] = (]

Reset selected track(s) routing

Solo selected track(s) 5
Alt solo selected track(s) Alt+5
Arm selected track(s)

Disarm selected track(s)

v’ Compensate for master latency

. Separator
Create group...
Auto color group

v Allow threaded processing

Obr. 11 — Pifazeni samplu ke kanalu v mixu

4) 74k si sestavi zvuky na playlistu tak, aby dohromady vytvafely smysluplnou kompozici.
Ucitel vysvétli princip vystavby hudebni skladby (gradace, vrchol). Nékteré zvuky se mtizou
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naklonovat. Klonuje se tak, ze v channel racku kliknu pravym tla¢itkem mys$i na jméno
samplu a vyberu ,,Clone* (obr. 12). Tim se mi vytvoii kopie samplu, ktery opét ptifadim
k ptislusné stopé v mixu. Vyhodou klonovani je, Ze se klony mohou samostatn¢ ovladat na

mixu (hlasitost, panning, efekty...).

Select in playlist
Group selected...

Rename, color and icon...
Change color...

Change icon...

Load sample...
Edit sample...
o Cut itself

[Einwkz] Clone
o Delete [I—
Metro znel== —
Track 9
Metro 2 &4 e

Obr. 12 — Klonovani

5) U jednotlivych samplii v playlistu je tieba eliminovat rusivé narazy na zacatku. To
udélame tak, ze najedeme do levého horniho rohu samplu, az se nam zobrazi bily
trojuhelnicek a ruka s ukazovackem a palcem do pismene ,,c*“. Levym tla¢itkem posouvame
trojuhelnicek doprava a sluchem zkontrolujeme, zda jsme dostatecné eliminovali poc¢ate¢ni
naraz a zda jsme zafatek samplu neztlumili pfili§. Toto udélame vSude, kde je potifeba

(obr. 13).

w by chnuti 2x + hlasy

ARRNRARN B v A

Obr 13 — Eliminovani rusivého narazu
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6) Vstupni hlasitost jednotlivych sampli zak nastavi tak, aby celkovy zvuk kompozice znél
vyrovnan¢. Dvakrat klikne na ptislusny sampl v playlistu a zobrazi se okno samplu. Kolecko
Channel volume nastavi tak, aby sampl nebyl ani pfili§ tichy, ani pfili§ hlasity (obr. 14).

Finalni hlasitost jednotlivych stop vSak upravuje v mixu.

» Bouchnuti 2x + hlasy

4 5

on

. Time stretching
File Bouchn =
Mode

Content

Obr. 14 — Vstupni hlasitost samplu

7) Zak nastavi panning jednotlivych stop tak, Ze v okné mixu nato&i v pfisluiné stopé

kole¢ko Panning® doprava nebo doleva (obr. 15).

Bouchnuti 2x + hlasy

Obr. 15 - Panning

35 Pokud se jedna o obecny nazev, piSu panning s malym p. Pokud se jedna o funkci v FL Studiu, pi$u velké P.
Podobn¢ u ostatnich nazva.
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Muze ho samoziejmé nechat v ptivodni poloze, tj. uprostied. Pokud chce student, aby se
v ptislusné stopé samplu stfidal zvuk na obou stranach, mize pouzit tzv. automatizacni klip.
Ten vytvoiime tak, Ze dvakrat klikneme na stopu audio klipu, v okn¢ samplu klikneme
pravym tlac¢itkem na Channel panning a vybereme ,,Create automation clip* (obr. 16). Na

playlistu se ndm zobrazi nova stopa,

Reset

Edit events
Edit events in new window
Edit events in piano roll

Init song with this position
Delete initial value

Create automation clip
Edit automation clip...

Link to controller...
QOverride global link...

Copy value
Paste value

Type in value...
Set..

Obr. 16 — Automatiza¢ni klip

kterou miizeme ovladat panning stopy pfislusného samplu. Je vyhodné stopu
automatizac¢niho klipu umistit pfimo pod stopu pfislusného samplu. Na to si ale musi zak
udélat misto tak, ze klikne pravym tlac¢itkem myS$i na ptisluSnou stopu v levém okraji
playlistu (napt. Track 4), nad kterou chce ptidat volnou stopu a vybere ,,Insert one*. Stopa
automatizacniho klipu se ovlada tak, Ze pravym tlacitkem mysi klikdme na vodorovnou ¢aru
ve stop€, tim si oznaCujeme body, ve kterych chceme provést zménu Grovné panningu
a pridrzenim ¢arou posouvame nahoru (zvuk se posouva doprava) nebo doli (zvuk se

posouvéa doleva) (obr. 17).

8) K vybranym stopam miize zak ptitadit vhodné efekty tak, ze v okn€é mixu oznaci levym
tlac¢itkem mysSi pfisluSnou stopu a v pravé ¢asti mixu klikne na trojuhelnicek u Slotu 1.
Zobrazi se mu seznam efektll, ze kterych mlze vybirat tak, ze klikne na ptisluSny efekt.
Muzeme pouzit napt. Fruity Delay 2, Fruity Delay 3 a Fruity Delay Bank pro efekt delay,

nebo Fruity Reeverb 2 pro nastaveni ozvény (obr. 18).
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p Hlasy v tramvaji

L e e  EBE

#Hlasy v tramvaji - Vo nultiplier

#°Hlasy v tramvaji - Panning offset

Mixer - Dité + pfibory

» Edison

» Fruity Reeverb 2

Obr. 18 — Efekt Reeverb 2

9) Na mixaznim pultu Zak upravi hlasitost jednotlivych audio klipti. Opét mlZe pouzit
1 automatizaéni klip. Ten vytvofime podobné, jako je uvedeno u bodu 7 nebo najedeme mysi
do levého horniho rohu audio klipu, az se ukaze ruka, klikneme pravym tlacitkem mysi

a vybereme Automate — Volume.

Pokud jde o technické stranky, Martinovi prace s FL Studiem nedélala vétsi problémy. Jeho

skladba vSak postradala invenci, napaditost.

Vytvaieni biciho patternu na zakladé sluchové anylyzy

74k si najde vhodnou nahravku, podle které vytvoii bici pattern.

1) Nejprve si v FL Studiu nastavi tempo podle nahravky: zapne ikonu metronomu na horni

liste a stiskne tlacitko Play soucasné s nahravkou.’’ Pak vyhodnoti, zda je rychlejsi pulsace

56 Pokud se jedna o obecny nazev, piSu pattern s malym p, pokud se jedna o konkrétni pattern v FL Studiu, pisu
velké P.
57 Je vhodné pustit nejprve nahrdvku a metronom spustit sou¢asné s rytmickym pulsem nahravky.
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metronomu nebo nahravka, a podle toho nastavi tempo. Tempo nastavi tak, Ze najede mysi>®
na ¢islo v okénku Tempo na horni listé, az se zobrazi dvojita Sipka. Poté stiskne a podrzi

levé tlacitko mysi a pohybuje mysi nahoru (tempo se zvySuje) nebo doll (tempo se snizuje)

az na pozadovanou uroveil. Toto opakuje tak dlouho, dokud neni tempo projektu v FL Studio

shodné s nahravkou (obr. 19).

€ -

EL -

Obr. 19 — Okénko metronomu (vpravo) a okénko Tempo (vlevo)

2) Poté, co Zak nastavi tempo, analyzuje v nahrdvce rytmus kicku a snaru. Nejlépe ho
analyzuje tak, ze ho napodobi deklamaci a rukama pfitom tleska doby. Pak se ho pokusi
importovat do FL Studia prostfednictvim channel racku. Pokud otevieme v FL Studiu novy
projekt, automaticky se ndm vytvoii v channel racku 4 bici néstroje: Kick (kopak), Clap
(tlesknuti), Hi-hat, a Snare (virbl). Vpravo od ikony kazdého néstroje se zobrazi 16 kosticek.
Kosti¢ky jsou seskupené po ¢tyiech a barevné odlisené. Kazda skupina ¢tyt kosticek je jedna

doba. Jedna kosticka je tedy jedna Sestnactina (obr. 20).

d» Channel rack

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

Obr. 20 — Channel rack

58 Slovni spojeni se slovem najet (my3i) sice vyzniva na prvni pohled jako hovorové, ale v sou¢asnosti pronika
i do odborného stylu v informacnich technologiich.
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3) Jako tkol navic mize zak rozsifit sortiment bicich nastrojii v channel racku o tomy.
Existuji 4 druhy tomu podle velikosti a vysky tonu. Nejhlubsi floor tom, low tom, middle
tom a nejvyssi hi tom. Nalezneme je v okné Browser v levé ¢asti obrazovky. V horni listé
vybereme ,,All*. Poté rozklikneme postupné slozky Plugin presets — Generators — Drumpad

— Tom-toms a nalezneme velky vybér plugind tomd (obr. 21). Zak vybere n&jaky tak, Ze na
gin pre

LU Generators

L Drumpad

L Tom-Toms
¢ FirTom 01
pustic FlrTom 02
£3 Acoustic FlrTom 03

Obr. 21 — Tomy v browseru

n¢j najede mysi, stiskne a podrzi levé tlacitko mysi a pfetdhne na channel rack do mista, kde
je velkeé bilé plus. MiiZe si vytvofit libovolny rytmus, a vyzkousSet tak zvuk pluginu. Plugin

vymeéni za jiny tak, Ze na jeho misto pfetdhne jiny.

Martin bez vétSich problému zvladl nastavit tempo. Problémy mu ale délala sluchova
analyza, konkrétn¢ v misté, kde kick nehraje na dobu, ale na druhou osminu po tteti dobe.
Sam navrhl, zda nerozvijet rytmické citéni hrou na perkuse, existuje vSak jesté jedna cesta —

pokus/omyl. V misté, kde si neni z&k svou analyzou jisty, mize vyzkouSet vice mozZnosti
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a vybrat tu, kterd odpovida origindlu. Takto si mohou vycvicit schopnost sluchové analyzy

1 zaci, kteti neprosli rytmickym vycvikem.
3.1.3 Prace ve Skolnim roce 2024-2025

Beat 1

1) Nejprve zak vytvoii bici v taktech 2—5. Na 1. a 3. dobu v 2. taktu umisti v 1. stop¢
playlistu kick. V Browseru vybere Packs — Drums — Kits a kliknutim mySina jednotlivé
samply si zvoli vhodny sampl, ktery mysi pietdhne na playlist. Podobn¢ umisti snare
v 2. stop€ na 2. a 4. dobu v taktu (Packs — Drums — Snares). Na kazdou 2. osminu v kazdé

dob¢ umisti hi-hat (Packs — Drums — Hats) ve tfeti stop¢ (obr. 22).

wFP_rel wFP_rel

Obr. 22 — Bici ve cviceni Beat 1

Aby byly bici pfesné na dobu, klikneme mysi vlevo na list€¢ na ,kotvu® (Snap to grid)
a vybereme Step. Program mi tim umozni umist'ovat samply pouze do jednotlivych svislych
¢ar v playlistu. Pokud bych naopak chtél umistovat samply libovolné, vyberu (none)

(obr. 23).

Takto vytvofeny model Zak oznaci tak, Ze stiskne zaroven Ctrl a levé tlac¢itko mysi nebo
klikne na horni li§té na Select a oznaci levym tlacitkem mysi. Najede mysi na libovolny
sampl, aZ se mu zobrazi kiizek ze Sipek, stiskne zaroven shift a levé tlacitko mysi a model

pfesune o takt doprava. Takto vyplnii4. a 5. takt. Ve 4. dobé& 5. taktu pak vynecha hi-hat.

2) Jako druhy krok zak vytvoii basovou linku. V channel racku klikne mysi na bilé plus
(obr. 24) ve spodni ¢asti okna a vybere plugin Sytrus. V okné pluginu klikne v pravém
hornim rohu na Presets a vybere néjaky basovy zvuk. Doporucuji zvuk Deep. Otevie si piano

roll, klikne na horni 1i§t€ na tuzku (Draw) a vytvoii noty na tonu G3 na 1. a 4. osminu v taktu
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a F3 na 3. dobu v taktu. Délka noty (kosticky) by méla byt 2 Sestnactiny, u tonu F3 o néco
delsi (obr. 25).

. 1/6 beat
2 1/4 beat
2 1/3 beat
0 1/2 beat
.~ Beat

. Bar

Obr. 23 — Snap to grid — Step, (none)

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 24 — Bilé plus v channel racku

D¢élku noty ovlada tak, Zze najede mysi na jeji pravy konec, az se objevi dvojita Sipka
a pravym tlacitkem protdhne nebo zkrati. Kliknutim na ikonu kotvy miiZze opét urcit, zda se
budou noty prodluzovat ¢i zkracovat po jednotlivych krocich v mfizce piano rollu nebo zda
tuto funkci vypne. Takto vytvofeny Pattern 1 umisti mysi do 2. a 4. taktu do 4. stopy
playlistu.
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Obr. 25 — Basova linka

Pokud se zak neorientuje na klaviatufe, ktera je zobrazena v levé Casti okna Piano rollu
a urcuje, ktery ton je na konkrétnim fadku v mtizce piano rollu, mize zapnout funkci, ktera
oznaci vSechny bilé klavesy pismeny s €isly: klikne na Sipecku v levém hornim rohu piano

rollu a vybere View — Key labels — All notes (obr. 26).

File >
Edit >
Tools )
Stamp >

View

Snap Grid color._..

Select > Grid contrast »
Group 3 | ¥ Invert grid

Zoom S Time segments

Time markers »

v Keep labels on screen
- Shadow

- Rounded
Note colors

e

Target channel
Target control

~

Auto smoothing
Preview notes during playback

Center Shift+0

v Incremental scrolling

v’ Precise time indicator

" Detached Mini piano roll preview

v Note grid highlights Alt+B
Scale highlighting >

v Note length in note properties

v Ghost channels Alt+V
. Editable ghosts Ciri+Alt+V

. Background waveform Alt+N
Piano roll
Keyboard style b3

Key labels »

~ None
= All notes
~ Root notes

- Swap panels
Flip separator Shift+Enter

Highlighted notes

Remove background picture
v White notes only

Obr. 26 — Zapnuti zobrazeni jmen klaves v piano rollu
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3) Zak vytvoii Pattern 2 tak, Ze klikne na plus vedle okna Pattern selector na horni listé okna

FL Studia (obr. 27).

0:02:12°

Line

hrrangement » Basa

Obr. 27 — Pfidani nového patternu

V browseru piida opét plugin Sytrus. Vybere néjaky synteticky zvuk, napt. Basic. V piano
rollu vytvofi akord g moll (G4 A#4 D4) a noty protahne na prvni 2 doby v taktu (obr. 28).

Pattern 2 umisti mysi na playlist v 5. stop€ do 3. a 5. taktu.

E5

L T —

C5

B4
A#d

Ad

] T

F4

Obr. 28 — Akord g moll v piano rollu

4) Do 1. taktu zak umisti vhodny vokal, ktery najde v browseru v této slozce: Packs — Vocals.

5) Zak ozna¢i vechny stopy v 2.—5. taktu. Pretdhne nékolikrat mysi (shift + levé tlacitko
mys$i) tak, aby vyplnil playlist az do taktu 17. V 9. taktu vymaze vSechny bici kromé kicku
na 1. dobé. Kick umisti téZ na 4. dobu, zkrati jeho délku na jednu Sestnéctinu a takto umisti
téz do druhé¢ a treti Sestnactiny v taktu (obr. 29). V 17. taktu opét vymaze bici kromé kicku
a kick umisti na kazdou dobu v taktu (obr. 30). Vzniknou tak 2 takty, ve kterych se proud
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bicich jakoby zastavi ¢i zméni, vytvofi dramatickou pauzu, a pfinese tak oziveni do jinak

monotdénniho rytmického doprovodu.

Obr. 29 — Bici v 9. taktu

wF_ck wF_ck wF_ck

>

Obr. 30 — Bici v 17. taktu

Takto vytvofeny beat miize zak pomoci tzv. smycky> jiz pouzit jako podklad k rapu nebo

ho miiZze prodlouzit a dale rozvijet.

Martin zvladl vytvoftit beat bez problému ve Skole, ¢ast mél vytvofit doma, ale nedoslo
k tomu, protoze byl o vikendu unaveny. Poté, co Martin dokon¢il préaci na beatu, mél nékolik
dotazii. Martin si ujasnil pojmy jako takt, ¢tvrtova, Sestnactinova hodnota a nékteré udaje

ohledné playlistu. Prohlasil, Ze se za¢ina orientovat.

%9 Viz s. 92 Rap na uvodni hodinu hudebni vychovy.
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Orientace na klaviature

K tomu, aby mohl zak mohl tvofit melodie v piano rollu, potfebuje se umét orientovat na
klaviatufe. Diivodem je to, Ze v mfizce piano rollu se orientujeme podle klaviatury na levé
stran¢ okna. I kdyz lze zapnout funkci, kdy jsou vSechny bilé klavesy oznacené pismeny
s Cisly, pokud chce student jednou dosdhnout v tomto oboru mistrovstvi, je vhodné, aby se
umél orientovat na klaviatuie 1 bez této pomutcky. Domnivam se, Ze mu to pomiize zrychlit
a zefektivnit kompozi¢ni proces. Proto se Martin soucasn¢ s FL Studiem seznamil i se

zaklady hry na klavesy.

1) Nejprve se zak sezndmi se jmény bilych klaves. U¢i se je hledat ve vSech péti oktavach
elektronickych klaves a ve vSech deseti oktavach piano rollu (bez oznaceni klaves pismeny).
Martin se béhem jednoho tydne naucil celkem slusné orientovat v bilych kldvesach.

2) Dal§im krokem jsou kiizky a bé¢ka. Zak se uéi hledat zvySené a snizené tony po celé
klaviatufe elektronickych klaves a po celém rozsahu piano rollu.

3) Nasleduje vyklad pojmu cely ton a pulton. Zak se uéi tyto vzdalenosti nejen vyhledat na
klaviatute, ale téZ poznat podle sluchu.

Martin se téz ucil ¢isla prsti a soubezné hrél jednoduché skladbicky nejprve jednim prstem

podle YouTube.

Hra s beatem

1) Zak vytvaii libovolné beaty v channel racku.

2) Pomoci Graph editoru upravuje parametry jednotlivych not (vySka — Note, hlasitost — Vel,
panning — Pan) (obr. 31). Kazdy nastroj si mize pustit soloveé ndsledujicim zpisobem:
pravym tlacitkem myS$i na zelené kolecko vlevo od nastroje — zaskrtnu Solo (obr. 32).
Podobné solo zrusi.

3) Vytvofeny bici pattern umisti na playlist.

4) Vytvoii variaci patternu. Klikne pravym tlacitkem na pattern v levé casti playlistu
a vybere Clone. Vytvoii se novy pattern, ktery je hudebné totozny s predchozim. Zak v ném

muZe cokoli upravit a opét vlozit na playlist.

Takto zak vytvofi vlastni skladbu z bicich néstroji.
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Martin vytvortil velmi napaditou skladbu, jen misto klonovéani v bodu 4 vSe ru¢né ptepisoval.
Vyslovil v§ak litost, Ze jeho skladba nezni, jako soudoby podklad k rapu. S ucitelem zkusili
zmeénit barvu bicich sampli: Browser — Packs — Drums — pfetdhne mysi do channel racku.

Ani to mu v8ak nestaéilo.

d» Channel rack il BER X

PECRCRORCRC

MNote Vel Rel Fine Pan X Y

Obr. 31 — Graph editor

808 Kick

Edit events

Edit events in new window

Obr. 32 — Solo v channel racku
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Improvizace v pentatonice

Aby zak dokazal vytvaret vlastni melodie v piano rollu, je vhodné procvicit melodickou
predstavivost improvizaci v pentatonice na klavesach. Nejprve zvolime ¢erné klavesy kvuli
lepsi orientaci. Ucitel hraje levou rukou dvanactitaktové schéma blues v Es dur a pravou
rukou hudebni otazku v délce dvou Gtyidobych takti. Zak hraje hudebni odpovéd’. Jediné
pravidlo je, Ze odpovéd musi koncit tobnem es, aby byla tonaln¢ ukoncend. B&hem
dvanactitaktového blues se vystidaji tfikrat. Zak musi sam odhadnout délku odpovédi,
¢asem pochopi, Ze ma byt dlouha také dva takty. Poté, co zvladne odpovéd’, hraje zak otazku
to, ze student musi sdm odhadnout jeji délku. DalSim krokem je to, ze zak hraje jednou rukou
otazku a druhou odpovéd’. Finale tohoto metodického postupu spociva v tom, Ze student

hraje jednou rukou otazku i odpoved’.

Martin zvladl toto cviceni bez vétSich problémii.

Kompozice otazky a odpovédi v pentatonice v blues

Zak vytvati v piano rollu totéZ, co v predeslém cviceni na klavesach.

1) Pattern 1. Uc¢itel vytvofi akordicky podklad dvanéctitaktového blues v Es dur. Mize tak
ucinit v piano rollu nebo jej nahrat pfes MIDI kontroler podle metronomu. Akordicky
podklad spo€iva v tom, Ze na kazdou dobu ve ¢tyfdobém taktu umisti (zahraje) septakord

pfisluSné harmonické funkce.

2) Pattern 2. Zak si zvoli libovolny zvuk v channel racku (napiiklad saxofon v pluginu Flex)
a vytvafi v piano rollu otazky a odpovédi na tonech ernych klaves. Otazka i odpoveéd’ jsou

vZzdy dlouhé dva takty.

Martin s timto cvi¢enim nemél problém, ucitel mu jen musel pomoct s rytmem. Tento
zpisob tvotfeni blues se vSak neosveédCil, protoze blues je zanr, ktery vyzaduje zivé

muzikanty, nikoli ,.kosticky* v piano rollu. Jinymi slovy: znélo to velmi Spatné.

Hra akordi na klavesach
S timto cvi¢enim piisel Martin sam a ugitel ho doplnil. Zak mtize hrat kvintakordy a jejich
obraty bez znalosti stupnic. Jednoduse tak, Ze si mezi jednotlivymi tony kvintakordu

odpocita piltony. Velka tercie je tedy vzdalenost ¢tyt paltonli, malé tercie téi paltont.
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Durové kvintakordy lze rozdélit do ¢tyt skupin: 1) kvintakordy na bilych klavesach — C, F,
G; 2) kvintakordy s jednou €ernou kldvesou uprostied — D, E, A; 3) kvintakordy se dvéma
krajnimi ¢ernymi kldvesami a bilou uprosted — Cis, Es, As; 4) ostatni kvintakordy — Fis, B,

H.

Mollové kvintakordy lze téZ podobné rozdélit do Ctyt skupin:

1) kvintakordy na bilych klavesach — Dm, Em, Am

2) kvintakordy s jednou ¢ernou kldvesou uprostied — Cm, Fm, Gm

3) kvintakordy se dvéma krajnimi ¢ernymi kldvesami a bilou uprostfed — Cism, Fism, Asm
4) ostatni kvintakordy — Esm, Bm, Hm

Obraty kvintakordd vytvofime znamym zpisobem — ptesuneme spodni ton akordu o oktavu
vyse.

74k tedy miize pomoci té&chto pomticek hrat podle akordovych znadek. Prava ruka hraje

libovolny obrat piislusného kvintakordu, leva ruka hraje zakladni ton kvintakordu. Vznikne

tak ¢tyrhlasa sazba, ktera je vychodiskem pro tvoieni doprovodnych aranzma.

Hip hop v mollové pentatonice

1) Pattern 1. Zak protahne okno channel racku, aby obsahlo 2 takty. Umisti kick na
1.a4. dobu 1. taktu a na 2. dobu 2. taktu. Snare umisti na 3. dobu v obou taktech. Hi-hat
umisti na kazdou 2. osminu takto: pravym tlacitkem na hi-hat — Fill each 2 steps. Ve 2. dobé

1. taktu umisti hi-hat téz na 4. Sestnactinu. TotéZ ucini v 1. a 2. dob& druhého taktu (obr. 33).

808 Kick D A

808 Clap

808 HiHat BN R B F R AR REE R RN
808 Snare i i

Obr. 33 — Bici ve cviceni Hip hop v mollové pentatonice
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2) Zak ozna¢i v channel racku hi-hat a klikne na Graph editor vpravo nahofe. Zvoli Vel
(velocity) a snizi hlasitost u kazdé druhé osminy. Tam, kde jsou tfi osminy za sebou, da

hlasitost prvni nejnize, druhé vySe a tfeti ziistane na pitvodni hladin€ (obr. 34).

3) Zak umisti Pattern 1 na playlist. Klikne pravym tladitkem na Pattern 1 v levé &asti

playlistu a vybere Clone. Vytvoii se tak Pattern 2 totozny s Patternem 1.

4) Pattern 2. Zak umisti v channel racku clap na 4. $estnactinu ve druhé dobé v obou taktech
(obr. 35). Pattern 2 umisti na playlist za Pattern 1. Toto ucini nékolikrat, takze se bude stiidat

Pattern 1 s Patternem 2.

5) Jednotlivé bici néstroje prifadi k prislusSnym kanalim mixu.

Note pitch Ve

ty Rele City

y Fine pitch Panning Mod X odY Shift

Obr. 34 — Graph editor — Hi-hat

808 Kick | | |
808 Clap § ]

808 HiHat Di 8 R R FF BER EEE
B08 Snare i i

Obr. 35 — Bici v Patternu 2

6) Pattern 3. Zak piida do channel racku libovolny sampl z browseru a stahne volume na
0 %. V piano rollu klikne na fialovou ikonku Stamp na horni li§t€ a vybere Minor Pentatonic.

Zaroven musi zrusit oznaceni Only one v horni ¢4sti nabidky (obr. 36).
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V okn¢ piano rollu klikne v 1. dobé na ton Bl a vytvofi se mu automaticky mollova
pentatonika od H subkontra. Podobné ucini od vSech tont B v celém rozsahu piano rollu.
Takto mé Zak ptehled o tonech h moll pentatoniky, aniz by musel ovladat hudebni teorii.
Vzhledem k tomu, ze volume ptislusného samplu je nastaveno na 0 %, jedna se pouze

0 oporu vizualni. Sampl v projektu nehraje (obr. 37).

7) Pattern 3. Zak p¥ida do channel racku nastroj FLEX a vybere z banky General Midi
Library zvuk Electric Picked Bass. Na horni li§té¢ piano rollu pfepne na pfislusny sampl
a vytvoii basovou linku nasledujicim zptisobem: Umisti notu na B2 na 1. dobu v 1. taktu
a protahne ji tak, aby jeji délka byla 5 Sestnactin. Podobnou notu umisti na B2 na 4. dobu

1. taktu, na 1. a 4. dobu ve 3. taktu. Notu na 1. dobé 3. taktu protdhne tak, aby jeji délka byla

Locrian
Locrian Super

Melodic - chords e

Other Mixolydian
Augmented Other Neapolitan
Diminished Other Phrygian
Fifth Other Phrygian Dominant
Fifth 9th Other Piongio
Fifth Octave Other Prometheus
Major Other Whole Tone
Major Tth
Minor Fill each 1 steps
Minor Tth Fill each 2 steps
Minor 9th Fill each 3 steps
Octave Fill each 4 steps
Suspended 2 Fill each 8 steps
Suspended 4 Flam fast
Flam med
Major (lonian) Flam slow
Major Bebop Roll fast dynamic
Major Bulgarian Roll fast relative
Major Hexatonic Roll med dynamic
Major Pentatonic Roll med relative
Major Persian Roll slow dynamic
Major Polymode Roll slow relative
Minor Harmonic
Minor Hungarian Slide up
Minor Melodic
Minor MNatural (Aeolian)

Minor Neapolitan
Minor Pentatonic
Minor Polymode

Obr. 36 — Vlozeni stupnice
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6 Sestnactin a podobnou notu umisti na D3 na 2. osminu 3. doby ve 4. taktu. Déle umisti
notu D3 na 2. osminu 3. doby v 1. taktu a zkrati ji tak, aby jeji délka byla 2 Sestnactiny.
Podobné noty umisti na Fis3 na 2. osminu 3. doby, na E3 na 4. dobu a na D3 na 2. osminu
4. doby v 2. taktu. Dale na A2 na 2. osminu 3. doby ve 3. taktu, na Fis3 na 2. osminu a E3
na 4. Sestnactinu 2. doby ve 4. taktu. Posledni notu protdhne tak, aby jeji délka byla
3 Sestnactiny. Celd basova linka je vytvofena z tont h moll pentatoniky (obr. 38). Zak se

muze pokusit o jeji variace. Pattern 3 umisti do playlistu pod bici tolikrat, kolik potiebuje.

8) Pattern 4. Zak ,,naklonuje* Pattern 3. Ujisti se, Ze je zvolen basovy sampl. Oznaéi viechny
noty Ctrl+A a stiskne delete. Vytvoii se mu prazdnd plocha s mollovou pentatonikou

v pozadi. V channel racku pfida nastroj FLEX, ve kterém vybere zvuk Chariot Horn z banky

Obr. 37 — Vlozena stupnice v piano rollu
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Obr. 38 — Basova linka v piano rollu

Arksun Cityscape. Piislusny sampl si nastavi na horni listé¢ Piano rollu a pokusi se vytvofit
vlastni melodicky pattern v h moll pentatonice. Vysledny pattern vlozi do playlistu pod

basovou linku.

Martin tento ukol nedokoncil, protoze se zacal vice orientovat na hru na klavesy. Zaroveil
prehodnotil své hudebni zaméfeni a na misto rapu zacal sméfovat ke zpévu. S tim souvisi
1 to, ze ptestal mit zdjem o hip hop. S ucitelem se dohodli, Ze se bude mésic vénovat hie na
klavesy a hudebni teorii a mezitim si ujasni, v jakém Zanru by chtél v budoucnu v FL Studiu

tvorit.

Durové stupnice teoreticky i prakticky
Kromé znalosti stavby akordu je pro hudebni tvorbu v FL Studiu zdsadni znalost stupnic.

Martin se seznamil s durovymi stupnicemi nasledujicim zptisobem:

1) Zak vytvoii na klavesach stupnici C dur. Poté zjisti, podle jakého kli¢e je vytvorena
(stfidani paltont a celych tonll). M€l by mu vyjit nasledujici kli€ pro tvofeni durové stupnice:

2 celé tony, pulton, 3 celé tony, ptlton.
2) Z4k se seznami s prstokladem stupnice C dur a pokusi se ji takto zahrat.

3) Zak podle klice, ke kterému dospél, vytvoii stupnice v tomto pofadi: C dur, G dur, D dur,

A dur a E dur. Ma zjistit, podle jaké zékonitosti jsou stupnice sefazeny podle tohoto potadi.
4) Zak postupné cviéi dalsi stupnice se stejnym prstokladem jako C dur.

5) Zak se nauci vSech 5 vySe jmenovanych stupnic zapsat do not, pfiCemz vyznaci, mezi

kterymi stupni je ve stupnici pilton.

Martin nemé¢l problémy s nalezenim klice, na jehoz zakladé je vytvofena durova stupnice.

Také pohotové odhalil zakonitost kvintového kruhu. Trochu mél potize s prstokladem
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u stupnic. Co se tyCe zapisu stupnic, tak se nejprve ucil houslovy kli¢, poté se ucil psat
jednotlivé noty (nota celd) na linky, do mezer a na pomocné linky. Musel se také naucit psat
kiizky. Zapsal spravné 4 stupnice z 5 (Spatné¢ m¢l A dur), ale bez posuvek. Ty pak s ucitelem

spole¢né doplnili.

Kopie skladby Femina

Poté, co se s ucitelem vice vénovali hie na klavesy a hudebni teorii, se s Martinem op¢t
vratili k FL Studiu. Martin se rozhodl, ze misto hudebnich podkladd k rapu bude vytvaret
podklady ke zpévu. Ucitel vybral skladbu Femina, kterou zpiva zpévacka s pseudonymem
Sima. Martin mél za kol v FL Studiu napodobit hudebni podklad ke zpévu v této skladbé

na zéklad¢ sluchové analyzy s pomoci ucitele.
1) Zak nastavi pomoci metronomu v FL Studiu spravné tempo.®

2) Zak se pokusi analyzovat za pomoci po¢itani part bicich nastrojii. Spravné feseni: kick na
1. a 3. dobu, snare na 2. a 4. dobu, hi-hat na druhou osminu v kazdé dobé. Toto realizuje
v channel racku (obr. 39). Pattern 1 vlozi do playlistu pomoci funkce Paint (ikona ve tvaru

Stétce) nékolikrat za sebou.

FPC 1 Kick

Grv Snareclap 09

808 (H

Obr. 39 — Bici pattern v channel racku

3) Zak vybere v browseru samply piislusnych bicich nastrojii, které se mu libi a umisti je do

channel racku na misto ptivodnich (pfednastavenych) sampli.
4) Bici muze zak ptiradit k mixu nasledujicim zptisobem: Stiskne a podrzi shift na klavesnici
a oznaci v channel racku v§echny 3 bici samply. V mixu je pfifadi k ptislu§né stopé znamym

zpisobem. Takto muze ovladat jednim tdhlem celou bici sekci. Poméry hlasitosti mezi

%0 Viz s. 32 Vytvafeni bictho patternu na zakladé sluchové analyzy, bod 1.
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jednotlivymi bicimi samply nastavi pomoci malych kolec¢ek Channel volume vlevo od

samplu v channel racku.

5) Pomoci hry na klavesy soubézné¢ s nahravkou se pokusi analyzovat basovou linku.
Nejprve vysku tond, potom rytmus. Spravné feseni: ton F4 na 1. dobu a 2. osminu ve 2. dobé
1. taktu, ton C5 na 3. dobu a 2. osminu ve 4. dob¢ 1. taktu, ton Ais4 na 1. dobu a 2. osminu
ve 2. dobé 2. taktu, ton C5 na 3. dobu a 2. osminu ve 4. dob¢€ 2. taktu, ton C4 na 4. dobu 2.
taktu (obr. 40).

6) Zak vytvoii novy Pattern 2. Do channel racku piida nastroj Sytrus, rozklikne okénko
Select preset a v sekci Bass vybere vhodny basovy zvuk. Kazdy zvuk si vyzkousi pomoci
klavesnice notebooku. Musi vSak mit zapnutou funkci Typing keyboard to piano keyboard

na hornim panelu FL Studia.

C5
B4

Ad

G4

F4
E4

D4

C4

na

Obr. 40 — Basova linka v piano rollu

7) V piano rollu realizuje basovou linku z bodu 4. Nejprve na klaviatuie Piano rollu pomoci
sluchu zjisti vySku pocate¢niho toénu. V piipad€ zvuku Deep je to F4. Poté umisti na plochu
spravné noty a pokusi se v nahrdvce sluchem analyzovat délku jednotlivych not. Spravné
feSeni: vSechny noty jsou dlouhé 2 Sestnactiny, pouze nota C5 na tieti dobé ve 2. taktu je

dlouha 4 Sestnactiny. Pattern 2 vlozi do playlistu.

8) Klikne pravym tlac¢itkem mysi na ikonu Patternu 2 v levé ¢asti playlistu a vybere Rename
and color... Pattern 2 pojmenuje napt. Basa (obr. 41). Klikne levym tlac¢itkem na pravé Sedé

pole, vybere vhodnou barvu a klikne na Accept (obr. 42). Poté klikne na ,,fajtku‘. Pattern
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basové linky bude takto v playlistu pojmenovany a barevné odliSeny, coz miize napomoci

celkové prehlednosti.

Find first empty... Shift+F4
Find next empty... M
Find next empty (no naming) Ctrl+F4

Select in playlist

Rename and color...

Random color

Open in project browser Shift+Ctri+P
Group selected...

Set time signature...

Transpose...

Insert one Shift+Ctri+lns
Clone
Delete

Maove up

Move down

Split by channel

Quick render as audio clip
Render as audio clip...
Render and replace...

Obr. 41 — Pfejmenovani patternu

Color selector

A

Hue 68 Red 200

Saturation | 12() Green | 213

Yellow Khaki

#C8D581

Luminance | 161 Blue 179

Obr. 42 — Vybirani barvy
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9) Zak vytvoti Pattern 3. Do channel racku piid4 zvuk Sub bass z nastroje Sytrus. Do Piano
rollu zkopiruje basovou linku z Patternu 2 néasledujicim zptisobem: V piano rollu
v Patternu 2 oznaci v§e pomoci klavesové zkratky Ctrl+A, zkopiruje pomoci Ctrl+C, otevie
pianoroll v Patternu 3, ujisti se, ze v hornim okénku je zvolen zvuk Subbas a vlozi basovou

linku pomoci Ctrl+V. Pattern 3 umisti do playlistu pod Pattern 2.

10) Zak se pokusi sluchem analyzovat dalii nastroje v nahravce. Spravné feseni: varhany
a elektricka kytara. Kravsky zvonec kopirovat nebudeme. Zak vytvoii Pattern 4. Pfida do
channel racku nastroj Sytrus a vybere vhodny varhanni zvuk v sekci Organ opét pomoci

klavesnice pocitace.

11) Je obtizné sluchem analyzovat varhanni part. Zak proto vyjde z basové linky a nad
kazdym pomyslnym ténem basové linky vytvoii v Patternu 4 kvintakord. Musi ovSem
sluchem rozpoznat, jedna-li se o durovy ¢i mollovy kvintakord. Zaroven by mél rozpoznat,
v jakém obratu se kvintakord v nahrdvce nachazi. Spravné feseni: sextakord f moll,
kvartsextakord ¢ moll, kvartsextakord b moll. Na 3. a 4. dobé¢ 2. taktu jiz neni totoZny rytmus
varhan s basovou linkou. Zde se dvakrat stfida na kazdou osminu kvartsextakord ¢ moll

s kvartsextakordem b moll (obr. 43).

E6
D6

(€]
BS

A5

G5

F5

F5

Obr. 43 — Varhanni part v piano rollu

12) Zak nejprve analyzuje rytmus kytarového doprovodu. Spravné feseni: akord v kytare

zazni na kazdou 2. osminu v kazdé dob¢ taktu. Potom postupuje obdobné jako v bodu 11.

51



Reseni je stejné jako v bodu 11, jen na 3. a 4. dobé 2. taktu je pouze kvartsextakord ¢ moll

(obr. 44).

Martinovi se podafilo spravné nastavit tempo skladby. Spravné téz analyzoval bici néstroje
kick a snare. Hi-hat se mu ale analyzovat nepodatilo. V basové lince rozpoznal pouze
polovinu not s pomoci ucitele, ty, které¢ jsou na dobé a spravné je vlozil do piano rollu.
Teprve potom mu ucitel pomohl s ostatnimi notami i s délkami not. Martin je zbrkly, ¢asto
zavadi mys$i o okno playlistu a vytvofi se mu tak novy pattern. Doma Martin zkousel rizné
zvukové kombinace jiZ vytvofenych patternt. Martin byl fascinovan zvuky FL Studia, jako

problém vidi schopnost vybrat spravny zvuk z velkého mnozstvi nabizenych zvuki.

F5
E5

D5

C5
B4

A4

G4

F4

ra

Obr. 44 — Kytarovy part v piano rollu

KdyZ mél Martin analyzovat dal$i nastroj ve skladbé (bod 10), rozpoznal pouze kravsky
zvonec a part elektrické kytary. Nepoznal vsak, ze se jedna o elektrickou kytaru. Varhanni
part v nahrdvce napoprvé vilbec nerozpoznal. Spravné vSak analyzoval, Ze se jedna
o mollové kvintakordy a s pomoci ucitele 1 nasel jejich obraty, 1 kdyz sam nepoznal, zda
melodicka linka vytvaiena akordy klesa &i stoupa. Cast, kde je rytmus akordd jiny neZ
rytmus basov¢ linky musel u€itel vytvofit za Martina. Martin se citil unaveny jednak po cesté
vlakem, jednak po celodenni praci. Sluchova analyza varhanniho partu mu piipadala

naroc¢na.
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Bod 12 realizoval Martin po del$i odmlce. Tentokrat bylo pro néj obtizné zachytit sluchem
kytarovy part. Kdyz se mu to kone¢né podafilo, nebyl pro ného problém urcit rytmus.
Protoze vsSak jesté nepokroCil v rytmické vychové, musel mu ucitel fict, Ze se jedna
0 2. osminu v dob¢ a v piano rollu o tieti kosticku v dob&. Opét spravné poznal, Ze se nejedna
o durové akordy, ucitel mu vSak musel hodné pomahat, aby pochopil Ze se jednd o mollové

akordy. Také polohu prvniho akordu musel ucitel urcit za néj.

V tomto cviceni Martin nemél moZznost nijak projevit svou kreativitu. Bylo zaméfené na
schopnost sluchové analyzy. Lépe analyzoval rytmické nastroje, hlife nastroje vytvarejici
harmonii. Je to pravdépodobné dano nedostate¢nou zkusenosti s vytvarenim akordického
doprovodu. M4 tedy vice rozvinuté rytmické nezli harmonické citéni. Jak ale brzy uvidime,

rytmické citéni je zatim spiSe intuitivni, bude zapotiebi systematického rytmického vycviku.

Variace na skladbu Femina

Zaroven s kopirovanim skladby Femina se Martin pokusil vytvofit vlastni variace na tuto
skladbu. Variaci zak vytvori tak, ze klikne pravym tlac¢itkem mySi na pfislusny pattern
v levém sloupci playlistu a vybere Clone. Vytvofi se mu totozny pattern, ktery pak mize
libovoln€ pozménit. Martin nejprve pozmeénil bici sekci. Pridal vSak do ni 1 nékteré
melodické nastroje, které nekorespondovaly s harmonickou strukturou skladby, takze je
museli s ucitelem vymazat. Projevil se zde dosud nerozvinuty cit pro harmonii. Ale
obohaceni bici sekce bylo velmi néapadité. Ucitel pomohl Martinovi s dynamikou
a panningem bicich. Dynamika jednotlivych tderti se nastavi tak, ze Zak klikne na Graph
editor v pravé horni Casti channel racku. Musi mit oznac¢enou polozku Velocity. U kazdé
noty nastavi dynamickou intenzitu, kterou potfebuje. Panning nastavi pomoci kolecka

Channel panning vlevo od néstroje na channel racku.

Hra podle akordovych znacek

Jako prapravu ke spojovani akorda ve Ctythlasé sazbé dostal Martin za kol nasledujici
postup. Vybral si cca 50 pisni, ve vS§ech mél tento postup aplikovat. Mé&l hrat pouze ¢tythlasé
upravy durovych a mollovych kvintakordt. Pokud bylo u akordové znacky ptidano néjaké
¢islo nebo slovni zkratka oznacujici jakékoli obohaceni zakladniho kvintakordu, mél toto

oznaceni ignorovat. Instrukci ohledné zmensenych a zvétSenych kvintakord nedostal.
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1) Zak hraje vechny akordy v kvintové poloze, tedy v levé ruce zakladni ton kvintakordu

a v prave ruce kvintakord.

2) 74k hraje viechny akordy v oktavové poloze, tedy v levé ruce zakladni ton kvintakordu

a v pravé ruce sextakord.

3) Zak hraje viechny akordy v terciové poloze, tedy v levé ruce zékladni ton kvintakordu

a v prave ruce kvartsextakord.

4) 7Zak stiida u kazdé akordové znalky tolik poloh (obratti®'), na kolik dob piislusna

akordova znacka trva. Tedy jedna doba = jedna poloha (jeden obrat®?).

5) Zak se uéi ptisné spojovani akordi, tj. spoleény ton obou akordil zadrZi a ostatni hlasy
vede nejkratsi cestou k tontim druhého akordu. Pokud jsou oba akordy vzdalené o jeden ton
a nemaji Zadny ton spolecny, postupuji vrchni hlasy protipohybem k basu. V tomto ptipadé
vSak pfisné spojovani neni nutné vzhledem k tomu, ze v populérni hudbé jsou tolerovany

paralelni postupy v oktavach a kvintach.

6) Zak kombinuje piisné a volné spojovani akordi. Voditkem je esteticky dojem.

Paralelismy jsou v populdrni hudbé povoleny.

7) Zak vytvori pomoci stiidani pravé a levé ruky rytmicky doprovod. Nejprve si jej
predstavuje, zpiva a vyjadii pohybove. Poté se jej pokusi vyjadfit rukama na klaviatute.

Rytmicky doprovod vznika stfidanim prave a levé ruky, ptipadné€ opakovanymi tony.

Martin zvladl body 1-3 bravurné. Bylo znat, ze mnoZstvi piehranych pisni pfineslo své
ovoce. U bodu 4 vSak vyvstal problém s pocitdnim. Vyslo najevo, Ze Martin hraje pouze
intuitivné. Kdyz ma zapojit intelekt a spocitat rytmus akordického doprovodu, je bezradny.
Pocitani mu ptipadalo naro¢né. Dostal tedy novy ukol. Vypracovat tentokrat pouze 2 pisné
podle bodu 4, ale rytmicky ptesné. To se mu ale nepodafilo, bylo nutné zalit se

systematickou rytmickou vychovou od zaklad.®?

Mezitim se Martin ucil ptisné spojovat akordy bez rytmu podle bodu 5. Zde vyvstal problém,
pokud spojuje akordy prisné, tak na konci sloky (fraze) mu vyjde poloha akordu, ktera

61 Mysleno v pravé ruce.
62 ibid
63 Viz podkapitola niZe.
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neumozni dalsi sloku (opakovani sloky) ve stejné poloze, ve které zacal. Ucitel mu tedy tekl,
ze na konci sloky (fraze) miize akordy spojit volné. Martin 5. bod dobfe pochopil, chybéla
mu vSak zpocatku pohotovost, kterd se ziskava vytrvalym cvicenim. Martin také ptinesl
¢tyfakordové sekvence, které se ucil spojovat ptisné€. S ucitelem pieskocili bod 6 a pokusili
se 0 bod 7. Martin rytmizaci akordického doprovodu pochopil spravné a podatilo se mu hned
napoprvé vytvorit celkem pékny doprovod. Martin se citil pfed hodinou trochu unaveny, mél

radost z toho, co se nového naucil, je si védom, Ze jesté neciti dobie rytmus.

Rytmicka vychova
Postupem casu vyslo najevo, zZe zaci potiebuji systematickou rytmickou vychovu. Navrhuji

tento postup:

1) Zak se uéi rozlisit doby a rytmus v pisni. Nejprve zak zpiva pisefi a tleskd doby, potom
zpiva a tleska rytmus. Nésledné je veden k pochopeni definice toho, Ze doby jsou pravidelna

pulsace, kdezto rytmus je sttidani dlouhych a kratkych rytmickych hodnot.

2) Z4k se uéi odlisit tézkou a lehkou dobu. Zpiva pisef, tleska doby a sou¢asné dupne nohou

na tézkou dobu.

3) Zak se udi dirigovat 2/4, 3/4 a 4/4 takt tak, Ze zpiva pisefi v piislusném taktu a k tomu
diriguje. Uv&€domuje si pii tom t&€zké a lehké doby. Pozdéji se pokousi dirigovat k riznym

nahravkam a urcit takt prislusné skladby.

Martin neznal pojmy doby a rytmus. Brzy vSak pochopil rozdil mezi nimi a dokézal oboji
vytleskat. Dokazal zadirigovat a urcit 4/4 takt v pomalé skladbé z popularni hudby, také 2/4
takt ve skladbé Radetzky March od Johanna Strausse mu ned¢lal problém. Obtizné bylo pro
néj urcit % takt ve val€iku Johanna Strausse kvilli astym tempovym zménam a rychlému

tempu, které se Spatné diriguje. Martin si byl védom toho, Ze ne vZzdy dobife odhadl metrum.

Na dalsi lekci Martin dirigoval kiest'anskou piseii na YouTube ve stylu pop music. Urcit
metrum bylo pro Martina snadné, protoZe byl poucen, Ze vétSina pisni z popularni hudby je
ve 4/4 taktu. U¢il se spiSe spravné pohybem vyjadfit doby a urcit 1. dobu. Zpocatku vybral
nahravku, kde bylo obtizné urcit doby. Poté vybral jednodussi a urcit doby a 1. dobu jiz
nebyl pro n¢ho problém. Spolu s dirigovanim také nahlas pocital: ,,raz, dva, tii, Ctyi“ a ,,prva,

druha, tieti, Ctvrta“.
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Hratky s rytmy

Martin dostal za tikol vytvoftit 32 taktovou skladbu z bicich néstroji nasledujicim zpiisobem:

1) Zak vytvoii Pattern 1 pouze z bicich nastroji. VloZi jej do 1.-7.,9.-15.,17.-23. 2 25.-31.
taktu.

2) Zak naklonuje Pattern 1 a vytvoii tak Pattern 2, Pattern 3, Pattern 4 a Pattern 5. V kazdém

novém patternu vzdy néco pozméni. Vysledné patterny vlozi do prazdnych takta.

Martin zde projevil svou kreativitu, zejména flexibilitu. Bylo vSak znat, Ze nema dosud
rozvinuté rytmické citéni. Vibec vSak nepochopil formu skladby. Ucitel mu ji musel
vysvétlit. Zaroven pozménil zadani, které se lis§i v poctu taktd a v praci s klonovanymi
patterny:

1) Zak vytvoii Pattern 1 pouze z bicich nastroji. Vlozi jej do 1.-3., 5.-7., 9.—11. a 13.~15.
taktu.

2) Zak naklonuje Pattern 1 a vytvoii tak Pattern 2, Pattern 3 a Pattern 4. V kazdém novém
patternu vzdy néco pozmeni. Pattern 2 vlozi do 4. a 12. taktu, Pattern 3 do 8. a Pattern 4 do

16. taktu. Vytvofti se tak 2 odlisné osmitaktové periody.

Martin pozménény ukol velmi dobie zvladl pod vedenim ucitele. Pied lekci se citil dobfe,
protoze ji predchazelo spolecné zpivani chvalozpévi a zdroven ucitel nastinil novy smér
vyvoje vyuky.®* Prace s rytmy piipadala Martinovi jednodussi nez kopie skladby Femina,
coz mu dalo nad¢ji, Ze bude tvofit néco jednoduchého, na co sam staci. Zaroven byl rad, ze
se naucil pracovat s funkci Paint, kterd mu umozni vlozit do playlistu n¢kolik stejnych

patternil za sebou jednim tahem mysi.

Hra pisné Skakal pes podle sluchu a nasledna editace v piano rollu

Nejlepsim cvicenim pro rozvoj sluchové analyzy je hra pisni podle sluchu, jejich zapis do
not a nasledna editace v piano rollu.

1) Zak hleda znamou détskou piseti na klavesach. Ugitel uréi, od jakého tonu se ma pisefi
hrat a vymezi ténovy prostor (napi. bilé klavesy). Nejprve se vSak ujisti, ze zdk piseit

bezpecné zna.

64V této dobé se rodila autorova vlastni metodika popsana ve 2. kapitole.
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2) Poté, co zak dokaze pisen zahrat na klavesy, zapise jeji rytmus. Délku tont odlisi pomoci

kratkych a dlouhych car.

3) Zak zapise do notové osnovy melodii bez rytmu pomoci celych not. Ugitel mu na za¢atek

notové osnovy napise noty, které¢ jsou v pisni pouzity, s jejich jmény, jako Sablonu.

4) 74k se seznami s rytmickymi hodnotami, které jsou v pisni pouzity. Vyplni hlavi¢ky not,

dopiSe nozicky a tramce podle bodu 2.

5) Zék si pisent zadiriguje a urci takt. Taktové oznaceni zapiSe do notové osnovy a doplni

taktové Cary.

6) Zak prepise melodii pisné do piano rollu. Nejprve si ujasni, kolik kosti¢ek je osminové

a ¢tvrtova nota. Takto vznikly pattern vlozi do playlistu.
7) Z&k vytvoti k melodii bici pattern.

Martin pracoval s pisni Skéakal pes od ténu gl. Ned¢lalo mu problém najit na klavesach
zacatek pisné, s jejim pokracovanim vSak musel ucitel pomoci. Také mu dé€lal problém
prechod z predvéti do zavéti, kde je motiv pisné posunuty o cely ton doli. Zapis rytmu
ned¢lal vétsi problémy, Martin se dopustil jen nékolika chyb. Jeste Iépe si vedl pii zapisu
melodie. Délal vSak chyby ve psani not — ptetahoval linku u noty v mezefe, coz mu pak
ztizilo ptepis do piano rollu. Také rytmické hodnoty pochopil velmi dobte. Pti piepisu do
piano rollu se ucil prodluzovat a zkracovat noty, délal pomérn€ dost chyb, co se tyce vysky
tonu. Martin se pred lekcei citil unaveny. Hledani pisné na klaviatufe ho bavilo, bylo to podle
jednoduchy, protoze uz mél melodii zapsanou v notach. Byl povzbuzen do dalsi prace.

V tomto cvi€eni rozvijel svij cit pro melodii a rytmus.

Martin vytvofil k pisni p€kny bici pattern se dv€ma variacemi, takZe dohromady tfi patterny.
Pouzil vSak pouze kick. U¢itel ho poucil, Ze snare se dava na 2. a 4. dobu ve 4/4 taktu nebo
na 2. dobu ve 2/4 taktu.% Hi-hat ugitel doporu¢il umistit na kazdou 2. osminu v taktu. Martin
zde prokazal jiZ pokrocilejsi cit pro rytmus, protoZe jeho part kicku respektoval jednotlive

doby v taktu.

65 Pisent Skékal pes je ve 2/4 taktu, charakter biciho doprovodu vSak odpovida spiSe 4/4 taktu.
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Dotvareni melodie v mollové pentatonice
Martin se uéil dotvaret melodii v mollové pentatonice podobné jako Zdenék a Jan.%® Vytvoiil
si sviij beat, podobné jako Jan.%” Umistil kick na 1. a 3. dobu, snare a hi-hat vytvofil stejné

jako u pisné Skakal pes.®®

Martinovi nedélalo problém vytvofit pfedvéti ani zavéti. Melodie nebyla zpévna, pouzil vEétsi
skoky. Pied lekci byl dosti unaveny. Prace ho velmi bavila, protoZze mél pfedem vytvoieny
ramec, diky kterému melodie vyznéla dobte. Toto a nésledujici podobné cviceni rozviji cit

pro melodii a formu.

Kocka leze dirou podle sluchu

Martin sam vytvofil v Piano rollu piseit Kocka leze dirou podle sluchu. Melodii mél spravné,
ale problém byl srytmem. MenSim problémem bylo, Zze zaménil osminové noty za
Sestnactinové a pouzil poloviéni tempo. VEtSim problémem vSak byl posun ¢tvrtovych not
o Sestnactinu ¢i osminu. Martin musel zapsat rytmus nejprve tuzkou. Pak se pokousel
0 zaznam v notach s textem. Vyvstala vSak otazka, zda nejprve zapsat pisenn v notach a pak

teprve piepsat do piano rollu nebo zapsat pouze rytmus a pak rovnou psat do piano rollu.

Mezi tim probéhla delsi doba. Nakonec Martin opravil rytmus pisné bez opory rytmického
zapisu pouze podle sluchu, z ¢ehoz mél ucitel velkou radost, protoZe to je znamka rozvoje

citu pro rytmus a schopnosti sluchové analyzy.

Dotvareni melodie v téniné C dur
Martin jiz umél vyjmenovat tony stupnice C dur, takZe mohl piejit k tomuto cvi¢eni. Nejprve
vytvoftil bici pattern. Tentokrat umistil kick nejen na 1. a 3. dobu, ale téZ na 2. osminu ve

2. taktu. Snare umistil na 2. a 4. dobu, hi-hat na kazdou 3. Sestnactinu (obr. 45). Basu vytvofil

% Viz s. 74 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.
7 Viz s. 83 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.
%8 Viz podkapitola vyse.
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808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 45 — Bici pattern ve cviceni Dotvareni melodie v toniné C dur

ve stejném rytmu jako kick na tonu C. V tomto cviceni se jednd opét o dotvareni melodie na
stejném principu jako v pfedchozim cviceni®, avsak jako hudebni material je zde pouZita
stupnice C dur. Vytvafeni melodie v durovych toninach je ponékud obtiznéjsi nez

v pentatonice, protoze durové toniny obsahuji citlivy ton.

Jak se dalo ptfedpokladat, v durovém ténorodu nezni vSechno tak libozvucné jako
v pentatonice, navic Martin jiZ nebyl svdzan rozsahem oktavy jako v pifipadé cviCeni
v pentatonice, coz dava zakovi ptilezitost k vétsim melodickym skoktim, které nemusi vzdy
znit dobfe. Martin vytvofil melodii s velkymi skoky, coz nezn€lo dobte. Pokusil se skoky
zmensSit a ocekavany vysledek se dostavil. Zde si tfibil cit pro melodii. Také mél problém
s rytmem. Ucitel mu musel dat jasné hranice, Ze miZze zatim pouzivat pouze osminové
a ¢tvrtové noty a pomlky. Nekteré noty mél posunuté o jednu Sestnactinu, coz neptisobilo
dobte. Ucitel ho vedl k tomu, aby rytmicky charakter pfedvéti odpovidal rytmickému
charakteru zavéti. Zde si Martin tfibil cit pro rytmus. Nakonec vytvofil péknou skladbicku.

Prace ho bavila.

Opakovani a procvicovani stupnic

Aby se Martin pii svém tvofeni mohl pohybovat v jinych téninadch nez v C dur, musel si
zautomatizovat stupnice do Ctyt kiizkli. M¢l za ukol je zapsat v notovém seSité a v piano
rollu a naucit se je vyjmenovat zpaméti nahoru a dold. Kromé& drobnych chyb v notovém
sesit¢ mél nejvetsi problémy se stupnici A dur. Také se ucil, jak za sebou nésleduji jednotlivé

ktizky. Martin si stupnice hral doma na klavesy, jiz je trochu znal, zabralo mu to ale vice

% Viz s. 58 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.
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casu a tak nem¢l jiz ¢as na dalsi domaci ukol. Prace ho bavi, protoze ma pocit, Ze se nékam

ve svych znalostech a dovednostech posouva.

Dotvareni melodie v toniné G dur

Princip je stejny jako v piedchozim cviceni.’’ Tentokrat kick umisti 4k nejen na
1.a 3. dobu, ale téZ na druhou osminu v 1., 2., 3. i 4. dob¢. Udery na neptizvucnych
hodnotach trochu zeslabi pomoci Graph editoru. Snare umisti opét na 2. a 4. dobu. Hi-hat
Martin umistil na kazdou dobu, v 1. dob¢ téz na vSechny Sestnactiny. Pokud zak umisti Hi-

hat na vSechny Sestnactiny v dob¢, miize je pomoci Graph editoru dynamicky odlisit, aby

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 46 — Bici pattern ve cviceni Dotvareni melodie v toniné G dur

Martin si v tomto cviceni péstoval cit pro melodii. Podaftilo se mu nakonec s pomoci ulitele
vytvofit melodicky p&€kna a rytmicky zajimava predvéti a zavéti. Z jeho prace se jiz da
usoudit celkem dobry cit pro rytmus. Uc€itelem pfedem dand predvéti a zavéti mely v tomto
cviceni zhlediska rytmu jiz trochu synkopicky’!' charakter, coz Martinovi evidentné
vyhovovalo. Na lekci ptiSel vyspaly. Byl radd, ze pochopil, k ¢emu je dobré se ucit stupnice.

Zacina véfit, Ze jeho vyuka smétfuje k n€jakému cili.

0 Viz s. 58 Dotvateni melodie v toniné C dur.
! Viz slovnik pojmd.
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Ziakladni bici patterny

Ugitel s Martinem probral 10 zakladnich rytmickych patternd stejné jako s Janem.”? DiileZité
pro Martina je, ze tyto patterny jsou zakladem, na kterém bude v budoucnu stavét tim, ze
bude vytvaret vlastni variace patternii. Martin proto dostal tkol se je doma naucit a do konce

Skolniho roku pouzivat v jeho dalSich cvicenich.

Dotvareni melodie v toniné D dur

Martin sdm vytvoril bici pattern na zaklad¢ ptedchoziho cvi¢eni. Basovou linku umistil na
ton D tak, aby byla rytmicky totozna s kickem. Sam si naSel zvuk vhodny pro dotvareni
melodie. Na dotaz, jak prozival vytvéfeni tohoto hudebniho zékladu pro dotvaieni melodie

Martin odpovédél strucné: ,.Bylo to hezké®.

Martin dotvofil dvé ponékud nezvyklé melodie se zajimavym rytmem. Kombinaci
osminovych not a pomlk prokazal velmi dobry cit pro rytmus. Vytvofil také zajimavou
formu abba. Vidét smysl v téchto cvicenich mu poméha védomi, ze ho to posouva k cili,

ktery si vytycil.

Vytvaieni akordické sekvence v piano rollu’

Na zavér Skolniho roku Martin vytvofil akordickou sekvenci nasledujicim zptsobem:
1) Ucitel vybere vhodny zvuk pro toto cviceni.

2) Zak vytvoii v piano rollu 4 tony v téniné C dur, kazdy tén na 1. dobu v taktu. V kazdém

taktu ptisluSny ton zrytmizuje. Napiiklad tak, Ze ho umisti na kaZzdou dobu v taktu.
3) Zak vytvoti ke kazdému tonu 2. hlas bud'to o tercii nebo o kvintu vyse nebo niZe.
4) Z4k doplni 3. hlas podle sluchu, aby vznikl akord, metodou pokus — omyl.

5) Zak podobné doplni 4. hlas. MtiZe jim byt i o oktavu vys§i nebo nizsi krajni ton (obr. 47).

2 Viz s. 87 Zakladni bici patterny.
3 AU-JEUNG, Joshua. The Music Producer’s Ultimate Guide to FL Studio 21. Birmingham: Packt Publishing,
2023. S. 81.
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Obr. 47 — Priklad akordické sekvence

6) Zak vytvorenou sekvenci akordii zkopiruje do 5.-8. taktu. V takto vytvofené 2. &asti

sekvence udéla drobné zmény, aby opakovani nebylo Gplné stejné.
7) Takto vytvoteny pattern zak vlozi do playlistu.

8) Zak mize k tomuto patternu vytvofit bici pattern a basovou linku. Pro basovou linku zvoli

néktery basovy zvuk a pouzije zdkladni tony akordické sekvence.

Martin vytvoftil krdsnou sekvenci. Pokusil se s ucitelem i o bici a basovy pattern, ale ve
vysledku se mu nejvice libila akordicka sekvence samotnd. Pti vytvafeni akordl vyuzil

zkuSenosti ze hry na klavesy. Pfi vytvateni variaci v druhé ¢asti sekvence projevil urCitou

miru flexibility. Prace ho bavila.

Zakladni basové patterny
Ucitel vytvofil Martinovi 11 zékladnich basovych patternt, které se nauci a bude pouzivat
ve svych skladbach. Opét se jedna o zaklad, na kterém bude Martin v budoucnu stavét.

Postup je nasledujici:

1) Zak vybere libovolny basovy zvuk a umisti v piano rollu notu na tén C na 1. dobu. Notu

protahne, aby znéla po celou dobu taktu (obr. 48).

E4

D4

Obr. 48 — Zakladni basové patterny — Pattern 1
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2) Zak vytvoii Pattern 2 a umisti notu na tén C na 1. a 3. dobu. Délka noty je 1 osmina

(obr. 49).

E4

D4

C4
B3

A3

Obr. 49 — Zakladni basové patterny — Pattern 2

3) Zak vytvoii Pattern 3 a umisti notu na tén C na kazdou dobu. Délka noty je 1 osmina

(obr. 50).

E4

D4

Obr. 50 — Zakladni basové patterny — Pattern 3

4) 74k vytvoii Pattern 4 a umisti notu na ton C na 1. a 3. dobu a na 2. osminu 2. doby

(obr. 51).

E4

D4

B

B3

A3

Obr. 51 — Zakladni basové patterny — Pattern 4
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5) Zak naklonuje Pattern 4 a vznikne mu Pattern 5 totozny s Patternem 4. Notu C na

2. osming 2. doby posune na kvintu, tj. ton G (obr. 52).

D4

c4
B3

A3

G3

Obr. 52 — Zakladni basové patterny — Pattern 5

6) Zak naklonuje Pattern 5 a vznikne mu Pattern 6 totozny s Patternem 5. Notu G vrati zp&t

na ton C a pfidé ton C na 2. osminu 4. doby (obr. 53).

Obr. 53 — Zakladni basové patterny — Pattern 6

7) Zak naklonuje Pattern 6 a vznikne mu Pattern 7 totozny s Patternem 6. Noty C na

2. osming 2. doby a na 2. osmin¢ 4. doby posune na kvintu, tj. ton G (obr. 56).

D4

C4
B3

A3

G3

Obr. 56 — Zakladni basové patterny — Pattern 7
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8) Zak vytvoii Pattern 8 a umisti notu na ton C na 1., 2. a 3. dobu a 2. osminu 2. doby

(obr. 57).

E4

D4

c4
B3

A3

Obr. 57 — Zakladni basové patterny — Pattern 8

9) Zak naklonuje Pattern 8 a vznikne mu Pattern 9 totozny s Patternem 8. Notu C na

2. osming 2. doby posune na kvintu, tj. ton G (obr. 58).

Obr. 58 — Zakladni basové patterny — Pattern 9

10) Zak vytvoti Pattern 10 a umisti notu na ton C na 1. a 4. dobu (obr. 59).

Obr. 59 — Zakladni basové patterny — Pattern 10
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11) Zak naklonuje Pattern 10 a vznikne mu Pattern 11 totoZzny s Patternem 10. Notu C na

4. dob¢ posune na kvintu, tj. tén G (obr. 60).

Obr. 60 — Zakladni basové patterny — Pattern 11

3.1.4 Shrnuti

Od zacatku vyuky projevoval Martin ur¢itou miru citu pro rytmus. Délalo mu vSak problém
ho zapsat do piano rollu. To se mu ke konci skolniho roku podafilo a vytvarel jiz rytmicky
zajimava predvéti a zaveti. Martinovi vyhovuje synkopicky rytmus, ktery je bliz§i moderni
popularni hudbé. Dalo by se tedy fict, ze si za rok a pul vyttibil cit pro rytmus, i kdyz ten

tam jiz mohl byt pied tim, jen ho nedokazal realizovat v FL Studiu.
Ve cvicenich na dopliiovani melodie si Martin téz tfibil cit pro melodii.

Cit pro harmonii mé&l moznost prokéazat ve sluchové analyze skladby Femina’, kde v3ak
spravné analyzoval jen nékteré souzvuky, jinak potfeboval pomoc ucitele. Ve Variacich na
skladbu Femina’® projevil nedostateény cit pro harmonii, kdyz do skladby zakomponoval
melodie, které nekorespondovaly s akordickym doprovodem. Cit pro harmonii zacal rozvijet

az poslednim cvicenim Vytvaieni akordické sekvence v piano rollu’®.

Cit pro formu rozvijel Martin ve skladbé& z nehudebnich zvukii na pocatku studia’’. Zv1astni
cit pro formu projevil ve cviceni Dotvafeni melodie v téning D dur’®, kdyz jednotlivé

melodie sestavil do formy abba.

" Viz s. 48 Kopie skladby Femina.

5 Vizs. 53.

" Vizs. 61.

"7 Viz s. 27 Vytvafeni skladby z nehudebnich zvukii.
B Vizs. 61
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Cit pro dynamiku rozvijel Martin ve skladbé z nehudebnich zvuka”.

Tezko fict, jestli rychlost Martinova mysleni povazovat za projev fluence nebo zbrklosti.
Kazdopadné se u n€ho zatim projevuji spiSe velké zkuSenosti s praci s pocitacem nez

hudebni zkuSenosti.

Flexibilitu projevil Martin ve cvienich Hratky s rytmy®® a Vytvaieni akordické sekvence

v piano rollu®!.

Originalitu Martin projevoval pfi dotvareni melodii v souvislosti s melodickou linkou. Jeho

melodie jsou nezpévné, vyznacuji se ¢astymi skoky.

Pomémé nizka schopnost sluchové analyzy ve cvicenich Vytvéieni biciho patternu na
zdkladé sluchové anylyzy®? a Kopie skladby Femina® odpovid4 nedostatku Martinovych
hudebnich zkuSenosti. Lépe si vedl ve cvicenich Hra pisné¢ Skéakal pes podle sluchu
a nasledna editace v piano rollu®* a Kocka leze dirou podle sluchu®®. Zatimco s melodii pisné
Skakal pes musel uc¢itel Martinovi pomoct, melodii druhé pisn€ zapsal v piano rollu spravné
podle sluchu sam. Analyza rytmu pisn¢ Skékal pes ned¢€lala vétsi obtize, rytmus druhé pisné
nejprve nezapsal do piano rollu dobte. Poté, co jej zapsal tuzkou do seSitu, byl jiz zapis do

piano rollu spravné.

Martin byl v hodinach Casto unaveny. Na pocatku byla pro n¢j cviceni pfili§ naro¢na. Takeé
se v priabéhu vyuky orientoval vice na hru na klavesy, ktera je ale vybornou prupravou pro
préci v piano rollu. Kdyz ucitel cviceni zjednodusil, zacala ho prace s FL Studiem bavit.
Potfebuje vidét smysl v tom, co déla, védét, Ze to smétuje k cili, ktery si vytycil. Zajimavy
je jeho vyrok o tom, Ze cvi¢eni Dotvafeni melodie v toning G dur®® mu pomohlo pochopit,
k Cemu je dobré se ucit stupnice. Bavila ho cviceni na dotvafeni melodie a Vytvareni

akordické sekvence v piano rollu®’. Vyuka FL Studia mu podle jeho slov oteviela dvefe, do

" Viz s. 27 Vytvéieni skladby z nehudebnich zvuki.
80 Viz s. 56.
81Vizs. 61.
82 Vizs. 32.
8 Vizs. 48.
8 Viz s. 56.
85 Viz s. 58.
86 Viz s. 60.
87 Viz s. 61.
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kterych ale jesté nevkrocil. Ma dobry pocit, ze se jeho Zivot ubird smérem, kterym chce, aby

se ubiral.
3.2 Pripadova studie Zdenék

3.2.1 Charakteristika respondenta

Zden¢k navstévuje 6. ro¢nik zakladni Skoly. U¢i se soukromé hrat na flétnu jiz cca 5 let. Ma
vSak nedostatky ve znalostech hudebni teorie. Chodi s rodi¢i ob¢as na koncerty. Zpiva pfi
bohosluzbach v kostele, ale ne ve sboru, jen jako prosty véfici. Pocita¢ pouziva pro

vyhledavani na internetu a na hrani pocitacovych her, umi psat v programu Word.

3.2.2 Prace ve Skolnim roce 2024-2025
Nejprve probéhla instalace FL Studia a seznameni s demo skladbami. Potom si Zak vytvoril

na pevném disku ptislusnou slozku, do které bude ukladat své projekty.

Vytvareni skladby z nehudebnich zvukii

74k vytvoii podobnou skladbu, jako jeho kolega Martin v minulém $kolnim roce.®®

Zden¢k vytvoril velmi pé¢knou kompozici. Na rozdil od Martina vS§ak postupoval po malych
kriiccich, bylo znat, Ze mu chybi zdkladni dovednosti prace na pocitaci. Nema tak jemnou
motoriku pii praci s mysi. Obcas pfiSel na lekci s tim, Ze nerozumél domacimu ukolu. Také
mu dé¢lalo problém vytvafeni zapiski zhodin. Nakonec vSak kompozici dokondil

a vyexportoval do mp3 formatu.

Pozdéji se s ucitelem rozhodli vytvofit z mp3 video s n€kolika fotografiemi a zvefejnit ho
na Skolnim YouTube kanalu. Pro zvefejnéni tohoto projektu vSak bylo potieba upravit
ekvalizaci nékterych sampli. Zdeiikovi se ptiivodni verze libila vice, béznému posluchaci by
vSak ptipadaly zminéné samply piebuzené, tudiz by to povazovali za chybu a nikoli za
umélecky zamér. Zdenkovym zamérem bylo dané misto co nejvice dynamicky zesilit.

Docilil toho vSak ponékud nestastnym zpiisobem.

Zden¢k vSak projevil vyborny cit pro formu, dynamiku a kontrast v hudbé. Skladbu doplnil

ttemi fotografiemi a vznikla tak spontanné tfidilna forma. Prvni ¢ast s ucitelem doplnili

8 Viz s. 27 Vytvéfeni skladby z nehudebnich zvuki.
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fotografii varhan z zizkovského kostela, druhou ¢ast fotografii fotbalového klubu Viktoria
Zizkov a tieti, nejdelsi ¢ast, fotografii Zizkovského kostela sv. Prokopa. K vytvofeni videa

pomuze nasledujici postup:

1) Zak rozdéli skladbu na nékolik &asti a ke kazdé p¥ifadi vhodnou fotografii.

2) Zak zmé#i délku jednotlivych &asti v sekundach.

3) Zak importuje do editoru videa jednotlivé obrazky a nastavi piislusnou délku trvani.
4) Z&k importuje do editoru videa mp3 nahravku.

5) Zak vytvoii plynulé prechody mezi jednotlivymi obrazky.

6) Zak video exportuje a nahraje na YouTube kanal.

Zdengk tentokrat nepracoval samostatné, pracoval spisSe ucitel a ukazoval mu postup.

Prace na kompozici ho bavila, byl rad, Ze mliZe tvofit skladbu o ¢tvrti, ve které bydli. Vadilo
mu, Ze obcas zapominal délat domaci ukoly. Je docela rad, Ze skladba bude prezentovana na

Skolnim facebookovém kandlu.

Rap hudebka
V této fazi vyuky mél Zden€k za ukol okopirovat beat, ktery ucitel pouziva jako podklad
k rapu na uvod hudebni vychovy.? Jedna se o variantu cvideni Beat 1, ktery zadal Zakovi

Martinovi.””

1) Zak umisti v channel racku kick na 1. a 3. dobu. Snare umisti na 2. a 4. dobu. Klikne
pravym tlac¢itkem mysi na hi-hat a vybere Fill each 2 steps. Pravym tlac¢itkem mysi vymaze

kazdou lichou notu. Jednotlivé samply pfifadi k ptislusnym kanalim v mixu (obr. 61).

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 61 — Bici pattern v Rapu hudebka

% Viz s. 92 Rap na uvodni hodinu hudebni vychovy.
P Vizs. 35.
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2) Takto vytvoteny Pattern 1 vlozi do 2.—4., 6.-8., 10.—12. a 14.—16. taktu playlistu.

3) Zak klikne pravym tla¢itkem mysi na okénko Patternu 1 v levém sloupci playlistu

a vybere Clone. Vytvofi se tak Pattern 2 totozny s Patternem 1.

4) V Patternu 2 vymaze v channel racku néstroj hi-hat ve 4. dobé (obr. 62). Pattern 2 umisti

do 5. a 13. taktu playlistu.

5) Zak klikne na ikonku + v okné Pattern selectoru uprostied horni listy FL Studia. Klikne
na ,,fajfku® (accept) a vytvoii tak Pattern 3.

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 62 — Pattern 2 v Rapu hudebka

6) V Patternu 3 v channel racku umisti Kick na 1. dobu a na 1., 2. a 3. Sestnactinu 4. doby

(obr. 63). Pattern 3 umisti do 9. taktu playlistu.

808 Kick D B
808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 63 — Pattern 3 v Rapu hudebka

7) Zak vytvoii Pattern 4 podobné jako v bodu 5. V tomto patternu umisti v channel racku

kick na kazdou dobu taktu (obr. 64). Pattern 4 umisti do 17. taktu playlistu.

70



808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 64 — Pattern 4 v Rapu hudebka

8) Zak vytvoti Pattern 5. Do channel racku pfida nastroj Sytrus a vybere zvuk Deep. Pfifadi
s jej k pfislusnému kandlu v mixu. V piano rollu vytvoii basovou linku tak, Ze umisti notu
G3nal.dobuana?2. osminu 2. doby, notu F3 na 3. dobu. Délka obou not G3 je 2 Sestnactiny,
notu F3 trochu protahne, aby jeji délka byla cca 2,5 Sestnactiny. Musi ale v okné Snap to
grid (ikona zelené kotvy) zaskrtnout (none) (obr. 65). Pattern 5 umisti do playlistu do 2., 4.,
6.,8.,10.,12., 14. a 16. taktu pod bici. Pattern 5 si v playlistu pfejmenuje a oznaci libovolnou

barvou.’!

A3

Obr. 65 — Pattern 5, basova linka, v Rapu hudebka

9) Zak vytvoii Pattern 6. Do channel racku pfid4 nastroj Sytrus a vybere zvuk Basic. Vytvofi
kvintakord g moll na tonech G4, Ais4, D5 a protdhne je na dvé doby (obr. 66). Pattern 6
umisti v playlistu do 3., 5., 7., 9., 11., 13. a 17. taktu.

%1 Viz s. 48 Kopie skladby Femina, bod 8.
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CA

Obr. 66 — Pattern 6, kvintakord g moll, v Rapu hudebka

10) Zak v browseru vybere vhodny vokalni sampl (Packs — Vocals) a vloZi ho do 1. taktu.

Aby jim mohl libovolné pohybovat zvoli ve funkci Snap to grid poli¢ko (none) (obr. 67).

Pti vkladani bicich patternti do playlistu se Zdenkovi nepodaftilo vzdy umistit pattern presné
na 1. dobu. Zajimavé je, ze nepoznal sluchem posun rytmického pulsu mezi jednotlivymi
patterny. Ale nijak mé to neptekvapilo, nebot’ je to u nezkusenych zacate¢nikli bézny jev.

Nemaji jesté rozvinuty cit pro rytmus...

»-VOC Lets Go

Hper -

Obr. 67 — Vlozeny vokal v playlistu Rapu hudebka
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Pti kopirovani beatu v bodech 5-7 pracoval Zden¢k pouze podle svych zapiskid. Nové
patterny vytvoril uplné Spatné. Ucitel mu pak musel ve Skole ukdzat spravny pracovni
postup. Je potieba Cist nejenom zépisky, ale t€z si oteviit patficny beat v FL Studiu, aby
zapiskiim spravné porozumél. Vyskytl se vSak problém. Uciteli se nepodafilo oteviit
2 projekty ve dvou oknech nardz. S ucitelem tedy museli nejprve oteviit jeden projekt,
zapamatovat si, jak je dany pattern vytvoien a pak oteviit druhy projekt a pattern okopirovat.
Takto postupovali, az se jim podafilo okopirovat body 5—7. Ptesto, ze se Zdeiitkovi domaci
prace pftili§ nepodafila, si ji uzil. Bylo to podle jeho slov zdbavné a zajimavé. Ale citil se

trochu nejisté, protoze neveédél, jestli ma doméci tikol spravné. Prace v hoding se mu libila.

Pti vytvafeni akordické vyplné€ podle bodu 9 se Zden€k seznamil s definici akordu, tj. Ze se
jedné o souzvuk nejméné 3 tonl. Dozvédé€l se také o durovém a mollovém kvintakordu,

melodickém a harmonickém akordu.

Vlastni beat na ziakladé Rapu hudebka

SoubéZné s kopirovanim rapu hudebka mél Zden€k vytvofit vlastni beat. Nejprve vytvarel
bici patterny. Jeho kreativita neznala mezi. Vznikly neobvyklé rytmické utvary, do kterych
ucitel ptili§ nezasahoval. Jen mu doporucil, aby se n€které patterny v playlistu nepiekryvaly.
Zajimaveé je, ze Zdenék sam od sebe pouzil také nékteré samply z browseru ptimo v playlistu
bez pouziti channel racku, podobné jako to d&lal Martin v Beatu 1°2. Jak samply, tak nékteré
patterny byly v playlistu umistény nahodile. Ucitel se zeptal se Zdenka, jestli to je zamér
nebo jestli je pomoci zoomu zarovnaji, aby zacinaly na dobu. Nakonec né&které spolu

zarovnali.

Zden¢k dale do své skladby zakomponoval 1 nékteré melodické nastroje, celkem vkusné,
prestoze nem¢l zadnou melodicko harmonickou pripravu. Ucitel ho vedl k tomu, aby
jednotlivé nastroje pfifadil k pfislusSnym kanalim mixu, aby mohl ovladat jednotlivé
parametry.

V pribéhu vytvareni skladby doslo k nezadoucimu efektu, jakési ozvéné. Ucitel se snazil
zjistit pii¢inu a pii té piilezitosti Zdetikovi zredukoval jeho hudebni material. Casto mél

v playlistu n€kolik stejnych patterni najednou. Nékteré patterny byly prehusténé. Zdenkovi

2 Vizs. 35.
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Slo o co nejmohutnéjsi zvuk, avSak zapomnél na omezené moznosti procesoru pocitace.
Nakonec ucitel objevil onu nezadouci ozvénu v Patternu 10, ktery spolu nasledné vymazali.
Zden¢k ptisel do této hodiny spise Spatné naladény, protoze neudélal domaci ukol z minulé
lekce (nepftifadil jednotlivé nastroje k pfisluSnym kandlim mixu). Zasahy ucitele do jeho
skladby (redukce hudebniho materidlu) ho trochu Sokovaly, ale byl rad, ze se podafilo

odstranit nezadouci ozvénu.

Zdengk si pfipravil na papitfe celkové rozvrzeni skladby s dvéma dynamickymi vrcholy.
Zajimavé je, Ze prvni vrchol vnimal jako intenzivngj$i nez druhy. Ucitel mu vysvétlil, Ze
vétSinou byva veétsi vrchol v zavéru, ale ponechal Zdenkovi jeho plan. Jeho kompozice
tomuto planu skuteéné odpovidala, pouze zavér skladby bylo tieba upravit, zredukovat
a dokomponovat, aby se docililo dynamického ztiSeni. Zde si Zden€k procvicoval cit pro

formu.

Zden¢k konecn¢ prifadil jednotlivé nastroje a samply k ptislusnym kanalim v mixu. Dvakrat
za sebou totiZ neudélal tento domaci tkol. Vytvofil panning u nékterych sampli. Zcela
originaln€ pojal zavér skladby, kde umistil nahravku vlastniho hlasu, kterym skladbu
ukon¢il. Bylo ji potieba trochu zesilit. Na zacatku lekce se Zden¢k citil dobte, ale byl trochu

nervozni, protoze nemél vSechny domaci tkoly. Prace v hodiné€ ho bavila.

V této skladbé se projevila Zdenkova détskd tvofivost nezatizend pravidly dospélych.
Skladba celkové vyznéla jako experimentdlni hudba. Vynikla zejména originalita pojeti.
Ucitel zamé&rné netlacil na Zdeiika, aby skladbu dotahl do konce. Bylo potieba se vénovat
dalSim cvicenim. Zdenkiv cit pro rytmus, melodii a harmonii zatim nebyl dostate¢né

rozvinuty. Zato citil docela dobte formu skladby a pokousel se pracovat s dynamikou.

Dotvareni melodie v mollové pentatonice
Ucitel pfipravi nasledujicim zpiisobem cviceni, ve kterém zdk dotvaii a posléze vytvaii

melodii:

1) Jako podklad ugitel pouzije Rap hudebka *°.

% Viz s. 92 Rap na ivodni hodinu hudebni vychovy.
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2) Ucitel vytvoii novy pattern. Nazve jej Melodie. Vybere zvuk Icaria z nastroje Sytrus.
V piano rollu vybere vhodnou polohu pro vytvafeni melodie (G5—G6). Pattern umisti na

playlist do 2. taktu.

3) Ucitel vybere libovolny sampl z browseru. V channel racku stdhne volume u tohoto
samplu na 0. V piano rollu vytvoii v tomto samplu mollovou pentatonickou stupnici od tonu
G5 tak, ze vSechny kosticky poskladd nad sebe na 1. dobé. Mize to udé€lat témito kroky:
Stamp — Only one — Minor Pentatonic — klikne na GS.

4) V piano rollu ucitel pfepne zvuk na Icaria. Pentatonickd stupnice se objevi v Sedé barvé
jako mustr pro vytvareni melodie. Navic nehraje, protoze je volume pfislusného samplu
stazené na 0. Pomoci zvuku Icaria vytvoti dvoutaktové predvéti, které konci tonem D6.

3. takt nechd prazdny a ve ¢tvrtém taktu umisti zavérecny ton zaveti G5 (obr. 68).
5) Zak ma za ukol vytvofit zavéti z toni mollové pentatoniky. Nejprve viak musi ugitel
v playlistu oznacit smycku v taktech 2-5.

6) Zak naklonuje Pattern Melodie. VloZi jej do 6. taktu na playlistu. V novém patternu oznaéi

starou melodii pomoci Ctrl+A a vymaze ji. U¢itel vytvoii novou nedokoncenou melodii.

Obr. 68 — Dopliiovani zavéti v mollové pentatonice

Tentokrat je nedokoncené predvéti, z néhoz je v piano rollu pouze posledni ton D6. Zavéti

opét konci tobnem G5 (obr. 69).
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Obr. 69 — Dopliiovani predvéti v mollové pentatonice

7) Zak dotvoii predvéti z tonti mollové pentatoniky. Nejprve vsak musi uéitel v playlistu
oznacit smycku v taktech 6-9.
8) Zak znovu naklonuje Pattern Melodie. VloZi jej do 10. taktu v playlistu. Tentokrat dotvaii

predvéti 1 zavéti. Ucitel umisti do piano rollu pouze posledni ton predvéti D6 a posledni ton

zavéti G5 (obr. 70).

1 |

Obr. 70 — Dopliiovani ptredvéti i zaveti v mollové pentatonice

V tomto cviceni si Zden¢k procvicoval cit pro melodii a cit pro formu. Jeho melodie byla

nezpévna s velkymi skoky.

Rozvoj citu pro rytmus

Zdengk se ucil rozliSovat mezi dobami a rytmem. Obcas mu to dél4 problém, ale poté, co ho
ucitel nasméruje, dokéaze vytleskat jak doby, tak rytmus skladby. U¢il se téZ dirigovat 2/4 a %
takt. Pokud vSak mél urcit metrum poslouchané skladby na zdkladé dirigovani, nebyl toho
zpocatku schopen. Dalo by se fict, ze mél nedostateCny cit pro metrum skladby. Na dalsi

lekci jiZ urc€il metrum spravné. Mél radost, Ze se mu to povedlo.

Cit pro metrum procvicoval Zdenck tak, ze se pohupoval podle tézkych dob skladby
arukama opisoval pulkruh. Pak pfidal k pohupovani na tézkych dobéch tleskani dob
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a nakonec tleskani rytmu pisn€. Vytleskat rytmus mu $lo, pokud se k tomu nepohupoval. Ve
chvili, kdy mél vytleskat rytmus k pohupovani na t€zkych dobach, tak délal v rytmu chyby.
To je ale spiSe dano horsi koordinaci pohybii nez nedostatkem citu pro rytmus. Cviceni ho

docela bavilo, ne¢ekal vSak, ze ho uditel do lekce zafadi.

V dalsi lekci se Zden¢k opét pohupoval podle t€zkych dob a rukama opisoval piilkruh, mél
vSak zaroven vytleskavat doby. V rychlej§im % taktu mu pfi soucasném vytleskavani dob
délalo problém pohupovani podle téZkych dob. Spojoval vice taktl do jednoho. Cviceni se
mu podafilo realizovat spravné az v pomalejSim 4/4 taktu. Zda se, ze Zdenck bud’to cviceni

nechdpe nebo nema zatim dostate¢né vyvinuty cit pro metrum. Cviceni ho vsak bavilo.

Intonaéni vycvik

Zdenék se ucil intonovat a zpétné sluchové analyzovat intervaly pomoci opérnych pisni.
V prvni lekei se ucil ¢istou primu, velkou sekundu s opérnou pisni Kocka leze dirou a velkou
tercii s opérnou pisni OvEaci Etveraci. Bylo pro néj ptekvapenim, Ze ucitel takovouto aktivitu
zahrnul do vyuky elektronické hudby. Zdenkovi d€la problémy zejména intonace, protoze
nema rozvinuté pévecké dovednosti. Také sluchové analyza neni stoprocentni, proto je tieba

opakovani, nez se bude ucit dalsi intervaly.

Na dalsi lekci jiz intonoval dobie jak velkou sekundu, tak velkou tercii. Také sluchova
analyza téchto intervalll véetné Cisté primy byla bezchybnd. Intonace a sluchova analyza

piipada Zdenkovi docela sloZita.

P1isti lekce probéhla az za mésic. Proto se Zden€k neucil novy interval, ale opakoval ty
predeslé. Trochu se na sebe zlobil, Ze je mezitim zapomnél, ale podle soudu ucitele mu to

vzhledem k delsi proluce §lo vyborng.

Dotvareni melodie v durové pentatonice

Jedna se o cvideni na stejném principu jako Dotvaieni melodie v mollové pentatonice®®.
Tentokrat vSak rytmicky doprovod a basovou linku tvofil Zden¢k sam pod vedenim ucitele
podobné jako Jan.?® Jako hudebni material pro vytvafeni melodie se viak tentokrat pouZije

durova pentatonika.

% Vizs. 74.
% Viz s. 83 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.
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Zdengk tkol zvladl hravé. Jeho melodie byla nezpévna, s velkymi skoky, jak je u Zdenka

obvyklé, byla velmi originalni. Prace ho velmi bavila.

Vytvareni vlastniho beatu

Zden¢k vytvofil vlastni beat, ktery vyznél jako neptehledna smésice riiznorodych zvukii.
Dostal za ukol pouzit pouze bici nastroje. Na pfisti lekci ptinesl jiz stiidmé;si verzi, tentokrat
opravdu jen z bicich nastrojii. U¢itel mu odstranil z channel racku piebyte¢né nehrajici
nastroje, ¢imz se stal uzivatelsky pirehlednéjsim. Zden¢k se ucil modulovat dynamiku
jednotlivych bicich nastroji, aby byl beat hudebné zajimavéjsi. Pred lekci se citil dobte, jen
mél trochu strach, jestli udélal dobie domaci tikol. Byl rad, Ze mu ucitel zptehlednil channel
rack vymazanim nepotiebnych nastrojl, o praci na dynamice prohlasil: ,,bavilo mé si s tim

hrat*.

Dotvareni melodie v mollové pentatonice ve % taktu
Princip je stejny, jako ve cviceni Dotvareni melodie v mollové pentatonice, které se
realizovalo ve 4/4 taktu.”® Kick umisti zak na 1. a 3. dobu taktu, snare na 2. dobu a doplni

hi-hat (obr. 71). Basu umisti podobné jako kick na 1. a 3. dobu.

808 Kick | |

808 Clap

808 HiKat Di B B B B

808 Snare i

Obr. 71 — Bici pattern ve % taktu

Zden¢k udé€lal doma jen 1/3 ukolu, ostatni dodélaval ve Skole. Melodie zatim tvofi nahodile,
bez konkrétni zvukové piedstavy. Protoze se ale pohybujeme v pentatonice, zni vSechno
dobfe, obzvlasté, kdyz se jedna o Zanr elektronické hudby. Zden¢k si vSak svym
experimentovanim pomalu vytvaii cit pro melodii. Pfed lekci byl trochu nervozni, jestli

udélal spravné domaci tkol. Prace ho bavila, ale ptiSla mu trochu naro¢na.

% Viz s. 74 Dotvafeni melodie v mollové pentatonice.
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Dotvareni melodie v durové pentatonice ve % taktu
Nejprve Zden€k vytvarel podobny beat jako v pfedeSlém cviceni, jen part kicku a basy
obohatil o 2. osminu 2. doby (obr. 72). Vznikl tak te€¢kovany rytmus, ktery ucitel zapsal do

not. Prace ho bavila, notovy zdznam mu ptipadal docela slozity.

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 72 — Bici pattern ve % taktu obohaceny o 2. osminu 2. doby

Zden¢k dotvoftil dobte predvéti 1 zavéti jednotlivych melodii, t¢zko zde posuzovat cit pro
melodii, protoZe v pentatonice zni viechno dobie. Cast melodie byla z neznamého ditvodu
zeslabend, ucitel Zdenkovi ukdzal, jak se daji jednotlivé tony v piano rollu zesilit. Zden€k

byl vdéény za tuto novou zkusenost.

Dotvaieni melodie v toniné C dur
Nejprve se Zden¢k mél naucit vyjmenovat stupnici C dur nahoru a dolti a zapsat ji v piano
rollu. To zvladl vyborné. Uceni stupnic ho vSak tolik nebavilo, jako tvofeni hudby, ale

poméha mu védomi, ze znalost stupnic je prostiedkem k hudebnimu tvofeni.

Poté vytvoril rytmicky pattern a basovou linku. Nakonec mél doplnit predvéti a zavéti ve
ttech nedokoncenych melodiich. Aby to mohl realizovat, musel vyhledat vhodny zvuk. Tyto

pripravné prace ho docela bavily.

Zdenkovi se podafilo dotvofit 3 melodie. Prace ho hodné bavila.

Zakladni bici patterny
Ugitel pomohl Zdenikovi vytvofit 10 zdkladnich bicich patternti podobné jako Janovi.?” Tyto
patterny budou pro Zdetika vzorem v dal$ich cvicenich. M¢l by si je doma kazdy den poustét,

a tak se je postupné naucit. Je to zaklad, na kterém bude v budoucnu stavét.

7 Viz s. 87 Zékladni bici patterny.
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Dotvaieni melodie v toniné C dur ,,Bobr*
Zden¢k si vytvoril saim bici pattern podle vzoru z piedchoziho cviceni. S pomoci ucitele
vytvoril také basovou linku, ale to mu pfipadalo obtizné, protoze zatim nepochopil princip

vytvareni basové linky. Predvéti a zavéti tentokrat nejsou dvoutaktova, ale Ctyitaktova.

Toto cviceni jiz ucitel v tomto Skolnim roce nespatfil, protoze mezitim Zdenék onemocnél.

3.2.3 Shrnuti

Zden¢k na zacatku studia projevoval zna¢n€ nerozvinuty cit pro rytmus ve cvi¢enich Rap
hudebka®® a Vlastni beat na zédkladé rapu hudebka®. Cit pro metrum rozvijel zejména ve
cvi¢enich Rozvoj citu pro rytmus!'®. Zpogatku nebyl schopen uréit metrum poslouchané
skladby, pozdéji to jiz dokédzal. Dokdzal vytleskat doby i rytmus pisn€. Pfi souasném
pohupovani na tézkych dobach a vytleskdvani rytmu se projevila nedostate¢na koordinace
pohybt. Pfi sou¢asném pohupovani na téZkych dobach a vytleskavani dob nebylo jisté, zda

se jedna o nedostatecny cit pro metrum nebo nepochopeni principu cviceni.

Takeé cit pro melodii byl u Zdenika zpocatku nerozvinuty (viz Vlastni beat na zdkladé Rapu
hudebka'®"). Cit pro melodii Zdenék rozvijel ve cvidenich na dotvafeni melodie. Zpocatku
vytvarel nezpévné melodie s velkymi skoky. Ve cvicenich zaloZenych na pentatonice tvofil
melodie nahodile bez konkrétni zvukové predstavy.

102

Ve cviceni Vlastni beat na zdkladé Rapu hudebka ™~ projevil Zdené€k nerozvinuty cit pro

harmonii.

Zdengk projevil vyborny cit pro formu a kontrast v hudbé ve cviceni Vytvareni skladby
z nehudebnich zvuk'®. Také ve skladb& Vlastni beat na zakladé Rapu hudebka'® byl znat
docela dobry cit pro formu. Cit pro formu také procvicoval ve cvi€enich na dopliiovani

melodie.

% Vizs. 69.
P Vizs. 73.
10 viz s. 76.
101 viz s. 73.
102 jbid

103 iz s. 68.
104 viz s. 73.
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Vyborny cit pro dynamiku projevil Zdenc¢k ve cviceni Vytvareni skladby z nehudebnich
zvuk!'®®. Cit pro dynamiku dale rozvijel ve cvienich Vlastni beat na zikladé Rapu

hudebka!’® a Vytvateni vlastniho beatu'®’.
Fluence se zd4 u Zdenka spiSe nizka. Pracuje spiSe pomaleji.

Zdenkovy kompozi¢ni pokusy pietékaji originalitou. Neni zatim zatizen témét zadnymi

hudebnimi pravidly.

Ve skladbg Vlastni beat na zakladé Rapu hudebka'%® ugitel zimérné nevedl Zaka k dokonceni
skladby, protoZe bylo potifeba pracovat na jinych cvicenich. Nelze tedy posoudit miru

elaborace.
Ve cvicenich Intonaéni vycvik!'® Zdenék rozvijel schopnost sluchové analyzy.

Zdenka prace s FL Studiem bavila. Obcas nevédél, jestli ma dobfe domaci kol nebo se citil
htite, protoZe kol neudélal. Obcas mu néco pripadalo obtizné, ale jeho nadSeni mu pomohlo
tyto piekazky prekonat. Je vdécny za to, co se nového naucil. Na otazku, jak ptispéla prace
s FL Studiem k jeho celkové pohod¢€ odpovedel: ,,Jsem rad, ze miizu v FL studiu pracovat.
Proto bych rekl, ze to k mé pohodé prispélo, i kdyz jsem byl obcas nervozni, Ze nestiham

prdci na domacich ukolech. Tvoreni melodii se mi libilo a tésim se na dalsi pokracovani. *

3.3 Pripadova studie Jan

3.3.1 Charakteristika respondenta

Jan navstévuje 6. ro¢nik zékladni Skoly. Hral 4 roky na klavir a 2 roku na bici. Navstévoval
zakladni uméleckou Skolu, absolvoval hudebni nauku. S rodi¢i na koncerty nechodi. Pred
tim, nez se seznamil s FL Studiem vytvéartel hudbu v programu Mixpad. Velmi dobie ovlada

praci na pocitaci, umi programovat a sestavit vlastni pocitac.

105 viz s. 68.
106 viz s. 73.
107 viz s. 78.
108 viz s. 73.
19 vizs. 77.
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3.3.2 Prace ve Skolnim roce 2024-2025

Jan se prihlasil na krouzek elektronické hudby az od 2. pololeti. Nejprve probehla instalace
FL Studia a seznameni s demo skladbami. Potom si zak vytvofil na pevném disku piislusnou
slozku, do které bude ukladat své projekty. Jiz pfi seznamovani s demo skladbami projevil

Jan svou kreativitu. Thned se ptal na to, zda mize dané skladby predélavat.

Vytvaieni skladby z nehudebnich zvuki
Z&k vytvoii podobnou skladbu, jako jeho kolegové Martin a Zdenék.!'® Jan potidil nékolik
audiozaznami zvukl. Nekteré byly piilis tiché, museli je tedy s ucitelem zesilit nasledujicim

zpusobem:

74k najede mysi na prislusny sampl v playlistu a dole uprostied se mu zobrazi bilé
pulkolecko. Pokud na né&j opét najede mysi, zobrazi se mu ruka a okénko s hodnotou
decibeldi. Stiskne a podrzi levé tladitko mySi a posouvda mySi smérem nahoru aZ do

pozadované hodnoty v decibelech (obr. 73).

m Bouchnuti 2x + hlasy

r

e e = = e e

Obr. 73 — Pulkolec¢ko s hodnotou decibell

Bylo vsak potieba pofidit jesté nekolik kontrastnich zvukil, protoze Janovy zvuky byly
vSechny podobné a skladba by plisobila monotonné. Jan vSak domaci ukol potidit kontrastni

zvuky nesplnil, takZe musel nakonec pracovat pouze s pivodnim materialem.

Nejprve si nakreslil na papir celkové rozvrzeni skladby s dynamickymi vrcholy, poté si
roztiidil samply podle dynamické intenzity a pfifadil je na papife k jednotlivym castem
skladby. Poté samply sefadil za sebe podle pldnu na papife tak, aby se jejich konce
piekryvaly a vytvarely mezi sebou plynulé pifechody. V nejvétsich dynamickych vrcholech

110Viz 5. 27 Vytvéieni skladby z nehudebnich zvuk.
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umistil dva samply pod sebe, pricemz ten druhy né€kolikrat naklonoval a vytvoril tak nékolik
zvukovych vrstev ¢asové lehce posunutych. Konec ufizl pomoci funkce Slice, aby vSechny

vrstvy koncily soucasné.

Jan se ucil vyuzit funkci Panning v mixu, aby dosahl prostorového efektu. Nejprve se to ale

nedafilo, protoze byl zvuk v pocitaci nastaveny na mono. Také se ucil pouzivat efekty.

Podafrilo se mu vytvoftit celkem péknou kompozici. Jan ji sam vyexportoval do mp3 formatu.
Byla znét pohotovost v praci s poCitacem dand urcitou zkuSenosti. Jana prace velmi bavila,
zpocatku si neveédél rady s tim, jak uspotéadat jednotlivé zvuky, aby vytvotily smysluplnou
kompozici, ale po zdsahu ucitele se prace podafila a Jan z ni mé¢l dobry pocit. Velmi se mu
libilo klonovéani a vrstveni zvukl nad sebe. Jan v tomto cviceni rozvijel cit pro formu

a dynamiku. Sezndmil se také s pracovnim prostfedim FL Studia.

Vytvareni skladby ze zvuki z banky Sounds v browseru

Jan sam objevil, Ze v bance Sounds v Browseru jsou pfednastavené patterny, ze kterych lze
skladat hudbu bez znalosti rytmu, melodie a harmonie. Vytvofil n€kolik skladeb. V channel
racku v§ak m¢l mnohem vice zvuki, nez ve skladbé pouzil. Jeho prvni tkol tedy byl udélat

si v tom potadek tak, ze nepouzité zvuky vymaze.

Jan se ucil oznacit vice stop najednou pomoci funkce Select, aby jimi mohl pohybovat
najednou. Pokousel se vytvofit ptedehru, proto si pro ni musel udélat na playlistu misto. Jiz

samotny napad vytvofit predehru svéd¢i o citu pro hudebni formu.
Vytvotenou predehru bylo potfeba zkratit.

Préci na skladbé si Jan uzival, zabralo mu docela hodné€ ¢asu hledani jednotlivych zvukii.

Dotvareni melodie v mollové pentatonice
Jan se u¢il dotvatet melodii v mollové pentatonice podobné jako Zden&k.!!! S tim rozdilem,
ze podkladem nebyl Rap hudebka, ale podklad si musel Jan vytvofit sdm pod vedenim ucitele

nasledujicim zplsobem:

' Viz 5. 74 Dotvéfeni melodie v mollové pentatonice.
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1) Zak umisti kick na 1. a 3. dobu v Patternu 1. Snare umisti na 2. a 4. dobu, hi-hat umisti na
kazdou lichou kosticku pomoci funkce Fill each 2 steps (obr. 74). Pattern 1 umisti pomoci

funkce Paint do né¢kolika taktl playlistu. Pattern 1 pfejmenuje na ,,bici‘.

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 74 — Pattern 1 ve cviceni Dotvafeni melodie v mollové pentatonice

2) Z&k vybere v channel racku libovolny basovy zvuk. Vytvoii Pattern 2 a pojmenuje jej
,basa“. Muze jej barevné odlisit. V piano rollu umisti notu G3 na 1. a 3. dobu (obr. 75).

Pattern 2 vlozi pomoci funkce Paint do nékolika taktt playlistu.

A3

eale__J —

Obr. 75 — Pattern 2, basova linka, ve cvi¢eni Dotvafeni melodie v mollové pentatonice

Jan bez problému zvladl zavéti i predvéti. Mél radost z toho, ze se naucil, jak vytvofit
melodii, protoze pfed tim mél prani n&jakou vytvofit, ale nevédél jak na to. Z jeho reakci se

zd4, ze mé velkou hudebni piedstavivost.

Na dalsi lekci chtél melodii upravit, protoze ji slySel vnitinim sluchem, ale nevéd¢l jak na
to. Ucitel ho vedl pomoci sluchové analyzy k tomu, Ze nakonec umistil noty tam, kam

potieboval. Melodii, kterou dotvéatel doma, museli s u¢itelem rytmicky upravit.

Toto a nasledujici podobna cviceni rozvijeji cit pro melodii, rytmus a formu diky

symetricnosti predveéti a zaveti.
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Rozvoj citu pro rytmus
Jan spravné urcil 2/4 a %4 takt v reprodukované pisni a dokonce v hodin€ hudebni vychovy
spravné urcil takt Haydnovy symfonie. M4 vysoce vyvinuty cit pro metrum, coZ mize byt

dano ¢astecné tim, ze hral v minulosti na klavir. Spise je to ale diikaz o hudebnim nadéni.

Dotvareni melodie v durové pentatonice
Jan délal podobné cvigeni jako Zdenék.!'? Bici doprovod a basovou linku viak o néco
obohatil. Umistil kick a baskytaru nejen na 1. a 3. dobu, ale téZ na 2. osminu 2. doby

(obr. 76).

808 Kick | Nl |

808 Clap

808 HiHat Di ~ D~ M M Il Ml el
808 Snare i i

Obr. 76 — Bici pattern obohaceny o 2. osminu 2. doby

Cviceni zvladl hrave, jeho melodie byla nezpévna, s velkymi skoky. Skladbicku s ucitelem

doplnili o vokalni sampl z browseru. Jan byl rad, Ze se naucil néco nového.

Intonaéni vycvik
Jan se ug¢il intonovat intervaly podobné jako Zdeng&k.!!® Nejprve se u¢il &istou primu, velkou
sekundu a velkou tercii. Intonace ani sluchovd analyza mu ned¢laly vétsi problémy.

Analyzoval zatim pouze melodické intervaly. Ma dobry hudebni sluch a umi ¢isté intonovat.

Na dalsi lekci se pokousel analyzovat také harmonické intervaly. To mu dé€lalo vétsi

problémy nez analyza melodickych intervalii. Jan vSak mél ze sebe dobry pocit.

Pozdéji se ucil rozlisit velkou a malou sekundu, to mu také nedé€lalo problém, protoze pry

intervaly zna ze zdkladni umélecké Skoly, ale zde si znalosti prohlubuje.

112 Viz s. 77 Dotvafeni melodie v durové pentatonice.
113 Viz s. 77 Intonaéni vycvik.
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Na dalsi hodiné se ucil rozlisit velkou a malou tercii. Cvic¢eni ho bavilo. Podle jeho slov ho

bavi v§echno, co se v hodin¢ probira.

Zapis pisné Skakal pes v piano rollu

Del$imi a krat§imi ¢arami vyznacil rytmus nad jednotlivymi slabikami. Piseni pak ptepsal do
piano rollu. Pti pfepisu vSak nevychazel z tohoto zdznamu, jak si ucitel ptal, ale spise se tidil
sluchem. Ani si nepomahal hrou na klavesy. Ma vynikajici hudebni sluch, cit pro melodii.
Ucitel ho v8ak musel korigovat ohledné délky jednotlivych tonl. Potom vytvofil pod
vedenim ucitele doprovodny bici pattern a zcela nahodné jednoduchy harmonicky doprovod,
ktery musel na mixu zeslabit, aby vynikla melodie, kterou naopak s ucitelem zesilili. Nejprve
vSak musel Jan vSechny samply a nastroje pfifadit k mixu. Jan byl rad, Ze se naucil néco

nového.

V dalsi fazi se Jan ucil zapsat piseit do not. Nejvétsi problém mu délala graficka stranka.
Kromé drobného rytmického problému zvladl zapis vyborné. Jan se na kazdou hodinu t&si,
je rad, ze muze tvotit hudbu, t&si se na to, co se nového nauci. V této hodiné opét pracoval
na dynamice jednotlivych vrstev, tentokrat to podle jeho slov pochopil a dokaZze to aplikovat

1 v jinych skladbéach. Zapis do not mu podle jeho slov pomahd, aby melodii nezapomnél.

Dotvaieni melodie v toniné C dur

Jan jiZ znal stupnici C dur z hudebni Skoly. Vytvofil si bici pattern tak, Ze umistil kick na
1. a 2. osminu 1. taktu, 2. osminu 2. taktu, 1. a 2. osminu 3. taktu a 2. osminu 4. taktu. Snare
umistil na 2. a 4. dobu podle zndmého pravidla, ale sdm od sebe téZ na 4. Sestnactinu 2. doby.

Vznikl tak velmi napadity rytmus (obr. 77).

808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 77 — Jandv napadity bici pattern
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Tentokrat m¢l za ukol doplnovat melodii podobnym zptisobem jako v ptedchozich
cviCenich, ale bez Sablony, z tond stupnice C dur. Jan projevil dobry cit pro melodii, kdyZ

sdm opravil vétsi skoky v melodii, které neznély dobre.

Vytvareni skladby ze zvuki z banky Sounds v browseru 2

Jan sdm od sebe vytvofil dvé skladbicky z pfednastavenych patterni z banky Sounds.
Projevil vynikajici cit pro formu, nastroje se ptidavaly postupné, jako v profesionalnich
aramzma. Vytvorit skladbicky bylo pro néj obtizné, aby sladil dohromady jednotlivé
patterny.

Ziakladni bici patterny
Zakladni bici pattern se vytvoii takto: kick se umisti na 1. a 3. dobu, snare na 2. a 4. dobu

a hi-hat na kazdou osminu (obr. 78).

808 Kick B |

808 Clap

808 HiHat Di [~ Rl el |
808 Snare i i

Obr. 78 — Zakladni bici pattern
K zékladnimu patternu se mohou vytvaret rizné variace.
Variace 1 — v zédkladnim patternu se piida kick na 2. osminu 2. doby (obr. 79).

808 Kick D -]

808 Clap

808 HiHat B F R FEEE
808 Snare i i

Obr. 79 — Zakladni bici patterny — variace 1
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Variace 2 — ve variaci 1 se ptida kick na 2. osminu 4. doby (obr. 80).

808 Kick D |

808 Clap

808 HiHat BRI R E
808 Snare i i

Obr. 80 — Zakladni bici patterny — variace 2

Variace 3 — ve variaci 1 se ptfida kick na 2. osminu 1. doby a 2. osminu 3. doby (obr. 81).

808 Kick Di §

808 Clap

808 HiHat B B B F B F W
808 Snare i i

Obr. 81 — Zakladni bici patterny — variace 3

Variace 4 — ve variaci 3 se pfida kick na 2. osminu 4. doby (obr. 82).

808 Kick |

808 Clap

808 HiHat Di B F R B B B B
808 Snare i i

Obr. 82 — Zakladni bici patterny — variace 4

K zékladnimu patternu a vS§em variacim lze vytvofit dalsi variaci tim, Ze hi-hat misto na
kazdou osminu zazni pouze na kazdou 2. osminu (obr. 83—87). Celkem tak vznikne 10
zakladnich rytmickych patternd, které by se mél zak naucit, aby je mohl v dalSich cvicenich

pouzivat.
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808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 83 — Zakladni bici pattern s redukovanym hi-hat

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

Obr. 84 — Zakladni bici patterny — variace 1 s redukovanym hi-hat

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

Obr. 85 — Zakladni bici patterny — variace 2 s redukovanym hi-hat

808 Kick
808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 86 — Zakladni bici patterny — variace 3 s redukovanym hi-hat
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808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 87 — Zakladni bici patterny — variace 4 s redukovanym hi-hat

Dotvareni melodie v toniné G dur
Jan tentokrat sam vytvofil bici pattern podle vzoru z ptedchoziho cvi¢eni. Basu umistil na

ton G. Dotvotil zajimavé 3 melodie. Cast cviceni délal doma pozdé veder, byl unaveny.

Vytvaieni skladby ze zvukii z banky Sounds v browseru 3

Jan vytvorfil sam krasnou skladbu z pfednastavenych patterni. Prokazal v ni nejen cit pro
formu, ale téZ pro melodii a harmonii. Vytvofil sam od sebe melodii k harmonickému
doprovodu, ktera s nim dobfe ladila. Prace ho velmi bavila. Zkousel rizné zvuky, ale

nakonec zvolil smycce.

Dotvareni melodie v toniné D dur

114 Basu umistil na ton

Jan vytvofil bici pattern podle vzoru z cvi¢eni Zakladni bici patterny
D. Velmi dobry cit pro melodii a rytmus projevil v dopliiovani prvnich 3 melodii. Tim to,
ale neskoncilo. Pokracoval déale ve stejném duchu, ale pouzil jiny zvuk. Ucitel ho vedl
k tomu, aby k melodii vytvofil druhy hlas v terciich. V jednom misté se Janovi tercie
nelibila, tak zkouSel jiné varianty a nakonec se rozhodl pro kvartu. Zde se jiz u n¢ho zacina
probouzet cit pro harmonii. Poté ve 2. melodickém patternu vytvofil druhy hlas v oktavach,

oktavu doplnil i k terciim. Prace se mu libila.

Jan déle vytvoril melodii a k ni ¢tythlas, v dal§im patternu to byl jiz jen dvojhlas, pouzil zde
tercii, oktdvu a kvartu. Po vicehlasém stfednim dilu ucitel doporucil zopakovani

jednohlasého 1. patternu. Janovi se libilo, Ze k plivodnimu dilu A vytvofil stfedni dil B.

Toto je posledni Janovo dokoncené cviceni v tomto Skolnim roce.

14 Vizs. 87.
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3.3.3 Shrnuti
Jan projevil vysoce vyvinuty cit pro metrum ve cviéeni Rozvoj citu pro rytmus'". Cit pro
rytmus rozvijel ve cvicenich na dopliiovani melodie a ve cviceni Zapis pisn¢ Skakal pes

v piano rollu'®.

Jan rozvijel cit pro melodii ve cvi¢enich na dopliovani melodie. Zpocatku vytvarel melodie
s velkymi skoky, pozd¢ji skoky opravoval a jeho melodie byly zpévnéjsi. Vynikajici cit pro

117

melodii projevil ve cvienich Zapis pisné Skakal pes v piano rollu''’ a Vytvéreni skladby ze

zvukil z banky Sounds v browseru 3%, kde vytvotil melodii k harmonickému doprovodu.

U Jana se jiz zacal probouzet cit pro harmonii ve cvicenich Vytvareni skladby ze zvukt

z banky Sounds v browseru 3" a Dotvéieni melodie v téniné D dur'?°,

Jan rozvijel cit pro formu ve cvideni Vytvaieni skladby znehudebnich zvukd'*' a ve

cvic¢enich na dopliiovani melodie. Cit pro formu projevil ve skladbach ze zvukii z banky
Sounds v browseru, zejména ve druhé z nich!?,

Cit pro dynamiku Jan rozvijel ve cvidenich Vytvafeni skladby z nehudebnich zvuka'?

124

a Zapis pisné Skakal pes v piano rollu'~*, ve kterém podle svych slov praci s dynamikou

pochopil.
Jan ve své praci vykazuje pomérn€ vysokou miru fluence.
Jan méa velmi dobrou schopnost sluchové analyzy. Rozvijel ji ve cvienich Dotvareni

melodie v mollové pentatonice!>>, Rozvoj citu pro rytmus'?®, Intonaéni vycvik'?’ ave

cviCenich, ve kterych vytvarel skladby ze zvukii z banky Sounds v browseru.

115 Viz s. 85.
116 Viz s. 86.
117 ibid

118 Viz s. 90.
119 ibid

120 viz s. 90.
21'viz s. 82.
122 Viz s. 87 Vytvaieni skladby ze zvukl z banky Sounds v browseru 2.
123 Viz s. 82.
124 Viz s. 86.
125 Viz s. 83.
126 Viz s. 85.
127Viz s. 85.
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Jana prace s FL Studiem velmi bavi, podle jeho slov ho bavi v§echno, co se u¢i na krouzku.
Na kazdou hodinu se tési, je rad, ze muze tvorit hudbu, tési se, co se nového nauci. Pracuje
rad, 1 kdyz musi prekonavat ptekazky. Prace s FL Studiem mu podle jeho slov zménila zivot,
protoze miize vytvatet pisné, byt kreativni a davat je na kandl YouTube. Program Mixpad,

se kterym pracoval dfive prohlasil za hracku.

3.4 Pripadova studie Pavel

Zavérem autor netradi¢né zvolil jako respondenta sdm sebe. Zatimco vyucuje své zaky praci
s FL Studiem, sdm se také u¢i. Ve Skolnim roce 2024-2025 se rozhodl zacit vyuzivat
FL Studio v hodindch hudebni vychovy. Vzhledem k tomu, Ze je to pro n&ho cesta
nevyslapand, rozhodl se ji zde zdokumentovat. Tato ptipadova studie nevychazi z uvodni
hypotézy, ze soustavna prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost zaka, ani s ni nijak
nepracuje. Vychazi naopak z hypotézy, ze vyuziti FL Studia ve vyuce hudebni vychovy
pfinese oZiveni vyuky a pfipadnou motivaci pro potencialni zaky krouzku elektronické
hudby. Autor zde tuto ptipadovou studii zatadil, protoze se domniva, Ze miiZe inspirovat

a obohatit jeho kolegy v oboru.

3.4.1 Charakteristika respondenta

Pavel je stary 51 let. U¢i hudebni vychovu na soukromé zakladni Skole a gymnaziu, vede
3 hudebni krouzky pro mladsi déti. Vystudoval hru na varhany na konzervatoti a dokoncuje
magisterské studium na Pedagogické fakulté, obor hudebni vychova - sbormistrovstvi.
Puisobil také jako ugitel klaviru, korepetitor a sbormistr na nékolika ZUS, téz jako hraé na
klavesové nastroje, kapelnik a sbormistr nékolika cirkevnich hudebnich téles. Pravidelné

spolupracuje jako zpévak, varhanni a klavirni doprovaze¢ s Prazskymi pévci.
3.4.2 Prace ve Skolnim roce 2024-2025

Rap na uvodni hodinu hudebni vychovy
Pavel pouzil ivodnich 5 takti Beatu 1, ktery zadal zdku Martinovi.!?® Na horni li§té playlistu

oznacil pravym tlac¢itkem mysi takty 2—5 a vytvofil tak tzv. smy¢ku, coZ znamena, Ze se tyto

128 iz s. 35 Beat 1.
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takty neustale opakuji, dokud nestiskneme tlacitko ,,stop*. Toto vytvarelo podklad k rapu ve
stylu freestyle, kterym chtél uvést prvni hodinu hudebni vychovy v 6., 7. a 8. tfidé. Tento
uvod mél slouzit jako motivace zaktli a zaroven nenasilné setkani se zivou hudbou s vizi, ze
se Casem nékteti zaci osméli také néco zarapovat. Zarovenn mél tento pocin poslouzit jako
motivace pro piipadné zajemce o krouzek elektronické hudby. Bylo nutné vSak nastavit
vhodné tempo, aby se dalo k beatu dobie rapovat. Pavel ji nastavil na 122 BPM. Tempo
skladby v FL Studiu se nastavi tak, Ze se najede mysi na okénko, ve kterém je zobrazena
rychlost tempa na horni 1iSt€, aZ se objevi dvojita Sipecka. Stiskneme levé tlacitko mysi

a pohybujeme mysi nahoru (tempo se zvysSuje) nebo dold (tempo se snizuje).

Rap piinesl oéekavané oziveni do hodin hudebni vychovy. Zaci se pokusili beat zahrat na
Skolni hudebni néstroje. Vytvareli vlastni texty k rapu a provedli je. Jeden Zak se na zdkladé

129

provedeni tohoto rapu ptihlasil na krouzek elektronické hudby'~°. Zajem o hudebni vychovu

jiného zaka, ktery byl v minulosti velmi maly, velmi vzrostl. Zak zagal dostavat pochvaly za
aktivitu v hodin€, coz mu pomohlo, kdyz se fesily s rodici jeho kézenské problémy. Ucitel

téz zaktm zarapoval skolni pravidla.

Vocal rap hudebka

Dalsi beat Pavel vytvofil z ¢isté vokalnich zvukl nasledujicim zptisobem:
1) Z4k nastavi tempo na 130 BPM.

2) Vlozi do playlistu na 1. dobu 1. a 3. taktu sampl z nasledujici slozky: Browser — Packs —
Vocals — Laurie Webb Ahh A.

3) Na 1. dobu 2. a 4. taktu vlozi sampl z: Browser — Packs — Vocals — Laurie Webb Ooh A.

4) Na 4. Sestnactinu 2. a 4. taktu vlozi sampl z: Browser — Packs — Vocals — Laurie Webb

Shake.
5) 1.4. takt zkopiruje do 5.—8. taktu.

6) Na 1. dobu, 2. osminu 2. doby a 4. dobu 5. taktu vlozi sampl z: Browser — Packs — Vocals
— Laurie Webb Oh Yeah. TotéZ ucini v 7. taktu.

129 Jedna se o zaka Zdenika. Viz s. 68.
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7) Takty 5-8 zkopiruje do 9.-12., 13.—16., 17.-20. taktu.
8) Ve 12. a 20. taktu vymaze sampl Laurie Webb Ooh A.
9) Na 1. dobu 21. taktu vlozi sampl z: Browser — Packs — Vocals — Laurie Webb Yeah.

10) VSechny samply pfifadi k jednotlivym kanalim mixu (obr. 88).

2 6 7 ] 9 10 1 12 13 1 15 16 17 12 19 20
wla A B rla A M mlahA w wla hA W wla hA W wlahA w - la_hA W wla hA W wla A W Hwla A M

O YO (O YO YO YO PO YO PO PO

wLla. A wla.hA mwla.hA wla hA wla.hA wla.hA wla. A wla. A

D L N A N - 0 - b R bt el | ||

bbb b Wb b - W Wb W b "

i dill . LN L B

Obr. 88 — Vocal rap hudebka — playlist

11) U samplii Laurie Webb Ahh A a Laurie Webb Ooh A vybere efekt Fruity delay bank
a nastavi nasledujici parametry: Delay unit: 1; Dry: 100%; Wet: 100%; Input: 100%;
Feedback: 100%; Input Panning: 68% right u jednoho samplu a Input Panning: 68% left
u druhého samplu; Input volume: 100% u obou sampli!®; Input filter cutoff frequency:
13%; Input filter gain: 10%; Input filter resonance / bandwidth: 27%; Feedback mode: ping-
pong; Time: 3:43; Time stereo offset: 2.6 ms right; Feedback stereo separation: 0%;
Feedback panning: Centered; Feedback volume: 24%; Feedback filter mode: single;
Feedback filter gain: 10%; Feedback filter cutoff frequency: 89%; Feedback filter resonance
/ bandwidth: 31%; Grain division: Off; Grain shape: 0%; To next delay: 0%; Output panning:
Centered; Output volume: 100% (obr. 89).

12) U samplu Laurie Webb Oh Yeah vybere efekt Fruity Reeverb 2 a zvoli preset Small

Studio. Ve slotu pro efekty klikne pravym tlac¢itkem mysi na kolecko Mix level (vedle ndzvu

130U v8ech ostatnich poloZek je stejny parametr u obou zminénych sampli.
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efektu) a vybere Create automation clip. Nastavi kfivku automatiza¢niho klipu tak, aby na

1. dobu 5. a 13. taktu bylo maximum a na konci 12. a 20. taktu minimum efektu (obr. 90).

» {¥ Fruity delay bank

DRY
_—
Y

FILTER FEEDBACK FB FILTER

H: 3 In (C)ofF (C) NORM
2538 = =
=5 (C)INV (@ PPONG

oFF 2 3

Obr. 89 — Fruity delay bank

5 6 7 9 10 11 13 14 15 16 17 18 19 0
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Obr. 90 — Automatizacni klip efektu Fruity Reeverb 2

13) Pokud chce déle rapovat, mize vytvorit smycku od 5. do 20. taktu.

Tento beat ptisobil spolu s rapem na zaky nezvykle. Je totiz cely vokalni acapela a bez
pouziti bicich. Bici nastroje jsou pro rap charakteristické, a to je ziejmée ditvod, pro¢ byla

tato hudba pro zaky neznama. Pavlovi se naopak tento beat libi pro svou originalitu. Je totiz
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uplné jiny nez mainstream tohoto zanru. Zaujal také jednoho zdka, ktery se nedlouho poté

piihlasil na krouzek elektronické hudby.'*!

Rap hudebka 2
Na zavérecnou hodinu hudebni vychovy vytvofiil Pavel beat nasledujicim zptisobem:

1) Zak nastavi tempo na 92 BPM.

2) Zak umisti kick na 1.a 3. dobu, na 2. osminu 1., 2. a 3. doby. Pomoci Graph editoru trochu

zeslabi notu na 2. osminé 1. a 3. doby a o malicko vice zeslabi notu na 2. osmin¢ 2. doby

Note Vel Rel Fine Pan X

Obr. 91 — Graph editor — kick

Snare umisti na 2. a 4. dobu, hi-hat na kazdou 2. osminu. Na 4. dobu umisti sampl 808 Clap
(tlesknuti). Takto vytvotfeny pattern vlozi do 2.—17. taktu playlistu. Pattern mlize pojmenovat

,»bici“ a oznacit libovolnou barvou (pomuze funkce Random color) (obr. 92).

131 Jedna se o zaka Jana. Vizs. 81.
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808 Kick

808 Clap

808 HiHat

808 Snare

Obr. 92 — Pattern bici

3) Pattern ,,bici* naklonuje a odebere hi-hat na 2. osminé 4. doby. Vznikne tak ve 4. dob¢
pomlka (obr. 93). Tento pattern vlozi do 5., 11. a 17. taktu misto patternu ,,bici®.

808 Kick
808 Clap
808 HiHat

808 Snare

Obr. 93 — Pattern bici bez hi-hat ve 4. dobé

4) Zak vytvori pattern ,,basa“ a v ném basovou linku v osminovych hodnotach na ténech D4
D4 A3 C4 D4 DA4. Pouzije zvuk Deep z nastroje Sytrus (obr. 94). Pattern vlozi do 5.-17.
taktu.

Obr. 94 — Pattern basa

5) Zak vytvoti pattern ,,subbasa“ a zkopiruje do n&j basovou linku z patternu ,,basa*. PouZije

zvuk Deep 2. Pattern vlozi do 5.—17. taktu.
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6) Zak vytvoii pattern ,,melodie” a v ném melodii v $estnactinovych hodnotach na ténech
D4 F4 G4 A4 C5 A4 G4 F4 A4. Posledni nota je osminova a vychazi na 3. dobu. Pouzije
zvuk Bellarina z nastroje Sytrus (obr. 95). Pattern vlozi do 6.-9. a 12.—15. taktu.

7) Z&k vytvofi pattern ,,akord” a v ném akord na tonech D4 F4 A4 na 4. dobé. Pouzije zvuk
Hypersaw heaven (obr. 96). Pattern vlozi do 6.- 9. a 12.—15. taktu.

8) Zak ve funkci Snap to grid zvoli (none) a vloZi do prvniho taktu sampl z nasledujiciho
umisténi: Browser — Packs — Vocals — VOC What Time Is It. Pomoci mysSi a poslechu zvoli

nejvhodnéjsi umisténi (obr. 97).

Obr. 95 — Pattern melodie

=
-

Obr. 96 — Pattern akord
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Obr. 97 — Vokalni sampl v playlistu skladby Rap hudebka 2

9) Zak oznaci v channel racku dvojklikem viechna poli¢ka Select. Klikne ne Sipecku
v levém hornim rohu a vybere Color selected — Random. VSechny nastroje a sampl pfiradi

k mixu stisknutim Ctrl+L.
10) Na mixu zak upravi hlasitost jednotlivych nastroji, aby beat znél vyvazené.
11) Zak vytvoti smycku v taktech 6-17.

Pavel k tomuto beatu rapoval zavére¢né zhodnoceni vyuky 8. t¥idy. Zaci, ktefi jinak nejevi
zajem téméf o nic, co se tyka hudebni vychovy si po poslechu tohoto rapu vyzadali Rap na
Gvodni hodinu hudebni vychovy'3?, ktery potom ztvarnili na baskytaru, bici
a boomwhackery. Bylo to relativné pékné zakonceni Skolniho roku s 8. tfidou, jejiZ vyuka
je jinak pomérn€ naro¢na.

V 7. tfid€ vyvolal rap obvyklé nadSeni studentti, avSak nikdo z nich si nezarapoval. Naproti
tomu v 6. tfid¢ se podafilo pomoci otdzek: ,,co bude§ délat o prazdninach?* a ,,co budes mit
k obédu* zapojit do rapu vSechny zaky. I kdyz nekteti odpovidali lakonicky: ,nevim®.

Museli vSak odpovedét v rytmu beatu, coz se nakonec vSem podafilo.

132 iz s. 92.
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3.4.3 Shrnuti
Pavel vytvoiil ve Skolnim roce 2024-2025 celkem 3 beaty, na které zakim rapoval

v hodinach hudebni vychovy. Zatimco Vocal rap hudebka'*’

pusobil na zaky nezvykle,
ostatni beaty pfinesly ocekavané oziveni do hodin hudebni vychovy. Jeden zék, ktery diive
nejevil o hudebni vychovu zdjem, zacal byt vice motivovany. Pavel také diky svym beatim
ziskal 2 zaky do krouzku elektronické hudby. Dalo by se tedy fict, ze ivodni hypotéza:
,»vyuziti FL Studia ve vyuce hudebni vychovy pfinese oZiveni vyuky a pfipadnou motivaci

pro potencialni zaky krouzku elektronické hudby* se potvrdila.

3.5 Celkové shrnuti
Kazdy zék projevoval jinou miru citu pro rytmus. Zatimco Jan jej ma vysoce vyvinuty,
Zden€k mél na pocatku vyuky cit pro rytmus zna¢né€ nerozvinuty. Zdenék zaznamenal v této

oblasti mirny pokrok, Martin jesté vétsi.

Cit pro melodii Zaci rozvijeli ptevazné ve cvicenich na dopliiovani melodie. U Martina
a Zdenka autor nezaznamenal vét$i posun oproti za¢atkiim vyuky, u Jana byl znat vyvoj od

nezpévnych melodii s velkymi skoky k melodiim zp&vné&jSim.

Cit pro harmonii Zdenék v tomto Skolnim roce nerozvijel, Martin a Jan jej zacali rozvijet az

v poslednich cvicenich.

Cit pro formu méli Zaci mozZnost rozvijet ve cvicenich na dopliiovani melodie a n€kolika
dalsich cvicenich. U Martina a Zdetika autor béhem vyzkumu nezaznamenal vyrazny posun
oproti zacatkim vyuky, u Jana byl znat posun ve skladbé Vytvareni skladby ze zvuki
z banky Sounds v browseru 2!3* oproti podobné piedchozi skladbé.

Cit pro dynamiku zéci rozvijeli v né€kolika cvicenich. Jan projevil pokrok v pochopeni prace

s dynamikou ve cvi¢eni Zapis pisné Skakal pes v piano rollu'*.

13 Vizs. 93.
134 Vizs. 87.
135 Viz s. 86.
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Dale autor zkoumal vliv vyuky FL Studia na tvofivost zakl. Zatimco Jan ve své praci
vykazuje pomérné vysokou miru fluence, u Zdenka se naopak jevi nizka. Martin projevil ve

dvou cviCenich flexibilitu. U Martina a zejména u Zdenka lze pozorovat originalitu.

Martin projevil mirny pokrok ve sluchové analyze, také Zdenck se zlepSoval v intonacnim

vycviku. Jan projevuje konstantné velmi dobrou schopnost sluchové analyzy.

Zdenka a Jana prace s FL Studiem bavi, Martina zacala bavit, kdyz ucitel zjednodusil
cviceni. Martin potiebuje vidét v praci smysl a sméfovani k cili, ktery si vyty€il. Diky
pozitivnimu prozivani vyuky jsou zaci Zdenck a Jan schopni pfekonavat rizné piekéazky.
Z vyroku na konci Skolniho roku se d& usoudit, ze prace s FL. Studiem ma pozitivni dopad

na wellbeing vSech pozorovanych zaki.

Pavlovy pokusy o oziveni vyuky hudebni vychovy prostfednictvim rapovani na beaty
vytvofené v FL Studiu se podafily. Podafilo se mu motivovat Zaky. Dva z nich se pfihlasili
na krouzek elektronické hudby. Zda se, ze ivodni hypotéza: ,,vyuziti FL. Studia ve vyuce
hudebni vychovy pfinese oziveni vyuky a pfipadnou motivaci pro potencialni zaky krouzku

elektronické hudby* se potvrdila.
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Zavér

FL Studio a metodika vyuky

Prvnim cilem této prace bylo vytvofit vlastni metodiku vyuky prace s FL Studiem a ovéfit ji
na tfech zacich krouzku elektronické hudby. Vychéazel jsem pfi tom pievazné z metodiky
propracované v Uéebnici improvizace pro chramové varhaniky Jana Steyera!3®. Ptihlédnul
jsem 1 k metodickym postupiim uvedenym v dalSich publikacich, zejména v Klavirni

7 a Zéakladech klasické hudebni kompozice Otomara

pedagogice Aleny Vlasakové!'?
Kvécha'®®. T kdyz vechny 3 publikace se tykaji jinych oborli nez elektronické hudby,

pokusil jsem se jejich metodiku adaptovat na prostiedi elektronické hudby.

Jednim z rozdili mezi metodikou varhanni improvizace a metodikou elektronické hudby je
v tom, Ze v ptipad€ varhanni improvizace se jedna o praci improvizacni, tedy varhanik svou
improvizaci pfimo hraje na nastroj. Zatimco v ptipad¢ elektronické hudby se jedna o praci
kompozi¢ni, tedy odpada dovednost hry na nastroj. Namisto toho se zde objevuje dovednost
obsluhy hudebniho software. DalSim rozdilem je fakt, Ze varhanni improvizace vychazi
z barokniho kontrapunktu a klasické harmonie. Neni na Skodu, kdyz hudebni producent
elektronické hudby ovlada zaklady kontrapunktu. Hudebni faktura modernich beat vSak
byvéa pievazné homofonni. Také je uzitecné, kdyz souCasny hudebni producent ovlada
znalost pfisného spojovani akordii. V popularni hudbé jako takové se vSak tato pravidla casto
porusuji. Nicmén¢ 1 pres tyto rozdily zlstava zékladni princip Steyerovy metodiky nosny
1 pro metodiku prace s FL Studiem. Zacind praci s melodii a formou, pfid4 se vicehlas

a konci praci s harmonii.

136 STEYER, Jan. Ucebnice improvizace pro chrdmové varhaniky. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka
fakulta, 2021. (cela publikace)

137 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 69-110, 139-144.

138 KVECH, Otomar. Zdklady klasické hudebni kompozice. Praha: Togga, 2013. S. 9-65, 77-115.
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Z publikace Vlasdkové jsem pouzil jeji metodiku intonace a sluchové analyzy'*® a metodiku
uceni &teni not!’. Je vSak tfeba mit na paméti, Ze publikace se zaméfuje na vyuku déti
predskolniho véku, zatimco moje metodika se tyka zaka 2. stupné ZS a star$ich.

Kvéchovu publikaci jsem nijak konkrétné ve své praci nezpracoval, pro svou vyuku vsak

' a hudebni formou'*?. Opét je tieba vzit

povazuji za inspirativni jeho praci s motivem!
v tvahu, zZe se v této uCebnici jedna o problematiku artificidlni hudby, zatimco elektronicka

hudba zatim spada spiSe do okruhu neartificidlni hudby.

Nejlépe lze sledovat vyvoj mé metodiky ve 3. kapitole v pfipadové studii Martin'**. Pogatky
jeho vyuky jsou poznamenané nedostatkem zkusenosti vyucujiciho. Cviceni jsou Casto ptilis
naro¢na a tedy demotivujici. Asi ve 2. tfetiné pozorovaného useku studia se mi podafilo
ustalit metodicky postup a od této chvile se v rozhovorech s Martinem ¢astéji objevuje slovni
spojeni ,bavilo m¢ to“. Také Zdenkova vyuka byla zpocatku ovlivnéna ucitelovou
nezkusenosti, ale rozdil oproti 2. poloviné pozorovaného useku, kdy se jiz ustalila metodika
vyuky, nebyl tak markantni. Jan nastoupil az ve 2. pololeti Skolniho roku 2024-2025, takze
cely pozorovany usek se tykal ustdlené metodiky. Oba naposledy zminéné chlapce vyuka

bavila.

Ze mnou navrhovaného metodického postupu probrali vSichni zaci praci s melodii
v jednohlase. Jan si v poslednim cviceni vyzkousel také praci s vicehlasem a Martin dokonce
préci s harmonii. VSichni zaci byli seznameni ze zakladnimi bicimi patterny. Nedoslo u nich
vSak zatim k jejich osvojeni. Martin byl také obeznamen se zakladnimi basovymi patterny.
M3 v planu si je procviovat o prazdninach. Soucasti vyuky vSech zicCastnénych byla téz
rytmicka vychova. Zden€k a Jan téz prosli intonac¢ni vychovou. Dotkli jsme se 1 hudebni
teorie (znalost stupnic a intervalil), Zaci se ucili pouzivat zaklad hudebnich forem — predvéti
a zavéti. Motivickou praci jsme se zatim nezabyvali, psani a ¢teni not jsme se dotkli jen

okrajové. VSichni zéci jsou tedy v zacatcich metodického postupu.

139 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 86.

140 VLASAKOVA, Alena. Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2023. S. 139-140.

141 KVECH, Otomar. Zdklady klasické hudebni kompozice. Praha: Togga, 2013. S. 23-38, 43—46.

2 KVECH, Otomar. Zdklady klasické hudebni kompozice. Praha: Togga, 2013. S. 47-53, 77-112.

3 Viz s. 26.
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Podle pozitivni zpétné vazby a zejména podle vyrazné zmény v hodnoceni zpétné vazby
u Martina poté, co jsem ustalil sviij metodicky postup, 1ze konstatovat, ze se mnou navrzeny
metodicky postup v této etape studia mych zakt osvédcil. Uvidime v dalSich letech, pokud
zaci budou nadale navstévovat krouzek elektronické hudby, jak se budou Zéci dale vyvijet

a jaka bude jejich zpétna vazba.

FL Studio a rozvoj hudebnosti

Druhym cilem této prace byla snaha ovéfit hypotézu, kterou je piedpoklad, ze soustavna
prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost Zaka. Formou vyzkumu byly 3 ptipadové
studie zaki krouzku elektronické hudby. Formou sbéru dat bylo pozorovéni a rozhovory se
zaky. Zkoumanymi slozkami hudebnosti byl cit pro rytmus, cit pro melodii, cit pro harmonii,
cit pro formu a cit pro dynamiku. Z oblasti hudebni tvofivosti to byla zejména fluence,
flexibilita a originalita. Naposledy jsem zkoumal schopnost sluchové analyzy.
Z pozorovanych zéki byli Zdenék a Jan zaky 6. tiidy ZS, Martin byl dospé&ly pracujici
¢lovék. Vyzkum probihal u kazdého v jiném casovém obdobi. V piipadé Martina to bylo
obdobi od 2. pololeti Skolniho roku 2023-2024 do konce 2. pololeti Skolniho roku 2024—
2025. V ptipad¢ Zdenka se jednalo o cely Skolni rok 2024-2025, v ptipad€ Jana to bylo
pouze 2. pololeti skolniho roku 2024-2025.

Nejveétsi vyvoj zaznamenali Zaci v oblasti rytmického citéni. Zatimco zpocatku nebyli
schopni zapsat rytmicky spravné melodii v piano rollu, postupem casu si tuto schopnost

vytiibili. Martin byl dokonce schopen vytvaret synkopické rytmy.

Zaci rozvijeli cit pro melodii v riiznych cviéenich, aviak ke znatelnému vyvoji doslo jen
u jednoho z nich, u Jana. Jan dokézal z velmi nezpévné melodie vytvofit melodii zpévnéjsi.
Otéazkou vsak zistava, zda to, co uciteli pfipadé jako nezpévna melodie, neni naopak projev
originality. Bylo by smutné, kdyby tento projev originality pfedjimal novy hudebni vyvoj
a ucitel by v tom zékovi zabranil.

Rozvoje citu pro harmonii se dotkli pouze Martin a Jan ve svych poslednich cvicenich,
pokud zde hovotime pouze o praci s FL Studiem. Martin se ve své pfipravné fazi na praci

s FL Studiem u¢il hrat na klavesy podle akordovych znacek, coz cit pro harmonii jist¢ také

rozviji.
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Cit pro formu Zaci rozvijeli ve cvicenich na dopliiovani melodie. Zde si osvojovali princip
predvéti a zavéti. Zatim vSak nemeéli moZnost tento princip aplikovat ve volnych
improvizacich, protoze pokazdé¢ meéli formu piedem pevné danou. Jan ve svych vlastnich
skladbickéach z prednastavenych patternd projevil vyvoj kupiedu v oblasti citu pro formu.
Jeho skladba Vytvateni skladby ze zvukl z banky Sounds v browseru 2! méla parametry

vyspélého aranzma.

Cit pro dynamiku Zéci rozvijeli pouze v nékolika cvi€enich. Jan prohlasil po vytvoteni
jednoho cvi€eni, Ze pochopil princip prace s dynamikou a dokaze jej aplikovat i v jinych

skladbach.

Nejvyssi miru fluence jsem zaregistroval u Jana, flexibilita se zase objevovala u Martina.
Zdenikovy skladby ptekypovaly originalitou, ale tézko posoudit, zda §lo opravdu o projev
tvofivosti nebo spiSe nedostatek hudebnich zkuSenosti. Kazdopadné jsem v oblasti hudebni

tvotivosti u zakl nezaznamenal né¢jaky vyrazny vyvoj kupiedu.

Martin a Zdenck projevili mirny vyvoj kuptedu v oblasti sluchové analyzy. Jan ji ma

konstantné na vysoké trovni.

Z vySe uvedeného vyplyva, Ze soustavnd prace s FL Studiem hudebnost zakl rozviji.
U nékterych slozek hudebnosti je posun kupiedu znatelnéjsi, u jinych méné. Co vSak prace
s FL Studiem nerozviji, jsou motorické schopnosti z4ka, snad kromé prace s mysi. Uvodni
hypotéza, ptedpoklad, Ze soustavnd prace s FL Studiem rozviji celkovou hudebnost Zéka se

potvrdila.

FL Studio a wellbeing Zaku

Ve svych piipadovych studiich jsem se také zabyval tim, jaky vliv ma soustavna prace s FL
Studiem na wellbeing Zakt. VSichni Zaci poskytovali pozitivni zpétnou vazbu, Martin
zejména poté, co jsem mu zjednodusil cviceni. Na zavér Skolniho roku jsem se kazdého
z nich zeptal, jaky vliv méla celoro¢ni prace s FL Studiem na jejich celkovou Zivotni pohodu.

VSsichni odpovédéli jednoznacné, ze prace s FL Studiem méla pozitivni dopad na jejich

4 Vizs. 87.
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wellbeing. Zamyslel jsem se nad tim, pro¢ tomu tak je. Pro¢ jsou néktefi zaci schopni

piekonavat rtizné piekazky, a piesto mit z prace radost?

Martin se uci hudebni produkci proto, Ze chce oslovit mladou generaci hudbou, kterou radi
poslouchaji. V tom vidi smysl své prace. Kdyz vidi, ze se jeho zZivot ubira timto smérem, ma
z toho dobry pocit. Prace s FL Studiem pro n¢ho neni jedinou aktivitou, kterou se pokousi
naplnit tuto vizi, ale je jeji nedilnou soucasti. V rozhovoru také uvedl, Ze k jeho celkovému
pozitivnimu vniméni vyuky hudebni produkce vyrazné ptispél milj pedagogicky piistup.

Toleroval jsem jeho ostatni z4jmy a nekaral jsem ho pfili§ za nedostatecnou doméci ptipravu.

Janova pozitivni vazba vyplyva patrné z jeho nesmirného zapaleni pro hudbu. Pro oba zaky,
Jana i Zdeiika, je patrné elektronicka hudba blizka jejich hudebnimu vyjadieni. Vyhodou
prace s FL Studiem je to, Ze vytvofené skladbi¢ky od po&atku vyuky dobie zni. Zak nemusi
¢ekat roky na to, az si vycvici hra¢ské dovednosti a pak mu néstroj za¢ne znit tak, jak by si
pral. Také zejména cviceni na dopliovani melodie jsou koncipovana tak, ze prace neni
nikterak narocna, ale vysledek zni jako hotovd skladba. Teoretickych poznatkd je
minimalng, pfevazi dobte znéjici hudba. Hudebni teorii, jako napt. uceni stupnic zéci radi
absolvuji, kdyz pochopi, k ¢emu je to dobré. Kazdou noveé naucenou stupnici totiz ihned
aplikuji ve svych cvi€enich. Jiny ptistup jsem mél u Martina, protoze je dosp€ly a mé jasnou
vizi. Tam jsme se ucili stupnice doptedu, 1 kdyz jsme je ihned neaplikovali. Jako posledni
diivod spokojenosti obou zakli vidim svij pedagogicky pfiistup, ktery zminil Martin.
Nekladu pftili§ vysoké naroky na doméci pfipravu. SnaZim se vychazet ze zajmi zéka, z jeho
vlastni iniciativy. Pokud potiebuji na domaci ptipravu naroky zvysit, chci tak ¢init po malych

krtcceich.

FL Studio a hudebni vychova

Jak jiz bylo feceno v zavé€ru 3. kapitoly, hypotéza, kterou je predpoklad, ze vyuziti FL Studia
ve vyuce hudebni vychovy pfinese oziveni vyuky a pfipadnou motivaci pro potencialni zZaky
krouzku elektronické hudby, se potvrdila. Je na misté se zamyslet nad tim, pro¢ zaky
motivuje praveé elektronickd hudba. Beaty vytvotfené v FL Studiu jsem pouZil jako podklad
pro rap ve stylu freestyle. Rap je hudebni zanr nejblizsi dnesni dospivajici generaci. I kdyz
ne vSichni jej preferuji. Neni divu, ze kdyz ucitel hovoii hudebnim jazykem svych zakd, jsou

zaci motivovani. Beat z vokalnich samplii Zaky piili§ nezaujal, protoZe zvukové neodpovidal
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mainstreamu rapové hudby, kterou Zaci poslouchaji. Pro svou originalitu naopak potésil mne
jakoZto autora. PotéSilo mne, Ze se néktefi Zaci nechali povzbudit, aby se téz zapojili do

rapovani.

Epilog

Hudebni produkce nikdy nenahradi hru na nastroj a zpév, ve kterych dochazi k propojeni
hudebnich a motorickych schopnosti. Muze vSak zaujmout své misto v hudebnim
vzdélavani, protoze, jak prokazaly ptipadové studie, rozviji hudebnost zéka. Jeji silnou
strankou je motivovanost zaki, protoZe elektronickd hudba hovoii hudebnim jazykem
dne$ni mladé generace. To, Ze vni nedochazi k propojeni hudebnich schopnosti
s motorickymi, mize byt naopak jeji silnou strdnkou. Muize se stat cestou pro ty zaky, ktefi
maji sice vyrazné hudebni nadani, avSak v oblasti propojeni s motorikou je jejich nadani
spiSe slabsi. Tak se snadno stane, Ze nadany zak, jehoZz talent by se ve hie na nastroj nebo

zpévu neprosadil, najde své uplatnéni praveé na poli hudebni produkce.

Rapovani v hudebni vychové je jisté jednou z cest, jak jeji vyuku oZivit a ptiblizit se hudebni
fe€i dospivajici generace. Ucitel hudebni vychovy pfitom nemusi nutné ovladat préci
s nékterym z DAW. Staci, kdyz si na internetu najde vhodné beaty. Rapovani je pro ucitele
hudebni vychovy snadna zélezitost, jedna se vlastné o rytmizovanou fe€. Staci jen trocha

smélosti a odvahy.

Problémem hudebniho vzdélavani vSak je nedostatek kvalifikovanych pedagogii v oblasti
hudebni produkce. To mize byt vyzvou pro vedouci konzervatoii, vysokych hudebnich skol
a pedagogickych fakult. Myslim, Ze vyuka hudebni produkce je jednou z cest, kudy by se

hudebni skolstvi mélo zacit ubirat.
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