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ANOTACE

Tato prace se zabyva dilem Henryho Purcella Dido a Aeneas jak po hudebni, tak po
dramatické strance. Srovnava libreto Nahuma Tatea z roku 1680 s Vergiliovou Aeneis a hleda
mezi témito dily spolecné ¢i rozdilné paralely. RovnéZ se vénuje osobnosti Henryho Purcella

—jeho Zivotu, tvorbé a mozné motivaci, kterd ho vedla ke vzniku této opery.

Stézejni ¢ast bakalarské prace se zabyva zejména analyzou inscena¢nich postupli opery Dido
a Aeneas se zamétenim na produkce, studentské i profesionalni, vzniklé v poslednich letech,
tedy v roce 2019, 2023, 2024 a planovanou inscenaci v roce 2026. Soustiedi se pfedev$im na
postavu kralovny Dido a nabizi cestu, jak lze chapat tuto personu v zavislosti na rezijnim

postupu, historickém kontextu a estetické preferenci jednotlivych inscenatort.
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ANNOTATION

This thesis is focusing on the characteristics of Henry Purcell’s Dido and Aeneas, both from
musical and dramatic perspectives. It compares Nahume Tate’s 1680 libretto with Virgil’s
Aeneid and attempts to identify parallels — both shared and divergent — between the two
works. The work also explores the figure of Henry Purcell himself, his life and compositional

work, as well as the possible motivations that led him to create this opera.

The core part of this bachelor’s thesis is devoted to the analysis of staging approaches to Dido
and Aeneas, with focus on both student and professional productions from recent years —
namely from 2019, 2023, 2024, and planned production in 2026. It concentrates especially on
the character of Queen Dido and understanding how her portrayal changes depending on the

director’s approach, historical context and aesthetic preferences.
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1. Uvod

Postava kralovny Dido fascinuje umélce, spisovatele a filozofy po celé staleti. Od Vergilia az
po moderni reZiséry. Jeji spletity osud protkany laskou, zradou a tragickym koncem se stal
inspiraci pro fadu uméleckych dé€l. Jednim z téch nejzndméjsich je opera barokniho skladatele

Henryho Purcella.

Co ale déla Dido tak nesmirné podmanivou postavou? Odpovéd snad zavisi nejenom na
Ctenafove interpretaci Didony ve Vergilioveé Aeneide, ve které spisovatel jeji ptibéh literarné
zformoval, ale také na zpracovani operniho libreta ¢i zptisobu jakym reZisér Dido ptetvaii na

divadelnich prknech.

Kazdé nové nastudovani opery nam piinasi jinou Dido. Jeji charakter se v rtiznych
inscenacnich pfistupech proménuje. Je primarné mocnou panovnici, jejiz hrdost se postupné
hrouti, nebo osudovou milenkou, kterd se zcela poddava vasni vedouci k jejimu tragickému
konci? Stejné jako kazdy umeélec, spisovatel ¢i libretista nahlizel na Dido pod vlivem vlastni
doby a filozofie, i1 reziséti ji formuji prostiednictvim svého jedine¢ného vykladu. Dido
samotna je podivnym paradoxem, se kterym se kazdy z nich musi potykat. Je jeji smrt

rezignaci ¢i vzdorem?

V této praci bych se rdda zaméfila na rtizné inscenacni postupy a riiznd hudebni provedeni
Purcellovy opery a pokusila bych se z nich vytvofit celistvou pfedstavu o Didonin€ charakteru
a najit odpoveéd’ na otazku, kym pro nas, lidi z 21.stoleti, Didona vlastn¢ mtize dramaticky 1
hudebné byt. Hlavnim klicem mi budou soucasné, nedavné a budouci divadelni zpracovani
opery Dido a Aeneas od Henryho Purcella v Ceské republice, v nichZ se interpretace této

postavy znacné lisi. Stejné budu sledovat hudebni zpracovani postavy a proziti jejiho pfibéhu.

V mnoha inscenacich se objevuji dobové nastroje a ryze barokni nastudovani opery, véetné
sloZzeni orchestru. V jinych se hraje pouze na moderni nastroje, za které v tomto piipade
muzeme pokladat smyccovy kvartet s klavirem nebo cembalem. Pokusim se najit odpoveéd na
otazku, zda je volba modernich néstrojii adekvatnim pfistupem, nebo rezisér naopak ubira dilu

hodnotu nedokonalym hudebnim nastudovanim?

Inspiraci pii vybéru tématu mi byla také studentska inscenace na Prazské konzervatoii, na
které se vsouCasné dobé veénuji paralelnimu studiu klasického zpévu. Méla jsem tedy
moznost vidét dilo a prib¢h jeho nastudovani jiz pred premiérou a ziskat tak hlubsi vhled do
inscenacniho pfistupu. Ve svém osobnim case jsem se taky vénovala samostatnému studiu

hudebni stranky dila a pokusila se interpretovat vybrané hudebni party.
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Inscenace, které budu ve své praci analyzovat, jsem vybirala zejména na zaklad¢ data jejich
uvedeni. Hodlam navazat kontakt s reziséry dvou konzervatoti, v Praze a Ostravé, kde byly
opery nastudovany vyhradné¢ studenty. Zaroven je opera v této dob¢ uvadéna v profesionalnim
provedeni na scén¢ Néarodniho moravskoslezského divadla v Ostrave, coZ mi umozni piimé
srovnani dvou riznych inscenacnich pfistupti. Vyznamnym podnétem pro dalsi badani je mi
také planovana inscenace Narodniho divadla v Praze vroce 2026, kterd otevird moznost
konzultace rezijniho procesu a umélecké vize. Ve své praci se budu zabyvat komparaci
studentskych a profesiondlnich nastudovéni, rezijniho pfistupu a jeho vlivu na celkové

vyznéni dila na divéka, a to pfedevsim skrze studentské i profesionalni recenze.

V prvnich kapitolach se hodlam vénovat ptibéhu Dido ve IV. knize Vergiliovy Aeneis. Dale
puvodnimu libretu Nahuma Tatea a hudebnimu zpracovani Henryho Purcella. Pokusim se
najit divod pro¢ si tito barokni umélci zvolili zrovna Didonin anticky piibéh a jak tuto
antickou hrdinku vnimala tehdejsi spoleCnost. Aeneis a libreto hodlam srovnat a podrobit
analyze. Zachovéavaji si postavy v Tateove libretu svou ptivodni charakteristiku, nebo je jejich

psychologie zjednodusena ¢i neticelné omezena hudebnim zpracovanim?

Pfi mé analyze uz budu vychazet pfedev§im zrozhovorl s jednotlivymi reziséry. S
Magdalenou Svecovou, ktera uvedla v roce 2024 operu na Prazské konzervatofi a Davidem
Kiizem, ktery uvedl operu vroce 2019 na Janackov€ konzervatofi v Ostravé. Dale budu
pracovat s textem oficialniho programu k premiéte oper Tanec nevdeécnic od Claudia
Monteverdiho a Dido a Aeneas od Henryho Purcella a to proto, Ze se mi opakované

nepodafilo s realizaénim tymem Néarodniho divadla moravskoslezského navazat pifimy

kontakt.

Opery Tanec nevdecnic a Dido a Aeneas byly nastudovany v rezii feditele Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé Jifiho Nekvasila, ktery svou verzi opery uvedl v roce 2023,
nejdiive ve spolupraci se studenty Hudebni katedry na Ostravské univerzité a dale na prknech
profesiondlniho ,,Divadla 12*. Ob¢é opery byly také soucasti jediného vecera a uvadély se
spolecné, coz je kvili pomérné kratké celkové délce opery Dido a Aeneas v divadlech velmi
Castym jevem. Posledni cast této kapitoly bych rada veénovala rezisérce Narodniho divadla
Alici Nellis, ktera chce svou inscenaci opery uvadét v Praze v roce 2026 a se kterou jsem

navazala komunikaci online.



Nedilnou soucdsti mé prace bude také komparace nékolika recenzi, kterym dala tato
predstaveni vzniknout. Zde budu srovnavat nazory hudebnich i1 dramatickych odborniki.
Recenze jsem vybirala na zakladé vérohodnosti zdroji a osob, které je psaly. V ramci analyzy
studentské inscenace Magdaleny Svecové na Prazské konzervatofi se mi podafilo také
vytvorit kratkou anketu mezi studenty a G¢inkujicimi péveckého oddéleni, kterd mi nabidla

vnimani inscenace z nového thlu pohledu.



2. Henry Purcell

,Musical Shakespeare®, tak Purcella nazval vyznamny skladatel a historik Charles Burney.
Henry Purcell (1659 — 1695) je povaZovan za jednoho z nejvyznamnéjSich britskych
hudebnich skladatelii vrcholného baroka.' Jako jediny a prvni z nejzasadnéjsich skladateld,
kteti formovali hudebni svét Velké Britanie po cela staleti, pochazel z Londyna a ve své zemi
byl také nejvice ¢inny. Srovnatelného vyznamu doséhla v Anglii az generace skladateld na

zacatku 20. stoleti.

Na rozdil od jeho znaméjsich soucasnikl, jako napiiklad italského skladatele Antonia
Vivaldiho nebo Francouze Antoine Charpentiera, nebylo nutné Purcellovu velikost ve svété
hudby nikdy zpétn€ objevovat — v praci analyzované dilo Dido a Aeneas je ovsem vyjimkou.
Svého postaveni nadan¢ho autora rozsahlych dél ani po svém zivoté nepozbyl a jeho préace
byla v Anglii z vétSiny studovdna a milovana. V ¢eském divadelnim a hudebnim prostiedi je
vSak pomérné malo zndmym. To si mizeme napiiklad dokazat faktem, ze prvni uvedeni jeho

jediné skuteéné opery Dido a Aeneas v Ceskoslovensku probéhlo az v roce 1960.

2.1. Purcell a jeho Zivot

O Purcellové Zivoté toho nevime mnoho. Je v8ak znamo, Ze v jeho rodiné pretrvavala dlouha
hudebni tradice. Jeho otec byl soucasti Chapel Royal, ve kterém Henry ptsobil az do konce
zivota. Jiz od mali¢ka tedy vyrtstal v chordlovém prostfedi chlapeckych sbort, kde byl
hlasové rozvijen. Jako Clenovi téchto sborti se mu dostalo privilegia hudebniho vzdélani a

lekci kompozice od profesionalnich hudebnik.?

' KEATES, Jonathan, Purcell: a biography. London: Pimlico, an imprint of Random House, [1995], s. 9.

2 KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova Univerzita Brno, 2010, s. 6.

* HOLMAN, Petr, Henry Purcell, Repr, 1. publ, Oxford studies of composers, 1996, s.14.
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KdyzZ pak v roce 1673 zacal mutovat a jeho hlas se zménil, musel sbor opustit a dostal cestné
misto spravce kralovskych hudebnich néstrojii. Pozdéji se stal dokonce spravcem a ladicem
hlavnich velkych varhan ve Westminster Abbey. V roce 1679 pak nahradil dalsiho z4asadniho
skladatele anglickych hudebnich d&jin a autora prvni zndmé anglické opery Venus and Adonis,
Johna Blowa, v roli kralovského varhanika Westminster Abbey. Blow znal Purcella jiz od
détstvi a zfeymé ho zasadné ovlivnil v jeho tvorbé. Skladatelé spolu béhem let svého piisobeni
udrzovali jak profesionalni, tak i osobni vztah, zalozeny piedevsim na podobném hudebnim
citéni a vzajemné inspiraci.*

Henry si svou pozici krdlovského varhanika udrzel az do své smrti v roce 1695 a paradoxné

ho pak v jeho funkci opét nahradil John Blow.’

2.2. Purcell a jeho tvorba

Henry byl pfedev§im zndm jako pisnovy skladatel, a to zejména diky hojné skladatelské
produktivit¢ béhem svého zivota. Svou prvni pisen ziejmé slozil uz ve svych osmi letech.
Mimo jiné se za sviij zivot stal mistrem prace se slovy a melodiemi v anglickém jazyce, jehoz
pouzivani v dobé rozkvétu novych divadelnich zanrt nebylo na prknech viibec bézné. Nelze
tomuto jeho umu, ktery vyuzival nejen pro divadelni, ale také chrdmovou hudbu, upfit velky

podil na jeho popularité, ktera oslovuje Anglii dodnes.®

Purcellova chramova hudba, ktera tvoti jednu z klicovych oblasti jeho tvorby, zlistava mimo

jiné dilezitou soucasti anglické liturgické tradice. Vyznacuje se komplexnéjsi harmonii,

sborovou polyfonii a silnéjSim emociondlnim rdzem. Tyto aspekty ve velké mife vyuziva
CNT3

predevsim v kompozici ,,anthemt, jez jsou dnes typickou souc¢asti bohosluzeb v anglikanské

cirkvi.

* HOLMAN, Petr, Henry Purcell, Repr, 1. publ, Oxford studies of composers, 1996, s. 15.

> WESTRUP, Allan Jack. Henry Purcell, English composer, History Article, Encyclopaedia Britannica, 1926.

5 KING — DABS, Andy: ,, The birth of british music: Henry Purcell — The Londoner*, Londyn: BBC Production,
20009.



Anthem je specificky typ liturgické hudby, ktery je zpravidla soucasti ranni ¢i vecerni
modlitby. Neni vSak soucasti mesniho ordinaria, nebo stalych casti mse, ale je volné€ vloZeny
do liturgie. Zpravidla se piSe na biblicky nebo duchovni text. Ekvivalentem v fimskokatolické

cirkvi mu mize byt napiiklad moteto.’

Bylo nevyhnutelné, ze Purcellova kariéra se vedle komponovani mistrovské chrdmové hudby
brzy obrati také k hudbé svétské a divadelni. Dilezitym meznikem v jeho zivoté se stal rok
1680, kdy poprvé sklada hudbu k predstaveni Theodosius a divadlo se od té chvile stava
nedilnou soucasti jeho Zivota.® Libreto napsal popularni anglicky basnik Nathaniel Lee, ktery

se ve své praci Casto inspiroval antickymi nameéty.

Ptibeh pojednava o zivoté vychodotimského cisate Theodosia II., jenz vladl mezi lety 408-
450 n.l. Pro¢ byl pro tvorbu hudebniho doprovodu zvolen Purcell, neni piesné jasné, ale
skutecnosti zlstava to, ze od té¢ doby k nému divadlo neodmyslitelné patii. Samotna premiéra
dila byla velkym uspéchem a Purcell oslovoval svym stylem kompozice ¢im dal tim Sirsi

publikum.

Jeho dila vytvoiena po tomto obdobi prokazuji jistotu a sebevédomi v kompozi¢nim femesle,
a to diky bohaté rozmanitosti Zanrti, druhi 1 styli hudby, kterym se Purcell dale vénoval. Jako
zadany divadelni skladatel ziskal moznost ptedstavit svou hudbu obecenstvu, které nemélo
pfistup k vyslechnuti jeho duchovni tvorby, nebo dilim, jez byla vénovéana kralovskému

dvoru.’

Ve své dobé byl posléze povazovan za génia zhudebniovani dramatickych texti. Na samotném
vrcholu své kariéry psal hudbu na libreta nejptednéjsich anglickych dramatikii, jako naptiklad
Johna Drydena, ktery se stal Purcellovym tzkym spolupracovnikem a piitelem.' Jednim

z plodt jejich spolecné prace byla naptiklad anglickd semi-opera ,, Kral Artus .

Hudebni Zanr semi-opery kombinuje mluvené dialogy s hudebnimi a scénickymi prvky, coz ji
umoznuje Sirsi osloveni publika, prestoze se nejednd o typickou barokni operu v italském

stylu. Zlaty vék rozvoje tohoto hudebniho zénru spada pravé do obdobi vlady Karla II. a doby

’ The Editors od Encyclopaedia Brittanica, Article History, anthem.

$ KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2010, s. 14.

? Medailonek zivota Henryho Purcella, Oficidlni program k premiéie opery Dido a Aeneas, NDM.

'WESTRUP, Allan Jack, Henry Purcell, English composer, History Article, Encyclopaedia Britannica, 1926.
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pozd¢jsi, tedy do doby zivota Henryho Purcella, ktery zaujiméa v tomto typu tvorby pozici

hlavniho ptedstavitele.

Henry Purcell mél vSak 1 o néco méné formalnéjsi stranku osobnosti. Ve své tvorbé se mimo
jiné nechal inspirovat naladou Londyna 17. stoleti, ktery byl prosluly svou Zivelnosti a
spoleCenskym ruchem. Za sviij zivot slozil na dvé sté pijackych pisni rozmanitého charakteru,
které¢ s oblibou ucil své druhy v hospodském prostiedi, a jez dnes jisté tvoii zajimavy
protiklad ke zbytku jeho tvorby. Jejich obsah je zaloZzen na humoru a spoleCenské satite.
Obcas v nich lze najit také jemnou davku vulgarity, kterd odpovidala vkusu osob, jez do
prostfedi hospodskych podnikti a kavaren chodivaly rady popijet. Této reputaci se nevyhnul
dokonce ani sam Purcell, jenz pro pobaveni ptatel a ostatnich navstévnikti komponoval

né&kolikahlasé pisné ¢i kanony s Zertovnym textem. !

Purcell se dozil relativné kratkého veéku. Rok 1695, tedy posledni rok jeho Zivota, je
oznaCovan jako obdobi hore¢né, intenzivni a vrcholné tvorby, kterd si na jeho zdravi
pravdépodobné vybrala dail. Purcell umira v Londyné, je mu tehdy pouhych 36 let a pficina
jeho smrti je tehdejSi mediciné nejasnd. Dnes ji povazujeme za nasledky tuberkulozy. Byl
pohiben s veskerymi poctami za tont hudby pohiebniho pochodu, které slozil k pohibu
kralovny Marie II. Stuartovny. Pochovan byl ve Westminsterském opatstvi, kde 1ze jeho hrob

navstivit dodnes."?

Ackoliv Purcell vyrostl, byl vyucovan a cely svij zivot pracoval v cirkevnim prostiedi,
charakter jeho prace napovida, Ze jeho zdjem v hudbé a Zivoté byl mnohem S§ir§i. Nemame
zadné zminky o tom, ze by ke tvorbé své chramové hudby pfistupoval jinak nez spise
pragmaticky, vice nez z hlubokého vnitfniho duchovniho naplnéni, které v ni ovSem nachézeji
jeho posluchaci. Jako jini skladatelé psal zejména pro potiebu dvora, at’” uz se jednalo o

jakoukoliv prilezitost."

Purcelliv mistrovsky talent mu ale umoznil plné skladat jak pro cirkevni prostory, tak pro
svétskou scénu, pfiCemz jeho uméni se zvucnosti anglického jazyka v hudbé zlstava
neptekonano. Skladal tedy pro potéchu duse, nebo to byl jen poctivy femeslnik, ktery
vydélaval na své Zivobyti jako vSichni ostatni? Na odpovédi uz tolik nezéalezi — dilo, které po

sobé zanechal, mluvi dnes samo za sebe.

" KING - DABS, Andy: ,, The birth of british music: Henry Purcell — The Londoner“, Londyn: BBC Production,
2009.

2 WESTRUP, Allan Jack, Henry Purcell, English composer. History Article, Encyclopaedia Britannica, 1926.
5 HOLMAN, Petr, Henry Purcell, Repr, 1. publ, Oxford studies of composers, 1996, s. 21.
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3. Dido a Aeneas

Opera Dido a Aeneas, skvost anglické hudebni literatury, zGstava posluchacim v Ceskych
divadlech jedinym zndmym kouskem rané britské barokni opery. Pro¢ vSak toto dilo
londynského skladatele Henryho Purcella tak vyrazné oslovuje divdky i dnes, a to mezi

stovkami baroknich dél, které vzesly z kolébky opery — samotné Italie?

Inspirace antikou a antickou mytologii byla v baroku béznd, nebot’ antické dedictvi
predstavovalo vyznamny zdroj umélecké, ideové 1 estetické inspirace napifi¢ evropskou
kulturou. Ackoliv byly antické piibéhy a postavy Casto pretvareny v ramci kiestanského
svétondzoru, zistavaly nadale nositeli silnych moralnich poselstvi. Ve specifickém britském
kulturnim a naboZenském prostfedi pak mytologické motivy ziskavaly novy vyznam.
Samotna barokni opera se pokousela o jistou reinkarnaci antického divadla spojenim hudby,
pohybu a slova, coz je dnes povaZovano za typicky anticky divadelni prvek. Anticka
mytologie nabizi silné moralni a emocionalni ptibehy, které jsou pro tento typ divadla vhodné.
Barokni estetika se v tomto ohledu také v hojné mife inspiruje antickou filosofii a uméleckym

projevem. Hudba zde hraje klicovou roli a posiluje emociondlni dopad textu na divaka.

3.1. Libreto a kompozice

Nahume Tate, dramatik a basnik, na jehoz libreto opera vznikla, se zacal vlastni interpretaci
Vergiliovy Aeneidy vénovat okolo roku 1678, a to nezavisle na budoucim hudebnim
zpracovani. Mlady basnik nejprve ovSem piSe hru Brutus z Alby, aneb ocarovani milenci,
ktera pojednava o dobé Aeneova prapravnuka Bruta. Hra ihned zaznamenala zna¢ny divacky

uspéch.'

' KEATES, Jonathan, Purcell: a biography. London: Pimlico, an imprint of Random House, [1995], s. 180.
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Pro potieby libreta a ziejm¢ i z divodu oblibenosti mytické tematiky v ramci dvorskych
zabav se zhruba o deset let pozdé&ji vraci zpét k pribehu state¢ného trojského hrdiny Aenea a
jeho kartaginské kralovny Dido. Ze hry Brutus z Alby si ptevzal pouze ,,Carodéjnicky zivel®,
ktery mél byt jakousi stiedovékou nahradou za antické bozstvo. Ve vétsi mife se ovSem
inspiroval ptivodnim &tvrtym dilem Aeneidy."”> Carodéjnicky motiv byl zaroven oblibenym
scénickym prvkem dobovych divadel. Jejich Cary umoznuji na scéné vytvofit fadu jevistnich

efektil pro pobaveni divaka.'®

Libreto samotné je ale napsdno pomérné zkratkovitym zplsobem a mnohé zapletky pftili§
nerozehrava. Tate zfejmé pocital s divakovym obecnym vzd€lanim v antické literatute, tudiz
by se m¢l v piibéhu bez problému orientovat. Ke zjednoduseni dochézi nejenom v obsahu, ale

také v omezeném basnickém vyjadfovani, které je pro potieby libreta eliminovano."’

Ke kooperaci mezi Purcellem a Tateem zfejmé doSlo na zékladé¢ piedchozi divadelni
spoluprace. Velkou roli hral také tispéch a podobné prostiedi uvedeni opery Venus a Adonis od
Johna Blowa z roku 1684, kterou mizeme pokladat za neforméalni ptedlohu Purcellovu Dido

a Aeneas. Mezi operami najdeme kompoziéni rozdily.'®

Purcell v partitufe kombinuje zna¢nou davku virtuozity a nové harmonie, kterd miize divaka
nadchnout, a v jejichz pouzivani byl Purcell mistr. Vyuzival také nevSedni zplsoby
kompozice. Naptiklad zndma posledni arie kralovny Dido ,, When I am laid in Earth* pti
které¢ kralovna umira, je zcela zalozena na elegickych basovych tonech a jednoduché tahlé
melodii, kterd podtrhuje tragicky nadech tohoto sélového vystupu. Jako jedind arie je
doprovazena orchestralné. Purcell zaroven védél, jak vyuzit baroknich divadelnich efekt, tak

aby prostor divadla rezonoval skrze hudbu pro co nejvétsi navstévnikav zazitek. "

'S KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2010, s. 19.

' Medailonek obsahu opery Dido a Aeneas, Oficialni program premiéry opery Dido a Aeneas, NDM.

" KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2010, s. 20.

'8 HOLMAN, Petr, Henry Purcell, Repr, 1. publ, Oxford studies of composers, 1996, s. 199.

 KING — DABS, Andy: , The birth of british music: Henry Purcell — The Londoner*, Londyn: BBC
Production, 2009.



Zpévu samotnému zde predchazi pétitaktova introdukce, kde se v basu jiz objevuje hlavni
téma. Jedna se o chromatické ostinato, na jehoz zakladé¢ je pak vystavéna cela arie.
Chromatické klesani se zde déje v rozsahu kvart, coz bylo v baroku povazovano za symboliku
smrti a smutku (pohtebni melodie, vkladani do hrobu). Chromaticky postup je zptisob pohybu
mezi tony, které se pohybuji po ptltonech — to znamend nejmensi mozny interval v zapadnim

klasickém ladéni.

Dido v Lamentu zpiva Belind€, aby se netrapila nad jeji smrti, prosi ji, aby na ni vzpominala

v dobrém a zapomnéla na jeji osud. Anglicky text se doslovné opakuje, Ceské libreto vSak pfi

repetovani tématu vyuziva novy text.*

., When I am laid in Earth my wrongs Create.
No trouble in thy Breafft,

«

Remember me, but ah! forget my Fate. "

Az v zemé klin me pochovas, pro mé nebéduj a placem neplytvej.
Az odejdu snit, snad na hrob kvet mi das,

pro mé nebéduj, jen v dobrém vzpominej.

Vsak zapomen, jak zIly byl miij osud. “

Lamento Dido, Nahum Tate 1680°'

Oficialnich ceskych ptekladi Tateova libreta existuje n¢kolik. Tim nejzndméjsim piekladem
Vergiliovy Aeneis je pteklad z roku 1933 od Otomara Vanorného. NejaktualnéjSim je ziejmée
pieklad Michala Ctibora zroku 2023. Piekladu libreta se vénovala piekladatelka Eva
Bezd€kova a aktualné libretista Pavel Drabek, s jehoz textem pracovalo Narodni divadlo

moravskoslezské.

20 RENZOVA, Miroslava, Purcellova opera Dido a Aeneas a jeji inscenace na Konzervatori Brno v roce 2008,
Bakalaiska diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2009, s 44.

2 DRABEK, Pavel, preklad libreta opery Dido a Aeneas.
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Opera neobsahuje mnoho s6lovych vystupi, které by se daly povazovat za plnohodnotné arie.
Sam Purcell tyto pisn¢ nazyva ,,songy“. Jedina Dido ma so6lovy part v celé opefe relativné
rozsahly, pfesto ne natolik naroény. Purcell jisté pocital s budoucim zpracovanim amatéri.*
V jejim provedeni je vSak nesmirné narocnym prvkem proziti a spravnd emoce, kterad

podtrhuje Didonin kone¢ny charakter krdlovny Kartdga, milenky a mucednice.

Nahume Tate ji ovSem nenazyva pouze timto jménem, ale v jeho libretu se pojmenovava také

jako Elissa.

...Elissa dyes to Night, and Carthage Flames to Morrow...

Tanec carodéjnic, Nahume Tate

16807

Elissa bylo zifeymé& jeji ptivodni fénické jméno. Vaze se k nému legenda o zakladatelce
Kartaga, princezné z Tyru, ktera prchla na severoafrické pobfezi pred svym manzelem.** Zde
se obratné¢ dohodla s mistnimi Berbery, méla ziskat pouze tolik pidy kolik pokryje volska
ktze. Moudra kralovna nafezala kiizi na prouzky a obkrouZila rozsdhlé uzemi a tim si zajistila
prostor pro zalozeni mésta. Napii¢ operou je ale krdlovna, krom¢ tance ¢arodéjnic, nazyvana

pouze jako Dido. Ziejmé proto, ze je toto jméno spojeno s fimskou literarni tradici a

Vergiliovou ptfedlohou.

Opera samotné se také znacné t€si oblibé muzikologt, kteti ji povazuji za jeden z vrchold
anglické hudebné-dramatické tvorby 17. stoleti. Muzikolog Winton Dean, ktery se zajimal
prevazné o praci G. F. Handela, ve svych studiich ocenuje predevsim Purcellovu hudebni fec,
skrz kterou se skladateli podafilo vykreslit komplexni dramatické napéti a emocni hloubku
srovnatelnou s rozséhlejSimi opernimi dily. Podle ndzoru tohoto hudebniho védce se Pucell

soustfedi na hudebni jadro a na to, co chce posluchadi piedat bez zbyte¢nych ornamentt.

2 RENZOVA, Miroslava, Purcellova opera Dido a Aeneas a jeji inscenace na Konzervatori Brno v roce 2008,
Bakalafska diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2009, s. 45.

2 DRABEK, Pavel, pieklad libreta opery Dido a Aeneas.
# BAILEY, Cyril and HARDIE, Philip, Dido, Oxford classical dictionary, 2015.
# DEAN, Winton, Essays on Opera, Oxford University Press, 1990, s. 20.
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Ellen Harris, muzikolozka, ktera vénovala opefe celou knihu, se v tomto ohledu s Deanem
shoduje. Syrové prost¢é melodie v jejim nazoru odpovidaji anglické deklamaci a
dramatickému razu textu. V harmonii Purcell vyuziva chromatickych postupii a ostinata, ktera
Sikovné komponuje do kontrastu jednotlivych ¢asti dila, coz podtrhuje jeho neustale se
vyvijejici naladu.*®

Ackoliv byla opera po jeji premiéie a Purcellové smrti prakticky zapomenuta, jeji urcité ¢asti
se zachovaly v povédomi hudebni vetejnosti az do doby obnoveni jeji kompozice. Tento
znovunalezeny  kousek  britského  barokniho  dé&dictvi zistdvd dodnes jednou
z nejoriginalngjSich kompozic praci Henryho Purcella a opacnou stranou mince italského

tklivého afektu a francouzské dvorské elegance, které plisobily na dila hudebnich skladatela

po celé Evropé.”’

Zajimavym aspektem celé opery je také stara anglictina, ve které je dilo sepsano a se kterou
posléze mistrné pracuje Purcell ve své kompozici. Pro ucho moderniho posluchace muze byt
pii poslechu zvlastni. Stara anglictina znéla v mnoha ptipadech tak, jak se psala, nebo zcela
jinak nez dnes. Proto mize byt jeji laicky poslucha¢ piekvapen vyslovnosti riznorodych

slovicek.?®

3.2. Srovnani libreta s Aeneis
Lze fici, ze oproti Aeneidé je operni libreto Nahuma Tatea znané ochuzeno o rtzné
epizodické situace. Ve velké mife se ovSem soustfedi na vzdjemné vztahy mezi postavami a

jejich emocni vyjadfovani, které déla libreto vhodné ke zhudebnéni.

Soucasti operniho libreta je prolog, jehoz hudebni doprovod byl bohuzel béhem let ztracen.
V prologu probihd rozhovor mezi Phoebem (bohem slunce), Venusi, motfskymi pannami,
nymfami a pastyii. Napln tohoto rozhovoru se zadnym zptisobem nevaze k celkovému tématu
libreta. Phoebus se v ném vytahuje svou bezmeznou moci, zatimco moiské panny s nim
laskuji a posmivaji se mu. Z mote mezitim vystupuje bohyné¢ Venuse a s Phoebem navazuje

rozhovor, zda se mize laska stat pfi¢inou smrti. Prolog pokracuje a konc¢i tancem nymf a

pastyit, ktefi oslavuji zivot a VenuSinu krasu.

% HARRIS, Ellen T, Henry Purcell’s Dido and Aeneas, Second edition, New York: Oxford University Press,
2018, s. 6.

2 BUKOFZER, Manfred Fritz, Hudba v obdobi baroka: od Monteverdiho po Bacha, Bratislava: Opus, 1986, s.
220.

2 Komentaf dirigenta Jifiho Habarta: Oficialni program k premiéie opery Dido a Aeneas v NDM.
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...Let us Love and happy Live,
And gentle Planets give.
Prepare those soft returns to Meet,

That makes Loves Torments Sweet ...

...Milujeme se veseli a uZivejme cas,
Kterym mocnosti nas a hvezdy podeéli.
A pripravme se na odmeny,

Co muka lasky v med zmeni...

Tanec Nymf, Nahume Tate
1680”

Prolog 1ze dnes pokladat za jakysi ,barokni prezitek™ s pramalou hodnotou pro nynéjsiho
divaka. Stejné jako v literatuie slouzil jako uvod, pfedmluva ¢&i vstup do daného dila.*®
V hudbé mél prolog casto formu jakési samostatné, scénicky ztvarnéné, predehry. Neni
vyjimkou, Ze mnohdy prolog nabiral uplné jiného charakteru, déje i postav, nez bylo uvadéné
dilo. Jeho smyslem tedy nebylo posouvat d¢j, ale pfipravit divdka na slavnostni a kulturné

zakotveny ramec nasledujiciho predstaveni.

Tradice hudebnich prologh vychdzi jiz zraného baroka a vraci se zpét az k uplné¢ prvni
celistvé opefe Claudia Monteverdiho Orfeus z roku 1607. Ten k tomuto dilu dopsal ,,tocattu*

pro trubku, ktera méla pfivitat divaky a navodit celkovou atmosféru opery.”!

» DRABEK, Pavel, pieklad libreta opery Dido a Aeneas.

3 Slovnik spisovného jazyka ¢eského, Praha: Academia, 1971.

*! The Editors od Encyclopaedia Brittanica, Article History, overture.
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D¢j samotného operniho libreta Dido a Aeneas se od prologu piesouva do palace. Ztrapena
kralovna Dido se zde svéiuje Belind€ se svym tajnym souzenim, kter¢ ji ptinesl ptichod
trojského hrdiny Aenea. Belinda, Didonina sluzka, radi kralovné, aby se podvolila svym
citim. Popisuje Aenea jako hrdinu bozského ptivodu, oslavuje jeho silu, chrabrost a ctnost.

Sbor ji v tomto tvrzeni podporuje.

...Shake the Cloud from off your Brow,
Fate your wishes do Allow.
Empire growing, pleasures flowing.

Fortune Smiles and so should you...

...Z cCela ten chmurny mrak odezen,
Osud je tvym pranim naklonén.
Rise vzkvéta, vsechno plesa,
Stéstim, tak rozvesel se jen...

Arie Belindy, Nahume Tate
1680%

Vergiliova IV. kniha v tomto ohledu zacind podobné. Dido se zde ale svétuje své ,, milené
sestie Anné“, kterd ma v tomto piipade predstavovat Belindu. Zaroven zdaraziuje skute¢nost

slibu cudnosti, ktery slozila po smrti svého manzela Sychaea.

...Kéz vsak drive mi zem svou nejhlubsi otevie propast, nebo at vSemocny otec mé bleskem ke
stiniim smete, k bledym v podsveti Stinum a v hluboké podsvéti temno, nezli té, Cudnosti,

znectim a porusim zavazky tvoje!...

Vergilius,

Aeneis™

2 DRABEK, Pavel, pieklad libreta opery Dido a Aeneas.
3 VERGILIUS, Aeneis, pielozil Otomar Vatorny, Antickd knihovna, Praha: Svoboda, 1970, s.100.
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Pfichazi moment, kdy se d¢j Tateova libreta a Aeneis znacné rozchazi. Vergilius podtrhuje roli
bohil jako hybatelt udalosti a pfinasi do déje rozhovor bohyni Juno a Venuse. Vychazi najevo,
ze Dido se do Aenea nezamilovava pouze z vlastniho citu, ale pod vlivem VenuSina zédsahu,
ktery ji prakticky uvrhne do osudové vasné. Venuse tak ¢ini z pouhého strachu pied bohyni
Juno, ktera privedla Aenea ke karthaginskym biehtim, snad aby nésledn¢ ovladla kralovninu
vuli a porucila ji znicit Aenea i jeho lid.

Juno nésledné navrhuje, aby Dido a Aeneas uzavieli mezi sebou siatek. Sama jej symbolicky

vykonava ve skryté jeskyni, kam se milenci uchyluji béhem lovu pferuseného boufi.

... Vsichni se rozprchnou lovci a nocni temno je skryje, trojsky vidce a Dido vSak vejdou do
téze sluje; ja tam pritomna budu, a jestlize souhlasis se mnou, dam mu ji v staly snatek a

patrit bude jen jemu. Tam bude jejich svatba...

Vergilius, Aeneis™

Nahume Tate ve svém libretu nenaznacuje, ze by mezi Dido a Aeneem byl uzavien snatek,
jedna se tedy Cisté o milostny vztah, ktery je zpecetén jedinou spole¢nou noci. Tate zaroven
nahrazuje bozsky prvek tiemi carodéjnicemi. Diivodi mize byt hned nékolik — Carodéjnice
byly v té dobé oblibenym prvkem zabavy ve spole¢nosti. Lidem nemusely pfipadat natolik
vzdalené, ale jejich scéna se mohla baroknimu divakovi zdat pfirozenéjsi nez rozhovor dvou

nedotknutelnych bohyni.*

V baroknich divadlech se hojné vyuzivaly propracované rekvizity a pohybliva scéna, kterd
divaktim zprostiedkovavala zivy a dynamicky zazitek. Divadla se pokousela navodit pocit
nahledu do zcela jiného svéta. Pouzivaly se perspektivni malby, stroje pro 1étani postav, ¢i
propracované jevistni technologie, jako naptiklad otocné jevisté. Zatimco postavy bohyni
vétSinou vyuzivaly vzneSenou stylizaci, Carod€jnice nabizely zcela jiny inscenacni potencidl.
Jejich pfitomnost umoziiovala vyuziti kouzelnickych efektG a iluzi, které dodavaly

predstaveni tajemny magicky prvek a mély za ukol v divakovi navodit 0iZas.

Dalsim padnym divodem pro vyménu bohyni za ¢arodéjnice mize byt objednavka opery pro

div¢i penzionat. Pro Tatea bylo tedy nutné vytvofit co nejvice roli, které by zastaly mladé

¥ VERGILIUS, Aeneis, pielozil Otomar Vahorny, Antickd knihovna, Praha: Svoboda, 1970, s. 104.

% Komentaf reziséra Jifiho Nekvasila: Oficialni program premiéry opery Dido a Aeneas, NDM.
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damy. Vytvofenim tii Carodéjnic mu vznikla role navic, kterou Purcell nésledné

zakomponoval do plsobivého hudebniho tria.

Nahume Tate se od ¢arodéjnického tance piesouva v d¢ji libreta do lesii, kam se stastna Dido
vydava spolecné a Aeneem a dvofanstvem na lov. Stejné jako ve Vergiliové Aeneis jsou
ptistizeni ndhlou boufi, kterd ale v tomto ptipadé milence spise rozdéluje, nez by je spojovala.
Belinda spé$né odesila dvotfany a milenecky par zpét do bezpeci méstskych hradeb. Aeneas je
vSak carodéjnicemi schvaln¢ pozdrzen a odchazi jako posledni. V té chvili se mu zjevuje
faleSny ptizrak boha Merkura, jenz mu zprostfedkovava tidajny vzkaz od boha Jova — Aeneas

musi ihned opustit Kartago a se svou druzinou odplout.

...Stay Prince and hear great Joves command,
He summons thee this Night away.
To Night thou must forsake this land,

The Angry God will brook no longer stay...

...Stuyj knize, Jovisiv prikaz slys,
Dnes odjedes do slunce zdapadu.
Hned z této zemé musis pryc,
Hneévivy biih ten nezna odkladu...

Arie prizraku boha Merkura, Nahume Tate

16807

Prestoze Aenea naplnuje tato predstava smutkem, piislibuje idajnému Merkurovi poslusnost a
thned se chysta k odpluti. Jesté vyjadfuje litost nad odloucenim od kralovny Dido a stejné

jako v Aeneis s obavami premysli, jak ji tuto skutecnost sdéli.

...Joves Command shall be Obey’d,

3 DRABEK, Pavel, pieklad libreta opery Dido a Aeneas.
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To Night our Anchors shall be weighed.
But Ah! what language can I try,

My Injured Queen to pacify.

...Jovisuv prikaz uposlechnu,

A jesté tento den kotvu zvednu.
Jakymi slovy vsak, jakou reci,
Dotcenou kralovnu ukonejsim...

Arie Aenea, Nahume Tate

1680%

Nasledujici scéna libreta se piesouva zpét do palace. Dido s Belindou zde sleduji tanec
Aeneovych namoinikl, ktefi se pfipravuji k odpluti. Vzapéti pfichdzi Aeneas a mezi
mileneckym parem dochazi ke konfrontaci. Na rozdil od 4eneidy, kde kralovna nejdiive zufi,
ale posléze neoblomného Aenea usilovné prosi, aby s ni zastal, v libretu Aeneas se svym

odchodem vaha.

...jestlize zasluhu jakou mam o tebe, jestli jsem tobé byvala néjak mild — o slituj se nad padem

domu, odloz ten umysl sviij — ac je-li ted’ jeste cas k prosbam!...

Vergilius,

Aeneis®®

7 DRABEK, Pavel, pteklad libreta opery Dido a Aeneas.
¥ VERGILIUS, Aeneis, pielozil Otomar Vahorny, Antickd knihovna, Praha: Svoboda, 1970, s.111.
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Kralovna ho v libretu obvinuje z pokrytectvi — vini ho z toho, Ze se zbabéle schovava za vuli
bohtl, misto aby pfevzal zodpovédnost za vlastni ¢iny. Aeneova reakce se v tomto momentu
mezi libretem a Aeneis znacné lisi. Zatimco v opete dochazi mezi jim a Dido k rozepfi, v niz
princ vyznava kralovné svou lasku a touhu s ni zlstat, ve Vergiliové Aeneidé nad svym
odchodem nepochybuje. Didoné vy¢€itd, ze mu brani v naplnéni jeho poslani v nalezeni své
vlasti, zatimco ona sama se denné muizZe kochat méstem, které sama vybudovala. Jistym
zpusobem ji timto naznacuje, ze to byla pravé ona, kdo ho vehnal do osidel manzelstvi, coz

nebyl jeho tmysl.

...Aeneas, hrdina zbozny, ac rad by byl kralovné bolest ztisit utésnou reci a velké ji souzeni
zmirnil, vzdychaje z hlubin srdce a laskou rozechvén v dusi, prec jen rozkaz bozZi chtel

vykonat: proto Sel k lod’stvu...

Vergilius,

Aeneis™

Nad smrti Dido se musime jako ¢tendfi zamyslet. Vergilius ji popisuje pomérné detailné,
Dido, zlomena smutkem a zradou, nechavd ve meésté postavit hranici na které nejdiive
ritualnim zpGsobem spaluje Aeneovy véci. Pred tim, nez sama sebe probodne zanechanym

dardanskym mecem, jesté proklina Aenea a jeho lid.

...aspon at chrabry lid jej souzi valkou a boji, at je ze zemé Stvan, at' z naruci synova vyrvan,
za pomoc musi Zebrat a nehodnou zhoubu svych druhu vidi, at' necestny mir je konecné
donucen prijmout a at sladkému Ziti a viadeé se netési dlouho, nybrz at’ pred casem padne a

nepohrben zustane v pisku!...

Vergilius,

Aeneis”

¥ VERGILIUS, Aeneis, pfelozil Otomar Vatorny, Anticka knihovna, Praha: Svoboda, 1970, s. 122.

40 Tamtéz, s. 122.
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V libretu vSak neni o Didoniné sebevrazd¢ ani zminka. Po Aeneové odpluti Dido vitd smrt
jako vysvobozeni ze svého souzeni. Neni vSak nijak konkretizovdna — neumira ani mecem,
ani jedem. V nékterych inscenacich Dido prosté uléha na ltizko, v jinych odchazi ze scény,
obc¢as umirad Belind¢ v naruci. Ve vétsiné piipadi vSak vstupuje do kralovské 14zn€ a mizi pod
jeji hladinou z o¢i divakl. Pro¢ se pravé motiv 1azné objevuje v divadlech tak casto neni
znamo — miiZe jit o metaforu o€isténi, nebo vizualné silny obraz ptfechodu mezi svétem zivych

a mrtvych.

Jak a pro¢ tedy Dido v Tateov€ libretu vlastné umird? Je divodem jeji smrti bolest nebo
aby si lidé uchovali myS$lenku na ni samotnou, ale zapomnéli na jeji chyby a tragicky osud.”
Pro¢ vsak vétSina inscenaci nazyva Didoninu smrt sebevrazdou, zlistava nejasné. Snad byl
tento motiv z Vergiliovy Aeneis v jejich tviircich natolik zakotenén, Ze ho mizeme pokladat

za ziejmy.

...Death is now a Welcom guest...

...Pojd’, smrti, vitany ty hosti...

Lamento Dido, Nahum Tate
1680*

3.3. Premiéra opery v roce 1689

Opera Dido a Aeneas méla svou premiéru v penzionatu Skoly mladych slechti¢en v Chelsea
vroce 1689. Spravcem penziondtu byl tehdy divadelni a tane¢ni mistr Josias Priest, ktery
v hojné mife piisobil v tehdejsim pirednim londynském divadle Dorset Garden. Zde se ziejmée

s Purcellem také seznamil.®

' HARRIS, Ellen T, Henry Purcell’s Dido and Aeneas. Second edition, New York: Oxford University Press,
2018, s. 7.

“ DRABEK, Pavel, pieklad libreta opery Dido a Aeneas.

# KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova univerzita Brno, 2010, s. 20.
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Priest tehdy vedl penzionat uz devatym rokem. Orientace v divadelnich védach, ¢i rozvijeni
tanec¢nich hereckych a hudebnich schopnosti zde byly tradici a nedilnou soucasti vyuky. Jedna
z moznosti pfi¢in vzniku opery tedy je, Ze si jeji kompozici u Purcella objednal pravé Priest.
Tuto domnénku lze podpofit také tim, Ze vétSina postav, které v opefe vystupuji, jsou zeny.*
V postavé kralovny Dido se alternuji mezzosopran s dramatickym sopranem. Variabilita
obsazovani hlast v této opefe je velmi rozmanita a postavy lze obsazovat jak chlapci, tak

divkami, dle moznosti a potieby instituce, ktera dilo provadi.*’

Henry Purcell také ziejmé pocital s tim, Ze Priest zastdval vysokou pozici tane¢niho mistra a
choreografa a do opery vlozil mnoho ¢asti vhodné k tane¢nimu doprovodu. At uz se jednd o

¢asti sborové, ¢i mensi uskupeni, naptiklad vystup Carodé€jnic.

Dido a Aeneas ale nebyla prvni opera, ktera se v penzionatu inscenovala. V roce 1684 zde
probéhlo piedstaveni jiz zmiflované opery Venus a Adonis od skladatele Johna Blowa, na
kterém se Priest podilel choreograficky a kterd se prvotné konala soukromé na kralovském

dvore.

Za Purcelliv zivot existuje oficidlni dokumentace pouze jediného provedeni opery Dido a
Aeneas, a to pravé v divéim penzionatu roku 1689. Presto neni vyloucen fakt o jejim prvotnim
uvedeni také pro kralovsky dvur. Je totiz nepravdépodobné, ze by se skladatel vénoval takto
obsahlému a propracovanému dilu pouze pro penziondt. Naro¢nost interpretace opery
z hudebniho, ale predevsim i1 hereckého hlediska také napovida, Ze jeji nastudovani nebyla
jednoduché zaleZitost a vyzadovala jistou miru zkuSenosti. Fakt o jejim pfedchozim uvedeni

viak nebyl nikdy potvrzen.*®

Purcellova opera piredstavuje interpretacni vyzvu zejména z hlediska vyrazu a citlivého
ztvarnéni postav. I kdyz z vokélniho hlediska neobsahuje extrémni hlasové naroky, ani
naro¢nou ornamentiku, vyzaduje hluboké porozuméni hudebnimu vyrazu a dramatické
intenzité, coz mize byt narocné i pro profesionalniho zpévéka. Klicovym prvkem je na jevisti

emociondlni plisobivost, kterd ma divaka doslova vtahnout do dgje.

* KEATES, Jonathan, Purcell: a biography, London: Pimlico, an imprint of Random House, [1995], s. 184.
4 Komentaf dirigenta Jifiho Habarta: Oficialni program k premiéie opery Dido a Aeneas v NDM.

* KEATES, Jonathan, Purcell: a biography, London: Pimlico, an imprint of Random House, [1995], s. 184.
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Opera jako celek, mimo urcité arie, jez byly otistény v dobovych sbirkach, pak bohuzel
upadla na dlouhou dobu v zapomenuti. Neexistuji zddné doloZené znamky o jejim celkovém
opakovani. O jeji reinkarnaci se ve 20. stoleti poté postaral znadmy britsky skladatel a dirigent

Benjamin Britten, ktery byl Purcellovym velkym obdivovatelem.

V kontextu Purcellovy tvorby tedy ptedstavuje opera Dido a Aeneas naprostou vyjimku.
VétSina jeho tvorby spadéd predevSim do oblasti semi-oper a pisni, chramovych ¢i svétskych,
z nichz je dnes jiz naprosta vétSina zapomenuta. PInohodnotna opera, at’ uz ji Purcell za timto
ucelem tvofil €i ne, je u n¢j vSak osamocenym zjevem. Pravé proto je také fascinujici, Ze toto
dilo prezilo staleti a stdle se objevuje na opernich scénach svéta, coz jen podtrhuje jeho

hudebni a dramatické kvality.

3.4. Benjamin Britten

Benjamin Britten byl britskym dirigentem, klaviristou a skladatelem 20. stoleti. Jeho opery
jsou dnes povazovany za nejlepsi anglické opery od dob barokniho skladatele Henry Purcella.
Purcell mu byl v jeho praci velikym vzorem, ctil nejen jeho odkaz, ale také se u ngj
projevovala silny patriotismus a laska k anglické tradici. Zamérné se vyhybal

experimentalnim tendencim 20. stoleti a vracel se zpét ke starym skladatelskym metodam.*’

Vlivem stalé inspirace Purcellovym stylem kompozice napsal dilo Privodce mladého cloveka
orchestrem, ve kterém se vyskytuje variace a fuga na Purcellovo téma. Roku 1951 po vice nez
200 letech zacal opét vytvaret ze zbylych fragmentli operu Dido a Aeneas a vdechnul ji novy
zivot. Z pivodni opery se dochovalo pfedevsim libreto, mnoho ¢asti v§ak v partiture chybélo.
Britten tyto ¢asti nahradil jinymi Purcellovymi skladbami, které transponoval do spravné
toniny. Na kone¢né verzi soucasné partitury z roku 1960 pracoval s anglickou muzikolozkou a
jeho asistentkou Imogen Holstovou. Tato partitura je prakticky jedinou uvadénou verzi, kterou
dnes miZeme na prknech divadel vidét.*® Spole¢né ji posléze uvedli na divadelnim festivalu

star¢ hudby.

‘T MALA, Veronika, Benjamin Britten: Lachrymae, Bakalaiska prace, Janatkova akademie muzickych uméni
Brno, 2014, s. 7.

% KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterskéa
diplomova prace, Masarykova Univerzita Brno, 2010, s. 21.
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Nékolikaletd prace na opete a studium dila Henryho Purcella ho hluboce pfiblizilo ke staré
anglické literatufe, jazyku, hudebnim tradicim a kompozici barokniho svéta Purcellovy doby.
Vzpominkové koncerty k pocté skladatele Henryho Purcella v roce 1945 otviral tvrzenim:

,, Henry Purcell byl posledni vyznamnou mezindarodni osobnosti anglické hudby. “%

4 WIEBE, Heather, Britten’s Unique Pasts, Cambridge University Press, 2012, s. 79.
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4. Dido v antické mytologii

Dido, nebo také Elissa, byla zakladatelkou a prvni kralovnou mésta Kartaga. Jeji ptibéh ale
zaCind v Tyru, starovékém fénickém mésté na severozdpadnim pobiezi dneSniho Libanonu.
Dido zde byla stastn¢ provdana za fénického knizete Sychaeuse, kterého hluboce milovala.
Ten byl v8ak pro svilij bohaty majetek kruté zavrazdén Didoninym bratrem Pygmalionem,

tyrskym kralem, ktery se obaval zastinéni své vlastni autority a postaveni.

Kdyz se nestastna Dido dovédé€la o pravém diivodu umrti svého manzela a o identité jeho
vraha, prchla s mensi skupinou poddanych nespokojenych s Pygmalionovou vladou a svou
sestrou Annou, na severozdpadni pobiezi Afriky. Nez vyplula, jest¢ naplnila lodé¢
Pygmalionovym bohatstvim, jehoz prostfednictvim si v nové zemi koupila ptidu. S pomoci
svych druhti a svého davtipu zalozila mésto Kartago. Jako vladkyné se zde rozhodla z ucty ke

svému zesnulému manzelovi Zit a kralovat bez muze.

...Latoné tichy ples pak proudi blazenou hrudi: takova byla i Dido, jak radostné kracela

stiredem, pecujic o své dilo a budoucnost kralovstvi svého.

Vergilius,

Aeneis™

Kdyz v jejim mésté posléze piistala lod’ s hrdiny piiplouvajicimi z Troje, véetné syna samotné
bohyné VenuSe Aenea, poskytla jim azyl a ochranu. Soucit, ktery ji ovSem k Aeneovi poutal,
pterostl brzy z diivodu VenuSina pféani a pfi¢inénim boha Amora, v lasku. VenuSe tak ucinila
ze strachu z bohyn¢ Juno, ktera hrozila, ze Dido ovladne a poruci ji lod’ i s jeji posadkou

zniCit.

...Co ji pomohou véstci? Co platny jsou modlitby vasnim? Co je platny ji chram? — Zar ldsky

Ji uzird srdce a ten zahubny jed ji v prsou potichu Zije...

Vergilius,

Aeneis!

3 VERGILIUS, Aeneis, pielozil Otomar Vahorny, Antickd knihovna, Praha: Svoboda, 1970, s. 29.

! Tamtéz, s. 102.

24



Kralovna se tak se svym zapovézenym citem souZila sama, nez se pfiznala své sestfe Anné.
Na jeji naléhani a presvédCovani pak podlehla. Zradila vlastni slib a Aeneovi piedlozila své

srdce. V nahlé bouti byli pak samotnou Juno, bohyni stiatkli, oddani.

Jejich $tésti vSak netrva dlouho. Aeneas brzy dostal od nejvyssiho boha Jova zpravu na motiv
popuzen¢ho krale Iarba, ktery se Dido kdysi dvofil a kterého kralovna odmitla. Aeneas ma
opustit Kartdgo a hledat si vlast v Italii. Kdyz Dido tuto zpravu vyzvédéla, prosila nejdiive
Aenea, aby v Kartagu setrval a ptani bohti neplnil. Ten vSak jeji ndvrh s bolesti odmit4 a ona,
Silena hnévem a zalem, proklind jeho a jeho rod. Kdyz Aeneas za par dni z mésta bez

rozlouéeni odplouva, pacha ze studu a zalu sebevrazdu jeho mecem.™

Jak napsal prekladatel Vergiliovy Aeneis Otmar Vanorny: ,, Dido je jednou z nejvzdcnéjsich
postav Aeneidy a vitbec epické poezie. “.” Vergilius ji popisuje jako tragickou postavu, ktera
si svij zivot vzala kvili nestastné lasce. Jeji cit ke konci ptibéhu hotkne a Aenea pied svou

smrti zatracuje.

4.1. Heroida

Jeji dalsi tvar vSak miiZzeme najit v literatufe, ktera vznikla také pomérné brzy, a to v Ovidiové
Heroide, nebo také ,, Listech heroin“. Jedna se o ranou basnickou sbirku ve formé dopist, ve
kterych autor pfedstavuje slavné antické hrdinky piSici svym manzeli nebo milencim.
Vétsinou se jedna o muze, jez je zradili, opustili, zapomnéli na né¢ nebo jim ublizili jinym
zptsobem.>* Mytologické hrdinky se v dopisech projevuji jako obycejné Zeny, které se
vyznavaji ze svych pociti opusténosti, obav, stesku nebo zarlivosti. Zbavuje je to jejich

mytologické odtazitosti.”

2 ZAMAROVSKY, Vojtéch, Bohové a hrdinové antickych bdji, 6. upr. vyd. Praha: Brana, 2005, s. 110.
33 Tamtéz, s. 110.

% SOLCOVA, Eliska, Listy heroin aneb Sest antickych hrdinek pro soucasné jevisté, Bakalatska prace,
Univerzita Karlova, 2018, s. 6.

S PATAKOVA, Irena, Ovidiovo pojeti milenky v Amores, Bakalatska prace, Univerzita Palackého, 2010, s. 10.
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Kralovna zde Aeneovi piSe dopis na rozloucenou poté, co se dozvi, Ze se chysta k odpluti.
Vyjadiuje se jako zarmutkem zlomen4 manZelka. Odsuzuje Aenea za to, Ze ji opustil 1 po jeji
pohostinnosti a projevenych citech. Obvinuje ho ze zneuziti a predpovida, ze se mu nasledky
jeho €inl jednou vrati. V dopise se skrze vycitky a hrozby sebevrazdy snaZi v Aeneovi
vzbudit op€tovnou vasen a lasku, tim také docilit jeho navratu. Podobné¢ jako tieba v Tateové
libretu 1 zde vSak zlstdva akt smrti pouze relativni — nikdy k nému v textu vlastné nedojde.
V zavéreénych vétach Dido uz pouze popisuje sebe a Aeneliv mec, ktery svira v rukou,

pfipravena zemfit.>

...Dardarian, receive this song of dying Elyssa: what you read are the last word written by
me. I do not speak because I hope to move you with prayers: I offer up my prayers to a hostile

god!... Aeneas offered a reason to die, and the sword. Dido killed herself by her own hand...

Ovidius, Listy Heroin’

Prestoze Dido Aeneovi vycitd jeho odchod, neodmitd svou lasku k nému ani vic¢i nému
neprojevuje otevienou nendvist. Naopak sama ptizndva, Ze ho , miluje stale vice*. Obraci
pozornost také k vlastni hanbé, se kterou se po jeho odchodu musi vyrovnat. V tomto
kontextu zminuje 1 skutecnost, Ze v sob&é nosi Aeneovo dité, ¢imZ naznacuje, Ze odplutim

nezanechava v Kartagu jen ji, ale také kus sebe samého.

... Wicked man, you abandon both pregnant Dido and that part of you hidden enclosed by my
body. You add the infant’s death to the unhappy mother’s and you’ll be author of the funeral
of your unborn child...

Ovidius, Listy Heroin™

Ve Vergiliové Aeneis se motiv téhotné Dido neobjevuje. Ovidius tim tedy pifidava novy

podnét, ktery jesté vice umocnuje tragédii ¢i zradu. Motiv Didonina téhotenstvi neni pfilis

¢ LINDHEIM, Sara H, Mail and female: epistolary narrative and desire in Ovid’s Heroides, Wisconsin studies
in classics Press, 2003, s. 44.

3 OVID, The Heroides, Translated by A.S. Kline, 2001, s. 42, 51.

8 Tamtéz, s. 47.

26



bézny, naptiklad v opernich inscenacich se s nim, pokud se nejednd o piimy umysl reziséra,

bézné nesetkame.
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5. Dido abbandonata

Autor libreta opery Dido abbandonata, Pietro Metastasio (1698 — 1782), byl jeden
z nejznamgjsich italskych basnik a uznavanych libretisti opery seria své doby. Jeho libreta
byla zhudebnéna vice nez osm set krat. Uz jako dit€¢ ohromoval svym improvizovanym
verSovanim, coz mu piineslo pozornost vyznamného u€ence Vincenza Graviny, ktery ho
posléze, jako svého adoptivniho syna, pfejmenoval z Pietra Trapassiho na Pietra Metastasia.

Jeho jméno tim ziskalo feckou podobu a mélo odkazovat na jeho kulturni a literdrni ambice.

Béhem svého zivota a skrz své studium v riznych koutech Itélie, se brzy dostal do vysokych
aristokratickych kruht. Seznamil se s tehdej$im sopranistou Farinellim, skladatelem Nicolou
Porporou, nebo Leonardem Vincim, ktery jeho dila posléze sam zhudebiioval. V tomto

prostfedi byl uspéch mladého basnika zarucen.

Na zadost slavné pévkyné La Romaniny slozil v roce 1723 svlij prvni melodram — Dido
abbandonata, lyrickou tragédii o konfliktu mezi laskou a povinnosti, kterd byla poprvé

uvedena v Neapoli o rok pozdéji.

Ve tficatych letech ziskal Pietro Metastasio pozvani od samotné¢ho rakouského cisafe a
ptestehoval se do Vidné. Zde pulsobil jako dvorni basnik az do své smrti. Vytvofil zde fadu
kantat, oratorii a melodramtl, ve kterych se hojné inspiroval antickou mytologii. Mnoho z jeho
dél byla natolik oblibend, Ze byla uvadéna nejen jako opery, ale také jako samostatné
divadelni hry. Jeho texty zhudebiiovali skoro vSichni hudebni skladatelé od Pergolesiho po

Mozarta.*

Dido abbandonata je operni libreto rozdélené do tii casti. Poprvé bylo zhudebnéno
skladatelem Domenicem Sarrem v roce 1724 a v nasledujicich letech fadou dalSich umélci.
D¢j libreta je inspirovan Vergiliovou Aeneidou. Metastasio se zde zaméfuje na vytfibenou
praci s jazykem, ktera pro néj byla typicka, a psychologii postav. Osud opusténé kralovny se

stal ikonickym piibéhem tragédie pro fadu dalSich baroknich libret.

Metastasiova Dido se oproti té Tateové zmitda mnohem bouflivéji mezi povinnosti a citem.
Tate ji v tomto ohledu vykreslil mnohem romanti¢téji, jeji tragédie je plnd emoci, postavena

na bezprostfedni bolesti. Zatimco u néj nalezneme také symbol nadpfirozena, a to ve tfech

rrrrr

> The Editors of Encyclopaedia Britannica, Article History, Pietro Metastasio.
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Rozdily najdeme i v dé&ji dél. Dulezitou roli zde hraje kral Iarbas, zhrzen z krdlovnina
rozhodnuti, kterd odmitla jeho nabidku k statku. Kdyz se dozvidd o planovaném siatku mezi
Dido a Aeneem, rozpouta valku, ve které je ovSem porazen. Zda se, ze pribéh skonci stastné,
Dido presvédcuje Aenea k siiatku a ten svoluje. V ptedvecer jeho svatby se mu ale zjevuje
duch jeho otce a ten mu pifipomind jeho povinnost, musi ihned vyplout a Dido v Kartagu
zanechat. Valecnik se rozhodne uposlechnout a svou nastdvajici opousti. Ta v navalu

zarmutku a ztracené hrdosti spacha v naruci své sestry sebevrazdu.

Ackoliv jsou libreta napsana v odliSnych jazycich, spojuje je jejich mistrna kvalita. Tate je ve

v

svych textech mnohem pifimocarejsi a syrovejsi, italska verze se neobejde bez patosu.

...Son regina e sono amante,

E l'impero io sola voglio,

Del mio soglio e del mio cor.

Darmi legge in van pretende,

Chi [’arbitrio a me contende della gloria,

E dell amor ...

Pietro Metastasio, 1723%

Dilo zhudebnily desitky hudebnich skladatelti. A€koliv jiZ neni béZnou soucasti divadelnich
repertodrd, zlistavad nezapomenuto jako hudebni rarita baroknich festivall, nebo se uvadi
soucasné s jinymi dily.

Mimo jiné se libretem nechal inspirovat znamy barokni skladatel a houslista Giuseppe Tartini

ve své houslové sonaté Didone abbandonata.

0 METASTASIO, Pietro, Libreto, 1723, s 6.
29



Obecné je jeho dilo znamé predevsim pro svou virtuozitu a kombinaci pokrocilé techniky a
poetiky.®! Zde se ale obraci k hluboké emoci a prozitku. Hudebni nalada se béhem skladby
proménuje a stiida vztek, bolest 1 smutek. Muze tak symbolizovat vnitini svét Zeny, ktera se
chysta zemfit pro milovaného muze. Sondta nepfedstavuje konkrétni dé¢j, ale posluchaci

obeznamenému s jeji predlohou mize evokovat finalni Lamento Dido.

%! The Editors od Encyclopaedia Brittanica, Article History, Giuseppe Tartini.
30



6. Inscenace

Inscenaci opery Dido a Aeneas probéhlo v ¢eskych divadlech zatim pomérné malo. Pokud se
zamé&iime na repertoar souborti operni sité divadel v Cesku, zjistime, Ze vétSina z nich uvadi
nekolik desitek klasicistnich, romantickych a veristickych oper, které se v neustalém kolob&hu
vraci pro oblibenost Siroké vetfejnosti zpét na ta sama jevisté. At uz se jednd o klasicistniho
Mozarta a jeho genidlni komické opery, Wagnerovy grand-opery ¢i Verdiho bel canto ¢asto
kon¢ici tragickym vyusténim. Divdk miluje italsky patos, extrémni emoci a hlubokou
zapletku. Nova tvirci obdobi také nabizeji propracovanégjsi kompozici, dlouhé virtudzni érie
€1 zajimavéjsi dramaticky prednes. A at’ uz to je divokd Carmen, nebo biddk Don Giovanni,
jednd se o hrdiny v konfliktu s obycejnosti lidského osudu. To jim dovoluje publikum
jednoduse vtahnout do déje a Cini tak operu nesmrtelnou. Jednd se o velkolepé inscenace

s mohutnym sborem a kostymovou vypravou.

Baroknich oper se mezi témito favority vyskytuje malo a ¢asto se jedna pouze o letmou
zkousku onoho duvérné znamého divaka a o to, co vSechno je schopen inscenatorim povolit.
Oproti pozdéjsim divackym operdm jde totiz o dilo kiehkého charakteru. SloZeni sboru a
orchestru, harmonizace hudby, specificky herecky vykon, nebo samotné postaveni divadla se
mnohdy zcela li§i. Barokni opera tak klade zcela jiné naroky na jeji nastudovani a na dilezité
rozhodnuti, zda se bude dilo uvadét v historicky poucené interpretaci nebo v modernim

pojeti.®

Prvni uvedeni opery u nds probé¢hlo jiz v roce 1960, kdy se ji vénovalo studentské Operni
studio brnénské JAMU.® Prvniho ryze profesniho nastudovani se viak v Ceskoslovensku dilo
dockalo o nékolik let na to, a to v roce 1976, tedy 16 let po uvedeni jeji nové zkompletované

verze. Uvedena byla ve Statnim divadle v Brné a reziroval ji Milan Pasek.

2 KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova Univerzita Brno, 2010, s. 35.

% TAJOVSKA KRAJCOVICOVA Jana, Rezisérska sonda k opere Dido a Aeneas Henryho Purcella, Bakalaiska
prace, Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2022, s. 22.
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Pro délku opery a jeji skromnéjsi obsazeni, nebylo mozné operu uvadet na prknech velkych
divadel jako celovederni program. Casto se jeji uvedeni kombinuje s jinymi krat§imi
baroknimi operami a vyuzivaji se mensi divadla. Zatimco standardni opera trva ptiblizné dvé
a ptl hodiny, Dido a Aeneas obvykle neptfesahne hodinu. Nelze jednoznaéné urcit, se kterym
dilem byva opera uvadéna nejcastéji. Casto se viak jednalo o opery dal$ich baroknich mistrt,
jako napiiklad o operu Giovanniho Battisty Pergolesiho Sluzka Pani (La serva padrona).
Jedna se o typicky ptiklad opery buffy, kterd ma za kol publikum zejména pobavit. Hlavni
roli zde zpiva koloraturni sopran, jenZ muize tvofit kontrast k dramatickému (mezzo)sopranu
kradlovny Dido. Konkrétnim ptikladem dél, kterd jsou v praci uvadéna, mize byt napiiklad
opera Tanec Nevdecnic Claudia Monteverdiho, genidlniho skladatele tvoficiho zejména na

pomezi renesance a baroka.

Dramaturgové se ovSem neomezuji pouze na barokni repertoar. Neni vyjimkou, Ze opera Dido
a Aeneas byva v esku kombinovana s modernimi dily, Casto tuzemskych skladateli.
Piikladem mutZe byt operni hficka s antickou tématikou Dvakrdt Alexandr od Bohuslava
Martint, Odysseuv navrat od Josefa Berga, ¢i Diogenes 11ji Hurnika. V této kombinaci byla
opera uvedena v Ceské republice poprvé, a to vroce 1976 na prknech Statniho divadla

v Brné.

Mimo dramatické nastudovani byva opera také vyjimecné uvadéna pouze koncertné. Miize se
uvadét jako celistvé dilo nebo se hraji pouze urcité cCasti, arie konkrétnich postav bez

recitativu.

Nelze ale opomenout jesté originalnéjsi pristupy k opete. V roce 1988 byla na Nové scéné
Narodniho divadla uvedena opera Dido a Aeneas s ¢inohernim komentafem nové postavy,
samotné¢ho Henryho Purcella, jehoz monology vysly z pera reziséra Jititho Nekvasila. V roce
1992 se v Ceskych Budgjovicich dokonce dockala ryze taneéniho nastudovani. Celé taneéni
libreto zde vzniklo pouze z iniciace choreografky Libuse Kralové. I zde ale musela byt opera

kombinovana s jinym dilem, v tomto pfipadé to byla Mozartova Symfonie g moll.**

% KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova Univerzita Brno, 2010, s. 33.
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Dulezitou roli pfi divadelnim zpracovani hraje také aspekt rozestavéni orchestru, ktery ma
spravné hrat na jevisti spolecné se zpévaky. Dirigentem se poté stavd sdm cembalista, stejné
jako pfi jejim prvotnim uvedeni, kdy ji dirigoval od nastroje ziejmeé sam Henry Purcell. To
nebylo v té dob¢ raritou. Dirigent dilo doprovazel hrou bassa continua, typickym prvkem
barokni kompozice. Casem se viak tento zptisob stal nedostadujicim, to bylo spojeno
pfedev§im s novym tviréim obdobim a jeho zménami, klasicismem. Plnohodnotnou osobu

dirigenta s umem sledovat celkovou partituru viak najdeme az v 19. stoleti.®®

Ackoliv se to mize zdat modernimu divakovi zvlastni, nebo mozna az rusivé, pro baroko byl
tento zplisob hry velice bézny. Pouzival se zejména z diivodu jiné divadelni akustiky, kterd se
vyrazné liSila od té dnes$ni, navazani kontaktu se zpivajicim, ¢i pouze z vizudlniho hlediska.
Piimy pohled na hudebniky dodéaval piedstaveni dynamiku. Ptfechod orchestru do

scénickych pozadavkd.

Misto pusobeni orchestru v jednotlivych inscenacich, jez jsem za uelem zpracovani prace
zhlédla, se lisi. Nekteré jsou po této strance zpracovany dobové, dirigent tedy fidi pfedstaveni
od cembala, které mé postavené smérem k jevisti, aby navazoval kontakt nejen se smy¢covym
kvartetem, ale také se zpévaky. V jinych lze najit pfidanou postavu dirigenta, jenz fidi mensi
orchestr klasickou moderni formou, kterd je dneSnimu divakovi blizka. Ve vSech inscenacich
se ovSem orchestr nachazi na jevisti, publikum si tak nemize nechat ujit pohled na dobové

nastroje a barokni zplsob hry.

5 The Editors od Encyclopaedia Brittanica, Article History, conductor.
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Barokni hudba se také hraje v hlubsim ladéni, jednalo se o pfirozeny efekt zptisobeny stavbou
nastrojii a materialem, ze které¢ho byly vyrabény. Ten byl ¢asto velmi citlivy na zménu teplot a
vlhkost. Nejéastéji se hravalo na néstroje smyccové nebo strunné.®® Jako struny se vyuzivala
pfedevsim ov¢i stivka, kterd se ladi mnohem néaro¢néji nez soucasné kovové nebo nylonové
struny. Za zminku také stoji rozdilny zplisob drZeni néstroje nebo smycce. Konecnym
aspektem muze byt také barokni interpretace hry. Jak uz bylo zminovano, na nastroj se hralo
tzv. non vibrato. Vibrato je zdmérné jemné kolisani vysky tonu, které se vyuziva k dosazeni
expresivity a obohaceni zvuku, at’ uz se jedna o hru na hudebni néstroj nebo zpév. Stava se
béznym prvkem vyrazu hry az v romantismu, do té¢ doby se bud’to nevyuzivalo viibec anebo
vyjimecné. Intonace bez jeho vyuziti je velmi narona a vysledkem je mnohdy lehce

podladény ton.

Dnes si jiz mnoho modernich hudebnikl podfizuje pravidla staré hudby vlastnim pozadavkim
a novodobym standardiim. Pokud se ovSem interpret snazi piedat autenticky hudebni zazitek,
tak se muZe zdat harmonicky nedokonaly, podladény nebo nepfirozeny ve srovnani
s modernim stylem hudby. Tento efekt miize byt vniman dokonce 1 béznym posluchacem

klasické hudby, ktery je zvykly na soucasné zplisoby ladéni.

6.1. Konkrétni inscenace
Komornost opery Dido a Aeneas ji paradoxné déla idedlnim dilem ke studentskym
inscenacim a do $kolniho prostfedi.®” Jednotlivé inscenace, at’ v profesionalnim provedenti, ¢i

ne, prezentuji zplsoby, jakymi se u nas na realizaci baroknich oper nahlizi.

% NAVRATIL, Milo$, Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby, 2., broz. vyd. Ostrava: Montanex, 2013, s.
98.

7 KAMENICKA, Kristyna, Henry Purcell — Dido a Aeneas (souhrnnd analyza ceskych inscenaci), Magisterska
diplomova prace, Masarykova Univerzita Brno, 2010, s. 35.
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Kazdy z nésledujicich reziséri se na dilo podival z jiného thlu pohledu, zvolil jiny konec,
nebo postavy zasadil do zcela rozdilného prostfedi. Ale to prece reziséfi délaji, v jejich
originalit¢ tkvi kouzlo divadla. Divaji se na piibé¢h novodobyma o¢ima a vdechuji tim dilu
zivot. V kazdé ztéchto inscenaci vSak zlstava jeden spolecny prvek a tim je nadCasova
kompozice Henryho Purcella. Pouhou partiturou dokdze mistrovsky vyjadiit Didonin Zzal,
bezstarostnost jeji sluzebnice Belindy a intriky podlych ¢arodé€jnic. Provazi nas zapletenou
milostnou aférou vladkyné bajného mésta, ktera zaplatila za svlij svatebni Sat zivotem a
vyjadtuje jeji upénlivou bolest z pokotfeni. Dido vSak piesto ziistava tim, za koho si ji divak
zvoli mit. Zenu s laskou zlomenym srdcem, ktera z pocitu potupeni nehodla dale pokragovat.
Zrazenou manzelku, jeZ byla natolik pohlcena citem, Ze nedokazala odhadnout dopad svého
vzplanuti, ¢i vladkyni mésta, kterd dala vSanc svou reputaci, jen aby mohla pocitit davno

ztracené Stésti.

6.1.1. Janackova konzervator v Ostravé (2019): David Kriz
Pti zpracovani své badatelské prace jsem vychézela nejen z osobniho rozhovoru s rezisérem,

ale také z poskytnutych audiovizualnich materialti na DVD.

D¢j inscenace probiha v neutrdlnim prostfedi panovnického dvora, jehoz ¢asové ukotveni
zustava také zamerné nejasné. Scéna na nds mize pasobit tak, jako by se rezisér skoro nemohl
rozhodnout mezi renesanci a barokem, coz divakovi také znemoziuje piesné urcit obdobi, ve
kterém se opera odehrava. Navrhy kostymi odpovidaji spise jednotlivym charakterim postav,

a ne historické piesnosti.

Dle reziséra a dirigenta byla opera zvolena k nastudovani zejména pro svou dé&jovou
jednoduchost, a tedy snadnou flexibilitu. Ostravska inscenace se vyrazné 1iSi od téch
tradi¢néjSich, a to provedenim jak ptibehové linky, tak pojetim sdé€leni opery jako takové.
puvodni anglické libreto do Cestiny. Tim se pro n¢j jednoduse eliminovala potteba voditek ¢i
¢teni doprovodnych textd, které by divaka uvadely do déje a které si ve své inscenaci v Praze
zvolila rezisérka Magdalena Svecova. Piibéhova linka je tedy divakovi pfimo srozumitelna.
Cesky pieklad viak mohl plisobit nepiesné a az zavadgjicim dojmem. V jistém smyslu tak
divak mohl byt pfipraven o autenticky hudebni zazitek a o Purcellovu mistrnou praci se starou

angli¢tinou.
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Hudebni doprovod obstaralo cembalo a mensi orchestr, jez byl postaven pifimo na jevisti.
Jedna se tedy o autentickou jeviStni sestavu, kterd byla pro barokni posluchace bézna. Az na

rozdil postavy dirigenta.

Z hlediska vizudlni stranky byl potencial inscenace znacné€ ochuzen prostorem. Ac¢koliv bylo
mozné na jevisti vidét orchestr a potésit se hrou barokniho cembala, scénografie plisobila vice
koncertn¢ nez divadelné. Jedinymi rekvizitami na jevisti byla zidle a stiil. Divodem vSak
mohly byt omezené prostiedky studentské instituce a prostor salu, ktery byl opravdu urcené

pfevazné pro koncertni vystupovani.

V rezisérové zpracovani opery se objevuji vyrazné zmeény, a to i v pojeti samotné kralovny
Dido. Paradoxné nezacind operu rozhovor Dido se svou sluzkou Belindou. Belinda je totiz
v tomto piipadé ztvarnéna jako Didonina sestra. Tento prvek Ize vnimat jako odkaz na
puvodni dilo Vergiliovy Aeneidy, kdy kralovninou nejblizsi byla skute¢né jeji sestra Anna.
Zde je ale mozné, ze rezisér tuto zménu ucinil nevédomky, nebo mu piedstava nejblizsi sestry

pfipadala natolik pfirozend, Ze doslo k zaménéni postav zcela organicky.

Inscenace také obsahuje nove pfipsanou ¢inoherni pasaz, ve které dokonce vystupuje Didonin
dosavadni milenec. Ten pozdé&ji za€ina na jeji lasku k Aeneovi Zarlit a pravé on posild na
zni¢eni milostného vztahu hlavnich hrdind ,tfi ¢arodéjnice”. Tato predstava mize opét
reflektovat Vergiliovu Aeneis a odkazovat nas na zhrzeného kréle larba, jehoz nabidku
k siatku Dido z tcty ke svém zesnulému muzi odmitd. Ten, po nové ziskané informaci o jejim
svazku, na Aenea poStvava boha Herma, ktery pfikazuje vale¢nikovi, aby ihned opustil
Kartago. Tyto paralely obohacuji d€j o hlubsi a propletenéjsi vrstvy a propojuji operu s jejim

plvodnim antickym textem.

Motiv tii Carodéjnic, které se v libretu objevuji v roli pleticharek, rezisér zcela zrusil. Na
jejich misto dosadil tfi dvorni damy, jez po tom, co je Didonin byvaly milenec podplatil,
zacCaly §ifit mezi zbytkem dvotant pletichy a klevety, které¢ byly Didoninou slabinou. Dvorni
damy vystupuji z davu v kostymu dlouhych ¢ernych Satli a velmi vyraznym tmavym licenim.
Na jevisti se pohybuji pomalu a ulisn¢ ¢imz pouze podporuji kontrast mezi sebou a zbytkem

dvoranstva.
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Dviir samotny piedtim pfijal zpravu o krdlovniné svatbé ne jako zradu, ale jako pomérné
pozitivni v&c a chystal se ke spoleénym oslavam. Rezisér zménu jejich nazoru vyjadiil
pomoci masek, které se s Sifenim pomluv postupné ménily z bilych na ¢erné. Dvotané se poté
zakein€ snazi poStvat par proti sob&. Na jevisti vytvareji ze svych tél jakysi labyrint, ve
kterém se Dido a Aeneas nemohou vzajemné najit. Podobné jako v prazské inscenaci zde

rezisér odkazuje na nebezpec€i medidlniho svéta.

Aeneas v doprovodu svych namoiniki nakonec Dido opousti a odplouva. Zhrzend Dido ho
dle libreta sama posila pry¢ i kdyZ Aeneas tvrdi, Ze kvilli ni je ochoten zlistat. Na scéné se
v tento moment kralovna objevuje v dlouhych bilych Satech a s rozpusténymi vlasy, coz mize
znamenat ztratu kontroly ¢i vnitini chaos. Po Aeneové odchodu uchopi jeho mec a chce se,
stejné jako ve Vergilioveé Aeneis, probodnout. Kdyz to ovSem Belinda zpozoruje, mec ji bere a
vydésend ho odnasi z jevisté pryc.

Na scénu jesté nakratko vstupuje Didonin byvaly milenec, pficina jejiho trapeni. Kdyz vidi,
jak se Dido souzi a k ¢emu se odhodlava, prosi prvni dvorni ddmu, aby zvratila chod udélosti.
Vysvétluje, ze jediné, co chtél, bylo, aby kralovna byla opét jenom jeho a Aeneas zmizel.
Dvorni ddma se mu vysmiva a on z jevisté odchazi. Dido si mezitim sunda z krku ampulku
s jedem a ten pied svou zavérecnou arii poziva. Kdyz se Belinda vraci, hrouti se ji kralovna

do naruce a umira.

Dle tvrzeni reziséra zde Dido odchazi jako Zena, ktera dala prichod své ptirozené citlivosti a
néznosti. Vlastnostem, jeZ nejsou pro vladkyni bézné a vlastné ani spolec¢nosti Zadané. Tyto
city se ji stavaji zkdzou a ona neni schopna si pred zraky svého dvotanstva opé€t nastolit svou
byvalou tvar. Stud projevuje uz pii zjisténi, ze se Aeneas chysta odplout a sama ho bez
projevy citu posila pryc€. Jako zena ztraci v Aenea viru, v jejich ocich ji zradil. Smrt je pro ni
pak jedinym vychodiskem, jak se neutopit v Zalu, ale zachovat si alesponi Spetku své zbylé
hrdosti. Motiv jeji sebevrazdy je zde tedy zcela jasny. Je pro ni nakonec jako uték pted sebou

samou, jedina pfipadnd moznost, jak se se svou situaci vyrovnat.
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V zavéru opery rezisér piindsi zcela novy prvek. Smutny konec méni v sentimentilné
poetickou otazku, kdyz se na jevisti objevuje druha postava Dido, kterou hraje jina herecka.
Ta ma predstavovat jejiho ducha, pfiCemz Didonino mrtvé télo mé divak stale na oc¢ich. Za
timto pfeludem ptichdzi na jevisté¢ i Aeneas, ktery mu zezadu zakryva oc€i a laskyplné jej
objimd. Zda se jednalo o fiktivni shleddni na nebesich, ¢i v posmrtném zivoté, nebo pouze o
Didonin nesplnény sen, nechava rezisér na divakovi. Zfejmé ani sam nehledal odpoveéd’.® Zda

pak slo o zdafily rezijni tah, miize posoudit pouze divak.

Studentskd inscenace Davida KiiZze na Janackov€ konzervatoifi v Ostravé se oproti pozdéji
zpracovanym inscenacim v mnoha smérech lisila, a to zejména kvuli rozsdhlym zdsahtim
reziséra. Ten se nefidil doslovné ani libretem, ani Vergiliovou Aeneis. Naopak — nékteré ¢asti
pridal, jiné zcela vynechal a n¢které postavy dokonce zaménil. Ani konec a Didoninu smrt

nelze v tomto pojeti piesn¢ definovat.

Zajimavé je také to, jak inscenace volné propojuje prvky libreta i Aeneis, a to presto, ze to
nebyl rezisériv piivodni zamér. Sam piiznava, ze ani jeden z piibehi detailné¢ neznal a

pristoupil k nim zcela podle vlastni intuice.

6.1.2. Prazska konzervator (2024): Magdalena Svecova
Pii zpracovani inscenace jsem vychazela zejména z osobniho rozhovoru s pani rezisérkou a

shlédnutim opery v divadle Na Rejdisti v prostorach Prazské konzervatote.

D¢j je zasazen spiSe do modernéjSiho prostiedi, pfi¢emz konkrétni Casové obdobi zlistdva
zamérné nejasné. Uvodni scéna pfipomina palacovou komnatu, ktera posléze béhem
predstaveni méni své prvky a podobu. V zadni ¢asti jevist¢ se nachdzi prihledné plastové
platy, jez mohou simulovat efekt oken a uprostied mize divéka prekvapit stard hlinéna vana,

ktera se ovSem stane pro piib¢h klicovym prvkem.

88 Rozhovor s rezisérem Davidem KiiZzem, pofizeno v kvétnu roku 2024, soukromy zaznam.
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Rezisérka se pomoci kostymi pokusila vyjadrit jednotlivé charaktery postav. Dido a Belinda
vytvareji ostry kontrast tim, Ze jedna je odéna v bilych a druha v ¢ernych dlouhych Satech.
Aeneas pak na scénu poprvé vstupuje v kozené bund¢, vysokych tézkych botach a dzinach,
zatimco Carodéjnice jsou obléknuty v elegantnich dlouhych fracich a na nohou maji vysoké
podpatky, které zdaraznuji jejich dominanci. Kli¢ovou roli v celé inscenaci vSak hraje
predev§im sbor, ktery béhem déje piechazi zrole novinaiti navozujicich pocit prostredi

tiskové konference, do podoby pestrobarevného kralovského dvora.

Rezisérka si kladla za cil touto inscenaci nahlédnout pod poklicku medidlniho natlaku a
pozornosti zaméfené na britskou a danskou krdlovskou rodinu. Sbor v roli hladovych
novinaifli neustale dotira na Didonino soukromi, ¢imZ zrcadli napéti a soucasny problém
medialni posedlosti. VEtSi pocet interpreti jedné role na zacatku opery vyuziva k uvedeni
soucasného divdka do déje formou cCteni kratkych pasdzi textu, které evokuji clanky
z bulvarniho tisku. Tyto texty vznikly ve spolupraci studentli Prazské konzervatofe a pani
rezisérky a dodavaji inscenaci autenticnost. Zaroven divaka zajimavym zplUsobem seznamuji
s déjovou linkou a prostfedim opery, jez by pro n¢j bez predchoziho vysvétleni mohla byt

matouci. Touto cestou se rezisérka vyhnula naruSeni dila z hlediska jazykové integrity a

zaroven nendsilnou formou uvedla publikum do déje.

Diivérny vztah mezi Didonou a Belindou, ktery je zjevny jiz od zacatku ptedstaveni, je pro
rezisérku zasadnim prvkem inscenace. Tento vztah zdUraziiuje protiklad mezi obéma
postavami, ale také vede d¢j k jeho dramatickému vyusténi. Dido, pfestoze se jednd o bohatou
kralovnu mocného a vzkvétajiciho mésta, je vyobrazena jako zkrousend a ztrapena persona,
ktera tihou, jez si uvalila na sva ramena, jiz neni schopna proZivat krasy zivota. Belinda, jeji
vérna sluzebnice, je naopak plnad optimismu a energie a pokousi se ji pfimét k dobrodruzstvi —

v tomto piipad€ poddani se svému citu a odevzdani se Aeneovi.

Belindu samotnou zde mizeme vnimat jako kontroverzni postavu. Stejné jako Dido, i ona je
jednou z klicovych postav Vergiliovy IV. knihy a libreta. Belinda se v inscenaci Magdaleny
Svecova stava podivnym symbolem jejiho odchodu a narozdil od dal$ich opernich zpracovani
je ji vénovana mimotadna pozornost. Skrze d€j opery se proménuje z naivni mladé divenky

v zenu, kterd je na zavér nucena celit nasledktim svych ¢ini.
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Carodgjnice, jeZ se na scéné objevi jako hradky kuleéniku, coz mé symbolizovat jejich
mazanost, touhu po vitézstvi a cilenou manipulaci, se oddavaji intrikdm a naseptavani nejen
samotnému Aeneovi, ale také dvoranstvu, které podplaceji vyhranymi penézi. Tim také
zdaraziuji pokrytectvi mas, jez je tak jednoduché ziskat na svou stranu. V pojeti rezisérky
mohou predstavovat jejimi slovy jakési ,,prvni ddmy podsvéti®, kruté a chladné. Jejich ¢iny

jsou dukladné promyslené, stejné tak Skodolibé.

Kralovna Dido je ze zaCatku hry prezentovana jako Zena svdzana povinnostmi a neustalym
tlakem vefejnosti. Kdyz v pribéhu dé&je podlehne vlivem Belindy a ¢arodéjnic svému citu a
navzdory vlastnimu svédomi navstivi Aenea v jeho komnaté, zrazuje tim dle rezisérky nejen
sama sebe, ale také vlastni hodnotu. Na rozdil od inscenace Davida Kiize na Janackové
konzervatoii zde Svecova nepoklada za samoziejmy vysledek jejich vztahu siatek. Jedna se

spiSe o milenecky akt, kralovnino podvoleni se citim, které je zpeceténo spolecnou noci a

naslednymi vycitkami. Aeneas oproti Dido podléhéd svému citu zcela bez zabran.

V inscenaci je tento akt zobrazen ulehnutim paru na spole¢né loze. Intimita tohoto okamziku
je jesté zduraznéna obklopenim ltzka Cleny sboru, ktefi tak tvoii jakousi sténu mezi publikem
a mileneckym parem. Divék tak ze své pozice vidi pouze Utrzky toho, co se na lizku déje.
Jakmile dojde k naplnéni této lasky, Aeneas brzy opousti svou milovanou v zajmu ,,vyssi
moci“. Ale jakkoliv je vtazen do osidel sviidnych kouzelnic ¢i z4jmu povinnosti, rezisérka si

poklada dualezitou otazku, je zde skute¢né zbaven moznosti volby?

Po Aeneové odchodu je Didonino tajemstvi vyzrazeno a jeji ¢in je piedstaven soudu
vetejnosti, ktery neni v tomto piipad¢ milostivy. Dido se pod tlakem carodéjnickych pletich a
plytkosti spole¢nosti nezvlada se svou situaci vyrovnat. Ve svém trapeni vidi jako jedinou

moznost ukonceni svého souzeni — aby unikla hanbé a bolesti, voli smrt.

Na konci opery ji vyprovazeji divky pouze v muZzskych koSilkach. Tyto koSile maji
symbolizovat vzpominku na Aenea a jeho muze, ktefi se vydali zpét na mote. Dido umira pfi
zpévu tklivé arie ,, When I am laid in earth* v paldcové vané, do které ji nakonec s pla¢em
pomiize i sama Belinda. Inscenace vrcholi obrazem Belindy, kterd po smrti Dido drzi ve
dlanich kralovskou korunu a na tvari ma vepsanou otdzku: co fed”? Motiv smrti kralovny je

v tomto piipad¢ postaven zejména na jejim uniku pred bolesti a trapeni.
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Rezisérka si zde klade otazku: ,,Kdo jsou bohové dnesni doby?* ,, Na pocdtku byla otizka —
kdo je Dido? A hned za ni nespocet dalsich — co ¢lovéka dozZene k meznimu rozhodnuti vzit si
Zivot? A kdo viastné 7idi nase osudy? “” Ve Vergiliové Aeneidé to byla bohyné Juno, Venuse,
nebo mozna vliv hnévu nejvyssiho boha Jova. Jak je tomu dnes? Pletichy, penize, klepy a
strach. Dido se ocita v bezvychodné situaci, kdy pro své Stésti porusila svij slib a jeji Cest je
tim poSpinéna. Neschopna volby uz jen upénlivé prosi Belindu o to, aby na ni nebylo

zapomenuto.”

Inscenace Magdaleny Svecové na Prazské konzervatoti mi byla jistym zptisobem nejblizsi.
Diky osobnimu kontaktu s pani rezisérkou a studenty konzervatote, jsem méla moznost na ni
pohlédnout z riiznych stran. Svecova se rozhodla uchovat piivodni anglicky pieklad a hudebni
doprovod, ¢imz podpoftila celkovou autenticitu. V pfevazné pozitivnim piijeti inscenace podle
mého nazoru sehrdlo dilezitou roli také samotné divadelni prostfedi divadla Na Rejdisti,

zdatila scéna a celkova prace sboru.

6.1.3. Narodni divadlo moravskoslezské (2023): Jiri Nekvasil

Po nékolika netspésnych pokusech se mi bohuZzel nepodatilo navéazat s panem rezisérem ani
s panem dramaturgem kontakt. V této kapitole tedy ve velké mife vychazim z oficidlniho
programu Nérodniho divadla moravskoslezského, ktery byl vydan ku prtilezitosti premiéry
oper Tanec nevdécnic a Dido a Aeneas. Program obsahuje mimo jiné medailon reziséra Jitiho
Nekvasila a jeho osobni vyjadieni k inspiratnim zdrojiim a pfistupu k inscenaci dila. Dale
jsem pracovala také s medailonem dramaturga a dirigenta. Ve zbytku této casti textu

kombinuji informace z téchto prameni s vlastnim zazitkem po zhlednuti inscenace.

Rezisér Jifi Nekvasil cely dé€j zasadil do prostfedi tradicniho Japonska. Inspiruje se japonskym

odévem, ucesy, licenim 1 pohyby postav.

Jednotlivé postavy jsou oblecené v kimonech rozdilnych barev a stfihli, které se b&hem
pribéhu predstaveni mizou meénit v zavislosti na déji. Naptiklad Dido samotné za¢ind scénu
v bilém S$atu, ktery po reji Carodéjnic vyméni za Sat Cerny. Snad aby symbolizovala akt
poruSeni svého slibu, a tedy poSpinéni své cti. Aeneas je v opefe vyobrazen jako vojak. Je

oblecen do vojenského kostymu moderniho bojovnika 21. stoleti.

% Anticky namét soucasnyma ocima aneb slovo rezisérky, oficidlni program premiéry opery Dido a Aeneas na
Prazské konzervatofi.

" Rozhovor s rezisérkou Magdalenou Svecovou, pofizeno v kvétnu roku 2024, soukromy zédznam.
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Z jakého duivodu si zvolil rezisér a dramaturg neobvyklost této scény se mi bohuzel
nepodafilo zjistit, jelikoz se k tomuto tématu nikde nevyjadiuji. A ackoliv ji lze oznacit za

strojenou az afektovanou, divak ji po kratké chvili zatne vnimat jako piirozenou az poutavou.

Sbor, ktery je vtomto piipadé¢ sloZzen z mladych nadémnych zpévakt Operniho studia
Narodniho divadla moravskoslezského, je dulezitou slozkou celého predstaveni. At uz se
jedna o samotny zacatek, kdy je celd scéna osvétlena zejména za pomoci svici, kterymi sbor
za zpévu pomalu obkli¢i publikum 1 vystupujici, nebo pozdé¢ji, kdy zpivaji v tradi¢nich
orientdlnich slaménych kloboukach s tfdsnémi a kimonech s velmi Sirokymi rukavy. Pohyby
jejich vyraznych kostymull vytvari napfi¢ scénou dynamiku a zvlastni napéti. Vékovy rozdil
hlavnich protagonistli a sboru v tomto ptipadé¢ umocnuje celkovy efekt predstaveni. Byt by se

jednalo pouze o hudebni stranku a détské zabarveni hlast.

Sbor je zde po celou dobu také vyraznym prvkem i komentdtorem. Predstavuje piejici
dvotanstvo okolo kralovny Dido, tedy prostiedi pratelské. Ale bere na sebe i podoby
namoinikd &i spolupracovnikl temnych sil zosobnénych Carodéjem. JelikoZ se zcela prvni
uvedeni opery v roce 1689 uskutecnilo v divéim lyceu v Chelsea, mladistvi z Operniho studia
NDM jsou zde zcela na misté. Svym mladim a nasazenim dodavaji pfib&hu jistou kiehkost,
hravost, nadhled, Skodolibost i empaticky soucit. VSe, co situace vyzaduji, ale v upln€ jiném

rozméru nez dospéli sboristé.”

Vyraznym prvkem jsou i Carodé€jnice, které Nekvasil nastylizoval do velmi vyraznych, az
karikaturnich postav se silnym licenim a barevnymi parukami. Jednou z nejvétSich rarit je pak
obsazeni prvni ¢arodéjnice. Roli zde totiz ztvariiuje muz, bas, ktery vystupuje v dlouhé paruce
a futuristickém kimonu inspirovaném tradicnimi japonskymi obleky bohatych muzi a
valeCnika. Cely zjev je doplnén tézkymi botami na velmi vysoké platformé, jez dodavaji
zp&vakovi nepfirozenou vysku. Zatimco jeho postava zastraSuje, dals§i dvé carodéjnice maji za
ukol pfinést na jevisté element tlisnosti a zakefnosti. Pohybuji se mezi publikem a hraji si

s lodémi, které maji symbolizovat odplouvajici Aeneovo vojsko.

"I Komentaf reziséra Jifiho Nekvasila: Oficidlni program premiéry opery Dido a Aeneas, NDM.
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Kone¢nou estetiku a Cas déje nelze, stejné jako v ostatnich inscenacich, pfimo ukotvit.
Nekvasil vytvaii kontrast mezi tradi€nim japonskym prostfedim a kombinuje ho s modernimi
prvky. Paradoxem zde muze byt doprovod barokni hudby anglického skladatele. Rezisér
pracuje s nadcasovosti pfibéhu a jeho flexibilitou, kterou vyuzivad ve prospéch své vlastni

predstavivosti. Prolind minulost a budoucnost s fantazijnimi prvky.

Ptredstaveni samotné je pro svou kratSi délku spojeno s Monteverdiho operou Tanec
nevdecnic. Ob¢ opery jsou provadény ve stejny den, stejnym obsazenim. Pouze s rozdilem

délky standardni divadelni pfestavky.

Uz samotny nazev kombinované opery, Tanec nevdeécnic, vypovida o tom, Ze se na jevisti
objevuje mnoho tance. Piibéh této opery taktéz vychazi z antiky. Hlavnimi postavami jsou zde
bohyné¢ Venuse, Amor a Pluto a dale sbor tzv. nevdécnic. D¢&j je rozhovorem mezi hlavnimi
postavami, ktery alegoricky varuje pozemské Zzeny, aby se nevyhybaly lasce. Jako
demonstraci Pluto povolava z podsvéti duse Zen, jez byly za svého Zivota vici lasce lhostejné
a nevdécné. Jejich tanec je pomaly a zpév disonantni, zoufaly. Nez se vrati zpét do svéta

mrtvych, upozornuji divaky, aby se nebranili lasce, jinak by je mohl potkat podobny osud.

Publikum je po nasledné piestavce odvedeno do slavnostniho sélu divadla, které je pro tuto
ptilezitost mistrné nasviceno. Rezisér Jifi Nekvasil této pauzy vyuzivd a mensi publikum do
déje opery Dido a Aeneas uvadi sam. Zasvécuje divaky do diivodi Didonina Zalu a vraci se

k jejim ptivodnim antickym hodnotam, aby kazdy rozumél, co se v opeie déje.

Ve slavnostnim salu, kde se opera kond, jsou jiz ptipraveny zidle, které jsou usporadany do
kruhu okolo divadelnich rekvizit, predevsim velkého kufru, ktery bude posléze symbolizovat
kad’, ve které Dido piijde o Zivot. Divak si timto zplisobem mize vychutnat typicky zazitek
barokniho divadla, kde se toto uspofadani vyuzivalo zejména kvili akustickym ucelim.
Prostor slavnostniho slu se rovnéz v né¢em podoba tém mistnostem v rozliénych palacich, ve
kterych se opera uvadéla ve svych zacatcich velmi Casto. Monteverdiho dilo Tanec nevdécnic,
které je inscenovano na malém jevisti ,,Divadla 12 miZe naopak symbolizovat malé zamecké

divadlo typické pro 17. stoleti.
Blizkost zpévakul ve slavnostnim salu mize byt zneklidiujici, ov§em ptinasi neCekané intimni
zazitek a proziti d¢je z jiného thlu pohledu. Divaci se takto dostavaji do samotného centra

déni, jsou z kazdého mista jeho soucasti a zazivaji operu doslova na dotek.”

2 Komentaf reziséra Jifiho Nekvasila: Program premiéry opery Dido a Aeneas, NDM.
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D¢j inscenace zustava vérny puvodnimu libretu Nahuma Tatea. Dido se svéfuje své sluzce
Belindg, ktera ji také na konci vyprovazi na smrt. Kralovna se vrha do naru¢e Aeneovi a na
prchavy okamzik se stiva §tastnou, dokud se na scéné neobjevi postava Caroddje a jeho
druzek. D&j se v tomto piipad¢ od libreta nijak neliSi. ReZisér Jifi Nekvasil ov§em zdlraziuje
fakt, ze se v celkové dramaturgii d¢je neodkazovali ani k antice, ani k mytologii, ze které
libreto Cerpa. Naopak hleda cestu ke svému vlastnimu scénickému vyrazu, obklopen svétem
nadherné¢ Purcellovy hudby. Pfeddva nam moznost se nejen divat, ale diky blizkosti

protagonisti také soucitit.”

Dtvod Didoniny smrti zde ale bohuzel neni zcela jasny. Umird pro svou zrazenou hrdost ¢i
hanbu, jako v rezii Davida Kftize? Nebo pro své trapeni a touhu po ukonceni bolesti jako
v inscenaci Magdaleny Svecové? To si jako Ctenaii této prace musime interpretovat sami,

nebot’ pfimé vyjadreni pana reziséra na tuto otazku se mi ziskat nepodafilo.

Z hudebniho hlediska se sdm dirigent ostravské inscenace Jifi Habart o barokni opete
vyjadiuje jako o , hudebnim orisku“. Popisuje, jak se od klasického repertodru oper
vrcholného klasicismu a romantismu se barokni partitury markantné liS§i. Noty casto
neobsahuji zhola nic o nebo jen velmi malo o dynamice, artikulaci a podobnych pozadavcich
skladatele, jak ptfesné¢ hudbu hrat. Tyto pozadavky jsou naopak v partiturdch vzniklych po

konci 18. stoleti zcela béZznou zalezitosti.

Barokni éra také ptinesla novou techniku, tzv. basso continuo, coZ je jednohlasa basova linka
podepsana cisly, jez hraciim na doprovodni hudebni nastroje (cembalo, pfipadné theorba)
tikaji, jaké akordy maji zahrat. Tito hudebnici sviij part vlastné neustale improvizuji, tedy
hraji hudbu, kterou do not vlastné nikdo ptesné nezapsal.

Pti nastudovani operni partitury bylo pro Habarta ndro¢né se vyporadat s nékolika ¢astmi, kde

Purcell uvedl pouze ,,theorba/kytara solo“. Dirigent v tomto pfipadé zkomponoval mezihry ve

stylu naslednych arii.

3 Komentaf reziséra Jifiho Nekvasila: Program premiéry opery Dido a Aeneas, NDM.
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Theorba je velkd basova loutna pouzivand od konce 16. stoleti do 18. stoleti pfedevsim
k doprovodu bassa continua baroknich pisni. Ve vétSin¢ ptipadli ma osm jednoduchych strun
na hmatniku a dale osm strun mimo tento hmatnik, nabizi tedy velmi Siroky rozsah.” Dnes uz
hra na theorbu neni béznou zalezitosti, vyuziva se ovSem v dobovych dilech jako je naptiklad
barokni opera Dido a Aeneas a k jejimu ovladani je potfeba zna¢na davka zkuSenosti a umu se
starymi nastroji. V pivodni partitufe opery ma mnoho prostoru. Je tedy mozné, ze pii jejim
prvnim uvedeni v divéim penzionatu v Chelsea, m¢l Purcell k dispozici velmi nadanou hracku

na tento nastroj.

V provedeni orchestru NDM je opera hrana na moderni néstroje, sou¢asném ladéni, komorné
pouze ve smyCcovém kvartetu s cembalem a stfidavé s therobou, tak jak si zada partitura.

,, Nasi snahou bylo interpretovat hudbu Henryho Purcella co moznd nejvérnéji. “”

Profesionalni rezii Jitiho Nekvasila v Narodnim divadle moravskoslezském lze vymezit oproti
dosavadné zminénym studentskym inscenacim jak pouzitymi inscena¢nimi prostfedky, tak

poctem ucinkujicich, a prfedevSim profesionalnimi vykony protagonisti.

Nastudovani dané inscenace ovSem neprobéhlo pouze profesionalné, ale prvni verze byla
provedena opét v podani studentli. Konkrétné se jedna o studenty klasického zpévu Ostravské
univerzity. Rezijni nastudovani se v téchto ptipadech nelisi. ,, Zakladni myslenkou je dat
prostor studentiim, aby mohli cerpat zkuSenosti vedle profesiondlnich umélcii, z casti jejich
vlastnich profesoru. Studentska jevistni praxe je zajisténa vytvorenim jedné inscenace
v sezoné, kde si studenti mohou ovérit své nove nabité zkusenosti v oblasti herecké, pévecke i
instrumentalni. “’° Velmi dobry ohlas prvotni studentské inscenace nakonec vedl k pfilezitosti
kus dila ve studentském podani nato¢it v Ceském rozhlasu Ostrava. Nahravka je dnes i

s komentafem dostupna online.”’

™ The Editors of Encyclopaedia Brittanica, Article History, theorbo.
" Komentaf dirigenta Jitiho Habarta: Oficialni program k premiéte opery Dido a Aeneas v NDM.
"6 Klasikaplus.cz: Ostrava Zije horkymi hity 17. stoleti. Tanec nevdécnic i Dido a Aeneas. (dostupné online)

7 yltava.rozhlas.cz
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6.1.4. Narodni divadlo v Praze (2026): Alice Nellis

Rezisérka Narodniho divadla v Praze, Alice Nellis, planuje inscenaci opery uvést na
divadelnich prknech v roce 2026. Vzhledem k tomu, Ze se inscenace teprve pfipravuje, zatim
neni k dispozici konkrétni scénografie, celkovou dramaturgie ani jasnéjSi piedstava o
inscena¢nim duchu, v némz se opera bude nést. Méla jsem ale to §tésti s rezisérkou navazat
kontakt a ona byla ochotnd se mnou sdilet zdroje své inspirace. Tento proces mi umoznil
ucelit si predstavu o tom, jak bude inscenace postupné vznikat a chapat rezisér¢inu praci na
jeji dramaturgické 1 vizudlni podobé. To mi dalo moznost operu vnimat z nového uhlu

pohledu.

Vybér opery Dido a Aeneas byl pro Alici Nellis predev§im otdzkou vyjimecné hudebni
inscenace. Na tu se posléze ptirozené vaze samotné libreto a v ptipad¢ Purcellovy kompozice
se s ni organicky propojuje. Libreto se dle ndzoru rezisérky ve své podstaté ve velké mite
zamé&fuje vyhradné na postavu Dido a jeji rizné dusevni stavy. Zakladni myslenkou jejiho
charakteru se muze stat slozity stav deprese, se kterou se Dido potyka od smrti svého
manzela. Rozpolcenost této postavy v dile, dle rezisérky, vyborné vystihuje Purcellova hudba,

prevazné pak kralovniny solové arie.

Alice Nellis, spole¢né€ se svym dramaturgem Ondiejem Hucinem, hledala zptsob, jak v opete
ztvarnit Didonin vnitini svét a pfiblizit ho divakovi. Jednou ze zakladnich inspiraci byla
zminka o tom, ze ,,nejvéEtsi utrapy si 1 ty nejbystiej$i hlavy zptsobuji samy*. Jako ptiklad
mohou slouzit tfi Carodéjnice. Ty v rezisérCiné interpretaci nezndzoriiuji vnéjsi zlo, jako
v jinych inscenacich, ale ptedstavuji rizné aspekty Didoniny mysli, které ji neustale zamezuji
jakkoli prozivat §tésti ¢i uvolnéni. ,,Jejich plan — vyslat falesného ducha, ktery priméje Aenea
k odchodu — je viastné plan samotné Didony, jak podrobit Aeneovu lasku testu a potvrdit si to,

co uZ na zacatku piedesild, Ze tento vztah nema Sanci dopadnout dobie.“™

Carod&jnice predstavuji téma vnitiniho rozpolceni, které v inscenaci ziskdva konkrétni,
fyzickou podobu. Alici Nellis jde o vizualizaci boje, jenz ¢lovék vede sdm se sebou, tedy
s jednotlivymi ¢astmi svého vlastniho védomi. Zaroven v dobé, kdy se mlada generace potyka
s uzkostmi, depresemi, tendencemi k sebeposkozovani a obecné neustdle bojuje s vlastni

mysli, 1ze toto téma pokladat za velmi aktualni a Zivé.

® Komunikace s rezisérkou Alici Nellis, pofizeno v bieznu roku 2025, soukromy zaznam.
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Zajimavosti je, ze za diivod Didonina konce ve své inscenaci Nellis nepoklada odchod Aenea,
nebot’ tomuto odchodu by sama mohla lehce zabranit. Dido je osobou uzavienou ve vlastnim
vézeni své deprese, jez ji nedovoluje vidét jakoukoliv nadé€ji, a to se nakonec stdva pravym
divodem jeji sebevrazdy. Timto pojetim se rezisérka vyrazné¢ vymezuje vii¢i dosavadnim

inscena¢nim pristuptim.

Opera se bude, jako ve vétsiné pripadl, kombinovat s jinym dilem. V tomto ptipadé¢ ptjde o
nedokoncenou Purcellovu operu Indianskou krdalovnu, ktera je dle rezisér€ina nazoru velmi

hudebné rozmanitd, ale kviili svému fragmentovému libretu neni skoro nikdy inscenovéna.

VerSovana tragédie Indianska kralovna vznikla jiz v roce 1664 a v Londyné zaznamenala
velky divacky tspéch. Tvlrcem se stal basnik John Dryden v kolaboraci s dramatikem Sirem
Robertem Howardem. Hudbu k Indianské kralovne vsak zacal psat Purcell az v roce 1695.
V t¢ dobé uz se ovSsem potykal s chatrnym zdravim, a tak z dGvodu své brzké smrti dilo

nedokoncil on, ale jeho bratr Daniel Purcell.

Bratti vyrustali spolecné. Oba v mladi navstévovali chlapecky sbor v Chapel Royal, vénovali
se komponovani hudby a hie na varhany a jiné nastroje. Po Henryho smrti se Daniel
stal jednim z nejvyhledavanéjSich londynskych divadelnich skladatelii, dokud jeho uspéch

nezastinil ptichod nového stylu italské klasicistni opery.”

Na rozdil od opery Dido a Aeneas, o které nevime, zda se po své premiéte hrala jesté¢ nékdy
vefejnosti, zachovalé Casti Indianské kralovny byly v tehdejsi dobé, spolecné s dalSimi

zachovalymi ¢astmi Purcellova dila, velmi oblibené.

Hlavni postavou se zde stdva aztéckd, kralovna Zempoalla a jeji neopctovana laska
k Montezumovi, valecnikovi nezndmého ptvodu. Ten vede fiSi Inkl, souCasné Peru,
k vitézstvi ve valce proti Aztékim, Mexiku. Je zamilovan do princezny Orazie, dcery kréle
Inkd, jejiz ruka je mu ale z viile jejiho otce zapovézena. A tak se valecnik pfidava na stranu
nepritele. Nakonec je to on, kdo dobyva kralovstvi Inkli, a zajima jejich krale a princeznu

Orazii.®

™ The Editors of Encyclopaedia Brittanica, Article History, Henry Purcell.
% HOLMAN, Petr, Henry Purcell, Repr, 1. publ, Oxford studies of composers, 1996, s. 238.
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V rezisér¢ing pojeti by méla byt ¢ast Indianské kralovny uvedend jako predstaveni, které
kralovnin dvur pfichysta k ptilezitosti pfivitani Aenea, pficemz mezi déjem tohoto kusu a tim,
co se odehrava v opete Dido a Aeneas existuje jista paralela. Zaroven je zde dulezity kontrast
mezi témét divokou indidnskou kradlovnou Zempoallou a melancholickou Dido. O to vic zde

mize byt dokreslena a zdiraznéna Didonina vnitini samota a to, co ve své depresi ztraci.

Opera Dido a Aeneas se v Narodnim divadle bude uvadét v origindlnim anglickém jazyce
s preferovanym doprovodem baroknich hudebnich nastroji. Stara anglictina je dle rezisér¢ina
nazoru jazykem zp&vnym, plnym otevienych vokald a v n€kterych ariich se dokonce stava az
onomatopoickym. Barokni interprety rezisérka voli zejména kvili zvyku baroknich hrac¢ii na
trochu jiny, barokni zpiisob interpretace tont a nakladani s rytmem. Ve findlni verzi ale
ziejme¢ pujde z provoznich divodi o kombinaci baroknich hraci s dobovymi nastroji,

pievazné tedy v bassu continuu, s dne$nim klasickym orchestrem.

Inscenace Alice Nellis slibuje origindlni a hluboce psychologicky pohled na Purcellovu operu.
Snazi se vyjadfit zcela novou Dido, vnitini svét hlavni postavy a jeji dramaticky rozpor. Dilo,
doplnéné o fragmenty Indianské kralovny, nabizi nejen dramaturgickou inovaci, ale také
otazku, zda bude dne$ni moderni divak spokojen. S ohledem na tematiku dusevnich stavl a
kazdodennich vnitinich boji, se kterymi se kazdy potykdme jinym zplisobem, ptjde jisté o

silny a podnétny divadelni zaZzitek.

8! Komunikace s rezisérkou Alici Nellis, pofizeno v bieznu roku 2025, soukromy zaznam.
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7. Recenze

Riiznorodé¢ uvedeni opery se stalo pfedmétem mnoha recenzi, které reflektuji rtiznorodé
pfistupy kjejimu zpracovani. At uZ se jedna o prvotni studentskou inscenaci, nebo
profesionalni produkci, ktera ziskala divackou ptizen a dockala se néckolika repriz
v prostorach Narodniho divadla moravskoslezského. Ohlasy na né jsou pestré, a piestoze

pfevazuji pozitivni reakce, objevuji se i kritické hlasy.

Pii vybéru jednotlivych recenzi jsem se fidila predevdim jejich zdroji. Cerpala jsem
z renomovanych Ceskych portali na klasickou hudbu a operu, jako je Opera Plus nebo
Klasika Plus, které pfinaSeji odborné analyzy i aktualni zpravy z oblasti ceského i
zahrani¢niho divadla. Zvlastni pozornost jsem vénovala také regiondlnimu zpravodajstvi,
predev§im portalu Ostravan.cz, ktery se vénuje kulturnimu déni v moravskoslezském kraji.
Kromé téchto recenzi jsem vyuzila také online rozhlasovou nahravku z Ceského rozhlasu

z roku 2023, kterou lze dohledat online.*

Vsechny tyto recenze se vénuji predevsim profesionalnimu nastudovani opery Dido a Aeneas
v Narodnim divadle moravskoslezském z roku 2023. Jelikoz inscenace rezisérky Alice Nellis,
v Néarodnim divadle v Praze stale vznikd, ptedstavuji tyto prameny jediny dostupny kriticky

vhled do profesionalniho uvedeni této opery v Ceské republice za posledni 1éta.

Recenze na studentskou inscenaci z Janackovy konzervatote v Ostravé z roku 2019 ziejmé
nikdy nevznikly. Diivodem miZe byt neprofesionalni nastudovani ve Skolnim prosttedi nebo
jeji jedina repriza. Naopak prazskd inscenace z roku 2024 mi diky své aktudlnosti umozZnila
realizovat kratkou anketu nejen mezi studenty, kteti méli moZnost se na inscenaci podilet, ale
také mezi jejimi divaky. Tento prizkum mi nabidl cenny pohled na to, jak samotnou inscenaci

vnimali ti, ktefi ji tvofili, 1 ti ktefi ji sledovali.

82 yltava.rozhlas.cz
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7.1. Narodni divadlo moravskoslezské (2023)

Recenzi, které tykaji profesiondlniho uvedeni v Ostravé je samoziejmé podstatné vice. Velkou
roli v téchto recenzich hraje také kombinace obou d¢l, tedy opery Tanec nevdécnic od Claudia
Monteverdiho a opery Dido a Aeneas. Hlavnim rozdilem jsou zifejmé& hlavné prostory, ve
kterych se opery odehravaly. Zatimco Monteverdiho opera probihala v pomérné malém
prostoru ,,Divadla 12, které je soucasti divadla NDM a na jevisti se tlacili zpévaci, tane¢nici
a také orchestr s dirigentem, slavnostni sal, kde se pozd¢ji odehravala opera Dido a Aeneas,

nabizel mnohem vétsi prostor. Protagonisté i hudebnici se béhem vecera neménili.

Inscenace beze zbytku vyuZzila misto, které ji bylo v sdlu nabidnuto. Divaci zde byli usazeni
do pilkruhu po stranidch mistnosti, jevist¢ se nachazelo uprostfed. Sugestivnimi pohyby a
interakci s publikem se podafilo tviircim navodit pocit piimé soucasti déje. Velmi kladné je

hodnoceno také profesionalni nasvétleni a prace se svételnym designem.

Vykony protagonistl se zdaji byt presvédcivé a velmi kladn€¢ hodnocené. Co se ovSem
dockalo kritiky byla hra orchestru, pfedevs§im je zde zminovana hra na barokni theorbu, ktera
je popisovana jako nedoladénd. ,, Zbytecné pretopeny sdl se bohuzel podepsal na ladeni,

zejména pak na theorbé, kterd od poloviny predstaveni vzala za své. “%

Autor recenze v tomto piipadé doporucuje najit v inscenaci vhodny moment k doladéni celého
orchestru. Zminuje také, ze by bylo vhodné naro¢nou hudebni produkci svéfit do rukou
profesionalii star¢ho stylu hry na barokni nastroje, ktery zahrnuje naptiklad non vibrato a um

se specifickym zplisobem prace se smyc¢cem.

V tomto piipadé¢ si ovSem musim polozit otazku, zda je recenzent vskutku hluboce
obeznamen se hrou staré hudby, kterd se mize zdat uchu moderniho posluchace, jak uz jsem

zminovala v pfedchozich kapitolach, vskutku ponékud rozladéna.

S podobnou myslenkou se potykala také recenze Karly Hofmannové, ktera naopak
upozoriiuje na ladéni prvnich housli. ,, V obcasnych, velmi ridkych pripadech, kdy se housle
mirné rozchazely v ladeni, posluchac zbystril a zacal premyslet, zda se nejednd o dan

dobovym nastrojim.

8 Milan Bator, Ostravan.cz: Dvé barokni opery v jednom veleru: nové inscenace maji nevyrovaané Sance
oslovit divika. (dostupné online)
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Hofmannova se také kriticky zaméfuje na komplikovany kostym prvni Carodgjnice. Popisuje
ho jako ,neforemny a nevzhledny“, ve kterém bylo naro¢né se pohybovat, natoz zpivat.
Zatimco, kdyZ se této role ujal muz, bas, kostym piisobil hrozivé a plnil svou zastrasujici roli,
na drobné altové zpévacce mohl plsobil komicky a nese tak vinu jejiho neptesvédCivého
projevu. Ostatni kostymy, zejména sboru, jsou ovSem hodnoceny velmi pozitivne.

., Komplexné slo o zajimavy a pusobivy projekt, ackoliv pro dnesniho divaka ponékud dlouhy,

nicméné s proloZenymi prestavkami a moznosti obcerstveni, tinosny. “*

7.2. Prazska konzervator (2023)

Vzhledem k aktudlnosti uvedeni dila a moznosti kontaktu se studenty konzervatofe jsem méla
prilezitost vytvofit jednoduchou anonymni anketu, ve které jsem se jich ptala na nékolik
otazek. Otazky jsem formulovala tak, aby byly snadno srozumitelné a odpovédi co
nejptirozenéjsi. Zajimalo mé predevsim, jak se jim inscenace libila, jak po jejim zhlédnuti
vnimaji postavu Dido a divod jeji sebevrazdy. Nakonec jsem se ptala, zda si studenti
uvédomuji, Ze libreto opery vychazi z Vergiliovy Aeneidy. V tomto sméru jsem byla velmi
ptijemné piekvapena, jelikoZ mnoho z nich odpovédélo spravné. Otazkou zlstava, zda je to je
jejich vlastnim zdjmem o literaturu a obsahlymi znalostmi, nebo zda hraje roli i dnesni doba

nabizi neomezeny internetovy pristup ke vétsin€ informaci.

Na zakladé vysledki této ankety jsem zjistila, ze studenti hodnotili operu Dido a Aeneas spise
pozitivné. Nejvice ocenili osobnost postavy Dido, kterd jim ptipadala nejpresvedCivejsi a
nejvyraznéjsi. Divody Didoniny sebevrazdy se liSily. Stejné jako kazdy z rezisért, i studenti
ji vnimali kazdy trochu jinak. VétSina z nich se ve svych odpovédich shodla na tom, ze
divodem jejiho konce byla nestastna laska k Aeneovi a jeho odchod. Neékteti studenti
zduraziovali napiiklad zrazenou hrdost ¢i medialni natlak, se kterym se rezisérka rozhodla
v inscenaci pracovat a ktery byl nedilnou slozkou kralovnina kazdodenniho trdpeni. Objevily

se 1 nazory, ze Dido zkratka dosla do bezvychodné situace.

,,Neslo jen o to, Ze ji Aeneas opustil, ale o to, Ze se ji prosté cely sveét zbortil a ona nevédéla

Jjak dal. Bylo ji jasné, Ze uz asi neexistuje jina cesta.

8 Klasikaplus.cz: Ostrava Zije horkymi hity 17. stoleti. Tanec nevdécnic i Dido a Aeneas. (dostupné online)
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student/ka Prazské

konzervatore

Studenti si ale v§imli i n¢kolika nedostatkll. Z recenzi vyplyvalo, Ze ackoliv jsou si jisti, co
chtéla celkovou scénou rezisérka vyjadrit, tak nékterym pfisla jednoduchost scény a kostymu
malo rozvinutd. Zejména kostym Aenea, ktery se na scéné objevuje v kosili a dzinovych
kalhotach.

Celkovy dojem zinscenace je velmi dobry a studenti ji vnimali jako zdafilé zpracovani
barokni opery, ktery nemusi byt vzdy oblibenou. ReZie Magdaleny Svecové byla tedy

hodnocena velmi piisobivé i ze strany mladsiho divaka a zanechala pomérné hluboky dojem.
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8. Zavér

V zavéru své prace mam v imyslu zhodnotit jednotlivé inscenace a najit vhodny piistup ke
ztvarnéni postavy Dido. Zaméfila jsem se na rizné rezijni piistupy k opete Dido a Aeneas od
Henryho Purcella. Vratila jsem se zpét do doby jejiho vzniku a skrze analyzu ptvodniho
libreta Nahuma Tatea a jeho vztahu k Vergiliové Aeneide jsem se snazila pochopit, jak se
charakter Dido formoval v baroknim divadle a jaké dramatick¢ pomtlcky byly vyuzity

k vyjadteni jejiho tragického osudu.

Prvotni analyzou a srovnanim Vergiliovy IV. knihy Aeneis a libreta Nahuma Tatea jsem
dospéla k zavéru, ze libreto je zamérné zjednoduseno ve prospéch budoucimu hudebnimu
zpracovani. Tate vyrazné zromantizoval postavu Dido a jejim protikladem ucinil Belindu,
v tomto piipad¢ kralovninu sluzku. Postavy bohyn a jejich rozhovory byly odstranény a
nahradil je smich tii ¢arodé&jnic. Oproti Aeneis také dochdzi k n¢kolika zméndm v samotném
déji nebo jeho interpretaci. Nikdy zde nedojde k doslovnému popisu uzavieni siatku mezi
milenci nebo Didoniny sebevrazdy. Pfesto tento akt vSichni reziséfi, se kterymi jsem vedla

rozhovor, povazuji za samoziejmou ¢ast opery a kazdy jej vyjadiuje odlisSnym zplisobem.

Co se tyka komparace uz konkrétnich analyzovanych inscenaci, dokéazala jsem, Zze Dido je
postavou, jejiZ interpretace se neustale vyviji. Odrazi tak jak osobni ptistup reZiséra, tak Sirsi
estetické i dramaturgické tendence. Motiv jeji smrti vnima kazdy rezisér také jinak. Ve
studentské inscenaci Davida KfiZe na Jana€kov¢ konzervatoti hraje velkou roli hanba, kterou
Dido citi po podlehnuti svému citu. Smrt je pro ni nakonec Uté¢kem pted sebou samou, jedind

moznost, jak se se svou situaci vyrovnat. Rezisér ale nabizi jesté odlisné vyusténi v podobée

Stastného setkani milencti v posmrtném zivote.

Magdalena Svecova naopak motiv kralovniny smrti stavi zejména na jejim uniku pted bolesti
a trapenim. Jeji postava Aenea je také mnohem povrchnéjsi nez v inscenaci Davida Ktize, kde
hrdina naopak odchdzi jako zkrouSeny milenec. V prazské inscenaci opousti Dido pomérné

rychle a bez pfilisné emoce, ¢imz jesté umociuje jeji bolest a zradu.

Nejvice otdzek ohledné smrti Dido jsem si kladla v profesionélni inscenaci Jifiho Nekvasila.
Umir4 pro zradu, tryzen, ¢i hanbu? Aeneas v tomto piipadé moc nenapovi. Na jevisti neni
pfili§ vyraznym prvkem. Kostym vojenské uniformy vSak jesté umociiuje skutecnost, ze
Aeneas byl muzem valky — pfiSel, neCekané vstoupil kralovné do zZivota a hned zase zmizel.
Mohl to byt tedy stesk ¢i strach o milovanou osobu, ktery Dido dohnal k témto krajnim

éinum?
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Zcela novou variantu, dle mého nazoru zajimavou a inovativni, nabizi rezisérka Narodniho
divadla Alice Nellis. Dido popisuje jako zenu, ktera se ztraci sama v sobé. Reflektuje v ni
problémy dnesni doby a ty implikuje do jejiho sebedestruktivniho chovani. Postavu Dido tak
miZeme chapat jako Zenu, ktera si védomé nedovoli byt $tastnd a z vlastni slabosti se Zene do
zahuby. Nebo také jako bytost zlomenou vycerpanim, depresi a nemoci. Sama si vS§ak musim
polozit otdzku: nelze tento motiv reflektovat 1 do skute€nosti dneSni spolecnosti? TouZila Dido
skutecné po $tésti? Mozné ani nelze mluvit ze strany Aenea o zradé, protoze kralovna nikdy

sama sobé nedovolila celistvé oddani se svému citu.

Ve své praci jsem dale srovnavala profesiondlni a studentské inscenace. Hlavnim rozdilem,
mimo jinou péveckou a hereckou uroven protagonistd, jsou zejména prostredky, které mély
jednotliva divadla/instituce k dispozici — tedy prostory, rekvizity, mnozstvi ucinkujicich nebo
Cas na piipravu. Obé analyzované studentské inscenace vznikaly pod vedenim zkuSenych
opernich reziséri, jez méli predchozi zkuSenosti nejen v akademickém prostiedi, ale také
s praci s profesionalnimi divadelnimi sbory. To jim umoZnilo inscenace vhodné pfizplisobit

studentskym podminkam, které by pro leckoho mohly pfedstavovat naro¢nou vyzvu.

Co se ty¢e hudebniho zpracovani, ve vSech inscenacich, at' uz studentskych ¢i
profesiondlnich, se objevuji typické barokni nastroje. Vzdy je to cembalo, které v hudebnim
doprovodu plni nezbytnou roli bassa continua. V profesionalni inscenaci v Narodnim divadle
moravskoslezském v Ostravé méli divaci moznost slySet také theorbu, pomérné neobvykly
barokni nastroj. PrestoZe ve studentskych inscenacich tento néstroj chybél, neubralo to na
celkové kvalit€¢ vystupu. Paradoxem je, ze v recenzich profesiondlni ostravské inscenace se

objevila kritika k nepfesnému ladéni téchto dobovych nastrojl, které rusilo celkovy dojem.

Purcellova opera Dido a Aeneas se v podani vSech rezisérii stava nejen fascinujicim
historickym dilem, ale i Zivym materidlem pro nové umélecké interpretace, které ji udrzuji
aktualni 1 pro dnes$ni publikum. Kiehkost a zaroven jedinecnost tohoto dila zdiraziuje

okolnost, Ze vSechny tyto inscenace, uvedené ¢i neuvedené, jsou naprosto jiné.
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10. Prilohy
Kapitola ptiloh obsahuje fotografie, obsazeni a plakaty k jednotlivym premiéram opery Dido
a Aeneas. K ptipravované inscenaci Alice Nellis, kterd bude uvedena v Narodnim divadle

roku 2026 zatim Zadné materidly ani obsazeni nejsou k dispozici.

10.1. Jana¢kova konzervator v Ostravé

Rezie — David K{tiz

Hudebni nastudovani a dirigent — Jan Srubaf

Dido — Karolina Levkova

Belinda — Zdenka Kotkova

Aeneas — Ales Pirnos Carodéjka — Lucie Mickova
1. carodéjnice — Anna Miillerova

2. ¢arodéjnice — Petra Beilova

Duch — Adéla Vesela

Zena — Anna Onderkova

Namornik — Patrik Hotaf
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Oficialni plakat Janackovy konzervatore v Ostravé ku prilezitosti premiéry opery.

T7i carodéjnice/dvorni damy a (v pozadi) Dido a Aeneas.
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Dido, Aeneas a Belinda na plese.

Dido umirad Belindé v narudi.
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10.2. Prazska konzervator

Rezie — Magdalena Svecova
Scéna a dramaturgie — Stépanka Drozdova

Hudebni nastudovani — Tomas Hala

Dido — Katetina BureSova
Belinda — Vendula Sladeckova
Aeneas — Jaroslav Parma
Carodéjnice — Adéla Demovicova
1. ¢arodéjnice — Nela Sojkova

2. carodéjnice — Natalie Cisafova

Dido zpiva svou posledni arii.
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Kralovska komnata a dvoranstvo.

Dido a Belinda.




Oficialni plakat Prazské konzervatore ku prileZitosti premiéry opery.
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10.3. Narodni divadlo moravskoslezské
Rezie — Jiti Nekvasil

Hudebni nastudovani — Jiti Habart

Dramaturgie — Juraj Bajus

Scéna — David Bazika

Kostymy — Hana Kelar Knotkova

Shormistryné — Lenka Zivocka

Dido — Karolina Levkova
Dominika Skrabalové
Aeneas — Robin Cervinek
Eduard Kécal
Belinda — Magdalena Rovenska
Markéta Drabina Schaffartzik
Carodéjka — Eva Diizgova - JiruSova
Kléra Hluskova
Carodéj — Pavel Divin
Josef Kovacic

Monika Svandova
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NARODNI DIVADLO MORAVSKOSLEZSKE

Claudio Monteverdi (1567-1643)

Tanec nevdécnic

Opera-balet z roku 1608
Henry Purcell (1659-1695)

Dido a Aeneas

Opera o prologu a tfech déjstvich z roku 1683

Hudebni nastudovani Jifi Habart
Rezie lifi Nekvasil

- OSTRAVAIN

Oficialni plakat Narodniho divadla moravskoslezkého ku prileZitosti premiéry opery.

N

Carodéj a sbor.
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Jedna z carodéjek si hraje s lodi.
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