Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Katedra filmovych studii

Bakalarska prace

Anna Fouskova

Nabozenské motivy ve filmech Martina McDonagha

Religious motifs in the films of Martin McDonagh

Praha 2025 Vedouci prace: doc. PhDr. Katefina Svatotiova, Ph.D.



Podékovani

Rada bych podé¢kovala vedouci prace doc. PhDr. Katetin€ Svatonové, Ph.D., za Cas, ktery si
pro moji praci vyhradila, a za vSechny jeji pfipominky a cenné rady. Dale chci pod¢kovat prof.
Mgr. Ondfeji  Pilnému, Ph.D., a doc. Mgr. Radkovi Chlupovi, Ph.D.,
za doporuceni a poskytnuti zdrojii. V neposledni tad¢ chci také pod€kovat svym rodicim

za jejich podporu.



Prohlaseni

ProhlaSuji, Ze jsem bakalafskou préaci vypracovala samostatné, Ze jsem fadné& citovala vSechny
pouzité prameny a literaturu a ze nebyla pfedloZena jako splnéni studijni povinnosti v rdmci

jiného studia nebo ptedloZena k obhajobé v ramci jiného vysokoskolského studia ¢i k ziskani

jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 19. kvétna 2025

Anna Fouskova



Abstrakt

Bakalaiska prace zkouma spojitosti mezi nabozenskymi motivy a zobrazenim nasili ve filmech
Martina McDonagha. Vyuziva k tomu teorii Reného Girarda, konkrétné jeho teorii mimetické
rivality, zaCarovaného kruhu naésili a jeho feSeni prostfednictvim kristovské figury. Prace se
soustfedi na McDonaghovy dosavadni dlouhometrazni snimky V' Bruggach (2008), Sedm
psychopatii (2012), Tri billboardy kousek za Ebbingem (2017) a Vily z Inisherinu (2022).
Zamg¢iuje se predevSim na vyvoj déje, postavy a dialogy. Prace rovnéz zminuje nékteré
zivotopisné udaje Martina McDonagha a vlivy, které na jeho tvorbu plsobi. Prace timto
zpisobem nabizi nové, dosud méné zkoumané moznosti pohledu na McDonaghovu filmovou
tvorbu. Prokazuje, ze se tviirce ve svych filmech opakované vymezuje proti nésili a vyjadiuje

svij pacifisticky posto;j.
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Abstract

This bachelor’s thesis examines the connections between religious motifs and the depiction of
violence in the films of Martin McDonagh. It draws on René Girard’s theory, specifically his
concepts of mimetic rivalry, the vicious cycle of violence, and its resolution through a Christ
figure. The thesis focuses on McDonagh’s feature-length films to date: /n Bruges (2008), Seven
Psychopaths (2012), Three Billboards Outside Ebbing, Missouri (2017), and The Banshees of
Inisherin (2022). It focuses primarily on the development of the plot, characters, and dialogue.
The thesis also includes biographical information about Martin McDonagh and discusses the
influences that have shaped his work. In doing so, it offers new and previously underexplored
perspectives on McDonagh’s filmography. It demonstrates that the filmmaker repeatedly

defines himself in opposition to violence and expresses his pacifist stance through his films.
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Uvod

V parku na lavicce sedi vedle sebe dva ndjemni vrazi a mluvi o vife v Boha. Ken byl sice
vychovan jako katolik, ale uz se za ného davno nepovazuje. ,,Ale véci, co t€ nauci v détstvi, t&
stejné nikdy neopusti, ze?*! fekne nakonec. Jedna se o scénu z prvniho celovederniho filmu

anglického reziséra, scénaristy a dramatika Martina McDonagha V Bruggach (2008).

Precteme-li si néco o autoroveé détstvi, miize nas napadnout dat tuto vétu do souvislosti s jeho
zivotem. Martin McDonagh se narodil v Londyné jako syn irskych emigrantii a prazdniny travil
na irském venkové u svych ptibuznych. Kdyz pozdéji zacal jako mlady muz psat divadelni hry,
Irsko se pro ného stalo mistem, kam zacal zasazovat svoje piibéhy a které¢ se pozdéji Casto

promita také do jeho filmové tvorby.

S irskou identitou je historicky spojené katolické nabozenstvi. Martin McDonagh se ov§em za
véticiho Elovéka nepovazuje. V jednom z rozhovort dokonce prohlasil, Ze ,,[...] ho nezajimaji
zadné ,ismy*, politické, spolecenské, ani ndbozenské*?. Nicméné béhem sledovani jeho dél
muzeme pozorovat, ze vice ¢i mén¢ vyrazné stopy religiozni tématiky se objevuji jak v jeho
divadelni, tak i filmové tvorb¢. Na internetu narazime dokonce na ¢lanky, které jeho filmy

oznaduji za vyslovené ndbozenské a McDonagha za katolického filmate.’

Jako ¢lovéka, ktery vyrustal v katolické rodin€, mé zaujalo, na kolik se 1i8i zplisob, jakym ja a
moji pratelé, ktefi podobnou zkuSenost nemaji, vnimame a registrujeme rtizné naboZenskeé
odkazy v McDonaghové filmové tvorbé. I v momentech, kdy je scénaf nesmlouvave ironicky
nebo obsahuje vyjevy brutalniho fyzického nasili, nalézam v McDonaghovych filmech ozvénu
¢ehosi znamého, bezpecného, k emu se lovek moznd podvédomé v prubehu zivota vraci. Jeho
divadelni hry a filmy ale velmi rezonuji i u divak, ktefi tento religidozni podtext, odkazy ¢i
motivy nevnimaji. Svéd¢i o tom takeé to, ze jsou McDonaghovy divadelni hry velmi populdrni
v Cesku, které je z naprosté vétsiny ateistické. Pravé otevienost McDonaghovy tvorby riznym

moznym interpretacim mé motivovala k napsani této prace.

V publikacich a ¢lancich vénujicich se McDonaghoveé tvorbé je obecné velmi patrna mnohost

pohledid, ktera misty piasobi az paradoxng. Patrick Lonergan tvrdi, Ze McDonaghlv

! P¥eklady uryvki z filmi vlastni (neni-li uvedeno jinak). "But the things you're taught as a child, they never really
leave you, do they?"

2 pPreklady z anglickych originalil vlastni (neni-li uvedeno jinak). "[...] not into any kind of [...] -ism, politically,
socially, religiously, all that stuff." Patrick Lonergan. The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn:
Bloomsbury Publishing Plc 2012, s. 165.

3 Viz napt. Maggie Gallagher, McDonagh: A New Golden Age for Catholic Films?. Benedict XVI Institute.
Dostupny na <https://benedictinstitute.org/2018/03/mcdonagh-new-golden-age-catholic-films/> [vyslo 6. 3. 2018;
cit. 28. 10. 2024].
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vypravecsky talent, a predevsim prave tato nejednoznacnost a otevienost riiznym interpretacim,
ktera je tolik vlastni jeho dilu, stoji za svétovym tspéchem jeho tvorby.* Lonergan se dale
domniva, Ze pii uvazovani o McDonaghové dile je kli¢ova zpétna vazba publika,’ které ma
Casto velmi rozmanité reakce. Tataz otevienost riznym interpretacim je typickd jak pro
tvircova divadelni, tak i filmova dila, v nichZ se velmi ¢asto objevuji oteviené konce a moralné

nejednoznacné postavy.

Nekteti kritici McDonagha odmitaji jako pouhého vykradace klasickych d€l, jini oslavuji jeho
schopnost Cerpat inspiraci z rozmanitych zdroji. Laura Eldred jej ve své eseji ,,Martin
McDonagh's Blends of Tradition and Horrific Inovation” oznaduje za Jekylla a Hyda®.
Na jedné stran¢ se inspiruje autory irské renesance a na druhou stranu ,,kanibalizuje talenty

w7

svych pfedchiildci a mrzaci jejich jemné nuancovand témata“’. Pro toto ,mrzaceni” a

postmoderni ,,vykradani* byva neziidka srovnavéan s Quentinem Tarantinem.

Dalsimi tématy, ktera byvaji studovana ve spojeni s McDonaghovym dilem, je ¢asto napf.
zpusob, jakym zobrazuje nasili a vyuziva vulgarismy (Molly Ferguson: ,,,I Retract that Bit...":
Hypermasculinity and Violence in Martin McDonagh’s Films*®), jeho pfistup k genderové
problematice (Joan FitzPatrick Dean: ,,McDonagh's gender troubles*”) a v neposledni adé
zpisob, jakym pracuje s humorem (Ondiej Pilny: ,,Grotesque Entertainment: The Pillowman
as Puppet Theatre“!?). Né&které studie zmifiuji naboZenstvi v kontextu zasazeni piib&hii
do irského prostiedi (Eamonn Jordan: ,McDonagh and postcolonial theory: practices,
perpetuations, divisions and legacies“!") nebo v souvislosti s McDonaghovym tematizovanim

moralni zodpovédnosti (José¢ Lanters: ,,,Like Tottenham‘: Martin McDonagh's postmodern

4 Patrick Lonergan, The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012, s.
XVi.

5" And I will also suggest that his success only makes sense when we think of McDonagh's work as functioning
not on a page but in a theatre (or on a screen) — that is, before an audience."”

¢ Laura Eldred, Martin McDonagh's Blends of Tradition and Horrific Inovation. In: Lilian Chambers and
Eamonn Jordan (eds.), The Theatre of Martin McDonagh: A World of Savage Stories. Dublin: Carysfort Press
2006, s. 198.

7 "a hack cannibalizing the talents od his forebears, mutilating their subtle themes" Tamtéz.

8 Molly Ferguson, ,,I Retract that Bit...*: Hypermasculinity and Violence in Martin McDonagh’s Films. Lit:
Literature Interpretation Theory 30, 2019, €. 1, s. 25-43.

9 Joan FitzPatrick Dean, McDonagh's gender troubles. In: Patrick Lonergan (ed.), The Theatre and Films of
Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012. s. 209-222.

19 Ondfej Pilny, Grotesque Entertainment: The Pillowman as Puppet Theatre. In: Lilian Chambers a Eamonn
Jordan (eds.). The Theatre of Martin McDonagh: A World of Savage Stories. Dublin: Carysfort Press 2006. s.
215-223.

' Eamonn Jordan, McDonagh and postcolonial theory: practices, perpetuations, divisions and legacies. In:
Patrick Lonergan (ed.), The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012,
s. 193-208.
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morality tales“!?). Komplexngji pojednani o vyuzivani nabozenskych motivi v McDonaghové

filmové tvorbé vSak doposud nevzniklo.

Béhem svého prvniho pokusu o rozbor McDonaghovych filmt z hlediska zptsobu, jakym
pristupuje ve svém dile k ndbozenské tématice a jakym zptisobem adaptuje rizné nabozenské
motivy, jsem si povSimla, Ze se v analyzovanych snimcich opakované setkdvdm
s nasilim a utrpenim (napf. sebevrazedny Kristus, msta nebo htich a trest). Zacala jsem proto
hledat texty, které se vénuji spojitosti mezi nabozenstvim a vyuzitim nasili ve filmu. Pro tcely

v

mé prace se mi jako nejvhodnéjsi jevily texty ,,Violence and Redemption in Scorsese’s Films:
A Girardian Reading“!® Cari Myers a ,,On the sacred power of violence in popular culture*!*
Erica Bain-Selby. Tyto eseje se vénuji vztahu nabozenstvi a nasili ve filmech Martina
Scorseseho, ktery podobné jako McDonagh vychdzi z katolického prostfedi, a Quentina
Tarantina, s nimz byvd McDonagh Casto srovndvan kvili zpisobu, jakym vyuziva extrémni
nasili. Oba tyto texty spojuje to, ze vychazeji z teorie francouzského myslitele Reného Girarda,

ktery vétSinu svého zivota zasvétil studiu vztahli mezi nasilim, nabozenstvim a fungovanim

spolecnosti.

Girardova teorie mimetické rivality, zacarovaného kruhu nasili a jeho feSeni prostfednictvim
kristovské figury bude predstavovat hlavni teoretické vychodisko této prace a zakladni
interpretacni ramec. Mym cilem bude zjistit, jak se Girardem popsané fenomény promita;ji
do McDonaghovych filmi, jakou v nich maji funkci a zda se pfipadn€ proménuji v Case.
Pokusim se timto zpisobem najit odpoveéd’ na otdzku, pro¢ mohou nékteii divaci vnimat tohoto

reZiséra a jeho dilo jako kiest'anské.

Nejprve predstavim sociopolitické pozadi vzniku McDonaghovy tvorby, konkrétné jeho vztah
k Irsku a s nim spojenému katolickému nébozenstvi. Pfedstaveni kulturniho a naboZenského
kontextu autorovy tvorby umozni 1épe porozumét, z jaké pozice autor vychazi, a nalézat mozné
spojitosti mezi kontextem vzniku, autorem a jeho dily. V tomto oddile budu cerpat pfedevsim
z publikaci The Theatre and Films of Martin McDonagh', The Theatre of Martin McDonagh:
A World of Savage Stories'® a From Leenane to L. A.: The Theatre and Cinema of Martin

12 José Lanters, 'Like Tottenham': Martin McDonagh's postmodern morality tales. In: Patrick Lonergan (ed.), The
Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012. s. 165-178.

13 Cari Myers, Violence and Redemption in Scorsese’s Films: A Girardian Reading. In: Christopher B. Barnett,
Clark J. Elliston (eds.). Scorsese and Religion. Leiden: Brill 2019, s. 91-106.

14 Eric Bain-Selbo, On the sacred power of violence in popular culture. In: Dan W. Clanton, Jr. a Terry Ray
Clark (eds.). Understanding Religion and Popular Culture. Londyn — New York: Routledge 2012.

15 Patrick Lonergan, The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012.

16 Lilian Chambers a Eamonn Jordan (eds.), The Theatre of Martin McDonagh: A World of Savage Stories.
Dublin: Carysfort Press 2006.
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McDonagh'”. V &asti vénujici se historii Irska budu vychazet primarné z knih Déjiny Irska'® a

stejnojmenné knihy T. A. Jacksona'’.

Nasledn¢ vymezim pojem ,nabozensky motiv a budu se kratce vénovat vztahu mezi
nabozenstvim a filmem. Zde vyuzivdm primarn¢ publikace Understanding Religion and

21

Popular Culture®, Religion and Popular Culture in America®' a Secular Steeples: Popular

Culture and the Religious Imagination®.

Nasleduje uvedeni do teoretického ramce, tedy vztahu néboZenstvi a nésili obecné
a seznameni se s teorii Reného Girarda. Vychazim z jeho knih Ndsili a posvatno®, Obétni
beranek** a Lez romantismu a pravda romdnu®. Zaroven erpam z antologie The Girard
Reader® a z publikace Michaela Kirwana shrnujici Girardovo dilo?’. Postupné objasnim pojmy
mimetickd teorie touhy, mechanismus obétniho beranka a jeho feSeni prostiednictvim

kiest'anského vykoupeni.

V dalsi kapitole se budu vénovat prezentaci nasili v dile Martina McDonagha. Pokusim se,
prostfednictvim teorie Reného Girarda, popsat ndbozenské motivy v rezisérové tvorbe.
Konkrétné se budu vénovat McDonaghovym dosavadnim ¢tyfem dlouhometraznim snimkim
V Bruggach (2008), Sedm psychopatii (2012), T7i billboardy kousek za Ebbingem (2017) a Vily
z Inisherinu (2022). Zaméfim se primarné na vyvoj déje, postavy a dialogy. Tato ¢ast bude

sledovat stejnou strukturu jako vysvétleni teorie Reného Girarda.

17 Eamonn Jordan, From Leenane to L.A. The Theatre and Cinema of Martin McDonagh. Dublin: Irish
Academic Press 2014.

18 Theodore W. Moody a Francis X. Martin a kolektiv, Dé&jiny Irska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2012.
1% Thomas Alfred Jackson, Déjiny Irska. Brno: Svoboda 1951.

20 Dan W. Clanton, Jr. a Terry Ray Clark (eds.), Understanding Religion and Popular Culture. Londyn — New
York: Routledge 2012.

2! Bruce David Forbes a Jeffrey H. Mahan (eds.), Religion and Popular Culture in America, Berkeley:
University of California Press 2017.

22 Conrad E. Ostwalt, Secular Steeples: Popular Culture and the Religious Imagination, Londyn: Bloomsbury
Academic 2012.

23 Cerpam z anglického prekladu. René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University
Press 1979.

24 René Girard, Obétni berdnek. Praha: Oikoymenh 1997.

25 René Girard, LeZ romantismu a pravda romdanu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1968.

26 René Girard, James G. Williams (ed.), The Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996.
27 Michael Kirwan. René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008.
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1 Blizsi souvislosti

1.1 Struény Zivotopis Martina McDonagha

Martin McDonagh se narodil v roce 1970 irskym emigrantéim do Britanie.”® Podobné jako dalsi
déti irskych pristéhovalci navstévoval McDonagh katolickou Skolu a prazdniny travil
na irském venkové u ptibuznych. V Sestnacti letech odesel ze skoly, zivil se manualni praci a
n¢jaky Cas také zil ze socidlnich davek. V ranych devadesatych letech zacal psat své prvni
divadelni hry, které zasadil do pro néj dobie znamého prostiedi irského venkova. Podle
Eamonna Jordana?* mu zaméfeni se na irskou mentalitu a jazykova specifika umoznilo
osvobodit se od vlivu autord, jako jsou Harold Pinter a David Mamet, a najit vlastni jazyk a

styl.

Prvnich Sest McDonaghovych her je rozdéleno do dvou trilogii podle mista, na kterém se
odehravaji. Jedna se o tzv. Leenanskou trilogii (Krdska z Leenane (1996), Lebka v Connemare
(1997) a Osirely zdpad (1997)*°) a Aranskou trilogii (Mrzdk z Inishmaanu (1996), Porucik
z Inishmoru (2001)! a Banshees of Inisheer*?). K dal$im jeho hram patti Pan Polstdr (2003),
Ujetd ruka (2010), Kati (2015) a Velmi, velmi, velmi temny pribéh (2018).

McDonaghovy hry zacalo jako prvni uvadét Druid Theatre v Galway pod vedenim rezisérky
Garry Hynes. Pozdé&ji ziskal cenu pro ,,nejslibnéj$iho debutanta“ na prestiznich George Devine
Award, jeho hry se poté rozhodla nastudovat néktera divadla ve Velké Britdnii a pozdéji
1 v dalSich evropskych zemich. Dnes jsou jeho dramata uvaddéna a ocefiovana po celém svéte.
Je, mimo jiné, drzitelem tif Cen Laurence Oliviera**, ale také dvou Cen Alfréda Radoka za hru

roku’>.

V roce 2004, tedy ve v&ku tiiceti &tyf let, nato¢il McDonagh sviij prvni film Sestiraiidk, za ktery
ziskal Oscara. V nésledujicich letech si pfipsal jesté dalSi nominace za své celovecerni snimky.

Jednalo se o nominaci za scénaf k filmu V Bruggdch (2008), nasledné nominace za nejlepsi

28 Nésledkem druhé svétové valky bylo mnoho Irdi nuceno emigrovat za praci, protoze v Irsku nebylo mozné
najit dobfe placené zaméstnani.

2 "discovery of Irish disposition or idiom" Eamonn Jordan, McDonagh and postcolonial theory: practices,
perpetuations, divisions and legacies. In: Patrick Lonergan (ed.), The Theatre and Films of Martin McDonagh.
Londyn: Bloomsbury Publishing Plc, 2012, s. 208.

30 The Beauty Queen of Leenane, A Skull in Connemara, The Lonesome West.

31 The Cripple of Inishmaan, The Lieutenant of Inishmore.

32 Tato hra nebyla nikdy oficialné uvedena (proto uvadim pouze anglicky nézev) a poslouzila jako volna
inspirace ke snimku Vily z Inisherinu (2022). U ostatnich her uvadim rok prvniho divadelniho uvedeni.

33 The Pillowman (2003), A Behanding in Spokane (2010), Hangmen (2015), A Very Very Very Dark Matter
(2018).

34 Za hry Porucik z Inishmoru, Pan Polstar a Kati.

35 Za hry Osirely zdpad a Porucik z Inishmoru.
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film a scénar snimku 77 billboardy kousek za Ebbingem (2017) a nominace za nejlepsi film,
rezii a scénar za Vily z Inisherinu (2022). Pfestoze je stale oceniovan predevsim jako dramatik

a pozornost odborné veiejnosti se soustiedi spiSe na jeho divadelni tvorbu, patii McDonagh

vvvvvv

1.2 Vztah Martina McDonagha k Irsku

Ptestoze se McDonagh narodil v Londyné, podle mnoha rozhovori je patrné, Ze se se svym
irskym ptavodem siln¢ identifikuje a cerpa z ného inspiraci. V rozhovoru o filmu V Bruggach
s Patricii Danaher se sim nepfimo oznacil za irského reziséra a scénaristu: ,,Oba protagonisté
Colin [Farrell] a Brendan [Gleeson] jsou Irové, stejné jako Ciaran Hinds [ktery hraje ve filmu
knéze]. Myslim, Ze Irsko jesté nikdy nenatocilo opravdu skvély film, a netvrdim, zZe je to tenhle
muj film. Ale myslim, Ze je tomu o par malych krackl bliz a taky bliz tomu nestarat se
o americky trh — fik4, vite, takovym irskym anarchistickym stylem: ,Nezajima m¢ vlada ani
nacionalismus® a hyfi pfitom podobnym vztekem jako The Pogues, vyuziva a vzapéti podryva
celou tu formu.**® Patrick Lonergan k tomuto citatu dodava®’, e je zde zjevné, Zze McDonagh
,,vnima ikonoklasticky ton svého dila jako vyrazné irsky“.*® Ovsem to, Ze McDonagh zmifiuje
The Pogues (britskou hudebni skupinu, ktera kombinuje tradi¢ni irskou hudbu a punk), ukazuje,
ze je vhodné chapat tento postoj jako typicky projev druhé generace irskych tviirct, tedy téch,

jejichz rodi¢e emigrovali z Irska do Anglie.*

Irska stopa je patrna ve vétsiné McDonaghovych snimkd. Uz jeho prvni kratky film Sestiraridk
(2004) se odehrava v Irsku a obsahuje mnoZstvi témét kycCovitych zabérli na zelené lany
s pasoucimi se ovcemi. V prvnim celovecernim filmu V Bruggdch (2008) jsou hlavnimi
postavami ir§ti ndjemni vrazi a snimek oplyva mnoZstvim humornych narazek na jejich ptivod.
V nésledujicim snimku Sedm psychopatii (2012) ptedstavuje protagonistu irsky spisovatel Zijici
v Hollywoodu. Po natoceni filmu 77 billboardy kousek za Ebbingem (2017), ktery se rovnéz

odehrava  ve  Spojenych  statech, se  McDonagh  vraci  pomyslné¢  zpét

36 "The two leads, Colin [Farrell] and Brendan [Gleeson], are Irish, as is Ciaran Hinds [who plays the priest]. I
don't think Ireland has ever made a really great film yet, and I'm not saying my film is it either. But I think it's a
few baby steps towards it, and towards not caring about the American marketsaying, you know, in an "Irish
anarchistic way, 'l don't care about government or nationalism,' splurging with a kind of Pogues-like anger, using
then subverting the form." Patricia Danaher, Bored to Death. The Sunday Times Culture Magazine, (10. 2.) 2008,
s. 4.

37 Patrick Lonergan, The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012 s.
137.

38 '"he sees his work's iconoclastic tone as distinctly Irish"

39 Patrick Lonergan, The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012, s.
137.
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ke kotentim s filmem Vily z Inisherinu (originalni nédzev The Banshees of Inisherin odkazuje
k irskému folkloru). Film néas zavadi na irsky venkov a podle nékterych filmovych teoretikl
obsahuje pfimé odkazy na Irskou obCanskou valku. Irské stopa pronika také do obsazeni filmu:

McDonagh casto spolupracuje s herci Brendanem Gleesonem a Colinem Farrellem.

McDonagh byl nicméné jiz velmi zdhy po uvedeni prvnich divadelnich her kritizovan za
vyuzivani stereotypniho zobrazeni Irska a jeho obyvatel. N&kteti reprezentanti odborné
vefejnosti jej obvinili, ze je jeho pojeti Irska zesméSnujici a urazlivé. Podobné kritika
se objevila znovu s uvedenim filmu Vily z Inisherinu (2022).*° V tomto kontextu byl dokonce
McDonagh nékterymi divaky ale i kritiky napadén za to, Ze neni ,,opravdovym Irem*.*! V této
souvislosti vyjadiuje Patrick Lonergan podobny ndzor jako o n€kolik let pozdéji néktefi
recenzenti reagujici na kritiku filmu Vily z Inisherinu; domniva se, Ze zbyte¢na fixace na

»irskost* odvadi pozornost od univerzalnich témat a riznych moznych zptsobt ¢teni.

Dle mého nazoru ma v ramci této prace smysl na McDonaghiiv irsky piivod upozornit, nebot’
irska identita je historicky spojena s katolickym nabozenstvim a pfimo souvisi s vleklym bojem
Irska za nezavislost vli¢i Velké Britanii. Piestoze jsou reakce na zplsob, jakym se McDonagh
k Irsku ve své tvorbé stavi, jemné feceno spiSe ambivalentni, domnivam se, Ze fakt, Ze se tvlirce
k Irsku ve své tvorbé neustale vraci a Cerpa inspiraci z jeho minulosti, vyznamné podili na
zpusobu, jakym pfistupuje k problematice nasili a nabozenstvi. Pro lepsi objasnéni tohoto svého
stanoviska se v nasledujici kapitole pokusim ilustrovat provazanost irské identity, katolického

naboZenstvi a konfliktl, které probihaly na irském tGzemi.

1.3 Kratké déjiny Irska a irského katolicismu

Kfestanstvi se v Irsku zacalo §ifit mezi patym a osmym stoletim. Spole¢né s nim se §ifila také
vzdé¢lanost: klastery zacaly zakladat Skoly a knihovny. Po dobyti Irska Tudorovci v 16. stoleti
bylo irské obyvatelstvo nuceno podvolit se anglickym zdkontim a zvyklostem. V rdmci snahy
o sjednoceni se anglicka vlada pokusila pfenést do Irska i protestantskou reformaci. Katolicka
cirkev byla postavena mimo zdkon, probihalo ruseni klaStert a katolici byli systematicky
utlaovani a trestani. Reformace ptesto nebyla Uspésnd. Publikace Déjiny Irska uvadi, ze

divodem byl ,nabozensky konzervatismus obyvatelstva, skuteCnost, Zze reformované

40Viz Sean Phelan, The Banshees of Inisherin and the fixation on Irishness. Media Theory Journal. Dostupny na
< https://mediatheoryjournal.org/2023/12/11/sean-phelan-the-banshees-of-inisherin-and-the-fixation-on-
irishness/> [vyslo nedat.; cit. 28. 10. 2024].

4 Tamtéz.
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nabozenstvi se snazila prosadit cizi vlada spolu s misionafskou praci predstavitell
protireformace“*>. Katolicismus obyvatele zemé& stmeloval a posiloval je v odporu proti
anglické nadvladé. Nabozenstvi predstavovalo také vyznamné pouto mezi Irskem a Evropou —

protireformacni tendence vyrazné podporoval Rim.*

V roce 1793 byl uveden v platnost zakon o ¢astecném zrovnopravnéni (Roman Catholic Relief
Act), ktery poskytl katolikiim volebni pravo a zrusil vétSinu diskriminacnich opatteni. V 19.
stoleti doslo k dalSim krokim ke zrovnopravnéni katolikti, stale ale neméli moznost zastavat
vyznamnéjSi politické funkce. V roce 1823 vznikl Katolicky svaz pod vedenim Daniela
O'Connella, kterému se nakonec podafilo dovést katoliky k plnému zrovnopravnéni. Irsko vSak
nadale zlstavalo podfizené anglické vlade.

wrwe

brambor a chodem britské ekonomické politiky. Hladomor mél fatdlni dopad na ekonomicky
rozvoj zem¢&. PredevSim byl vSak pfi¢inou dramatického ubytku obyvatelstva. Asi jednomu
milionu Ird se podafilo vyst¢hovat a jeden milion v disledku hladomoru zemiel. DalSim
nasledkem bylo prohloubeni zasti IrG vii¢i Velké Britanii, ktera nenabidla Irsku adekvétni

pomoc.

Po Velikono¢nim povstani v roce 1916 vznika tzv. anglo-irskd dohoda, na jejimz zaklad¢ je
uzemi irského ostrova rozd€leno na pievazné katolicky Irsky svobodny stat a prevazné
protestantské Severni Irsko. Po irské valce za nezavislost nasleduje v letech 1922-1923 Irska
obcanska valka. Stali v ni proti sobé zastanci anglo-irské dohody a republikani, ktefi ji vnimali
jako zradu Irské republiky. Jak piSe Eamonn Jordan, po nabyti nezavislosti v roce 1922 vSak
nedoslo k zddné podstatné zmene: 1 s nastupem nové vlady nadale pretrvavaji tfidni, genderové
arasové nerovnosti, které se odrazeji v ekonomickém socialnim a vzd&lavacim znevyhodnéni.**
Za tento stav neslo zodpovédnost pfedeviim piisobeni prezidenta Eamona de Valery od 30. let
do konce 50. let. Katolicka cirkev v této dobé nabyva na vyznamném politickém a socialni

vlivu.
Koncem Sedesatych let 20. stoleti se rozpoutava Konflikt v Severnim Irsku (The Troubles).
Tento konflikt mel ndbozenské rozméry: stali zde proti sobé loajalisté, kteti byli pfevazné

protestanty a méli za cil, aby bylo Severni Irsko zachovano jako soucast Spojeného kralovstvi,

42 Theodore W. Moody a Francis X. Martin a kolektiv, Dé&jiny Irska. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny 2012,
s. 128.

4 Tamtéz, s. 138.

4 Eamonn Jordan, McDonagh and postcolonial theory: practices, perpetuations, divisions and legacies. In:
Patrick Lonergan (ed.), The Theatre and Films of Martin McDonagh. Londyn: Bloomsbury Publishing Plc 2012,
s. 198.
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a unionisté, irSti nacionalisté (vétSinovée katolici), ktefi byli zastanci odtrzeni Severniho Irska a
slouceni v jednotny stat. Konflikt se utisil koncem 90. let, ale tento politicky rdmec pietrvava
do soucasnosti, napi. v souvislosti s otazkou Brexitu. Severni Irsko spolu s Velkou Britanii

vystoupilo z Evropské unie, a Irsko v ni setrvalo.

Na tomto kratkém shrnuti je patrné, Ze katolické nabozenstvi bylo v Irsku vzdy spojeno s jeho

kulturni identitou a také to, Ze jsou irské d€jiny spjaty s opakovanymi cykly nasili.
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2 Vymezeni pojmu ,,naboZensky motiv*

V prvni fadé¢ je nutné definovat pojem ,,motiv*. David Bordwell a Kristin Thompson motiv
v publikaci Uméni filmu popisuji jako ,jakykoli opakujici se signifikantni prvek ve filmu‘®.
Dodavaji, ze ,,motivem miize byt piredmét, barva, misto, osoba, zvuk nebo i vlastnost postavy.
Motivem lze nazvat zpisob osvétlovani nebo umisténi kamery, jestlize se v priubé¢hu filmu
opakuje.*® Motivy zaroveri mohou dle Uméni filmu pomahat pii vytvafeni paralelismu, coz ,je
proces, pomoci n¢hoz film divaka zdiraziiovanim podobnych rysti podnécuje, aby mezi sebou

porovnaval dva nebo vice rozliénych prvka“’.

Népomocnd pro Gcely této prace mi bude také kniha --na okraji chaosu-- : poetika literarniho
dila 20. stoleti, kterd upozoriuje na vztah motivu k ptibéhu a smyslu dila: ,,Motiv neni totozny
se slovem [...]: slovo, véta, vétsi isek textu jsou toliko formou jeho vyjadieni. Motiv je totiz
zvlastnim uzitim slova, véty, obrazu — takovym zplsobem, ktery naznacuje jeho vnitini
souvislost s piibéhem a smyslem dila, naptiklad prostiednictvim opakovani [...].“*® Tuto

definici mizeme aplikovat nejen na literarni text, ale pfenesen¢ také na filmové dilo.

Definice pojmu ,,ndbozensky* je sama o sob¢é velmi komplikovana a problematicka. Napfic¢
obory jako religionistika, teologie, sociologie ¢i antropologie se setkame s riznymi piistupy.
Jaromir BlaZejovsky ve své publikaci Spiritualita ve filmu operuje s definici, kterou pfejima od

religionisty Odila I. Stampacha: ,,ndboZenstvi je vztah ¢lovéka k numinézni transcendenci®’,

0

pii¢emZ numinosum znamena dle Rudolfa Otta posvatno®® a transcendenci rozumime

,skutecnost, jez presahuje lidské moznosti a sily a vymyka se oblasti dostupné lidskeé

zkusenosti®!,

Sociolog Anthony Giddens ve své knize Sociologie piSe, Ze na naboZenstvi musime nahlizet
v SirSim socialnim a kulturnim kontextu. NaboZenské symboly byvaji €asto vyznamnou
soucasti nejen duchovni, ale 1 materidlni sféry a vstupuji tak do oblasti vytvarného umeéni,
literatury ¢i filmu. Sociologie tedy pfistupuje k ndboZenstvi jako ke ,kulturnimu systému

sdilenych vyznani a ritudlli, které poskytuji predstavu kone¢ného vyznamu a smyslu tim, Ze

45 David Bordwell a Kristin Thompson, Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Nakladatelstvi
Akademie muzickych uméni v Praze 2018, s. 100.

46 Tamtéz.

47 Tamtéz.

48 Daniela Hodrova a kolektiv, --na okraji chaosu-- : poetika literdrniho dila 20. stoleti. Praha: Torst 2001, s.
721.

4 Jaromir Blazejovsky, Spiritualita ve filmu. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury, 2007, s. 6. (apud
Odilo Ivan Stampach, Nabozenstvi v dialogu. Praha: Portal, 1998, s. 30.)

0 Tamtéz.

1 Tamtéz.
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vytvateji ideu reality, kterd je posvatna viezahrnujici a nadptirozena®.>? Giddens uvadi, Ze tato
definice ma tfi klicové body — nabozenstvi je formou kultury, ndbozenska vyznani piijimaji

formu ritualizovanych oby&eji a predevsim, Ze naboZenstvi dava Zivotu smysl.>?

Autofi publikace Understanding Religion and Popular Culture®* piedkladaji hned nékolik
definic pojmu naboZenstvi. Odkazuji na Michaela Mollye®?, kdyz zd@iraziuji, Ze mnohym lidem
nabozenstvi pomahd najit vztah k nezndmému vesmiru kolem nas a odpovédi na zékladni

otazky jako kdo jsme, odkud pochazime a kam jdeme.

Cilem mé prace je vysledovat ve filmech nabozenské motivy, proto v nich tedy budu hledat
opakujici se signifikantni odkazy na vztah Clov€ka k numindzni transcendenci, které jsou
vyuzité tak, aby naznacovaly vnitini souvislost s pfibéhem a smyslem dila. V nésledujici ¢asti

struéné¢ objasnim, z jaké pozice budu piistupovat k otdzce vztahu naboZenstvi a filmu.

52 Anthony Giddens, Sociologie. Praha: Argo 2013, s. 624.

3 Tamtéz, s. 624—625.

54 Dan W. Clanton, Jr. a Terry Ray Clark (eds.), Understanding Religion and Popular Culture. Londyn — New
York: Routledge 2012.

55 Michael Molloy, Experiencing the World’s Religions: Tradition, Challenge, and Change. New Y ork:
McGraw-Hill 2010, s. 10.
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3 NabozZenstvi a film — teoreticky pristup

Ve své praci vychazim z textl vénujicich se vztahu ndbozenstvi a popularni kultury. Terry Ray
Clark a Dan W. Clanton popisuji popularni kulturu jako soubor produktti, témat, ale také hodnot
a praktik, kter¢ se §ifi prostfednictvim marketingovych strategii a modernich technologii a timto
zplisobem se stavaji popularnimi.’® Na zakladé tohoto vymezeni miizeme oznacit za soudést
popkultury kinematografii klasického distribu¢niho modelu, do kterého spada i filmova tvorba

Martina McDonagha.

Otazce vztahu popularni kultury (tedy i filmu) a nadbozenstvi se vénuje religionista Conrad
Ostwalt, ktery v publikaci Secular Steeples®’ popisuje vliv procesu sekularizace na vztah
naboZenstvi a popularni kultury v americkém prostiedi. Rika, Ze naboZenstvi je propojeno
s populédrni kulturou do takové miry, ze dnes nemuzeme zcela odlisit, ,.kde kon¢i ndbozZenstvi

«“3% Ostwalt se dale domniva, Zze bychom méli k ndboZenstvi piistupovat

a zacina sekularni svét
jako ke ,.kulturni formé, ktera se zamétuje na posvatno a ktera existuje v dialektickém vztahu s
jinymi kulturnimi formami, které nékdy zkoumaji nabozensky obsah“>. To znamena, Ze
naboZenstvi je v neustdlém dialogu s populdrni kulturou, kterd si z ného vypujcuje nckteré
prvky, stejn€ jako se napt. n¢které nabozenské autority €i instituce inspiruji popularni kulturou.
Jednim ze zésadnich prostfedkii smazavani hranic mezi nabozenskym a sekuldrnim svétem je
dle Ostwalta v sou¢asnosti popularni literatura, hudba a v neposledni fad¢ také film.

Velmi pfehledny tvod do problematiky vztahu ndboZenstvi a populdrni kultury predklada

61 americkych religionistii Bruce Davida

publikace Religion and Popular Culture in America
Forbese a Jeffreyho H. Mahana. Ti upozornuji, Ze se tomuto okruhu problému vénuje mnoZstvi
teoretikil napfi¢ riznymi obory, ktefi spolu ale vétSinou nespolupracuji a ¢asto o sob¢ ani
vzajemné nevédi. Z toho diivodu Forbes a Mahan apeluji na potfebu pfesnéji vymezit nékteré
definice a jasnéji formulovat metodologické ptistupy vyuzivané ke studiu vztahu ndbozenstvi

a popularni kultury.®?

56 Dan W. Clanton, Jr. a Terry Ray Clark (eds.), Understanding Religion and Popular Culture. Londyn — New
York: Routledge 2012, s. 8.

57 Conrad E. Ostwalt, Secular Steeples: Popular Culture and the Religious Imagination, Londyn: Bloomsbury
Academic 2012.

58 Tamtéz.

3 Tamtéz, s. 23.

0 Tamtéz, s. 26.

%! Bruce David Forbes a Jeffrey H. Mahan (eds.), Religion and Popular Culture in America, Berkeley:
University of California Press 2017.

62 Tamtéz, s. 11.
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Forbes a Mahan rozliSuji ctyfi mozné vztahy, které vznikaji mezi nabozenstvim a popkulturou:
»habozenstvi v populdrni kultufe, popularni kultura v nébozenstvi, popularni kultura jako
nabozenstvi a nabozenstvi a popularni kultura v dialogu*®®. V této praci se budu vénovat
prvnimu vztahu, tedy ,,naboZenstvi v popularni kultufe®. Nabozenstvi se miize promitat do
popularni kultury prostfednictvim zakomponovani nabozenskych témat, postav, obrazi, ale

také napf. jazyka.%*

V ramci této kategorie rozliSuji autofi explicitni a implicitni reprezentaci nabozenstvi a
nabozenskych postav v popularni kultufe.®> K explicitni reprezentaci miiZe patfit napf. vyuziti
postav cirkevnich hodnostaiti, ndbozenskych predmétli nebo specifickych lokaci (klaster,
mesita apod.). Jako jeden z nejcastéjSich ptikladi reprezentace implicitni uvadéji autofi
alegorické ztvarnéni postavy JeziSe Krista. Tento postup se promitd do charakteristiky postav
ruznych superhrdinli a také do samotné struktury ptibéhli, ve kterych hrdina musi svoji

%, Mimo to miZeme

bezelstnou sebeobéti zachranit a vykoupit néjaké ohrozené spolecenstv
v popkultuie nalézt mnozstvi implicitnich odkazii na témata, kterymi se zabyva teologie, napf.
laska, smysl, hiich, odpusSténi a vzkiiSeni, které souviseji s otdzkami tykajicimi se lidské

existence a jejiho smyslu.®’

8 "religion in popular culture, popular culture in religion, popular culture as religion a religion and popular

culture in dialogue" Tamtéz.

64 Tamtéz.

65 Tamtéz, s. 12-16.

% Viz kapitola Mechanismus obétniho beranka.

7 Bruce David Forbes a Jeffrey H. Mahan (eds.), Religion and Popular Culture in America, Berkeley:
University of California Press 2017, s. 14.
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4 Nabozenstvi a nasili

Zejména ve druhé poloving 20. stoleti se mnoho religionistii a fada myslitelii zabyvalo vztahem
nésili a posvatna.® Nasili byvalo ve védeckém diskursu obvykle spojovano s tzv. ,,primitivnimi

kulturami*®®

. V soucasnosti je vS§ak mnoho teoretikli toho nazoru, ze nabozenstvi jako takové
je instituce, kterd je ze své podstaty nasilna.”® Do této skupiny patii také Eric Bain-Selbo,
americky religionista a filozof, ktery se mimo vztah nasili a ndbozenstvi vénuje také otazce
religiozity ve sportu. Bain-Selbo rozlisuje tfi funkce nasili v ndbozenském kontextu, které spolu

vzajemné souviseji: kosmologickou, etickou a socio-psychologickou.”!

Kosmologicka funkce oznacuje zptisob vidéni svéta od pocatku perspektivou ,,dobro versus
zlo“, s nimZ spojuje dualistické rozlisovani na ,,my versus oni“’?. NaboZenstvi zde chape jako
soucast formovani identity, které mad za nasledek vymezovani se proti jednotliveim ¢i
skupinam, jejichz pohled na svét se neshoduje s tim nasim. Toto vymezovani mize byt samo o

sob¢ nasilnym aktem a mlze zaroven vyustit v dalsi nésilné Ciny.

Hovotime-li o etické funkci nasili, jde o zptsob, jakym hajime néjaky fad a pravidla, kterd byla
podle nas ustanovena né&jakou duchovni silou ¢&i bozstvem.” Nasili proti lidem, kteii tuto
harmonii ur¢itym zpisobem narusuji, je zde tedy vnimano jako moralné ospravedlnitelny ¢in,

protoze jedname v duchu ,,bozské spravedlnosti* (divine order).

Socio-psychologickad funkce nasili zahrnuje mimo jiné takové formy nésilnych ¢int, které
vykondvame sami na sob¢€, at’ uZz se jedna o rtizné formy utrpeni, kterému se dobrovolné
vystavujeme, ¢i piimo o nabozenskou obét.’* Této posledni funkci se vénoval ve svém dile

Ren¢ Girard a ja se ji budu blize zabyvat v nasledujicim oddile.

% Napi. Georges Bataille, Jean-Pierre Vernant ad.

% Tento pojem je znaén& problematicky. Byva spojovan s etnocentrickym rozliSovanim kultur na nadfazené a
podiadné. Viz Francis L. K. Hsu. “Rethinking the Concept ‘Primitive.”” Current Anthropology 5, 1964, €. 3, s.
169-178.

70 Eric Bain-Selbo, On the sacred power of violence in popular culture. In: Dan W. Clanton, Jr. a Terry Ray
Clark (eds.). Understanding Religion and Popular Culture. Londyn — New York: Routledge 2012, s. 72.

' Tamtéz, s. 73-77.

2 Tamtéz, s. 73-74.

3 Tamtéz, s. 74.

" Tamtéz, s. 75-78.
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5 Teorie Reného Girarda

René Girard, francouzsky filozof, historik, literarni kritik a antropolog, dava ve svych textech
do souvislosti vztah mezi nésilim, nabozenstvim a zplsoby, jakymi se nase spolecnost snazi

zachovat svoji vnitini stabilitu.

Girard je zndm piedevs§im jako autor teorie mimetické rivality, které vénoval znacnou Cast
svého dila. Mezi jeho nejvyznamnéjsi publikace patii Ndsili a posvdtno’, Obétni berdnek’® &i
Lez romantismu a pravda romdnu’’. V této praci budu &erpat predevsim z prvnich dvou dél,
z antologie The Girard Reader’ a z publikace Michaela Kirwana, kterd shrnuje Girardovo

dilo”.

René Girard ve svych textech zkouma vztah mezi kulturou, néasilim a posvatnem a snazi se
vysvétlit, jakym zpisobem muizeme porozumét riznym ndbozenskym ritudlim a dalSim

spoleenskym mechanismtm.

Girard byl, mimo jiné, vyznamné ovlivnén Sigmundem Freudem, pfedevsim jeho dilem Totem
a tabu®, a Emilem Durkheimem a jeho eseji Elementdrni formy ndbozenského Zivota®'.
Zaroven Castecné navazuje (byt’ Casto spiSe kriticky) na mySlenky G. W. Hegela, pfedev§im na
jeho Fenomenologii ducha®, a na dilo Friedricha Nietzscheho.

Svoji teorii aplikuje René Girard na kanonicka dila takovych autort jako William Shakespeare,

Marcel Proust nebo Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij. Otazky a myslenky, které nachéazi v

jejich dilech a textech dalSich autorti, pozdé&ji aplikuje na problémy realného Zivota.

5.1 Mimeticka teorie touhy

K rozvinuti mimetické teorie doSel René Girard podrobnym studiem zivoti a tvorby
vyznamnych romanopiscl jako Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, Marcel Proust a Stendhal,

ktefi podle Girarda vichni prosli béhem svého Zivota v néjaké formé zkusenosti konverze.®

75 René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979. Nebylo pfeloZeno do
&estiny. Cerpam z anglického piekladu.

6 René Girard, Obétni berdnek. Praha: Oikoymenh 1997.

77 René Girard, Lez romantismu a pravda romdnu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1968.

8 René Girard, James G. Williams (ed.), The Girard Reader. New Y ork: Crossroad Publishing Company 1996.
7 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008.

80 Sigmund Freud, Totem a tabu: o podobnostech v dusevnim Zivoté divocha a neurotika. Praha: Portal 2017.

81 Emile Durkheim, Elementdrni formy ndabozenského Zivota: systém totemismu v Australii. Praha: Oikoymenh
2002.

82 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologie ducha. Praha: Filosofia 2019.

8 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 19.
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Mimetick4® teorie Reného Girarda spocivd v piesvédéeni, e lidskd touha je spjata
se vzajemnou napodobou a soutézivosti. To zjednodusen¢ feCeno znamena, ze lidé touzi po
ruznych objektech ztoho divodu, Ze po nich touzi n¢kdo jiny. Mimetickd teorie takto
zpochybiiuje ,,pfedstavu autonomniho a nezavislého touZiciho subjektu*®®. Timto zplisobem
vznika jakasi trojihelnikovéa struktura mezi subjektem, modelem a objektem.*® Girard na
zaklad¢ vzajemné vzdalenosti vrcholll pomysiného trojuhelniku déle rozliSuje tzv. vnéjsi a
vnitini zprosttedkovani.’” Vné&j§im zprostiedkovanim ma na mysli takovou situaci, kdy je
vzdalenost mezi subjektem a modelem vétsi, takze nehrozi, ze mezi nimi vznikne rivalita. V
ptfipad¢ vnitinitho zprostfedkovani je tato vzdalenost naopak mens$i, a mezi subjektem a
modelem tak vznika rivalita, ktera mize preriist v konflikt, a ten nakonec vést az k nasilnému
aktu. Oba rivalové za¢nou postupné napodobovat jeden druhé¢ho — jedna strana se dopusti
zlo€inu, druha se jej rozhodne oplatit. Ob& strany v tomto pifipad€ zacnou v podstaté jednat
v duchu starozakonniho hesla ,,0ko za oko, zub za zub*.%® Timto zp@isobem vznik4 zagarovany
kruh nasili, kdy se mezi obéma stranami probouzeji stale dalsi a dalsi konflikty — kdyZ jedna

strana zautoci, druhd ji to oplati stejnou mérou.

5.2 Mechanismus obétniho beranka

Funkci obéti ve spole¢nosti popisuje podatkem 20. stoleti sociolog Emile Durkheim ve své
knize Elementdrni formy ndboZenského Zivota®, ktera se vénuje australskym totemovym
naboZenstvim. Totem podle autora reprezentuje obét, kterou jednotlivec piedklada pro dobro
celého spolecenstvi (mtiZe se jednat o ob&tovani néjakého majetku, napft. tirody, ¢i o néjaky akt
—napf. vzdani se vlastni svobody). Jednotlivec zde uptfednostiiuje potieby skupiny na ukor téch

vlastnich.

René Girard vysvétluje mechanismus obétniho beranka takto: spole¢nost fesi vznik nésilnych
reakci, které jsou disledkem mimetické touhy, vytvarenim obé&tniho beranka (scapegoat), at uz
jde o obét zviteci, nebo lidskou. Nasili je timto zplisobem ,,piesmérovano vn&*,”® coz do¢asné
ochrani ¢leny skupiny a obnovi mir a potadek. Diky zabiti nebo vyhnani obéti proziva toto

spoleCenstvi stav, ktery nékdy miizeme podle Girarda oznacit za transcendentalni. Prozitek

84 Z feckého mimésis, tedy napodoba.

85 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 19.
86 Tamtéz, s. 20.

87 Tamtéz.

8 Tamté, s. 48.

% Emile Durkheim, Elementdrni formy ndabozenského Zivota. Praha: Oikoymenh 2002.

% René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 4.
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posvatna byva potom zpétné prisuzovan obéti, kterd se sama stdva v oCich ¢lend skupiny
posvatnou. Tento stav se nazyva ,.dvoji zprostiedkovani® (double transference)’' — obé&t

zastupné konflikt vyvolala, ale zaroven také vyiesila.”?

Ritualni obét’ mé zde diilezitou spolecenskou funkci: obétni beranek zastupuje vSechny Cleny
komunity a ma celou komunitu ochranit pted nésilim, které sama vytvaii.”> Mechanismus
obétniho beranka plni proto vyznamnou roli utvafeni a zachovavani socialnich struktur.®*

Skupina se sjednoti, protoze mize svoji zast’ spolené soustiedit na né&jaky vnéjsi cil.

Jedinym diivodem vzniku nabozenstvi, s nimz jsou spojené posvatné ritualy, je podle Girarda
zabranit ,,vzajemnému nasili“.*> Na zakladé toho se Girard domniva, Ze spolenost bez

nabozenstvi nemiZe existovat,”®

protoze by se vlivem chaosu zpiisobeného zacarovanym
kruhem nasili rozpadla. Smyslem naboZenskych fenoméni jako ritual nebo mytus je dle Girarda
zabratiovat $ifeni nasili.”’

Mechanismus obétniho beranka predstavuje pouze docasné feseni, protoze se po né¢jaké dobe
opét spousti dalsi cyklus mimetické rivality, ktery je pak znovu na néjaky ¢as vyfeSen ritudlni
obéti atd. Vymizeni té€chto posvatnych obétnich ritudl ve spolecnosti vSak vede podle Girarda
k obétni krizi (sacrificial crisis): ,,[...] zanik obé&tnich obtfadl probihd paralelné se zdnikem
rozdilu mezi necistym nasilim a o€istnym nasilim. Kdyz je tento rozdil smazan, ocista jiz neni

mozna a nedisté, nakazlivé, reciproéni nasili se §ifi celou komunitou.”

5.3 Krest’anské vykoupeni a nevinny beranek

Dle kiestanské nauky je Jezi§ Kristus synem Boha, ktery se svou smrti obétoval za vSechny

lidi, ktefi byli kviili svym hiichiim odsouzeni k zdhubé&.”® Jeho imrti na k¥iZi je povazovano za

%! Pieklad dle Michael Kirwan. René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008.
%2 René Girard, James G. Williams. (ed.), The Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996,
s. 68.
% René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 8.
%4 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 45.
95 René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 55.
% Tamtéz, s. 221.
97 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 46.
%8 11...] the disappearance of the sacrificial rites, coincides with the disappearance of the difference between
impure violence and purifying violence. When this difference has been effaced, purification is no longer possible
and impure, contagious, reciprocal. violence spreads throughout the community." René Girard, Violence and the
Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 49.
% Girard ov§em upozorfiuje, Ze JeZi§iv ¢in neni v Bibli za obét’ nikdy explicitné oznalen. Viz René Girard,
James G. Williams. (ed.), The Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996, s. 176—187.
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»smirnou obét™, kterou lidi vykoupil, zbavil je hiichu a smifil je s Bohem.'” S tim souvisi i
vyraz ,berdanek Bozi“!®!, za néhoz byva Jezi§ oznadovan.!”” Dle Girarda je mylné a
zjednodusujici nazyvat Jezistv Cin obéti, protoze se tim nepfimo pouze potvrzuje mechanismus
obétniho beranka.!?® Girard se domniva, Ze nejde jen o né&jaké primitivni kolektivni umudeni.'**
Dle jeho nazoru ukazuje Bible zpusob, jakym se da demaskovat a zcela ukoncit cyklus

mimetické rivality i mechanismus obétniho beranka.

René Girard proti sobé ve svych textech stavi pojem mytus a evangelium. Myty popisuje jako
piibéhy, kterymi naboZzenstvi vysvétluji sviij ptivod.!% Nasili, které bylo vykonano na obé&tnim
berankovi je v nich podle Girarda skryvano.!% Mytus ve spole¢nosti napoméaha zamaskovat akt
nasili a prispiva tak zachovani nasilnych cykli. Poselstvi Bible, nejvyraznéji evangelia, sice

) 107
3

vypravi o stejné udalosti jako myty (tedy o ,,zakladatelské vrazd&* ale brutalitu spojenou

s vytvafenim obétniho beranka a cyklii nasili odhaluje a zarovei nabizi alternativni feSeni.!%

Svoji teorii Girard demonstruje nejen na novozakonnich textech, ale i na dalSich biblickych
uryvcich, jako vyhnani z raje, ptibé¢hu o Abrahdmovi a Izadkovi nebo Josefovi a jeho bratrech.
Bih podle ného ptedstavuje v téchto piibézich nékoho, kdo je povznesen nad jakékoliv
nésili.!®

Jezi§ Kristus v Novém zdkoné ukazuje nespravedlnost celého obétniho mechanismu, protoze je
nevinny, a presto svlij osud bez protestu piijima. Odevzdava se druhym a ukazuje tak na novy
zpusob feseni lidskych vztahti zaloZeny na lasce, smifeni a radikalnim odmitnuti nésili.''
Podstatné je to, Ze se sdm Bith zastava obéti, ztotoznuje se s ni a neparticipuje na soutézeni
soupeficich stran. Timto zpusobem chce spolecenstvi konfrontovat se skuteCnym plivodem

nasili — jejich tuZzbami. JeZi§ neustale hovofi o sebezapieni a ovladnuti vlastnich emoci. Jeho

pfistup nejlépe shrnuje citat z Matousova evangelia: ,,SlySeli jste, Ze bylo feceno: ,0ko za oko

190 K atolicka cirkev, Kompendium katechismu katolické cirkve. Kostelni Vydii: Karmelitdnské nakladatelstvi
2006, s. 48.

101 Tento obrat ma ptivod v Janové evangeliu, v némz Jan Kititel o JeZiSovi pronese: ,,Hle, beranek Bozi, ktery
snima hiich svéta. Jan 1, 29. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih):
Cesky ekumenicky preklad. Praha: Ceské biblicka spoleénost 1994.

102 Girard k tomuto oznageni poznamenava, Ze nejlépe vystihuje skutecnost, Ze jedina obé&t’ zastupuje viechny
ostatni. Viz René Girard, Obétni berdnek. Praha: Oikoymenh 1997, s. 134.

103 René Girard, James G. Williams (ed.), The Girard Reader. New Y ork: Crossroad Publishing Company 1996,
s. 176.

104 René Girard, Obétni berdnek. Praha: Oikoymenh 1997, s. 145.

195 Michael Kirwan, René Girard. Bro: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 76.

196 René Girard, Violence and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 64-67.

197 René Girard, Obétni berdnek. Praha: Oikoymenh 1997, s. 146.

108 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 71.

109 Tamtéz, s. 80.

110 René Girard, James G. Williams. (ed.), The Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996,
s. 69.
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a zub za zub.‘ Ja vSak vam pravim, abyste se zlym nejednali jako on s vami; ale kdo t¢ uhodi
do pravé tvare, nastav mu i druhou; a tomu, kdo by se s tebou chtél soudit o kosili, nech i sviij
plast.<!!! Jedna se o piistup, ktery upfednostiiuje sebeponizeni a sebeobét’ pied vymezovanim

se vuci protivnikiim.

! Matous 5, 38-40. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih): cesky
ekumenicky preklad. Praha: Ceska biblicka spolecnost 1994.
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6 Prezentace nasili ve filmech Martina McDonagha

V rozhovoru vénovaném divadelni hie Porucik z Inishmoru, kterd odkazuje na Konflikt v
Severnim Irsku, se Martin McDonagh vyjadtil odmitavé vici nasilnostem, které pachala Irska
republikansk4 armada.!!? Jako Ira ho rozhoi¢ilo, Ze tito lidé bojuji i jeho jménem. Hru napsal,
jak tekl, ,,[...] z takové pozice, ktera by se dala nazvat pacifistickym hnévem. Myslim si, Ze je
to nasilna hra, kterd je z celého srdce proti nasili“!'*. Domnivam se, Ze toto prohlaseni miizeme

vztahnout na celou McDonaghovu tvorbu.

Eamonn Jordan pouzivéa v kontextu McDonaghova dila vyraz ,,hravé nasili“!'*. Nasili je podle
n¢j hravé v tom smyslu, Ze se mira zobrazovaného utrpeni ¢asto hromadi az do naprostych
extrémd, takze brutalita ma absurdné komicky podton (pfipomenme znovu asté srovnavani
s Quentinem Tarantinem). Naptiklad ve filmu Sestiranidk popisuje postava Kida historku o
krave, ktera méla vétry. Krava se zacne na dobyt¢im trhu nafukovat a situaci zachrani
kolemjdouci, ktery vytahne Sroubovak a zabodne jej do kravy. Ta se zacne okamzité smrskavat
a dav jasa. Muz potom vysvétluje, Ze ten plyn, co z kravy unika, je uplné stejny jako kuchynsky
plyn, a aby to dokézal, zapali ho. Plyn sice chvili hofi, ale krdva najednou vybuchne.
V nadhledu jsou zabirany vnitinosti, které¢ leti nad hlavy davu a pak dopadnou do krvavé
bfecky. Podle Kida to byl ,,ten nejlepsi den jeho zkurvenyho zivota“. Tim, ze McDonagh nasili

stupniuje do takovychto a podobnych komickych extrémi, poukazuje na jeho nesmyslnost.

McDonagh nechdvé za ucelem upozornéni na absurditu nasilnych cyklii nékteré své postavy
,Luveéznéné“ v konvencich zanru akéniho gangsterského filmu. Ve filmu V Bruggach
koresponduje Harryho kod cti s jasné stanovenymi pravidly gangsterskych filmu, kterd tento
zlo€inecky boss odmita porusit. KdyZ mu recepéni Marie navrhne, aby s Rayem prosté odlozili
zbrané a §li domi@, odpovi ji: ,Nebud blba. Tohle je prestielka.“!!> Podobné se
ve snimku Sedm psychopatu snazi postava Billyho posouvat d&j az k zavérecné piestielce, jen
protoze chce svého kamarada inspirovat pii psani filmového scénaie. To, Ze postavy trvaji na
tom, Ze museji nasledovat predem stanovend pravidla akénich filmd, zde slouZi jako parodie a
zaroven kritika hollywoodskych Zanrovych konvenci. Eamonn Jordan poznamenava, Ze

zpusob, jakym hollywoodska studia urcuji formy reprezentace nésili, prameni z urcité ,,potieby

12 Sean O'Hagan, The wild west. The Guardian. Dostupny na
<https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2001/mar/24/weekend.seanohagan> [vyslo 24. 3. 2001; cit. 18. 5.
2025].

13 [ ] from a position of what you might call pacifist rage. I mean, it's a violent play that is wholeheartedly
anti-violence." Tamtéz.

114 "playful violence"

15 "Don't be stupid. This is a shootout."

26



Anna Fouskova, Nabozenské motivy ve filmech Martina McDonagha

publika® a zaroven odrazi komplexnéjsi problém jako znecitlivéni spole¢nosti vii¢i projeviim
nésili. !

V nasledujici ¢asti se rozborem McDonaghovych snimki pokousim popsat, zda zptisob, jakym
McDonagh pfistupuje ve svych filmech k nasili, mize mit ndbozensky piesah. Vyuzivam
k tomu vySe popsanou teorii René¢ho Girarda. V analyzach se soustfedim na vyvoj dé¢je, na

postavy a dialogy. Identifikuji také nckteré intertextové odkazy souvisejici s nabozenskou

tématikou.

6.1 Mimeticka touha a vznik za¢arovaného kruhu nasili

Jak jsem popsala vySe, Girardova mimeticka teorie je zaloZena na mySlence, Ze lidska touha se
poji se vzajemnou napodobou a soutézivosti. Soupefeni mezi rivaly mize nasledné vést ke
vzniku nasilného konfliktu. V McDonaghovych filmech se projevy mimetické touhy, ktera
plodi nasili, vyskytuji v rozlicnych variantach. Filmové vypravéni se soustiedi na eskalaci

nésilného cyklu a na jeho priib&h spiSe nez na samotny ptivod svéaru.!!’

Pficina, kterda vyvolala prvni nésilny akt, nékdy neni v rdmci vypravéni vibec odhalena.
Ve filmu V Bruggach zptsobi fetézec nasilnych ¢inti vrazda knéze, kterou si objedna gangster
Harry. Dtivod, pro¢ jej nechal zabit, vSak neni divakovi nikdy osvétlen.!!® Vrah divky ze snimku
T7i Billboardy kousek za Ebbingem neni nikdy identifikovan, takze nemuZeme urcit, co ho
kjeho ¢inu mohlo vést. Bandlni kradez psa patficiho psychopatickému gangsterovi
ve filmu Sedm psychopatii je brzy zcela zastinéna krvavymi udalostmi, jeZ tento ¢in vyvola.
Pravé skuteCnost, ze je pocatek fetézce nasilnych ¢inli neobjasnén nebo davno zapomenut,

v divékovi posiluje dojem, ze vidi pouze vysek jiz ddvno zapocatého zacarovaného kruhu.

Vzhledem ktomu, Zze zdroj konfliktu neni pro McDonaghovy filmy tolik podstatny,
nepokladam za nutné se filmy zabyvat jednotlivé. Uvedu nicméné nékolik piikladl, jakym

zpisobem se ve snimcich mimeticka touha projevuje.

116 Eamonn Jordan, From Leenane to L.A. The Theatre and Cinema of Martin McDonagh. Dublin: Irish
Academic Press, 2014, s. 214.

7 Viz kapitola Eskalace zacarovaného kruhu nésili.

118 Jedna vysttizena scéna nicméné implikuje, Ze byl Harry knézem v détstvi zneuZivan.
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6.1.1 Reprezentace mimetického principu

Vrazda spachana postavou Raye ve filmu V Bruggdch a kradez psa ve filmu Sedm psychopatii
jsou ¢iny motivované ziskem penéz. Touha po penézich mlze byt vysvétlena skrze teorii
mimetické napodoby. Podle Girarda neexistuje zaddna subjektivni touha, pouze touha
zprostfedkovand néjakym modelem. Pokud tedy model vlastni hodn€ penéz, mimeticka touha

diktuje subjektu, aby zacal touzit po tom samém.

Antropologicky ptivod této touhy popisuje clanek Kyla Scotta ,,Why Enough Is Never Enough:
John Locke, Rene Girard, and Money*“!"’, ktery odkazuje na francouzskou studii La violence
de la monnaie'®. Jeji autofi pivod touhy po penézich vysvétluji nasledovné: ve spoleénosti,
v niz nebyli monarchové, neexistovala ména, jak ji chapeme dnes. Kdyz se objevili prvni
panovnici, zaaly penize reflektovat jejich postaveni. Casto na nich byla totiz rovnéz
vyobrazena podobizna panovnika. Touha po moci byla tak postupné nahrazena touhou po

penézich, které reprezentovaly moc a status. !

Ve scéné ze zpovédnice se knéz pta Raye, pro¢ nékoho zavrazdil a on odpovida: ,,Pro penize.
[...] Ne ze vzteku, ne z n&jakého diivodu. Pro penize.*!?? Stejné tak ve filmu Sedm psychopatii
kradou Billy s Hansem psy bohatych majitelli, aby jim je potom mohli vratit vyménou za
nalezné. Jejich motivaci bychom mohli popsat jako mimetickou touhu, kterd nema né&jaky
konkrétni model, jejZ by se postavy snazily imitovat, ale kterd je zaloZzena na negativnich

projevech fungovani moderni spolecnosti.

Ve snimku Vily z Inisherinu se setkavame s riznymi projevy mimetické touhy. Ve stiedu déje
stoji konflikt dvou nerozlu¢nych pratel Colma a Padraica. Pti¢inou roztrzky je nahlé Colmovo
rozhodnuti ptestat se pratelit s Padraicem. Kldboseni s kamaradem ho zdrzuje od hudebni
tvorby, které se chce vénovat. Touzi se stat slavnym skladatelem, kterého si budou vSichni
pamatovat, jako byl naptiklad Mozart. Velmi podobnou manifestaci mimetické touhy popisuje
René Girard v publikaci Lez romantismu a pravda roménu'*®. Colmiiv obdiv k Mozartovi je
zaloZzen na podobném zdkladu jako obdiv, ktery chova Cervantestiv don Quijote k rytifi

Amadisovi Galskému. Vagni ptfedstava, jakou ma irsky houslista o rakouském hudebnim

skladateli (plete si dokonce stoleti, ve kterém Mozart Zil), diktuje pfedmét jeho touhy,

119 Kyle Scott, Why Enough Is Never Enough: John Locke, Rene Girard, and Money. Journal of Markets &
Morality 16, 2013, €. 2, s. 487-505.

120 Michel Aglietta, André Orlean, La Violence de la Monnaie. Paiiz: PUF 1982.

121 Kyle Scott, Why Enough Is Never Enough: John Locke, Rene Girard, and Money. Journal of Markets &
Morality 16,2013, & 2, 5. 493.

122 "For money. [...] Not out of anger, not out of nothing. For money."

123 René Girard, Lez romantismu a pravda romdnu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel 1968, s. 9—11.
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v podstaté iluzorni idedl. Sviyj Zivot chce zasvétit jeho ndpodobé&. Jeho ptitel Padraic zacne byt
postupné rovnéz ovladan mimetickou touhou. Chce se vyrovnat novym Colmovym piatelim,
ale boji se, Ze je ve srovnani s nimi hloupy a nudny. Jeho Zarlivost pfertista v soupefivost ve

chvili, kdy jednoho z nich za pomoci Isti vyzene z mésta.

Girardovo mimetické schéma se zde nicméné dale rozviji a komplikuje. Potom, co se Padraic
nékolikrat marné pokusi se s Colmem opét spratelit, Colm prohlési, ze si usekne prst u ruky
pokazdé, kdyz snim Padraic promluvi. To také skuteéné udéla. Cin méd za néasledek smrt
Péadraicova oslika, ktery se utizlymi prsty udavi. Internalizace nasili nebo obraceni nésili proti
sob¢é samému podle Reného Girarda zastavuje zaCarovany kruh nésili. Postava Colma zde nasili
pacha sama na sobé¢, nikoliv na svém protivnikovi, ale jeji ¢in ma piesto za nasledek fetézec
dalsich nésilnych udélosti. Tento mozny nesoulad s prezentovanou teorii mizeme vysvétlit tim,
ze Colm nejedné z pozice lasky a odpusténi (jako niZe popsané kristovské figury), ale jeho
cilem je pouze msta. Jeho sebeposkozovani tak jen dale rozdmychava vznikly konflikt. Timto
zpisobem poukazuje rezisér filmu na to, Ze jakékoliv formy nésili maji opét nasilné disledky.

Zpusobu, jakym se utvaii a rozviji fetézec nésilnych udélosti, se vénuji v nasledujicim oddile.

6.2 Eskalace zacarovaného kruhu nasili

Dle Girarda ptichdzeji postupné rivalové od soustfedéni se na objekt k zaméfeni se na sebe
navzajem.'?* Obé strany se vzdjemné napodobuji, cyklus nésili rychle eskaluje a mira nasili se
neustdle stuptiuje. René Girard tento proces oznacuje terminem reciprocita. Pfi postupném
. NI L . RV < 125
rozpadu vztahl ve spole¢nosti se Casoveé useky mezi jednotlivymi vypady postupné zkracuji.
Jedna se v podstaté o neustale opakované akty msty. René Girard o pomsté poznamenava, Ze
o[...] pravé proto, 7e lidé nasili nenavidi, vytvafeji z pomsty svou povinnost.“!?® Tento
paradoxni vyrok je dle mého nazoru v souladu se zplisobem, jakym Martin McDonagh

prezentuje nasilné cykly ve své tvorbé jako cosi absurdniho, smysl postradajiciho.

Jak jsem jiz popsala v pfedchazejicim oddile, samotny pivodni zdroj konfliktu hraje
v McDonaghovych filmech spiSe druhofadou roli. Jak uz bylo fefeno, ve vétSing
pojednavanych filml se v rdmci syZetu ocitdme na zacatku vypravéni ve fazi, kdy uz byl

samotny konflikt rozpoutan a jeho ptivod za¢ne byt postupem ¢asu nevyznamny anebo je uplné

124 Michael Kirwan, René Girard. Brno: Centrum pro studium demokracie a kultury 2008, s. 49.

125 René Girard, James G. Williams (ed.) The Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996,
s. 108.

126 [ ] it is precisely because they detest violence that men make a duty of vengeance." René Girard, Violence
and the Sacred. Baltimore: Johns Hopkins University Press 1979, s. 15.
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zapomenuty. Postavy se zafinaji zaméfovat pouze na snahu pomstit se svému protivnikovi.
Jejich touha se mstit se stava hlavni hnaci silou celého filmového vypravéni. V nasledujicim
oddilu se budu vénovat zpiisoblim, jakym zacarovany kruh nésili v McDonaghovych filmech

eskaluje a jak v nich tvlirce reflektuje téma msty.

6.2.1 V Bruggdch

Ve stiedu McDonaghova snimku V Bruggdch stoji ti1 postavy: Ray a Ken, ir§ti najemni vrazi,
a Anglican Harry, jejich $éf. VSichni muzi fesi dilema tykajici se zabiti malého chlapce, jehoz
se Ray nestastnou ndhodou dopustil. Otazky, jimiz se postavy zabyvaji, pfimo souviseji
s kiestanskym pojetim hiichu a nasledného trestu a také s moznymi pfistupy k feSeni

zacarovaného kruhu nasili.

Snimek obsahuje mnoho nadbozenskych odkazili a paralel na kiest’ansky ocistec a posledni soud,
které se poji s motivem trestu. Zlocin a trest jsou napf. prominentni ve scéné navstévy Muzea
Groeninge, kterd nasleduje po flashbacku, jenz objasiuje, jak k Rayové precinu doslo. Zde si
Ken s Raym prohlizi n€kolik obrazii s nabozenskou tématikou, které vSechny ptipominaji
nevyhnutelnost trestu, ktery ¢eka kazdého hiiSnika. Zabér na mrtva téla Rayovych obéti stiida
zabér na obraz Smrt a lakomec od Jana Provoosta, ktery znazornuje alegorickou scénu, v niz se
lakomy (tedy hfiSny) ¢lovék pokousi uplatit smrtku. Ray si déle prohliZi obraz Kambysiiv
rozsudek od malife Gerarda Davida, jenZ zobrazuje s aZ anatomickou pfesnosti scenérii, v niz
skupina lidi stahuje zaZiva kiiZi ze zkorumpovaného soudce. McDonagh stiida detailni zabéry
na Casti obrazu (odiezavani masa, tvar v agonii, téméf staZzend noha) se zabeéry na Raytv oblice;.
Jeho reakce jsou smésici strachu a urCitého zmateni. Ray nasledné pifejde kolem podobné
brutalniho obrazu od neznamého vlamského mistra, ktery znazoritujicim legendu o svatém Jifi,
ktery byl jako mucednik pted svou smrti kruté tyrdn. Ray s Kenem se nakonec spole¢né zastavi
pfed obrazem znazorfujicim posledni soud od Hieronyma Bosche. Cela tato scéna podtrhava
pocit viny, ktery pronasleduje postavu Raye tim, Ze vytvaii paralely mezi jeho zloCinem a

vyobrazenymi udalostmi.

Vykonavatelem trestu, ktery na Raye ¢eka, se ve filmu stava postava gangstera Harryho, ktera
cyklus nésili posouva doptedu. Harry ve svém jednéni operuje podle jasné¢ daného osobniho
moralniho kdédu, podle kterého je v potadku byt nijemnym vrahem, ale zabiti ditéte je
neodpustitelny Cin. Z toho divodu se vydava do belgickych Brugg, aby zde zavrazdil svého
podfizeného a odplatil tak chlapcovu smrt. Odplata se pro n€ého stava obsesivni povinnosti, na

které je zalozena cela jeho identita. Dodrzovéni vlastnich principti ho zavede do naprostého
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extrému v zavéru filmu, kdy v domnéni, ze zabil dité, sdm spacha sebevrazdu. Tim, ze nechava
Harryho dovést mechanismus msty ad absurdum, ukazuje McDonagh poktivenost uvazovani,
které rozlisSuje nékteré formy nésili jako ospravedlnitelné, a jiné jako trestuhodné. Zaroven

kritizuje snahu vytvaret fad prostiednictvim dalsiho nasili.

6.2.2 Sedm psychopatii

»Z1oCin, jimz je akt msty vyjadien, neni témef nikdy bezprecedentnim utokem; téméf ve vSech

piipadech byl spachan jako pomsta za né&jaké predchozi provinéni,*!?’

popisuje zaCarovany
kruh nésili kniha The Girard Reader. V$echny povidkové piibéhy, které pise ve svém scénaii

postava Martyho ve filmu Sedm psychopatii, rozvijeji téma odplaty za predchazejici utok.

V prvnim piibehu vystupuje vietnamsky buddhisticky mnich, jehoz rodina byla zmasakrovana
americkymi vojaky béhem vélky ve Vietnamu. To ho pfim¢lo k tomu, aby slibil pomstu celému
americkému narodu. V Martyho ptibehu se chysta spachat atentat na americkou vojenskou
posadku. Jeho autor se vSak nemiize ptfimét k dokonceni tohoto pfibéhu, protoze je mu jasné,

ze musi skoncit brutalnim krveprolitim.

V dalsi scéndristové povidce je zavrazdéna kvakerova dcera.'?® Jeji vrah se pozdéji k ¢inu
pfizna, stravi mnoho let ve vézeni, kde zacne Cinit pokani a obrati se na viru. KdyZ je potom
z vézeni propustén, doufa, Ze bude zit ,,prostym a radostnym Zivotem*. Ve svém byté se obklopi
az komickym mnoZstvim svatych obrazkli a naboZenskych predméti. Vraha vSak klid neceka.
Otec zavrazdéné divky ho totiz ve dne v noci neustale pronasleduje. Vrah se nakonec rozhodne
k zoufalému ¢inu. S pohledem na kvakera stojiciho pted jeho oknem si rozfizne vlastni hrdlo v
presveédceni, ze se nasledkem tohoto ¢inu dostane do pekla, coz je jediné misto, kam ho kvaker
nemuZe nasledovat. Avsak posledni vé&c, kterou vrah vidi, je kvaker, jenz vytahuje z kapsy niz

a podfezava si vlastni hrdlo, aby ho nasledoval i1 do pekla.

Piib&h mladého paru Maggie a Zacharieha, kteti patraji po sériovych vrazich a nésledné je
brutalné vrazdi, se opct vénuje motivu ,spravedlivé” odplaty. Zachariah Maggie nejprve
zachrani pfed smrti, jeZ ji hrozi z rukou jednoho z téchto vrah, a je to ona, kdo dostane napad

mstit dal$i obéti. Maggie nakonec svého partnera opusti, protoze odmitne vrazdit dal.

127 "The crime to which the act of vengeance addresses itself is almost never an unprecedented offense; in almost
every case it has been committed in revenge for some prior crime." René Girard, James G. Williams (ed.) The
Girard Reader. New York: Crossroad Publishing Company 1996, s. §3.

128 Marty se ve svych poznamkach nejprve rozhodne pro buddhistu, potom pro amie a kvaker je posledni verze.
Kvakefi jsou mimo jiné znami propagovanim pacifismu.
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Jméno postavy Zacharieha v poslednim ptibéhu muize odkazovat k biblickému proroku
ZachariaSovi. Ten je znam mimo jiné svym vyrokem: ,,Ne moci ani silou, nybrz mym duchem

, Iy y >
pravi Hospodin zastupd.“!?* S moci a silou mizeme asociovat represivni, nasilné mechanismy,

proti kterym se novozéakonni poselstvi jasn¢ vymezuje.

Kazdy z téchto piib&hi je zaloZen na stejném modelu: oko za oko, zub za zub. Buddhista stejné
jako kvaker a Maggie, vSichni se dozaduji spravedlnosti, odplaty za n¢jaké provinéni, kterou
chtéji vykonat vlastnima rukama. V prvnim a tfetim piib¢hu jde o krvavou nésilnou mstu, v
tom druhém o jakousi pokiivenou variaci na pacifisticky akt dovedeny do krajnosti. VSechny
mstici se postavy se soustfedi pouze na svij cil, jsou zaslepené bolesti, kterou jim zptsobil ¢in

jejich protivnika. Odmitaji se vzdat svého cile a $iti kolem sebe dalsi destrukci.

6.2.3 Tii billboardy kousek za Ebbingem

Mildred Haze z fiktivniho amerického mésta Ebbing si pronajme tii billboardy, kterymi se snazi
upozornit na nevytesené znasilnéni a vrazdu své dcery. Postupné proti sob¢ obrati nejen cely
policejni sbor, ktery obviiluje z ne€innosti, ale také podstatnou ¢ast celého mésta. Mildred
vSechny obvifluje z kolektivni viny. Logiku svého uvazovani objasiiuje ve scéné, v niZ se ji
mistni knéz pokousi premluvit, aby pfestala prondsledovat Serifa Willoughbyho
a mistni policii. Mildred ho oznaci za €lena gangu a obvini jej z tcasti na sexudlnim nasili
v katolické cirkvi: ,,A je mi kurva jedno, jestli jsi nikdy nic neudélal nebo nikdy nic nevidél
nebo nikdy nic neslySel. Pfipojil ses k tomu gangu. Jsi vinen.“!*° Svoji snahu o to, aby
za nevyresSeni zlo¢inu pftijali ostatni odpovédnost, projevuje prostiednictvim nasilnych ¢ind.
Postupné napadne vrtackou svého zubate, zmlati nékolik studentl a nakonec zapali policejni

stanici jako odplatu za zapaleni svych billboarda.

Nasilné bésnéni protagonistky McDonagh reflektuje a zpochybiiuje prostfednictvim nékterych
dalsich postav. Charlie, byvaly manzel Mildred, ji fika: ,,Hele, vSechen ten hn¢v, Penelope mi
nedavno fekla, Ze jenom plodi vétsi hnév, vis? A je to pravda.“!’! Pozd&ji se dozvime, Ze si
tento citadt prostoucka Penelope precetla na zalozce. Jednd se nicméné o parafrazi tryvku
z proslovu Martina Luthera Kinga, vnémzZ vyzyva posluchace k lasce k nepfatelim a

k nendsilnym protestim: ,,Nendvist plodi nenavist. Sila plodi silu. Nésili plodi nasili.

129 Zacharjas 4, 6. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih): cesky
ekumenicky preklad. Praha: Ceska biblicka spole¢nost 1994.

130 "And I don’t care if you never did shit or never saw shit or never heard shit. You joined the gang. You’re
culpable.”

131 ATl this anger, man, Penelope said to me the other day, it just begets greater anger, y’know? And it’s true."
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HouZevnatost plodi houZevnatost. A celé je to klesajici spirdla, kterd kon¢i zkazou
pro vSechny.“!3? Tento vyrok velmi pfesné shrnuje zptisob, jakym René Girard popisuje

mechanismus zacarovaného kruhu nasili jako nikdy nekonciciho procesu.

6.2.4 Vily 7z Inisherinu

Snimek se odehrava na jafe roku 1923 na fiktivnim irském ostrové Inisherinu'3® béhem irské
obé&anské valky.!** O valce, ktera zuii na pevning, se obyvatelé dozvidaji prostiednictvim zvuki
vybuch, které k nim obc¢as dolehnou. Neni jim ovSem zcela jasné, proC spolu obé¢ strany bojuji
a ¢eho tim vibec chtéji dosahnout. Kdyz Pédraic zaslechne nékolik vybucht, pronese sam

k sobé&: ,,Hodné §tésti vam vSem. At uz bojujete za cokoli.*!*>

Na nejasnosti rozdilu mezi obéma bojujicimi stranami poukazuje také scéna, béhem niz
policista Peadar vysvétluje Colmovi, ze bude asistovat u poprav na pevniné. Nezalezi mu

na tom, kdo bude koho véset, hlavni je, Zze dostane dobfe zaplaceno a obéd zadarmo.

Hlavni zapletku snimku miizeme interpretovat jako alegorii Irské obcanské valky. Colm a
Padraic jsou jako bratfi, ,,dvé strany jedné mince®, podobné jako ¢lenové IRA a Svobodného
statu. René Girard se motivu soupeficich bratrit vénuje v ramci svého pojednani o konfliktu
starozakonnich postav Jacoba a Ezaua. Pouziva zde vyraz dvojnici (doubles) a jejich bratrské

soupeteni predstavuje jako typicky projev mimetické rivality.

Reciproc¢ni princip, ktery zde vznikd mezi Colmem a Padraicem, reflektuje postava prostacka
Dominica, ktery o Padraicovi prohlési: ,,Myslel jsem, Ze jsi z nich nejhodné;jsi. Vypada to, ze
jsi stejny jako oni."!'*® Po nestastné smrti jeho osla mu pani McCormic fika: , Ne abys mu ted’

zabil jeho psa.“!*” Padraic misto toho zapali Colmovi jeho diim.

Hrozbu destrukce, kterd se nad Inisherinem vznasi, reprezentuje motiv titulnich vil, tzv.

,banshees®, které podle keltského folkloru svym narkem v noci predpovidaji smrt ¢leni

132 "Hate begets hate. Force begets force. Violence begets violence. Toughness begets toughness. And it is all a
descending spiral ending in destruction for everybody." Martin Luther King Jr., Loving Your Enemies: Sermon
Delivered at the Detroit Council of Churches' Noon Lenten Services. Stanford University. Dostupny na
<https://kinginstitute.stanford.edu/king-papers/documents/loving-your-enemies-sermon-delivered-detroit-
council-churches-noon-lenten> [vyslo nedat.; cit. 8. 5. 2025].

133 Doslova ,,irsky ostrov®.

134 Viz kapitola Kratké d&jiny Irska a irského katolicismu.

135 "Good luck to you all. Whatever it is you’re fighting about."

136 "] used to think you were the nicest of them. Turns out you’re just the same as them."

137 "Don’t be killing his dog, now."
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rodiny.!*® Ve filmu tuto bytost ztélesiiuje postava pani McCormic, ktera se ve svém ¢erném
havu znenadani zjevuje a zlovéstné pozoruje ostatni postavy. Timto zptisobem piedznamenava

destrukei, kterou cely piibeh nakonec nevyhnutelné vyusti.

6.3 Obétni beranek a kiestanska odpovéd’ na zacarovany kruh nasili

Podle Girardovy teorie fesi spolecnost vznikly nasilny cyklus vytvarenim obétniho beranka, na
kterého se koncentruje vzniklé nasili. V pojednavanych snimcich postavy toto feSeni vétSinou
nezvoli, ale postupné se ocitaji na hranici totalni destrukce. Tuto krizi posléze miize vyftesit

kristovska postava, kterd odmita pokracovat v zacarovaném kruhu nasili.

V rozhovoru pro BOMB Magazine s Fintanem O'Toolem z roku 1998'* McDonagh prohlasil,
ze ho vzdy fascinovala myslenka ,,sebevrazedné kristovské postavy* (suicidal Christ figure).
Nasledujici uryvek z rozhovoru blize objasituje McDonaghtv piistup k ndbozenské tématice.
McDonagh zde konkrétn& hovoii o postavé knéze ze své Leenanské trilogie'*’: , Myslim, Ze je
to sebevrazedna kristovska postava, coz je typ postavy, ktery mé vzdy zajimal. Nékdo, kdo se
zabije pro dobro ostatnich [...]. A ztvarnéni toho knéze je prokatolické. Je to postava spasitele
Trilogie. Prosté protoze je to slusny ¢lovek spi§ nez cokoli jiného. Myslim, Ze to ladi s moji
piedstavou — mozna je to spi§ détska piedstava o JeziSovi nez o kitestanstvi.“!*! Domnivam se,
ze tuto kristovskou figuru vychazejici z ,,détské pfedstavy o JeziSovi®“ mliZeme opakované

vysledovat 1 v autorové filmové tvorbé.

Postavy zalozené na osobé JeziSe Krista byvaji v kinematografickych dilech nezfidka
vyuzivany a rozpoznavany. Kristovskym figuram v popularni kultutfe se kratce vénuji Bruce
David Forbes a Jeffrey H. Mahan'#* v publikaci Religion and Popular Culture in America'®.
Jako ptiklady uvadéji mimozemstana z filmu E.T. - Mimozemstan (1982), postavu Nea z filmu

vvvvv

kristovskou postavu popisuji jako ,,[...] zvlasStni bytost s 1é€ivymi schopnostmi, které sestupuje

138 The Editors of Encyclopaedia Britannica. Tuatha Dé Danann. Encyclopedia Britannica. Dostupné na
<https://www.britannica.com/topic/Tuatha-De-Danann> [vyslo nedat.; cit. 8. 5. 2025].

139 Fintan O'Toole, Martin McDonagh. BOMB Magazine, jaro 1998, &. 63. Dostupny na
<https://bombmagazine.org/articles/1998/04/01/martin-mcdonagh/> [publikovano 1. 4. 1998; cit. 14. 4. 2024].
140 iz kapitola Struény Zivotopis Martina McDonagha.

141 "] guess it’s a suicidal Christ figure, which is a figure I’ve always been interested in. Somebody who kills
himself for the sake of others [...] And the portrayal of the priest is pro. He’s the savior figure of the Trilogy.
More because he’s a decent man than anything. I guess it plays into my idea—maybe it’s a childlike idea of
Jesus more than Christianity."

142 Viz kapitola NaboZenstvi a film — teoreticky pfistup.

143 Bruce David Forbes a Jeffrey H. Mahan (eds.), Religion and Popular Culture in America, Berkeley:
University of California Press 2017.
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na zem, je mnohymi milovana, autority ji nechapou a boji se ji, a kterd nakonec podstoupi smrt
a vzkiiSeni* 144,

Kristovskym figurdm se vénuje také publikace Bible and Film: The Basics'®, ktera nabizi
o néco $irsi definici kristovskych postav: jde o outsidera, ktery vstoupi do néjakého spolecenstvi
se schopnosti 1é¢it a usmifovat. Vzdy jedna v zdjmu spravedlnosti. Autority tuto postavu
pronasleduji a nasledné ji budto potrestaji, vyhosti, nebo zabiji.'*® V zavéru mize tato postava
vstat z mrtvych, ptipadné vystoupit na nebesa. Autor Matthew S. Rindge jmenuje dalsi rysy
kristovskych postav, jako je napt. shromazdovani skupiny vérnych nasledovnikl, zrada
jednoho z nich, oplaceni nésili nenasilim, obétovani zivota pro druhé nebo smrt v pozici
kiize.'*” V McDonaghovych dilech se kristovské figury tomuto popisu do jisté miry vymykaji.
Vsechny je nicméné spojuje to, ze tesi nasili nenasilim a ze jejich smrt a odkaz pfispéje k
zachrané nebo obraceni dalsich postav.

V teorii René¢ho Girarda piedstavuje Jezi§ nékoho, kdo se odmita nechat ovladat mimetickou
touhou a svoji dobrovolnou smrti zacarovany kruh nasili védomeé pierusi. Odhaluje tak pravou
povahu nasilného cyklu. Girard vidi JeZiSovo vzkiiSeni v Bibli jako dlikaz toho, Ze se Biih stavi
na stranu nevinné obéti. V. McDonaghovych filmech postavy sice nevstavaji z mrtvych fyzicky
(to bychom se pohybovali zanrové na zcela jiném poli) a jejich smrt nezaptic¢inuje okamzité
ukonceni nasili. Jejich odkaz nicméné zlstava a pretrvava, aby z ného mohly cerpat dalsi
postavy a nechat se jim vést k vlastni proméné¢ smérem k ukonceni nasili. Nékteré
z kristovskych postav promlouvaji prostiednictvim voice-overu k preziv§im skrze néjaky
zvukovy ¢1 pisemny zaznam. Adresatim sdéluji poselstvi tykajici se laskavého a
mirumilovného pfistupu k feseni konflikt. Smrt a odkaz kristovskych figur mize timto
zptisobem dalsi postavy inspirovat k jakési ,.konverzi®, nebo spiSe promeéné€ smysleni, kdy se
za¢nou samy vymezovat proti cyklu nasili a sméfovat k cesté oprosténé od nasilnych ¢int (nebo

tuto moZznost alespon zvazuji).

144 1] a special being with healing powers who descends to earth, is loved by many, misunderstood and feared

by the authorities, and finally undergoes death and resurrection." Tamtéz, s. 12.
145 Matthew S. Rindge, Bible and Film: The Basics. Londyn: Routledge 2022.
146 Tamtéz, s. 90.

147 Tamtéz.
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6.3.1 V Bruggach

Film V Bruggach obsahuje velké mnozstvi nabozenskych odkazii na téma ocistce, posledniho
soudu a hiichu. Mimo to, ze se film odehrava v obdobi Vanoc, vystupuje v ném postava

majitelky hotelu, kterd nese jméno Marie a je t€¢hotna.

Postava ngjemného vraha Kena neptisobi jako nékdo, kdo by byl poslem lasky a miru. Stal se
z n¢ho zabijak, protoze je zavazan svému Séfovi Harrymu, ktery pred lety pomstil smrt jeho
zeny. Podobné¢ jako knéz McDonaghovy Trilogie je to v ale v podstaté ,,slusny clovek™.
V jednom rozhovoru s Rayem vysvétluje Ken sviij Zivotni postoj: ,,[...] zaroven, co se snazim
vést dobry zivot, se musim smifit s tim, Ze ano, zabil jsem lidi. Ne moc lidi. A vétSinou to nebyli
zrovna hodni lidé. AZ na jednoho.“'*® Vzapéti vzpomind na vrazdu, kterou spichal a
u které si dosud neni jisty, zda bylo jeho jednani oprdvnéné: ,Bratr toho chldpka Dannyho
Alibanda. Jenom se snazil chranit svého bratra. Jako ty nebo ja. Byl to jenom hlida¢ piechodu
(lollipop man). Ale $el na mé s lahvi. Co ma &lovék délat? Zastielil jsem ho.“!'*’ Ken se v této
scéné pozastavuje nad mechanismem nasiln¢ho cyklu. Sam sebe se pta, kde lezi hranice mezi
sebeobranou a utokem a jestli bylo spravné se v této situaci branit stfelbou. Od pocate¢nich
pochyb o opravnénosti nasilného jednani se Ken postupné zacne vymezovat proti

gangsterskému kodu cti (a tedy cyklu nésili), ktery zastava postava Harryho.!°

Na rozdil od Harryho Ken véii, Ze Ray by mél dostat dalsi Sanci. VEfi, Ze Rayovo provinéni by
mu mélo byt odpusténo a Ze je schopen se zménit k lepSimu: ,,Ten chlapec je schopen se zménit.
Ten chlapec je schopen udélat se svym Zivotem néco slugného.“!>! Promlouva nyni z pozice,
ve které je misto pro pokani a odpusténi a ktera neni dogmaticky jednoznac¢na. Ve chvili, kdy
zabrani Rayovi, aby spachal sebevrazdu, pfestoZe se ho pravé chysta zabit, voli misto dosud

sdileného moralniho kodu cestu lasky a soucitu.
Od pocate¢nich pochyb a nésledného instinktivniho jednéni ptechazi Ken
k promyslenym ¢inlim. PiestoZe dobfte vi, ze ho za jeho neposlusnost pravdépodobné ceka smrt,

odmitne poslechnout svého §éfa, ktery po ném chce, aby Raye zabil. Pozd&ji odmita

148 11 ] at the same time as trying to lead a good life, I have to reconcile that with the fact that, yes, I have killed

people. Not many people. And most of them were not very nice people. Apart from one person."

1499 "This bloke Danny Aliband's brother. He was just trying to protect his brother. Like you or [ would. He was
just a lollipop man. But he came at me with a bottle. What are you gonna do? I shot him down."

150 Viz kapitola Eskalace zacarovaného kruhu nésili.

131 "The boy has the capacity to change. The boy has the capacity to do something decent with his life."
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se svym $éfem Harry Watersem bojovat nebo se jakkoliv ospravedlniovat. Harry prohlasi, Ze se

chova jako ,,zasranej Robert Powell ze zasranyho Jezise Nazaretskyho*!*2,

V poslednich chvilich svého Zivota se Ken pokusi Raye varovat tim zplisobem, Ze se vrhne dol
z véze. Vypjatost celé scény je posilena Kenovou ndmahou pii vystupu na véz, tedy jakousi
cestou na Golgotu, a také volbou soundtracku.'** Skok z véZe zde tvoii paralelu k JeZisovu
uktizovani.

Kenova smrt sice neuchrani Raye pifed Harryho pronasledovanim, nicméné umozni, aby Ray
na konci p¥ib&hu piehodnotil sviij pfistup k Zivotu.!>* Harry Raye postieli a ve chvili, kdy
postupné ztraci védomi, promlouva postava Raye prostfednictvim voice-overu: ,,A ja si fikal,
ze kdyz to vSechno pieziju, tak ptjdu do toho domu, omluvim se t& matce a ptijmu jakykoli
trest, ktery by pro mé& zvolila. Vézeni, smrt, na tom nezéileZelo...“!*> Rozhodne se tak prerusit
zaCarovany kruh nasili tim, Ze pfijme moznost jakéhokoliv trestu. Stava se tedy sam kristovskou

figurou v girardovském smyslu tim, ze dobrovoln¢ ptijima utrpeni a odplatu.

6.3.2 Sedm psychopatii

Postava Hanse je zaroveil také postavou kvakera z Martyho povidky, ktery svij pokus
o sebevrazdu prezil. Piestoze trpi, pochybuje o existenci Boha a posmrtného Zivota, zpétné
svého ¢inu lituje a v debaté s Billym pronese znamy vyrok Mahatmy Gandhiho!>®: | Oko za oko

a svét bude slepy. !’

Ve chvili, kdy je Hans v pousti obklicen skupinou gangsterd, jsou jeho reakce odrazem

Gandhiho pacifistickych protesti, byt ovSem s komickym podtextem.
,,GANGSTER: Ruce vzhtru.

HANS: Ne.

152 McDonagh zde odkazuje na &tyfdilny filmovy podin reZiséra Franca Zeffirelliho, v némZ Robert Powell
ztvariiuje postavu JeziSe.

133V této scéné zazniva pisett On Raglan Road od skupiny The Dubliners. Jedna se o znamou irskou pisen, ktera
zhudebriuje basen od Patricka Kavanagha.

154 Catherine O’Brien, In Bruges: Heaven or Hell?. Literature and Theology 26,2012, &. 1.,s. 103.

155 "And 1 thought, if I survive all this, I’ll go to that house, apologise to the mother there, and accept whatever
punishment she chose for me. Prison, death, it didn’t matter. Cause at least in prison, and at least in death,
y’know, I wouldn’t be in fucking Bruges."

156 Odkaz na Mahatmu Géandhiho se objevuje i ve filmu V Bruggdch, kdy Harry ozna¢i posmésné Kena za
Gandhiho. Gandhi se objevi ve snimku Sedm psychopatii také na plakatu, ktery ma ve svém pokoji sériovy vrah
Zodiac.

157 "An eye for an eye leaves the whole world blind." Tato véta je reakci na starozakonni heslo ,,Oko za oko, zub
za zub®, tzv. lex talionis, coz byla pravni zasada, podle niz si kazdy provinily zaslouzi odplatu ve stejné mite
jako €in, jehoz se dopustil.
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GANGSTER: (pauza) Co?
HANS: Rekl jsem ,,ne”.
GANGSTER: (pauza) Proc ne?
HANS: Nechci.

GANGSTER: Ale ja mam zbran.
HANS: To je mi jedno. '8

Kdyz se Hans pokusi vytahnout z kapsy diktafon, gangstefi zpanikafi a zastfeli ho. Hansiv
odkaz pozdéji ovlivni vyslednou podobu Martyho scénate. Kvaker za sebou zanechd nahravku,
ve které navrhuje, aby se postava mstivého mnicha na posledni chvili odvratila
od touhy pomstit se. Pfeje si, aby se v samotném zavéru ocitl v Saigonu kolem roku 1963.
Oblecen v buddhistickém havu a polity benzinem se ma stat ustfedni figurou pacifistického
protestu. Jedna se o nardzku na smrt buddhistického mnicha jménem Thich Quang Puec, ktery
zemiel sebeupdlenim béhem protestu proti prondsledovani buddhistti. Hanstv pacifisticky
pristup zapusobi na Martyho, ktery s gangstery odmitne bojovat a na konci vypravéni se
dobrovolné odevzdava do rukou jednoho z psychopatickych vrahii. Ten se ho nakonec

rozhodne uSetfit a bludny kruh nasili je timto ukoncen.

6.3.3 T¥i billboardy kousek za Ebbingem
Ve filmu 77i Billboardy kousek za Ebbingem miiZeme jako sebevrazednou kristovskou figuru
oznacit §éfa policie Willoughbyho.

Film obsahuje n¢kolik pfimych odkazl k novozdkonnim textim. Kdyz Mildred navrhuje, aby
policie odebrala krev kazdého muze a chlapce ve mésté, kterému uz bylo osm let, upomina jeji

prohlaseni na biblické vrazdéni nevinatek.'>® Pozd&ji Mildred mluvi sama k sob& a n&kolikrat

158 "GANGSTER: Put your hands up.

HANS: No.

GANGSTER: (pause) What?

HANS: I said "no".

GANGSTER: (pause) Why not?

HANS: I don’t want to.

GANGSTER: But I’ve got a gun.

HANS: I don’t care."

159 Vrazdéni nevinatek se vztahuje k udalosti z Matousova evangelia, v niz kral Herodes nechd po narozeni
JeziSe preventivné vyvrazdit vSechny chlapce do dvou let.
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opakuje, ze v§echny ty, co jsou podle ni zodpovédni, ,,ukfizuje*.!%° Za zminéni stoji také to, Ze

se ptib¢h odehrava v obdobi Velikonoc.

Mildred nejprve ur¢i Willoughbyho za pomysiného obétniho beranka, ktery musi nést
zodpovédnost za to, Ze nebyl jest¢ dopaden vrah jeji dcery (tim, Ze pouZzije jeho jméno na
billboardech). Willoughby na sebe tuto roli dobrovoln¢ bere tim, Ze za pronajmuti billboardt
sdm zaplati. Podobn¢ jako Jezi§ si je védom toho, Ze je jeho Cas vymezen: byla mu
diagnostikovana rakovina. Nakonec spacha sebevrazdu. Zanecha po sob¢ tfi posmrtné vzkazy:
jeden svoji zen€, ve kterém vysvétluje, Ze se zabil, protoze nechtél, aby se musela divat, jak
trpi, dal$i Mildred, v némz vyjadii sviij zarmutek nad tim, Ze se mu nepodatilo dopadnout vraha

jeji deery, a tieti policistovi Dixonovi.

Jason Dixon se v prib¢hu piibehu projevuje jako agresivni homofob a rasista. Prostfednictvim
posledniho dopisu vyzyva Willoughby Dixona, aby zménil své chovéni: ,,Myslim, Ze mas
predpoklady k tomu, byt opravdu dobry policajt, Jasone, a vi§ pro¢? Protoze hluboko uvnitf jsi
slusny ¢lovek [...] Ale dokud se budes drzet nenavisti, pak si nemyslim, Ze se nékdy stanes tim,
¢im, jak vim, se chces stat, detektivem. ProtoZe vis, co potiebujes, aby ses stal detektivem? A
j& vim, Ze se budes oSivat, kdyz tohle feknu, ale to, co potfebujes, aby ses stal detektivem, je
laska. Protoze skrze lasku ptichazi klid a skrze klid pfichazi mysSlenka. A ty potiebujes

myslenku, abys to vechno zjistil."'®! Willoughbyho dopis na Dixona skute¢né zaptisobi.

Dixonovu proménu v ,dobrého policajta® symbolizuje pozar, ktery rozpouta Mildred na
policejni stanici, béhem néhoz Dixon témét uhofi. Projde tak pfeménou, kterd je zavrSena
v nemocnici, kdy se setkava s muzem, kterého predtim brutdlné¢ zmlatil, jenz vSak nereaguje
nasilim, ale nabidne mu ve smirném gestu sklenici dzusu. Také Mildred postupné zacne
upoustét od svého bésnéni po tom, co se ji skupina pfatel rozhodne pomoci s obnovenim

billboardi. Nakonec je dokonce ochotna smifit se se svym byvalym manZelem.

pfiznal ke znésilnéni a zabiti mladé divky. Ptibéh kon¢i nasledujicim dialogem:

»MILDRED: Jsi si timhle jisty?

160 "°1] ¢crucify the motherfuckers."

161 "] think you’ve got the makings of being a really good cop, Jason, and you know why? Because, deep down,
you’re a decent man [...] But as long as you hold onto so much hate then I don’t think you’re ever going to
become what I know you wanna become, a detective. Cause you know what you need to become a detective?
And I know you’re gonna wince when I say this, but what you need to become a detective is love. Because
thought love comes calm, and thought calm comes thought. And you need thought to detect stuff sometimes,
Jason. It’s kinda all you need."
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DIXON: Tim, Ze zabijeme toho chlapa? Ani ne. Ty?
MILDRED: Ani ne. Asi se rozhodneme po cestg.*!6?

Mildred s Dixonem tedy zacinaji uvazovat nad tim, zda ma smysl poustét se do dalSiho
krvavého stfetu. Konec zlistdva otevieny otazce, zda budou déle rozvijet pomysiny zacarovany
kruh nasili, nebo se ho rozhodnou zastavit. Ob¢ postavy prosly zasadni proménou: z n€koho,
kdo byl pohéanén svym vztekem a bolesti, se staly nékym, kdo se dokaze nad situaci pozastavit

a rozvazit, jak jednat dal.

6.3.4 Vily 7 Inisherinu

V McDonaghové poslednim snimku se zadné vykoupeni nekond. Film kon¢i totdlnim
rozpadem pfiatelstvi, ktery symbolizuji trosky spaleného Colmova domu. Colm se Padraicovi
omluvi za to, ze zplsobil smrt jeho oslika, a prohlasi, Ze uz jsou ted’ snad vyrovnéni. Na to
Péadraic odvéti, Zze by byli vyrovnani, jen pokud by Colm v dom¢ ztstal. Colm fekne, Ze se
domniva, ze valka uz se chyli ke konci. Padraic na to odpovidi, Ze si je jisty, Ze boje brzy znovu
«l163

vypuknou. ,,Pfed nékterymi vécmi ¢lovék neutece,

tak dobfe.

pronese a dodava, ze si mysli, Ze je to

Muzi budou tedy pravdépodobné v cyklu nasili pokra¢ovat, dokud jeden z nich nezemie. Tento
konec odréazi vysledek Irské obfanské valky, ktera se sice na jistou dobu upokojila, ale brzy se

mezi obéma stranami konflikty obnovily.'%

Ve Vilach z Inisherinu McDonagh ptedstavuje konflikt, ktery by mohlo vyfesit pouze nalezeni

obétniho beranka nebo zvoleni kiest'anského ptistupu.

6.3.5 Malicci a nevinni

Ve vsech McDonaghovach filmech se objevuji postavy déti, mentalné retardovanych osob a
zvitat. Jsou zobrazovany jako nevinné bytosti, jejichZ smrt odrdzi nesmyslnost rozpoutané¢ho
nasili. Nelze je bezpecné oznacit za obétniho beranka tak, jak jej popisuje René Girard. Jejich

smrt neni vétSinou umyslna, ale ptredstavuje vedlejsi produkt rozpoutaného konfliktu. Tyto

162 "MILDRED: You sure about this?

DIXON: About killing this guy? Not really. You?
MILDRED: Not really. I guess we can decide along the way."
163 "Some things, there’s no moving on from."

164 Viz kapitola Kratké d&jiny Irska a irského katolicismu.
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»hevinné obéti* mizeme chéapat jako odraz vyprazdnénosti ritudlu obétniho beranka, ktery

rovnéz umird nevinny, a jeho smrt predstavuje doc¢asné vyusténi nasilného cyklu.

Girard upozoriiuje, ze za obét byva casto zvoleno bud’to zvife, nebo lidska obét’ z okraje
spole¢nosti, napt. vale¢ni zajatci, otroci, ale také malé déti a handicapovani.'® Pravé téch se
Jezi§ v Novém zékoné¢ zastava. Nechéava je k sob¢ prichdzet, a dokonce jim udé€luje vysadni
postaveni. V MatouSove evangeliu o détech fika: ,,Nechte déti a nebraiite jim jit ke mné&; nebot’

takovym patfi kralovstvi nebeské.«!

Ve filmu V Bruggach zastteli Ray neStastnou nahodou malého chlapce. Jeho nevinnost je
zdiraznéna tim, ze drzi v rukach papirek se seznamem svych provinéni, ze kterych se chce
vyzpovidat: ,,1. Byl jsem naladovy. 2. Ne§la mi matika. 3. Byl jsem smutny.*“!®” Postava Raye
pfedstavuje paralelu k zabitému ditéti. Flashback scény vrazdy nasleduje nedlouho po scéné,
v niz Ken vytkne Rayovi, Ze se chové naladové.!®® P¥i navitévé Brugg se Ray chova jako malé
znudéné dit€. Harry a Ken o Rayovi soustavné mluvi jako o chlapci (the boy nebo the kid). Také
filmovy plakat Raye infantilizuje, protoze je na ném vyobrazen s rizovou zmrzlinou v ruce.
Cela zéapletka filmu je zaloZena na otazce, zda si Ray zaslouZi zemfit, nebo ne. Harry se
domniva, Ze za smrt ditéte musi byt potrestan. Tim, Ze McDonagh prezentuje Raye jako urcity
odraz zabitého chlapce, se zaroven pta, jaky ma smysl rozliSovat mezi ,,dobrym®, moralné

ospravedlnitelnym nasilim a nasilim, kter¢ je ,,Spatné*, a ma byt tedy potrestano.

Podobny motiv a otazky mizeme nalézt také v McDonaghové kratkém filmu Sestiraridk.
Vystupuje v ném postava mladého muze, ktery se mnoha rysy podoba spise ditcti. Je oblecen
do svétlezelené koSile a nosi s sebou plySovou opicku. Neustdle mluvi a vypravi nevhodné
vtipy. Pfestoze nékteré jeho vyroky mohou pisobit kruté, ziska si sympatie hlavni postavy a
pravdépodobné také divaka. Po tom, co se ukéze, ze brutaln¢ zavrazdil svou matku, je zastfelen

skupinou policisti.

Smrt potkéava také postavu vesnického prostacka Dominica ze snimku Vily z Inisherinu. Jeho

konec ptijde nenadéle bez zjevné pticCiny, bez divodu.

Ke zvifatim projevuji postavy nékdy vétsi lasku a vice soucitu nez k lidem. Ve filmu Vily

z Inisherinu umird nestastnou ndhodou Padraicova oslice Jenny, kterd nejen Zze nese lidské

165 René Girard, James G. Williams (ed.), The Girard Reader. New Y ork: Crossroad Publishing Company 1996,
s. 80.

166 Matous 19, 14. Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona (véetné deuterokanonickych knih): Gesky
ekumenicky preklad. Praha: Ceska biblicka spolecnost 1994.

167 1. Being moody. 2. Being bad at maths. 3. Being sad.

168 Doslovné "throwing a fucking moody".
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jméno, ale Padraic se k ni jako k ¢lovéku i chova a jeji smrt oplakava jako smrt nejlepsiho
ptitele. Kdyz jde zapalit Colmlv diim, postara se o to, aby se jeho psovi nic nestalo. Ve filmu
T7i Billboardy kousek za Ebbingem bésnici Mildred projevuje laskavost pouze viici zvifatim a

také gangstersky $éf ze Sedmi psychopatii si velmi zaklada na svém ukradeném psovi.

McDonagh se prostfednictvim téchto postav neustale pta, zda existuji okolnosti, které k nasili
opraviiuji, a zda si nékteré bytosti zaslouzi smrt vice, ¢i méné nez jiné. Kdyz nechava ve svych
filmech trpét a umirat ty nejslabsi, zdiraznuje hrizné disledky jakychkoli nasilnych konfliktt

a vyjadiuje skepsi k moznosti jakéhokoli ,,smysluplného* nasili.
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Zavér
Na prvni pohled by se mohlo zdat, ze jsou McDonaghovy filmy plné prvoplanového, do
extrémi vedeného nasili, jehoz cilem je pouze Sokovat divéka. Jeden z kli¢ii k pochopeni

hlubsiho vyznamu této hyperbolicky vystupniované polohy mizeme najit, pokud se zamétime

na nabozenské motivy v jeho dile.

Rozbor nabozenskych motivli ve snimcich Martina McDonagha uplatnénim principti Reného
Girarda, tedy jeho teorie mimetické rivality, zacarovaného kruhu nasili a jeho feSeni
prostfednictvim sebevrazedné kristovské postavy, prokazuje, Ze se tviirce jejich uzitim ve svych

filmech opakovan¢ vymezuje proti nasili a vyjadiuje sviij pacifisticky postoj.

Ve snimcich proti sobé€ stoji postavy, které vzniklé nasili dale rozdmychavaji, a naopak postavy,
které jej ptfijimaji a internalizuji. Domnivam se, Ze diky pfitomnosti kristovskych postav a
myslenkam, které predkladaji ve spojeni s dal§imi ndbozenskymi odkazy, mohou nékteti divaci
interpretovat McDonaghova dila jako vyjadreni kiest’anského stanoviska. Nem¢li bychom vsak
opomijet, Ze kristovské postavy neoplyvaji néjakou vyssi silou a existence Boha a vééného

zivota je ve filmech ponechana zcela oteviena.

Fakt, ze kristovské postavy nemaji ve filmech schopnost automaticky ukoncit zatarovany kruh
nasili, a to, ze se v poslednim McDonaghov¢ filmu takovato postava viibec neobjevuje, mize
ukazovat na jistou pesimisticnost nebo hlubsi pochybnost o pfitomnosti n€jakého vyssiho fadu.
Tato skepse muze vychazet i zMcDonaghova socio-kulturniho zdzemi, které je spojeno

s vleklymi boji a neustalymi cykly nasili a traumat.
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