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Abstrakt (Cesky):

Tato bakalafskd prace se zamétuje na divadelni hru Buben z Nangnangu jihokorejského autora
Cché Inhuna. Poskytuje vhled do korejského divadelniho déni v 60. a 70. letech 20. stoleti a
v adekvétnim rozsahu i do Ccho Inhunova Zivota. V kli¢ové ¢asti se vénuje historické, mytické,
literarni a filosofické interpretaci samotné divadelni hry, pficemz jeji motivy porovnava i
s evropskym dramatem. Cilem prace je podrobna analyza divadelni hry a jejiho tviir¢iho pozadi,

kterd je doplnéna vlastnim pfekladem vybranych ¢asti originalniho textu.

Abstract (in English):

This bachelor’s thesis focuses on the play The Drum from Nangnang by South Korean author
Ch’oe Inhun. It offers insight into the Korean theatrical scene during the 1960s and 1970s and,
to an adequate extent, into Cho Inhun's life. In the key part, the thesis is devoted to the historical,
mythical, literary and philosophical interpretation of the play, while also drawing comparisons
with European drama. The aim of the thesis is to provide a detailed analysis of the play and its

creative context, supported by an original translation of selected scenes from the original text.
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Uvod

Tato prace se zabyva divadelni hrou Buben z Nangnangu (kor. Tungdung Nangnang tung, 1980)
jihokorejského spisovatele a dramatika Cché Inhuna a piekladem jejich &tyF kliGovych scén.
Piestoze byl Ccho Inhun bdhem Zivota znamy svou prozaickou tvorbou a zapsal se do d&jin
korejské literatury zejména jako autor novely Volny prostor (kor. Kwangdzang, 1960), jeho
experimentalni dramaticka tvorba a vliv na vyvoj korejského divadla byvaji opomijeny. Buben
z Nangnangu, napsany v obdobi intenzivnich politickych a spolecenskych zmén, Cerpa z
korejské historické a mytické tradice, soucasné vSak nese znamky vlivu evropského dramatu a
filosofie. Ve vysledném textu proto mizeme najit nejen autortiv rozporuplny vztah k narodni 1
osobni identité, ale i jeho z4jem o otdzky mocenskych tahti a lidské existence. Cilem této prace
je zmapovat, jak spolu v Cchd Inhunové zpracovani zdanlivé protichtidné divadelni prvky
souzng&ji, a na zaklad¢ existujicich studii vytvofit vlastni interpretaci hry.

V prvni kapitole pfiblizim politické a spoledenské podminky, v nichz Cchd Inhun tvofil, a
charakterizuji divadelni scénu a jeji Gstfedni motivy s uz§im zaméfenim na zplisoby vyjadieni
narodni identity. Ve druhé kapitole shrnu celoZivotni tvorbu Ccho Inhuna i s jejimi stéZejnimi
prvky, v nichZ se pokusim najit spojitost se zivotnimi milniky autora. Ve tfeti kapitole uvedu
¢ast jeho hry Buben z Nangnangu ve vlastnim piekladu, detailné popisi synopsi celého dramatu,
nastinim historické udélosti, na jejichz pozadi se odehrava déj, a budu se vénovat také vystavbé
textu a jeho stylistice. Ve étvrté kapitole se pokusim objasnit, jakym zptisobem Ccho Inhun do
hry implementuje literarni, tradi¢ni, mytické a nacionalistické motivy a jak tyto slozky
pfispivaji k vyznamové vystavbé dila. Zanalyzuji rovnéz zpiisob, jimz se v Ccho Inhunové
autorské poetice projevuje vliv evropskych dramatickych konceptl. V paté kapitole vylozim
navaznost divadelnich her jihokorejského reZiséra O Tchisoka na Cchd Inhunovo dilo.

Pro ptepis korejskych nazvli pouzivam standardni ¢eskou védeckou transkripci. Jména osob
zapisuji v potadi: pfijmeni, vlastni jméno. Nazvy korejskych knih, divadelnich her atp. uvadim
kurzivou v ¢eském ptekladu, pticemz do zavorky vzdy pridavam jejich originalni korejskou

podobu, taktéZ v kurziv€. Cituji normou ISO 690.



1 Kulturni scéna 60. a 70. let

1.1 Vlada Pak Conghiiiho a jeji vliv na uméleckou sféru

S koncem vlady prezidenta I Stingmana (1875-1965), ktery byl po studentskych demonstracich
donucen odejit do vyhnanstvi, nastal v roce 1960 v jihokorejské politice chaos. Do poptedi se
dostavaly snahy o demokratizaci, ta ovSem v Korejské republice ptredstavovala nezazity
koncept. Statni ekonomika stagnovala, politické strany spolu nedokéazaly efektivné
spolupracovat a v ulicich mést dochézelo k ¢astym protestim, béhem nichz obcané pozadovali
zvyseni platd, zlepSeni pracovnich podminek a sjednoceni Korejského poloostrova.'

Situaci se rozhodl vyfesit general Pak Conghiii (1917-1979), ktery se chopil planu svého
piibuzného Kim Congpchila (1926-2018) a 16. kvétna 1961 provedl vojensky pug. Jeho cilem
bylo ziskat podporu USA, ale jelikoz byl byvalym komunistou, pievladaly na americké strané
obavy z jeho pfipadného nazorového souznéni s KLDR a snahou o sjednoceni poloostrova s
prezident Jun Poson (1897-1990), coz se ukazalo jako dostacujici.?

Obratem doSlo k nastoleni stanného prava, rozpuSténi Narodniho shromazdéni a zavedeni
Nejvyssi rady pro prestavbu statu (kor. Kukkadzigoncchogohoui, =7 M 742 15| 2]). Pak
Conghiii nechal zatknout ¢leny minulé vlady a deseti tisice ufednikd, kteti byli odsouzeni za
nepratelské (proseverokorejské) aktivity. Nékteti podnikatelé byli obvinéni z korupce a po
nasledujicim vefejném ponizovani museli zaplatit vysoké pokuty, aby mohli byt propusténi z
vazby. Doslo téz k pozatykani ob&ant podezielych z komunistickych sympatii.?

Pak Cénghiii se stal roku 1963 prezidentem. Pestoze mél funkci opustit v roce 1971, ziistal v ni
az do své smrti roku 1979, kdy na néj byl spachan atentat. Jeho vlada ptinesla Korejské
republice modernizaci, masivni ekonomicky rozvoj a zlepSeni mezinarodniho statutu; sestavala
ovSem 1 z mnoha negativ. Mezi n€ patfily mimo jiné oslabeni demokracie, i tak jesté
v zarodeéném stadiu, zavedeni cenzury a prodlouzeni pracovni doby.*

Cenzura se do velké miry dotkla chodu jihokorejské kultury, zejména literatury, filmu a divadel.

Téhoz roku, kdy Pak Cénghiii nastoupil do funkce prezidenta, byla k Prvni novele zakona o

! SETH, Michael J. A history of Korea: from antiquity to the present. Lanham, Md.: Rowman & Littlefield
Publishers, 2011, s. 408-412. ISBN 978-0-7425-6716-0.

2 LEE, Chong-Sik. Park Chung-Hee: from poverty to power. Palos Verdes, Calif: KHU Press, 2012, s. 282-295.
ISBN 06-155-6028-8.

3SETH, 2011, s. 412-414.

*SETH, 2011, s. 423-445.



vefejném vystupovani ptfidana Cenzura scénare pred predstavenim. Dle ni musel rezisér ¢i
producent nejprve ziskat povoleni k provedeni inscenace — bez tohoto povoleni nebylo mozné
pronajmout si prostory k inscenaci v zddném divadle; a pokud se po uvedeni inscenace zjistilo,
ze se repliky 1isi od schvéleného scénéie, musela byt hra staZena z repertoaru.’

Zakazana mohla byt dramata obsahujici nasledujici prvky: zneucténi statni vlajky, hymny ¢i
hlavy statu; text pochdzejici od ,,nepfitele” ¢i text zvyhodnujici nepfitele; adorace cizinct a
nedostatek ndrodni hrdosti; nerespektovani narodniho ducha a tradic; neucta vici pravni moci,
zobrazovani vymahact zdkona jakozto neschopnych ¢i bezmocnych; podnécovani lidu k
protistaitnimu chovani; zobrazovani nasili, tzn. ohrozeni vefejné bezpecnosti; zesmésiovani
vzdélavaciho systému nastoleného statem; pohrdani specifickou osobou, povolanim,
nabozenstvim, regionem ¢i tfidou; zobrazovani dekadentni nebo jinak Skodlivé zahrani¢ni
tvorby; propagace poveér a zivotniho stylu neukotvenych na védeckém zaklad¢€; zobrazeni
znasilnéni, nevéry nebo prostituce k ospravedInéni sexudlnich zloc¢inli; 1zivé zobrazovani
konkrétni osoby ¢i véci dolozitelné pisemnou historii; extrémni pesimismus, ctizddost a
nerozvazné chovani; ospravedliiovani tyrani adoptovanych déti; ospravedliovani trestného
¢inu a ptesny popis takového ¢inu.°

Dutivody vedouci k zdkazu scénait byly vagni a dalo se za n¢ oznacit témét cokoliv, nékdy se
mysleny komunistické staty, tudiz se nesméla uvést na scénu dila mnoha autorti ze sovétského
bloku. Kupftikladu dramata Bertolta Brechta postihly restrikce kvuli jeho vychodonémeckému
ptvodu a rusky autor Maxim Gorkij byl ve svém literdrnim zdzemi omezen na prikopnika
socialismu, jehoz myslenky vedly ke zrodu severokorejské ideologie ¢ucche. Tato prohibice
piispéla k rozmachu d&l dramatikti z kapitalistickych zemi.’

Vyskytovaly se ptipady, kdy cenzura zasahla i dramata, kterd prvoplanovée nespliiovala zminéné
kritéria. V roce 1976 byla uvedena hra Déloha (kor. Tchd, Ef — autor: O Tchisok®, reZie: An
Minsu) s historickou tematikou z doby panovani krale Sedzoa (vladl v letech 1417-1468),

uzurpatora triinu, proti némuz osnovali jeho odptirci spiknuti. JelikoZ byly v inscenaci pouzity

> CHO, Seong-kwan. Theatre Censorship in South Korea: a Nation in Permanent Crisis. New Theatre Quarterly.
2018, s. 250. Dostupné z:

doi:10.1017/S0266464X18000234

® MUN, Okbi. Hanguk kongjonjesul tchongdzesa. Yesolpress, 2013, s. 311-312.

7 CHO, 2018, s. 250-251.

8 Vyznamny korejsky dramatik, jehoZ tvorba a navaznost na Ccho Inhuna jsou blize popsany v paté kapitole této
prace.



zvuky vystiell a scénu pokryvala latka Cervené barvy, kterou cenzofti pii kontrole na jedné ze
zkousek oznacili za nesporny symbol komunismu, hrozilo hie stazeni z repertoaru. Rezie s
produkci byly donuceny zminéné detaily zménit a musely vykreslit SedZoa jako dobrého kréle,
nebot’ vyvstaly obavy, Ze si divaci nasilné pievzeti triinu Sedzoem propoji s vojenskym pucem

Pak Conghiiiho.’

1.2 Hnuti Mal4 divadla a experimentalni tvorba

V pfimé navaznosti na politickou situaci vzniklo hnuti Mala divadla (kor. Sogiikccang undong,
2=% 23). Toto hnuti piedstavovalo nékolik mensich divadelnich spolkii a snaZzilo se
bojovat za umélecké formy, které uptednostiiuji kvalitu dél pfed komerénim tlakem a vymezuji
se vuci cenzufe, byt symbolickymi projevy. Dalsi neméné dalezitou motivaci byla touha po
experimentalni tvorbé a zkoumani novych pfistupt k divadlu, kterou sdileli zejména mladi
dramatikové, z velké ¢asti stale jeSté studenti. Préli si divadlo kvalitni nejen po technické
strance, ale hlavné po té osobni — chtéli ve spolecnosti probudit vasenn pro uméni a tvofit
dramata, kterd otfesou socialnimi normami, provést tzv. ,revoluci lidské duse* (kor. ingan
Jjonghoniii hjongmjong, 217t A =22l SHH). Na této spolecné vizi se podilely nasledujici
skupiny: Experimentalni divadlo (kor. Sirhomgiikécang, A& =Zh), Divadlo lidu (kor.
Mindzunggiikééang, 21 S =2, divadlo Sanha (kor. Sanhagiikécang, 2532, divadlo Most
(kor. Tarigiik¢éang, T =2, Svobodné divadlo (kor. Cajugiikécang, AH-=%), Zenské
divadlo (kor. Josonggiikééang, 01 =%, divadlo Edzotto (kor. EdZottogiikécang,
ofl M EE= &) a Repertoarovy divadelni spolek Tongnang (kor. Tongnangnepchotchorigiikttan,
= &l E2|=Eh. VSechny z nich kladly velky diiraz na vychovavani novych uméleckych
talentd.'

Dalsim spole¢nym rysem hnuti byla fascinace zdpadnimi formami a vyjezdy na evropské a
americké univerzity vramci divadelnich studii — napf. Kim Congok, jeden z hlavnich
predstavitelti Divadla lidu a Svobodného divadla, studoval na univerzité Sorbonne ve Francii a
po svém navratu do Korejské republiky se i nadale vénoval evropskému dramatu. Mezi
francouzské hry, které se rozhodl zinscenovat, patii: Vajicko (Félicien Marceau), Plesata

zpévacka (Eugeéne lonesco), Bal zlodéjii (Jean Anouilh). I ostatni reziséfi pracovali s texty

zapadnich autordi, napf. divadlo Sanha zinscenovalo hry Zkroceni zlé zeny (William

9 CHO, 2018, s. 251.
0 LEE, Meewon. Modernization of Korean Theatre in the 20th Century. Routledge, 2025, s. 100. ISBN:
9781032791418.
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Shakespeare), K domovu pohled, andéle! (Thomas Wolfe) ¢ Tomds Becket aneb Cest bozi
(Jean Anouilh)."

podobé se setkame? (kor. Odisé mudsi twéo mannarja? O CIM F2d0| =0 TH}2F? — autor:
Cché Inhun, rezie: Kim Congok) inscenované Svobodnym divadlem. Péivodné méla byt hra
uvedena pod ndzvem Princezna Pchjonggang (kor. Pchjonggang kongdzu, B 33), Kim
Congok viak Ccho Inhuna pres odpor ostatnich &lent spolku presvédéil, aby nazev zménil. Hra
byla na motivy znamé legendy o kogurjoské princezné, kterd si vzala prostého muze, a
kombinovala tradiéni divadelni struktury se zapadnimi. Kim Congok dilo oznagil za
antihistorické drama — libilo se mu, ze se odklani od realismu a zobrazuje dé&jinné udalosti
abstraktnim zptisobem. Rezijn& hru koncipoval ve stylu absurdniho dramatu. '

Zatimco Svobodné divadlo do svého repertoaru implementovalo mnoho experimentalnich a
avantgardnich her s nepfimym obsahem, Zenské divadlo se zamé&fovalo zejména na realisticka
dramata. Uvedlo na scénu hry jako Racek (Anton Cechov), Diim Bernardy Alby (Federico
Garcia Lorca) a Tramvaj do stanice Touha (Tennessee Williams). Spolek preferoval hry
obsahujici propracované zenské postavy ¢i silné pribéhy zen a snazil se svou ¢innosti zvysit
povédomi o situaci Zen v jihokorejské patriarchalni spolecnosti. I zde vznikaly autorské hry,
napt. Zrozeni motyla (kor. Nabiiii tchanscdng, 5| 2] EMY — autor: Mun Conghiii, rezie: Kim
Cesun)."

Ponékud stranou od zbytku hnuti Malé divadla byl divadelni spolek Edzotto. Tésné po svém
zalozeni v roce 1967 se pfitom jednalo o nejvice avantgardné zameétenou skupinu v Jizni Koreji.
Clenové experimentovali s nonverbalni komunikaci, kombinovali tradi¢ni korejské divadlo se

zépadni pantomimou a hledali inspiraci ve vychodni filosofii."

"' LEE, 2025, s. 105-121.

2 LEE, 2025, s. 123.

B LEE, 2025, s. 126-133.

" Hlavni predstavitel této skupiny Pang Tchésu si ptal pretvofit scénu tak, aby mezi herci a divaky neexistovala
zadna hranice, coz pro tehdejsi korejské pomeéry predstavovalo novou myslenku. Prestoze bylo Edzotto
nekterymi kritiky pozitivné hodnoceno, jini oznacovali jeho ¢innost za divadelni herezi. Postupem Casu se
repertoar skupiny obménil a obsahoval 1 absurdni hry zahrani¢nich autord a realistické hry, spolek vS§ak nikdy
zcela nestahl vlastni originalni tvorbu. Edzotto touto zménou piestalo byt vnimano ¢isté jako kontroverzni a
oslovilo dalsi ¢ast divakd, zatimco si udrzelo své pivodni cile. LEE, 2025, s. 133-139.
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1.3 Motiv narodni identity

Prestoze byla do Jizni Koreje ve velkém importovana zapadni dramata, objevovala se
v divadlech ¢asto téZ snaha o probuzeni ¢i povzbuzeni narodniho ducha. Provladni dramatici
tvofili propagandistické hry vyzdvihujici autoritafsky rezim a korejsky néarod, z ¢ehoz vznikl
pojem ,,narodni divadlo* (kor. kungnip kitk¢éang, =&l = ZH). Tento druh divadla se soustfedil
zejména na boj korejskych historickych osobnosti proti ndrodim, které se snazily Koreu
podmanit. Piestoze se toto téma uzivalo plo$né a nebylo typické pouze pro statni propagandu,
narodni divadlo jej vyuzivalo jako svij leitmotiv. Nejzobrazovanéjsi postavou z d¢jin se stal
admiral I Sunsin (1545-1598) — motiv obétovani vlastniho zZivota pro Koreu béhem japonské
invaze byl velmi oblibeny. Dramata obsahujici propagandu byla hrédna piimo v Korejském
narodnim divadle a snazila se v divacich vybudit pocit narodni nadfazenosti, aby se utvrdili v
paradoxnim piesvédceni, Ze rezim v jejich zemi je dobry a jiné narody se nemohou mit 1épe nez
oni, protoze nejsou Korejci, ale zaroven ze nikdo nikdy netrpél tolik, jako pravé korejsky
narod."

Na strané stojici proti autoritarskému rezimu se sice n€které hry také zamétovaly na historické
osobnosti, jiné ovsem ukazovaly zivot znevyhodnénych nizsich tiid spole¢nosti. Spolu s touto
myslenkou vznikla poupravend verze tradi¢nich maskovych her uréenych pro divadlo (kor.
tchaléchum, EFF). Jelikoz dramatici formu zna¢né pozménili, dostavila se ze zaatku od
vefejnosti nemala kritika konzervativeli, pro které byly staré umeélecké techniky
nedotknutelné.'®

Jednim z prvnich takovych provedeni byla zdramatizovana verze Cché Inhunova romanu
Nolbudzon (&5 ) zroku 1971. Hra pouzivala masky zakryvajici polovinu tvaie na zobrazeni
povahovych vlastnosti danych postav a vychdzela z konkrétnich tradi¢nich tanct, napf.
z Kangnjong tchaléchum (B8 ©&). Nasledné byla roku 1973 vytvotena divadelni skupina
Minje (kor. Minjegiikttan, 10i = ), jejiz nazev vznikl zkracenim slovniho spojeni mindZok
jesul (215 O£, nirodni uméni). Tato skupina se nedd oznacit jako disidentska, jelikoZ
reagovala na vyzvy Pak Conghiiiho ohledn& pozvednuti ndrodni hrdosti. Netvofila ovem &isté
propagandistické hry, nybrz kreativné propojovala moderni drama s prvky korejskych myti i

s motivy starych romani, Samanskych obtadu, festivall, pohfebnich ritualti, maskovych her,

S CHO, 2018, s. 252-253
16 CHON, ChuYoung. Transforming Indigenous Performance in Contemporary South Korean Theatre: The Case
of Sohn JinCh’aek’s Madangnori. Dizerta¢ni prace. The Ohio State University, 2014, s. 40.
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loutkoher & zp&vohry pchansori (Et2=2[). Minje se stala dalezitym milnikem korejského
dramatu a jeji ¢lenové pracovali na hrach s védomim, Ze obyvatelé Soulu, kde se odehravaly
vSechny dulezité divadelni udalosti, nevédéli o tradicich lidového performativniho uméni témet
nic. Zacal byt kladen diiraz na pottebu znovu propojit narod s jeho uméleckymi kotfeny. Zapadni
formy divadla byly upozadény a ptevazovaly pokusy o vytvoreni nového druhu dramatu, které
by ukazovalo korejské pocity a zptisob mysleni."’

Hlavnim ptedstavitelem skupiny Minje byl autor a rezisér H6 Kju, ktery pro svou tvorbu vyuzil
mimo jiné prvky $amanskych obiadii z provincie Kjongsang. Ve hie Muldoridong (8 T2| &)
zobrazil ritual obétovani boZstviim a pfechodové ritudly, na nichz ukézal dulezitost dodrzovani
spolecnych socialnich hodnot a povinnost obétovani jednotlivce pro dobro celku, coz je pro
korejskou historii 1 sou¢asnost typickym motivem. Spole¢nost reflektovala divadelni snahy a
skute¢né se zacala vice zajimat o ,,to, co je nase* (kor. uri kot, T2l Z) a ,,to, co je korejské*

(kor. hangukccogin kot, Sh=2 ¢l Z4).18

2 Cché Inhun

Cché Inhun se narodil 13. dubna 1936 v severokorejské provincii Severni Hamgjéng ve mésté
Horjong, kde do svych jedendcti let i vyrtstal. Posléze se s rodinou piestéhoval do mésta
Wonsan, tam ovSem nezustal dlouho a na za¢atku korejské valky roku 1950 se odtud vydal do
jihokorejského Pusanu, kde pobyval v tdbote pro valeéné uprchliky."

Dokoncil stiedni Skolu v Mokpcho a nasledné zacal studovat na Pravnické fakult¢ Soulské
narodni univerzity (kor. Soul tihakkjo pophakééonmun tihagwon, M€ st HeHMZ
CH =F2l). Studia vSak zanechal, nebot’ se chtél vice vénovat literatufe. Nastoupil do armady, kde
se uplatnil jako tlumoc¢nik, a rozhodl se soustfedit vyhradn€ na psani. V roce 1959 vydal své
prvni povidky Okolnosti kolem klubu Gray (kor. Kiirei kurakppu ¢onmalgi, 21210 T+2H5
ML) a Wpraveni o Raulovi (kor. Rauld?on, 2F27), natez mu po uspésném debutu vysla v

roce 1960 novela Volny prostor (kor. Kwangdzang, 2. »

7 CHON, 2014, s. 96-102.

8 RYNARZEWSKA, Ewa. Mit we wspotczesnym dramacie koreanskim. Dialog, 2002, s. 11-13. ISBN 83-
88938-69-X.

19 CONG, Cirim, ed. Ccho Inhun: Munhagiil 'Simmun' haniin ¢akka. Soul: Kiil Nurim, 2013, s. 11-13. ISBN
978-896-3272-245.

20 PAK, Hihjon. 'Kwangdzang'lii sosdlka, Ccho Inhun pjdlse. Chosun.com [online]. Coson Ilbo, 2018 [cit. 2024-
12-13]. Dostupné z:

https:/mews.chosun.com/site/data/html_dir/2018/07/23/2018072301285.html
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Tato novela se stala Ccho Inhunovym nejznaméj§im dilem, dodnes na ni vychazi fada
interpretaci a patii do jihokorejské povinné Cetby. Obsahuje kritiku politického i socialniho
systému v Severni i Jizni Koreji, které mohl Ccho Inhun jakozto valeény uprchlik ze Severu
zijici na Jihu osobné zhodnotit z obou stran. Myslenka vykotenéni z vlastni zem¢ a rozpolcenost
mezi dvéma znepratelenymi stranami se pro jeho dila stala typickou a neopustila jeho mysl ani
ve stafi — vroce 2015 se v rozhovoru pro zahrani¢ni média vyjadfil, ze jeho literatura je
literaturou pochézejici z Wonsanu a literaturou uprchlik. Nahlizel na moderni Korejskou
republiku jako na podivny cizi svét, v némz byl odsouzeny Zit jako vyhnanec.”

Motivy korejské valky a rozdéleni Korejského poloostrova najdeme v literatufe a uméni Casto,
pfiemz se obvykle jedna o silng citové zabarvenou tvorbu. V piipadé Cchéd Inhuna jde o
analytiCtéjsi pfistup — popisoval okolni realitu kritickym zpisobem a stavél se proti
sentimentalnim tendencim li¢it zminéné jako narodni tragédii. Diky emocionalnimu odstupu
dokazal piesdhnout oblibenou tezi o vyjimecnosti korejského utrpeni a zobrazil je jako
univerzalni zkusenost. Jedna se zaroven o jednoho z mala korejskych autort pisicich v 60. a 70.
letech, ktefi ve svém dile kriticky hodnotili nejen severokorejsky komunismus, ale i
jihokorejsky kapitalismus.*

Presvédéeni o neslucitelnosti téchto dvou systémul casto vyvolava potiebu hledat jakousi treti
cestu v podobé odlisné politické struktury. Protagonista Volného prostoru, mlady muz jménem
Mjongdzun zijici v Jizni Koreji, ktery se rozhodne prchnout do Severni Koreje kvtili nesouhlasu
s rozvojem pravice na jihu, si na Severu uvédomi, ze levicova idea rovnosti a prosperity je
1Zivou utopii. Stane se vojakem, padne do zajeti a posléze se rozhodne Zit mimo Gzemi obou
Koreji, ani tak ovSem neni $tastny. Na této d&ové lince Cché Inhun postavil pro
nacionalistickou Koreu heretickou myslenku, ze Mjongdzun neni schopen zit uspokojivy zivot
v Koreji ani mimo ni. Dilo kon¢i MjongdZzunovou sebevrazdou, kterou si lze vyloZit jakoZzto
Cché Inhunovu skepsi viiéi existenci téeti cesty mimo komunismus a kapitalismus.?

Stejnym smérem se Ccho Inhun vydal v roméanu Denik spisovatele Kuboa (kor. Sosdlga
Kubossiiii iril, 227+ FFE M 2| 2 ), ktery vychazi ze stejnojmenného dila Pak Tchiwona
(EFEf 2, 1909-1986). Hlavni hrdina, jimz je intelektual jménem Kubo, je severokorejskym

uprchlikem zijicim na Jihu. PfestoZze ma moznost si vyd¢lat prodejem svych vzpominek na zivot

2L PAK, 2018 [cit. 2024-12-13].

2 RYNARZEWSKA, 2002, s. 7-8.

B LOWENSTEINOVA, Miriam. Korejska literatura II: 60. 1éta [piednaska]. Praha: Karlova univerzita, 10. 11.
2021
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na Severu, odmitd se nechat redukovat na pouhou postavu uteCence, a tak radéji preziva z
prilezitostné publikovanych ¢lanka a drobnych dilek. Hledd smysl své existence a polemizuje
nad mnoha socidlnimi rozpory v povalecné Koreji. Na opacnych stranach stoji komunismus a
kapitalismus, ale také modernita a tradice ¢i korejské koncepty a zahranic¢ni vlivy. To v korejské
spole¢nosti na Severu i na Jihu prohlubuje krizi narodni identity a odcizeni jedince nejen od
ostatnich lidi, ale 1 od sebe samého. Kubo navstévuje riznd mista, pozoruje svét kolem sebe a
klade si existencialni otazky — v zoologické zahrad¢ se sam sebe pta, zda nejsou lidé v podstate
jen zvifaty ve v&tsi kleci.”

V 70. letech Cchd Inhun upozadil tvorbu novel a roménii, aby se mohl sousttedit vyhradné na
divadelni hry. Toto rozhodnuti odivodnil tim, ze spisovatelé maji v proze sklon prezentovat své
presvédceni a predvadét osobity styl, ¢imz nevznika ¢isté uméni, nybrz produkt spisovatelova
pohledu na svét. Tim autor poskytuje ¢tenari své skutecné myslenky a ndzory a zakonité jej tim
ovlivituje. Cchd Inhun se necitil schopen od tdchto tendenci uniknout, a tak se pokusil o zménu
zanru. Drama vnimal ne jako realitu, ale spiSe jako jeji odraz, v némz si miize dovolit zobrazit
cokoli. Clenénim dramatu do replik a scénickych poznamek navic vznika jisté utnuti autorova
vnitiniho monologu, s ¢imz Cché Inhun rad experimentoval >

V Cché Inhunovych hrach 1ze najit prvky metadramatu, tzn. zanru, ktery rozrusuje hranici mezi
hercem a publikem (tzv. ,,étvrtou sténu‘‘) a umoziuje divakiim védomé prechazet ze skutecného
svéta do toho fiktivniho. Pro svou nezvyklou strukturu byvd metadrama oznacovano jako ,,hra
ve hie a postavy jsou si v ném alespon do jisté miry védomy toho, Ze predstavuji pouze roli na
scéné a nejsou skute¢nou bytosti; piipadné se propadaji do snu a vytvareji kolizi s realitou jinym
zplsobem.*

Metadrama u Cché Inhuna funguje uz diky tomu, Ze si jako hlavni motiv her vybral korejskou
slovesnost, kterou vzdy bud’ néjakym zplsobem pozmeénil, ¢i na jeji déj navazal. Touto
intertextovosti vytvofil podklad pro snové hry, v nichz chtél pracovat s nécim zazitym — s
historii naroda, povéstmi a myty. Vidél smysl v , refiguraci“*’ pfib&hi, které vSichni korejsti

divaci vérné znaji a které v nich automaticky vzbuzuji emocni reakci. Véfil, ze kdyz dilu,

2 LOWENSTEINOVA, Miriam. Moderni roman: Denik spisovatele Kuboa [pfednaska]. Praha: Karlova
univerzita, 9. 3. 2022

% KIM, Kiran. Cchd Inhun hiiigogtii kiik&éakppop jongu: 'Tungdung Nangnang tung'iil éungsimuro. Hangukkiik
jesul jongu, 2000, s. 290-292.

% ROSENMEYER, Thomas G. ‘Metatheater’: An Essay on Overload. Arion: A Journal of Humanities and the
Classics, 2002, s. 2-3.

7 Refigurace je schopnost dila vstoupit do ¢tenafovych ocekavani, zpochybnit je a nahradit, &imz postupné
dochdzi k restrukturalizaci jeho vnimani svéta. RICOEUR, Paul. Myslet a véfit. Praha: Kalich, 2000, s. 215.
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potazmo publiku doda pocit zdzemi, podafi se mu Iépe pracovat s podstatou ¢loveka a se
zivotem naplnénym permanentné vzbuzovanymi nacionalistickymi emocemi a minulosti. Tok
casu nastavil tak, aby d&j ziistal v minulosti, ale pfipominal sou¢asnost, coZ mu umoznilo do her
jednoduse zakomponovat alegorické prvky.?

Mezi nejzndaméjsi Ccho Inhunovy hry se fadi nap. jiz zminéné drama Kde a v jaké podobé se
setkame? zamétujici se na pocity zklamani a touhu po vnitinim smifeni v povale¢né Koreji,
poté Buben z Nangnangu (kor. Tungdung Nangnang tung, & =&&)?, Az prijde jaro
do hor a poli (kor. Pomi omjon sane tiire, &0| 2% £t0l| S01|) nastifiujici téma odcizent,
neschopnosti mluvit s blizkymi osobami a (ne)dtlezitosti negativnich vlastnosti v mezilidskych
vztazich. Dal§im Ccho Inhunovym dramatem je také Jednou kdysi davno (kor. Jennal jetééoge
hwooi hwoi, e Aol 210{0| & 0]), kde se shleddvame s postavami, které pied snasenim
svého tézkého osudu radé€ji voli sebevrazdu. VSechny tyto hry obsahuji tragické déjové linky
premyslivych hrdint, ve svété zcela osamocenych, coZ je rys, ktery se shoduje s Ccho
Inhunovou prozaickou tvorbou.*

Literatufe se Cchd Inhun nevénoval pouze jako autor, ale také jako uéitel. Od roku 1977 do roku
2011 vyucoval v ramci programu tvur¢iho psani na Soulském institutu uméni (kor. Soul jesul
tihakkjo, Al 2 0| = Cf &t 1) a své zkuSenosti predal fadé studentii. N&kolik let po odchodu do

penze dne 23. Cervence 2018 ve svych osmdesati Ctyfech letech zemiel na rakovinu tlustého

stfeva. Zanechal po sob& manzelku a dva dospélé syny.™!

2 CCHO, Turje. Cchd Inhun hiigok 'Tungdung Nangnang tung'iii allegoridzok ilkki. Sagugdgjojuk, 2011, s.
441-448.

*» Drama Buben z Nangnangu je detailngji pfibliZeno ve tfeti a tvrté kapitole této bakalafské prace.

30 CCHO, Inhun. Jennal jeté¢oge hwooi hwoi. Munhakkwa ¢isongsa, 2009, s. 7-323. ISBN 978-89-320-1924-6.
31'YOON, So-yeon. Author Choi In-hun dead at 84 : ‘The Square’ is considered a pivotal piece of Korean
literature. Korea JoongAng Daily, 2018 [cit. 2025-02-07]. Dostupné z:
https://koreajoongangdaily.joins.com/2018/07/23/books/Author-Choi-Inhun-dead-at-84-The-Square-is-
considered-a-pivotal-piece-of-Korean-literature/3050986.html
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3 Komentovany pieklad ¢asti hry Buben z Nangnangu
3.1 Text ptekladu

3.1.1 Prvni scéna

Noc.

Zdali

Septava slova
mnoha lidi.

Je slyset plac,

avsak

po boku noci

nese se jemné.
Obcas zdali

zni divoce

smich

a tlumeny

dusot konskych kopyt.
Vsechny zvuky

na okamzik zmlknou
a ticho slabe protne
sovi zahoukani.
Sletaji se ptaci,
cvrlikaji na vetvich stromii.
Kdesi zajiskii ohen,
zapraskaji plameny.
Dav.

Tahne se po plani

s ndaklady a konmi,
ve shonu sem a tam,
lidé zapaluji ohnée

s vidinou noci.

Noc.
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Noc jara,

noc bez luny,

noc v cernocerné tme.

Noc predchazejici navratu do Kungndsongu,
noc, kdy vitezové nad Nangnangem rozbijeji tabor s triumfem ve tvari.
Noc kogurjoské armady,

Jjarni noc Kogurja.

Nadseni se ve vojacich dme jako viny ocednu.
Ndhle

vSechen ruch ztichne,

trha se jak preseknuta struna

a mlci.

Pak temnotou proplouva hlas.

Hlas: Princi!

Mladim podoben této jarni noci,

jen hlubsi,

plnéjsi jara,

ale tak vzdaleny

novi se z hlubin

Jjak ozvena divéiho nadrku.

Temnota. Jen a pouze,

pouze a jen.

Hlas krouzi prazdnotou,

mizi v noci.

Jen a pouze,

pouze a jen

temnota.

Zvuky utichaji,

Jjak posledni ton struny

se tahnou.

Zastrené hlasy stale Zijicich
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mdle pronikaji tichem.

Pak ovsem

znovu

to volani jara.

Hlas: Princi!

Najednou prostor ozari

silici svetlo pripominajici

zdri svetlusek.

Osamocen ve svém stanu na Zidli

s hlavou svesenou a oden ve zbroji, avsak bez helmice,

sedi princ.

Patra po puvodci hlasu a zveda se.

Hodong: Princezno!

Princezna drzi v rukou torzo rozbitého bubnu.

Princ vykroci k ni.

Nangnangska princezna: Nepftiblizujte se!

Princeznin nézny, presto pevny hlas pripoutd prince na misto.

Hodong: Princezno, princezno, co se stalo?

Nangnangska princezna: Nehrajte si na piekvapeného.

Hodong: Vy... Vy, kterou jsem pohibil v Nangnangu! Vy?

Nangnangska princezna: Princi, vy jste mne tam pohibil? Skutecné jste to udélal?
Hodong: Princezno, o ¢em to mluvite?

Nangnangska princezna: Prosim, nepfiblizujte se!

Hodong: Branite se mi. Pro¢pak? Stojite pfede mnou jak ptelud z tohoto svéta, ¢i snad z toho
jiného. Vy, princezno.

Po chvili

Nangnangska princezna: Skute¢né?

Hodong: Princezno... To ja, to mé télo, to jemu nelze odpustit ten hrozny ¢in spachany proti
vam. Ackoliv je Nangnang znicen, vas zivot jsem se jist¢ snazil zachranit. Snazil, avSak —

Princezna se nahle ostie rozesméje.
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Nangnangska princezna: Nebud’te sméSny, princi. Stanula bych snad pted vami, abych vas
obvinila?

Hodong: JenZe ten buben, ten...

Nangnangska princezna: Ten buben bych pro vas, at’ by jich bylo sebevic, tisice bubni a ze mé
nic, pro vas bych jej zase znicila. Rozbity buben se vSak nedé rozbit znovu, stejné jako vam
nemohu znovu dat své srdce.

Princezna polibi buben.

Hodong: Ach, princezno, vy... Jak pfede mnou mizete stat? Takto, se zlomenym srdcem?
Nangnangska princezna: Pfijde zitiek a vy se vydate do Kungndsongu.

Tam, kde spo¢iva duse vaseho piedka Cumonga, tam ja —

jad uz tam s vami nevkro¢im.

J4 jako dcera své zemé nemohu vstoupit do hlavniho mésta neptatel svého otce.

AvSak

této noci

nechci ze sebe sejmout otéze lasky.

Ani v Gsvitu nového dne, jenz ptichazi,

ani na cest€, ktera se sama v sobé vétvi.

Na cest¢, které neveérim.

Hodong: Ach, princezno, prosim, mluvte dal. Reknéte cokoliv a poslechnu vas!

Nangnangské princezna: Zivot a smrt, den a noc. Je to jedno a to samé. Co proti nim zmiizete?
Hodong: Vzdyt vy, vy jste ted’ tady. Pfede mnou, skutecnd. Jak jinak si mohu vysvétlit vaSe
zjeveni?

Nangnangska princezna: Chtéla jsem vas vidét. Schézel jste mi.

Hodong: Ach, princezno...

Nangnangska princezna: Nepftiblizujte se.

Hodong: Princezno...

Princezna zmizi.

Hodong: Princezno, princezno!

Scéna za princem se ponori do tmy a osvétlen ziistane pouze sedici princ, svétlo lehce sili. Princ
sedi na zidli, ale jakmile do stanu vstoupi velitel, vstane a rozhlizi se.

Velitel: Volal jste mne?
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Princ bez odpovedi stoji na miste. Z dali se ozyva lidsky plac. Zase a znovu. Zase. Pak zvuky
utichaji. Velitel odchazi a vstupuje general. Soucitné na prince hledi, ten si znovu seda. General
promlouva zastrenym hlasem.

General: Az nastane zitfek, vyrazime do Kungnédsongu. Shromazdime vSechny lidi a kon¢,
vSechny ukofisténé veéci vezmeme s sebou. Dosahl jste uspéchli hodnych vaseho predka
Cumonga. Nyni, na cest& zpét, bude nejen lid Kogurja, ale i sama Nebesa a Zemé chtit popatiit
na vas, princi. Nemusite zamhoutit oko tfeba celou noc, stejn¢ vSak dobie vite, co vas ceka. Je
mozné, Ze vas neuvitaji vsichni. A tak vyzeiime vse, co lze i nelze spatfit, vSe, co je trnem v oku
pro silu ducha vaseho predka Cumonga — vyZefime vie z nasich srdci. Tyto slabosti v nagich
dusich sidli jako odpad, ktery je potieba spalit.

Hodong: Odpad!

General: Omlouvam se, princi, to jsem vyjadril Spatné. Mym pfanim je jen to, abyste se staral o
sveé vzacné télo.

Hodong: Ja... Mohl bych ze vSeho obvinit tebe!

General: Princi, véfte, Ze se vas snazim pochopit. Nevzpirdm se vasemu pokdarani, jen se
obavam, aby nas nékdo nezaslechl. Mam strach, ze nas uslysi ti, pro néz bychom méli ztstat
némi. Jakmile dorazite do Kungnisongu, budete muset své jednani vysvétlit tak, aby jej vSichni
pochopili — vysvétlit, pro€ jste se nechtél vratit z Nangnangu. Tentokrat jsme udeftili siln¢ a
rychle jako blesk, jako tajfun, byli jsme neporazitelni. Cina se v§ak uréité brzy vzchopi a pokusi
se si Nangnang podmanit, vyda se po mofi, jisté, ano. Krali je tieba vSe podat nasledovngé:
¢inska vojska cekaji v pfistavech a jsou ptipravena kdykoli vyplout — nic nepodnikla pouze
proto, ze Nangnang byl mezitim znicen, piekvapili jsme je. Mnozi se budou ptat, proc se vracite
tak pozd¢. Takové pochybnosti musime zadusit. A ziskame-li souhlas krale, je nasi povinnosti se
do Nangnangu vratit. Tam pockame, az ti krvela¢ni vlci prepluji mofe.

Zvenku se nahle ozve ostré havrani zakrakani. Oba se polekaji. Krakani mizi v dalce.
Promlouva princ.

Hodong: Zmiz.

General odchazi, princ se zveda, hledi smerem k mistu, kde zmizela princezna.

Hodong: Princezno, ja se do Nangnangu vratim. Pockejte na mne, prosim, pifijdu za vami,
urcité. Vysvétlim vam, pro¢ jsem musel odejit. Princezno, prosim, prosim vas, pockejte na mne.

V Nangnangu.
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Svétlo postupné hasne, ticho protina pouze narek.

3.1.2 Sesta scéna

Cvrkot.

Kral a kralovna

Jjsou usazeni na zZidlich,

lehce naklonéni

se divaji kamsi do dali.

Kral ospale sklani hlavu.
Krdlovna

nehybné sleduje cosi v dalce,
nevnimd krale po své strane.
Kral na sebe upozornuje nendpadnymi pohyby,
kralovna vsak stale upira zrak
do prazdnoty v dali

a jeji soustiedeni nic neprolomi.
Predstira, jako kdyby
naslouchala cvrkotu,

prestoze jen uprené hledi.

Kral se pohne.

Mracna zakryji nebe

a utvori stin.

Ve uticha,

dokud se znovu neozve cvrkot.
Scénou

se mihne stin.

Kral se pohne. Znovu.

Kralovna na néj poprvé obrati zrak.
Z jeho ust se line
nesrozumitelné mumlani.

Zni jako malé dite
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ukolébané do spanku,
drmolici nesmyslna shivka.
Kralovna

se na néj dlouze zadiva.

Neni jim v§ak nutné zaujata.
V ocich se ji zrcadli lhostejnost ¢loveéka,
jenz nema ditvod uhnout pohledem.
Nadale na néj hledi.

Krali obcas ze rtii

unikne zamumlani,
zamruceni.

Krdlovna pomalu

obraci pohled do dali.
Mracna znovu zahaluji scénu
do stinii.

Cvrkot.

Kralovna,

skrytd v naruci stinu,
pozorné nasloucha.

Pomalu

zvedda zrak k nebi

a pozoruje je.

Dlouze.

Pak znovu

to mihnuti

stinu.

Sluzebna prindsi napoje.
Zastavi se, vaha.

Ziistava stat na miste,

diva se na kradlovsky par.

Pak jde dal,



neslysné naslapuje po spickach.

Kral otevira oci,

na chvili jako by byl omameny.

Krdlovna se k nému obrati.

Kral: Hmmm...

Krdlovna se na néj micky diva.

Kral: (jako by se nahle probudil ze snu a rozpoznal vedle sebe kralovnu) Ach, vy, vy jste tady...
Kralovna stale jen uprené hledi.

Krdl se narovna a obrati pohled pred sebe,

oba nevydaji ani hlasku a pouze upiraji zrak do dali.

Kral sklani hlavu

v jemném, stydlivéem gestu.

Cvrkot.

Kral soustredéné naslouchd, snad v tom zvuku hleda néjaky smysl. Cvrkot slabne, chvilemi
uticha uplné. Vzdy, kdyz se cvréci znovu ozvou, kral i krdalovna zpozorni. Cvrkot scénu naplni az
po okraj.

Kral: Ach, jak prijemné.

Kralovna: ...

Kral: (pozvedne ruku a ukazuje do dali) Tam...

Krélovna: (jen se diva pred sebe)

Kral: Deset dni... To snad ani ne... SpiSe... Deset let... Tak dlouho jako bychom tu zili...
Kralovna: Mate pravdu. (pomalu prikyvuje)

Kral: (opre se rukama o opéradla Zidle) Ptijit sem — to bylo ale spravné rozhodnuti... U¢inila
jste jej nahle... Nejprve... No, bylo to trochu...

Kralovna: Jisté to nebylo jen kviili mné... Zdal jste se mi, krali... pon¢kud vycCerpany, kdyz
posledn& propukly boje... Rikala jsem si, ze by bylo piijemné stravit 1éto zde, v tomto
poklidném paléci...

Kral: (natahne ruku a pohladi kralovnu po pazi) Ale ano... Ano... St€hovat se z jednoho mista
jeted... pro mé té€zké... Ale tady... Je to krasné...

Kralovna: (pazi, které se dotyka kral, ma celou napjatou — chce se odtahnout, ale nakonec

zustane na misté)
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Kral: Zdal se mi sen... Ze jsem znovu princem jako tehdy... Tehdy, kdyZ jsem pobyval v tomto
paléaci... Tehdy... Ve snu vSechno zase ozivlo...

Kralovna: Znovu princem...

Kral: Hmm... Je to tak davno (ukazuje prstem do dalky)... Tam, v hradbach Kungnidsongu,
byvala brana... Vojaci a vSichni lidé vchazeli pravé ji... Lezl jsem nékdy na tamhleten strom a
pozoroval je. Jak zabavné...

Kralovna: Opravdu? Tam (ukazuje)... Tam byla brana?

Kral: Ano (ukazuje). Tam, kde ted’ pochoduji kopinici, pfesné tam.

Kralovna: Tambhle, ano... I tehdy byli tolik slySet cvrccei? Jako dnes?

Kral: Hmm... Cvrcci... Vskutku... SlySel jsem je... SlySel jsem je stejn¢ jako dnes.
(posloucha)

Oba soustredené naslouchaji.

Oblaka pluji po nebi,

scénou se mihotd stin.

Kralovna hledi na oblohu.

Dlouze.

Do dali.

Cvrkot.

Klidnou scénu zaplnuji pouze hlasy cvrckii

a osamoceny strom.

Na chvili je ticho.

Pak znovu

cvrkot.

Dvé dvorni damy prindseji napoje,

stoji pod korunou stromu.

Kral ani kralovna jim nevénuji jediny pohled.

Kral: Jak pifijemné.

Kralovna: (micky hledi do dali)

Kral: Jesté ze jsem vas poslechl. Je tu nadherné.

Kralovna: (lhostejné) Rada slySim, Ze jste tu spokojeny.

Kral: To vSechno kvili vam.
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Kralovna: Myslela jsem si, ze by se vam libila trocha klidu. Musel jste neustale myslet na
vSechny ty zdlouhavé boje...

Kral: Vim, vim, moc dobfe zndm vase laskavé srdce. Nejsem to vSak pouze ja, kdo by si mél
odpocinout, ale 1 vy.

Kralovna: ...

Kral: Presto jste uZasna.

Kralovna: ...

Kral: Nastésti se princ vratil k veleni armady, a tak uz si nemusim s ni¢im délat starosti.
Kralovna: ...

Kral: Odsud Kungnésong vypadd mocnéjsi nez kdy predtim.

Oba beze slov hledi na daleky Kungndsong. Prichazi sluzebna a po chvili zase odchazi. Mezitim
se znovu rozcevrkaji cvrcei. Prichazi Talld a téka ocima z mista na misto. Zaroven prichazeji dve
sluzebné prindsejici napoje. Kral i kralovna prijimaji ¢ise, kralovna tu svou polozi na kolena a
nenapije se.

Kral po douscich upiji.

Prichdzi sluha.

Kral: Zajed’ do Kungnisongu a vzkaz, ze tu s kralovnou né&jakou dobu zlistaneme.

Sluha: Jisté, Vase Veli¢enstvo.

Kral: Vytid, ze jsme tu oba spokojeni. Stravime zde celé 1éto.

Sluha: ?

Sluha odchazi.

Sluzebné prichazeji a odnaseji cise.

Zistava pouze Talld,

Sluzebné odchazeji.

Kral: Odsud (diva se recenym smérem) Kungnasong vypadd mocnéjsi nez kdy predtim.
Kralovna: Je dilem velkych kralq.

Kral: Mij predek Cumong byl velky kral... Pak mij dédeéek... Otec... Ja byl téz v mnoha
bitvach... Ach, podivejte, ten strom tam stale je!

Krélovna: (hleda strom ocima)

Kral: Tam... Tamhle...

Kralovna: Ano, vidim.
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Kral: V mladi jsem tam chodival a sttilel do toho stromu Sipy.

Kralovna: Je to ale tak daleko...

Kral: Tehdy lidé... Lidé o mné... Povidalo se, Ze jsem pievtélenim samotného predka Cumonga
(energicky vstava). 1 dnes bych toho byl schopen...

Krélovna: (prekvapené na néj hledi)

Kral: (silnym hlasem) Kde jste kdo?

Kralovna: (vstava)

Prichazi Talld.

Talld: Ano, Vase Velicenstvo?

Kral: Pfines mi luk!

Talla: (divad se na kralovnu)

Kralovna: Na co ho potfebujete, krali?

Kral: Chci si stelit na tamten strom.

Kralovna: Uklidnéte se, prosim. Mam o vés starost.

Kral: Nebojte se, jsem v poradku. Jsem jen stary... Ale je to vazné uz tak davno... (hledi
smeérem ke stromu) Dones mi ten luk!

Krélovna: (pohledem dava Talld znameni)

Kral: Tak davno...

Kralovna: (beze slov se na krale chladné diva)

Kral: (chyta kralovnu za ruku) Hledte, kradlovno... Ja... Mam stejn¢ velkou silu jako tehdy...
Kralovna: (hledi do strany, kraluv stisk ji obtézuje)

Prichazi vojak s lukem a Sipy.

Kral: Dej mi je sem. (prevezme luk a natahuje tétivu) Sipy! (vojdkovi) Stoupni si tamhle za ten
strom a hlidej, kam se strefim.

Vojak: Ano, VaSe Velicenstvo.

Vojék odchazi. Kralovna, Talli a sluzebné sleduji, jak kral nékolikrat natahne tétivu. Cekd, az
se vojak postavi za strom. Sluzebné krale upozorni, Ze vojak jiz stoji na miste.

Kral: Tak.

Kral strili z luku tresouci se rukou. Ostatni sleduji ocima Sipy a poté sklanéji hlavu. Pouze
kralovna zustava nehybna.

Kral: Co se stalo?
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Nikdo neodpovida.

Kral: Zjistéte to!

Jedna ze sluzebnych se nervozné vyda ke stromu. Vraci se.
Vaha.

Kral: Tak co se stalo?

Sluzebna stale mici.

Kral: Kam jsem se trefil?

Sluzebna: (nervézné) Rikal... Ze uz mzete stiilet. ..
Kral: (zavravord) Ach... (usedne na zidli) Ale ne...
Sluzebna krale podepre.

Sluzebna: (drzi ho) Co je vam, Vase Velicenstvo?
Kral: Zada, moje zada...

Sluzebna: Asi jste se néjak Spatné€ pohnul. (pohlédne na kralovnu)
Kralovna: (chladné) Pomozte mu dovnitf.

Talld se sluzebnymi podpira krale, odchazeji.
Krdlovna ziistava stat na miste.

Chvili je klid.

Kralovna: Ach, pevnost Kungnisong,

kde se usidlila jedovatd zmije,

Cumongiiv potomek.

Vskutku se podoba svému ddvnému piedkovi —
zlodéji, ktery ukradl koné krale Kimwy.

Nyni byl ukraden i Nangnang

pasti vylhané lasky.

Jak dlouho

se mu jesté mohu vyhybat,

nemluvit s nim?

Nestanout mu tvaii v tvar?

Jak dlouho mi bude nenavist zamlzovat zrak,

jak dlouho jest&?

Tvrdis, ze jsi na nangnangskou princeznu nezapomnél,
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ty Istivy hade.

Ma mala sestticka

zmizela jako tfepotajici se motyl.

Utrhl jsi ji ktidla a poziel jsi ji

pod zéminkou laskyplné nevinnosti.

Ty proradny hade!

Nepfiteli mé rodiny,

to s tebou jsem nucena Zit.

Den za dnem.

Chci odejit daleko, daleko.

Daleko, ale...

Kam?

Krdlovna tézce dosedne na zidli.
Naslouchd. Na moment znovu nastane klid.
Prichazi Talld.

Talld: Vase Vysosti.

Kralovna: ...

Talld: Dorazil k ndm posel z Kungnésongu.
Kralovna: A kral?

Talla: Spi.

Kralovna: Zavolej ho.

Tallé: Jak si ptejete, Vase Vysosti.

Talld odchazi.

Ticho.

Prichazi posel z Kungndsongu.

Kralovna: Mluv.

Posel: VaSe Vysosti, kralovi dvofané zadaji, aby sem mohli pfijit a probrat s kralem jisté
neodkladné zalezitosti.

Kralovna: Neodkladné?

Posel: Ano, VaSe Vysosti.

Kralovna: O co se jedna?
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Posel: O prince.

Kralovna: Co s nim?

Posel: Princ shromazd'uje armadu a ptipravuje se do boje.

Kralovna: Do boje? Proti komu?

Posel: Princ tvrdi, ze Nangnang byl naposledy dobyt bez potiZi, jen protoze Cina, jeho spojenec,
nebyla schopna nic podniknout. Nyni se v§ak Cina planuje znovu zmocnit svého vazala — jejich
vale¢né lod¢ uz pluji smérem k Nangnangu. Princ je chce zaskocit jesté pred doplutim a zautocit
na né na fece.

Kréalovna: Je to pravda? Cina?

Posel: Je to lez. Cinsky posel ujistil kralova bratra, Ze Cina nema v imyslu Nangnang obsadit.
Kralovna: Princ o této zprave vi?

Posel: Podle prince jde o 1éCku, o jasnou leZ — pry se jen snazi odvést nasi pozornost jinam.
Kralovna: Ach tak.

Posel: Princ stryce neposlechl a povolal zpét do zbran¢ vojaky, ktefi se sotva vratili domu
z Nangnangu. JelikoZ je tato zaleZitost dulezita pro celou zemi, chtéji sem kralovi dvotané pfijit
a o vSem krale zpravit.

Kralovna: ...

Nastava ticho.

Krdlovna vstava.

Hluboce premysli.

Najednou se jeji zamysleny vyraz rozjasni.

Potlaci svou radost a sedne si, jen aby znovu vstala.

Posel: Co jim mam vzkazat, VaSe Vysosti?

Kralovna: Ja i krél se vratime do Kungnésongu. Ocekavejte nas tam.

Posel: Ano, Vase Vysosti.

Posel odchazi. Krdalovna ma tak velkou radost, Ze ji nedokaze skryt.

Kralovna: Vratme se do Kungnésongu.

Odehraje se jeste tolik véci!

Hodong do Nangnangu nesmi vkrocit.

Bez ngj

Nangnang znovu padne do rukou Citlana
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a tim se navrati nam.

A pokud ¢inskéd arméada nezautoci,

pak se Hodong mylil a vSe planoval marné.
At tak, ¢i onak,

jsou to dnes Stastné zpravy

pro dceru Nangnangu.

A ty, Hodongu!

Pro tebe z kungnisongské pevnosti u¢inim nangnangskou.
Ano, vratme se do Kungnésongu

a zijjme Nangnangem.

Zijme bok po boku. ..

Jedovatd zmije —

s nangnangskou princeznou.

Pro¢ bych utikala?

Ne.

Vratim se k nému,

k Hodongovi,

k mému milovanému.

Aby uz nikdy netouzil bojovat,

abych ho zajala

a navzdy uvéznila

v nangnangském srdci. (objima svou hrud)
Lasko,

vzplail v mém srdci,

koluj v mé krvi jako jed.

Lasko, jen hoi!

Ja

jsem nangnangska princezna —

sestiicko! Tvou zast

ukojim vlastnim télem.

Scénu zahali krvavy zapad slunce. Kralovna hledi smérem do zakulisi.
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Kralovna: Pojd’ sem, pojd’ sem!

Prichazi sluzebna.

Kralovna: Vracime se do Kungnisongu. VSechno pfiprav.

Sluzebna: Prosim, Vase Vysosti?

Kralovna: Vracime se do palace.

Sluzebna: Ale kral, Vase Vysosti...

Kralovna: Kral Kogurja uz sice neudrzi luk, ale jak stary by asi musel byt, aby nedokézal jet
v nositkach?

Sluzebna: Jiste, VaSe Vysosti... Jen ze uz zapada slunce...

Kralovna: Béz vSechno piipravit.

Slunce zapada a koupe se v krvavych odstinech. Kralovna se sméje stejné ostie jako duch

nangnangské princezny. Talld ji vydésené pozoruje.

3.1.3 Osma scéna

Cernocernou tmou prosvitne paprsek svétla a dopadne na prince Hodonga stojictho s hlavou
sloZenou v dlanich.

Hodong: Ach, pro¢ jsem to jen udé¢lal? Tak straSny zloCin! Ze stesku? Ze stesku... Néco
sly§im... Kroky. Sly$im hlasy...

Scénou prosvitne dalsi paprsek svétla. Objevi se kralovna.

Kralovna: Hodongu, mily, mluvte prosim, povidejte!

Hodong: Princezno, netekl jsem vam uz v§echno?

Kralovna: Povézte mi, co se mezi nami stalo, uplné vSechno. Nenechavejte si nic pro sebe!
Hodong: Netekl jsem to uz? Vse o té hrozné véci, kterou jsme udélali.

Kralovna: Jist€ jste uz uc€inil 1 horsi véci.

Hodong: Nic takového, ne! Co by mohlo byt hrozné;jsi?

Kralovna: Jak smutné. Snazite se zamlcet vinu nas obou.

Hodong: Ach, takze vy to vite? Ne, nesmysl. Nikdo to nevi, nemtze!

Krdlovna zmizi.

Zistava pouze Hodong.

Hodong: Proc ji to vlastné nemohu fict? Ne, to ne, matce ne... Ne, ona ted’ uz neni moje matka!

Nesmim ji nic prozradit. Nebyt ji, nemohla by princezna ozit. A kdybych o ni pfisel, kdyby mi
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princezna odesla, nedokazal bych Zzit ani ja sam. Abych si ji — vas, princezno — navzdy udrzel,
musim mlcet. Princezno, at’ uz se ptfiznam, ¢i ne, nakonec stejné budete strijcem mé smrti, to
ptece dobfie vite... Nechcete uz stait po mém boku? Pokud mne vazné chcete opustit, pak...
Mozna... Ne! Presto vam nic nemohu fict. Jen ml¢enim dokazu zajistit, abychom spolu ztstali.
Nemame jinou moznost.

Princ zmizi.

Objevi se krdlovna.

Kralovna: Hodongu, drahy, tak promluv ptece! Jak mtzes byt tak kruty a skryvat pfede mnou
své tajemstvi, kdyZ jsme znovu prozili kazdou nasi spolecnou chvili, kazdou do jedné? Snad bys
doopravdy nebyl tou kogurjoskou zmiji, za kterou t€¢ mam! Pro¢ dal schovavas svou vinu?
Dobte... Mas-li co skryvat, skryvej to. Nic neprozrad’, abych mohla ziistat s tebou. Laska je
mocalech, navzdy ji zadus a neopoustéj mé!

Hodong se objevi ve svétle.

Kralovna: Hodongu, drahy!

Hodong: Princezno!

Kralovna: Nemusite nic fikat, pro¢ byste taky mél? Stravil jste v Nangnangu cely rok, tfi sta
Sedesat pét dni. V Nangnangu, kralovstvi plném her, kralovstvi kon¢icim u mofte. Je po takové
krase viibec nutné v zivoté spatiit néco dalSiho?

Hodong: Princezno, nechci nic jiného, nez abyste mi zlstala nablizku. Rad bych si povidal
pouze o piijemnych vécech. Musite mi véfit, Ze kdyZ jsem byl s vami, nezajimalo mne nic
kromé lasky k vam.

Kralovna: Jen laska?

Hodong: Skute¢né, nic kromé ni.

Kralovna: Jen laska...

Hodong: Jen laska.

Kralovna: Dobie. Povidejme si tedy o hostinach, na kterych jsme byli, o cestach, na néz jsme se
vydali, o lovu...

Hodong: To zni skvéle.

Kralovna: Hodongu, drahy!

Obejmou se.
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Hodong zmizi.

Krdlovna zistava sama, svétlo zdri jen na ni.

Kralovna: Ach, kdo jsem? Kdo jenom jsem?

Nahle scénu zaplavi silné svétlo. Prichazi Talld.

Kralovna: Co se d¢je?

Talla: Je to dulezité, Vase Vysosti.

Kralovna: Dulezité?

Talla: V princovych komnatéach pry nasli nangnangského Buddhu.

Kralovna: Co to povidas?! Ach, ja mu to tikala, Zadala jsem ho, aby se ho zbavil, a neposlechl
mne! To ne... Ale jak na n¢j pfisli?

Talla: Kralav bratr poslal vojaky do princovych komnat.

Kralovna: To Nebesa nés trestaji! (srdcervoucim tomem) AvSak ¢i Nebesa? Buddhova, ¢i
Cumongova?

Kralovna vztahuje ruce k nebi.

Scéna se ponori do tmy.

3.1.4 Jedenacta scéna

Na miste konani Samanského obradu postavaji vojaci.

Trpaslik se proplétda mezi nimi a rozciluje je.

Vojék 1: Uhni!

Vojék 2: Nech ho byt, jen si s nami pohrava.

Trpaslik: (seda si, hluboce se zamysli)

Vojak 3: Jako kdyby mu nedali najist.

Trpaslik: Ty neohrabany pitomce! S téma svyma blbyma o¢ima... vidi§ leda hovno.

Vojak 4: (kopne ho) Z tebe abych zesilel!

Trpaslik: Dneska jsem si chtél i nechtél zaskotacit. Co vy o tom vite!

Vojaci beze slova pokracuji v praci. Pripravuji oltar predkii, scéna vypada stejné jako ve
druhém obraze. Poté ustupuji a na rohu jevisté ziistava trpaslik.

Ozyvaji se trubky, znéji stejné jako ve druhém obraze, postupné nabiraji na hlasitosti. Trpaslik
se zvedne a spécha pryc, zatimco na scénu vstupuje skupina hudebnikit a obchazi oltar. Po

hudebnim vystoupeni se hudebnici seradi vedle sebe pred oltarem. Na obou strandch jevisté se
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shromazdi dvorané a hudebnici odchazeji. Prichazi kralovna a za ni Samanky s tanecnim
vystupem. Kdyz tanec skonci, poklekne kralovna pred oltar a nasadi si masku. Pomalu se zveda
a vykrikne.

Kralovna: Cumongu! Cumongu! Cumongu! (vstdvd) Piineste bubny!

Vojaci prinaseji dva velké bubny a postavi je na opacné strany jeviste. Jeden z nich je bily,
druhy cerny.

Kralovna: Necht vstoupi princ Hodong!

Hodong prichazi, oden do bilé barvy. Stane celem k oltari.

Kralovna: Sly§, Hodongu! Je pravda, Ze jsi obé&toval nangnangskym duchiim a na mne jsi
zapomng¢l?

Hodong: Praotée Cumongu, piedstupuji pfed vas s tou nejvétsi pokorou. Nangnangskym
duchiim jsem zadné obé&ti nepfinesl a na vés jsem také nezapomnél.

Kralovna: Dobra. Pokud tomu tak skutecné je, pak pohled’. Stoji pfed tebou dva bubny, jeden
kogurjosky, druhy nangnagsky. Co nejsilngji udet do bilého, kogurjoského bubnu!

Hodong: Ach, to je... buben z Nangnangu...

Princ o krok ustoupi.

Kralovna: Rychle! Udet do ng;!

Princ se nepohne.

Kralovna: Hodongu! Pro¢ mne nechévas ¢ekat?

Hodong pokroci vpred.

Hodong: Ach, bubne z Nangnangu, nadesel ¢as, abych ti splatil dluh. Rukama mé milované jsi
ztratil svij hlas. Jak bych jako princ Kogurja mohl zlstat dluzen tak vzneSenému predmeétu, jako
jsi ty? Praotée Cumongu! J4, vas potomek, jsem nikdy neobétoval nangnangskym duchtim ani
na vas nezapomnél. M¢é srdce je vérné. Prosim, presvédcte mého otce, aby poslal vojaky do
Nangnangu. Kogurjo tak bude moci stfezit to, co pro né vas potomek ziskal. (pristupuje
k bubnu a drzi palicky) Nyni vSak rozeznim buben — kogurjosky princ splati sviij dluh. Slyste
narek bubnu z Nangnangu!

Princ stane pred cernym bubnem a uderi do néj.

Znovu a znovu, dunivy hlas bubnu protind ticho.

Poté Hodong odlozi palicky. Podlomi se mu kolena, zhrouti se tvari k zemi.

Lidé prekvapené zahuci.
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Chvile ticha.

Kralovna: Setnéte Hodongovi hlavu!

Lidé odchazeji. Pritanci trpaslik, v ruce trima mec.

Hodong mizi ze scény, nasvicena je pouze jeho silueta.

Trpaslik odchazi za nim. Setne princi hlavu.

Odhodi mec, rozplace se a odchazi od Hodongova téla.

Kralovna si sejme masku z obliceje a pomalu schazi ze schidku oltare.

Zastavi se pred oponou.

Kralovna: Pro¢ se to vSechno muselo stat? Princi Hodongu, to kviili vdm jsem znicila buben
z Nangnangu. Znicila bych ho kvili vam, jen pro vas, klidn¢ tisickrat. Tak pro¢ byste m¢l
zrovna vy byt zavazan dluhem? M4 vina, nikoli vase, jiz nalezla sviij konec v otcové dyce.
Ptesto jsem Stastnd. Hodongu, princi posvatného Kogurja... Ode dne, kdy jsem vas poprvé
spatiila, at’ uz to bylo na nangnangskych slavnostech ¢i pfed branami palace, od toho dne jsem
hlucha vic¢i vSem zvukiim a hlasim a slepa vic¢i veSkerym tvarim svéta. (zveda ze zemé
Hodongovu hlavu) VaSe hlava... Jejim setnutim zemielo i mé srdce. (pritiskne rty na
Hodongova usta) Hodongu, drahy, vydam se za vami!

Krdlovna odchazi za oponu a probodne si hrud’ dykou.

Z Nebes se na scénu snasi zebrik. Sestupuje z néj kostlivec, nebesky posel obleceny jako Zebrdtk,
azpiva:

Oho!

Chvile klidu stfida boufi,

Zebraci sva ocka mhouii

na almuznu, nebot’ dnes

kona se Zebracky ples.

Z Nebes si utkali robu, ver,

jen blazni v krvavé lazni, zvér,

nebeska tvar bere si to, co chce,

Nebesa chvali kostlivce!

Sejde uplné dolii a odchazi za oponu. Nejdrive zvedne jen princovu hlavu, pak vsak setne hlavu i
kralovné. Misto, aby obé hlavy opatrné zabalil dohromady, ledabyle je pohodi do vaku a stoupa

zpét na Nebesa. Pritom neprestava zpivat:
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Oho!

Chvile klidu stiida boufi,

Zebraci sva ocka mhouii

na almuznu, nebot’ dnes

kona se zebracky ples.

Z Nebes si utkali robu, ver,

jen blazni v krvavé lazni, zver,

nebeska tvar bere si to, co chce,

Nebesa chvali kostlivce!

Trpaslik se vraci a stane nad mrtvymi. Nasazuje si na hlavu princovu korunu. Poté si obléka
kralovninu sukni a zveda si jeji latku k tvari, aby zakryl uplakany oblicej. Upravuje si korunu a
prochazi se tam a zpatky kolem oltare, jako by se naparoval. Pak znovu pozvedne sukni
k obliceji, slzy se mu derou do oci. Nebesky posel mizi a s jeho odchodem se ozve hrom. Uderi
blesk.

Spusti se dést. Z dalekych poli jsou slyset hlasy kogurjoského lidu, které volaji: ,, Dést! Prsi!“
Jejich vykriky jsou provazeny bubnovanim. Zaznéji dva rychlé udery, po kratké odmlce dalsi tri.
Pak znovu to samé. Zdali se ozyva zpév, nejprve téemér neslysné, poté hlasitéji: ,, PFichdzi rok
plny urody, prichazi urodny rok, urodny rok!*“ Uprostred zpévu trpaslik zvedne ze zemé sekyru a
stoupd po schiidcich oltare. Na okamzik sekyru odlozi, aby si nasadil na tvair Cumongovu
masku. Radostné se roztanci do rytmu zpévu s Cumongovou maskou na tvdri, odén
v kralovniné sukni, s princovou korunou na hlavé a se sekyrou v nejisté ruce.

Opona.

3.2 Teéma, synopse a inscenace

Buben z Nangnangu je divadelni hra navazujici na stary korejsky piib¢h o princi Hodongovi
(2&) a nangnangské princezné. Kdyz Hodong, syn kogurjoského krale Tamusina (CH 521,
vladl v letech 18-44), navstivi kralovstvi Nangnang, zalibi se diky své neobycejnosti taméjSimu
krali jménem Ccho Ri (£ 21), ktery mu chee dat svou dceru, nangnangskou princeznu. Hodong
vSak situaci vyuZzije ku prospéchu Kogurja a pod pohrizkou, Ze si ji jinak nevezme, pfim&je
svou nevéstu, aby zni€ila dva magické hudebni nastroje — buben a roh, které maji ohlasovat

prichod nepratel. Princezna se vkrade do vojenského tdbora s dykou, profizne kiizi bubnu a
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znici 1 kouzelny roh. Nasledné pieda zpravu Hodongovi, jenz na kralovstvi zauto¢i. Kogurjo
nad Nangnangem zvitézi, ale princezna je Cché Rim zabita za zradu.*

V tomto bodé Ccho Inhunova hra zaéina, a to navratem kogurjoskych vojékii z Nangnangu.
Princ proziva silné vycitky svédomi kviili smrti nangnangské princezny, kterou miluje a
spatfuje ve svych halucinacich. Na rozdil od piivodniho ptibéhu Hodong ve hie princeznu ke
zniCeni bubnu nedonutil — ucinila tak z vlastniho rozhodnuti po rozhovoru s kogurjoskym
generdlem. Kdyz je Hodong svym otcem, ktery ve hie vystupuje spiSe pasivné a nechava se
ovladat ostatnimi postavami, pfivitdn zpét v domovském paléaci, dozvidame se, ze byla
Hodongovu otci dana za manZelku sestra nangnangské princezny. Stalo se tak v rdmci snahy
nangnangského panovnika dokéazat Kogurju, Ze k nému ma blize nez k Cind — Nangnang se
vSak kogurjoskému utoku presto nevyhnul a celd kralovska rodina pfi ném zemfiela. Nova
kogurjoska kralovna nese ztratu svych blizkych velmi téZce, emoce ale pfed ostatnimi skryva.
Béhem Ssamanského obfadu vedeného na oslavu Hodongova vitézstvi proptij¢i své télo duchu
praotce Cumonga, mytického zakladatele Kogurja. Princ ji obdivuje a citi se viéi ni vinen.
Kralovna navic vypada identicky jako zemfeld princezna, jelikoZ jsou dvojcata, a tim se
Hodongova psychika jesté vice narusi. Jeho blouznéni se v priabehu hry stupnuje, az ve vlastni
mysli kralovnu zcela zaméni za nangnangskou princeznu. Vzdy, kdyz je v jeji blizkosti, jeho
vnimani svéta se rozostii.”

Kralovna jeho psychozy cilen¢ podporuje. Nejprve tim chce sama sobé ulevit od zalu a
predstava, ze alespon mezi ni a princem je jeji sestra stale nazivu, ji pomaha. Pak ji ale vyhleda
Talld, sluzebnd z nangnangského paldce, a prozradi ji, Ze princezna kvuli lasce k Hodongovi
znicila poplasny buben. Kralovna uvéii tomu, ze byla jeji sestra k ¢inu navedena a Ze
Hodongovy city k ni nebyly upiimné. Je plna zasti vici Kogurju a konkrétn€ vici princi
samotnému. Proto pfedstira, Ze je svou sestrou, aby v ném umocnila Silenstvi. Piimé&je
Hodonga, aby vzpominal na zézitky s nangnangskou princeznou, sama vSak brzy zacne
pochybovat o své identité a hranice mezi ni a jejim dvojcetem se rozplyne. Od tohoto okamziku
nastavd mezi krdlovnou a Hodongem milostny vztah, v némZ jsou oba siln¢ nestabilni a

podléhaji svym protichidnym emocim. Prozivaji spolu snové predstavy vzniklé z

2 Plivodni d&jova linie pokracuje v kronice Samguk sagi (£F= At7|), ktera byla sestavena v roce 1145
historikem Kim Pusikem (Z! 54!) a soustfedi se na d&jiny a legendy z tzv. Tii kralovstvi (&+=) — Silla (&1 2}),
Kogurjo (L7 2), Pikée (B4 A[). KIM, Pusik. Samguk sagi. Urjumunhwasa, 2009, 351-353. ISBN 89-324-2052-
1

* CCHO, 2009, s. 211-321.
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Hodongovych vzpominek, diky ¢emuz se divaci retrospektivné dozvidaji, jak probihala
Hodongova navstéva Nangnangu, jak vypadal lov, na néjz se s princeznou vydali, jak se do sebe
zamilovali atp. Kralovna se diky témto fantazijnim sekvencim vice a vice vzdava svého
skutecného ja a zacind k Hodongovi chovat stejné laskyplné city, jako k nému chovala
princezna.**

Na pozadi tohoto vztahu se odehravaji mocenské tahy a fesi se otdzka vérnosti. Kogurjosky
general naléha na prince, aby chranil noveé nabyté uzemi pred ¢inskym vojskem, které podle n¢j
brzy piepluje moie a pokusi se o znovuziskani Nangnangu. Jelikoz navic Hodong kvili
princeznin€ smrti dlouho odmital Nangnang opustit, ptisobi jeho chovani podeziele, a tak
generdl figuruje jako princlv radce i v tomto ohledu. Vaznou dynamiku jejich interakci
narusuje pouze postava trpaslika, ktery na scénu svymi dadaistickymi vstupy vnasi odlehéeni.*
Kdyz je v princovych komnatach nalezena soSka nangnangského Buddhy, jsou kralovi radci
presvédceni, Ze Kogurjo zradil a obétoval nangnangskym duchtim, jelikoZz se bal jejich pomsty.
Jako diikaz uvadéji, ze Hodong pii dobyti Nangnangu plakal a ze se od svého navratu odmita
ucastnit kralovskych porad a vojenskych cviceni. Kral jim uvéti a svoli k vykonani Samanského
obfadu, pfi némz ma byt prokazana Hodongova (ne)vina pied praotcem Cumongem. General se
proti tomuto rozhodnuti vzbouii a pokusi se o povstani, aby obh4jil princovu Cest, rebelie je
viak rychle potlagena.™

Jakmile se o vSem dozvi kralovna, vyda se Hodonga varovat. Snazi se ho piesveédcit, aby se pii
obfadu soustfedil pouze na zéchranu vlastniho Zivota, princ vSak jeji radu neuposlechne.
Nisledujiciho dne jeji t&lo znovu posedne duch praotce Cumonga, &imz je kralovnina identita
roztii$téna na tii existence — kralovny, princezny a praotce Cumonga. Podrobi Hodonga
zkousce: predlozi pred néj dva bubny, jeden kogurjosky a jeden nangnangsky. Aby Hodong
dokazal svou loajalitu, musi udetit do kogurjoského bubnu. Misto toho se princ rozhodne udefit
do nangnangského bubnu a vzdat tak hold zemielé princezné. Tento ¢in je vniman jako
potvrzeni jeho zrady, a tak kralovna, stile ovladdana Cumongovym duchem, nakéZe setnout
Hodongovi hlavu. Jakmile je obfad u konce a kralovna je schopna ovladat své télo, bere do
rukou Hodongovu setnutou hlavu a polibi ji. Nasledn€ se rozhodne spachat sebevrazdu a

probodne si hrud’ dykou.”

3 Tamtéz.
% Tamtéz.
% Tamtéz.
% Tamtéz.
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Sled tragickych udalosti je zavrSen kontrastné¢ odleh¢enym koncem, kdy se z nebe snese
nebesky posel odény jako Zebrak a prozpévuje si. Setne hlavu i kradlovné a odnese ji spolu
s Hodongovou hlavou na Nebesa. Hra kon¢i tancem trpaslika, ktery si nasadi princovu korunu,
kralovninu sukni a obfadni masku praotce Cumonga. V nejisté ruce drzi sekyru a snazi se
zadrzet slzy.*®

Buben z Nangnangu byl poprvé uveden na scénu roku 1980 v Korejském narodnim divadle
rezisérem HO Kjuem, s nimZ Cchd Inhun spolupracoval i na piedeslych projektech. Pied
premiérou ke hie Cchd Inhun sdélil, Ze pokud se lidské bytost pokusi piibliZit své vlastni smrti,
stdva se ustiedni postavou mytu, a to bez ohledu na dobu, v niz zije. Takovy ¢lovek zjistuje, ze
to, za co se povazoval, neni ni¢im jinym nez pouhym stinem — mytickou podstatou.* Tento
vyrok mizeme chapat nasledovné: kdyz se ocitneme v situaci na hranici zivota a smrti (¢i
skutecné zemfeme), nejsme jiz vnimani stejné jako piedtim. NaSe existence je zménéna v néco
nadc¢asového a nas Zzivot je nove prestrukturovan do synopse uzce vedouci k jedinému
okamziku, sice nasi smrti. Nejsme jiz sami sebou, stdvame se narativem. Smrt nebo jeji hrozba
pfedchazejicimu Zivotu dodavd novy vyznam a vahu, vzbuzuje v okoli zvédavost. Nase
neexistence se paradoxné stava tim, co pro zbytek svéta utvaii nasi existenci. Clovék, ktery
témét zemie (pfipadné ve vybranych narativech smrt plné prozije a vstane z mrtvych — napft.
Jezi§ Kristus), je pasovan na jakousi vyssi trovei byti, ktera se zaroven nedokaze nebo nechce
vychylit z pfedurcené cesty ¢i cyklu.

Drama se tésilo velké pozornosti a uspéchu, objevila se vSak i negativni hodnoceni kritikd.
S nelibosti se setkal kuptikladu nadneseny styl mluvy vétSiny postav, ktery dle nékterych
recenzi ptisobil na publikum nuceng, mnohdy az smé$né. Ccho Inhun byl vyzvan, aby tvofil v
aktudlnim jazyce tehdejsi korejské spolecnosti a aby se nesnazil napodobovat archaické

vyjadfovani®, které osobné& nikdy nemohl slyset, tudiz ani znat jeho podobu.*!

3% Tamtéz.

% SO, Jonho. Hangukjongiiksa: Hjondapchjon. Jongikkwaingan, 2005, s. 248-249.

“ Tento pozadavek pravdépodobné souvisel s rozpory v jihokorejské spole¢nosti na vhodny literarni styl. Ty se
prohloubily tzv. hangiilovou generaci (kor. hangiil sedd, = AlCH), jingmi slovy tvorbou i getbou Jihokorejct,
ktefi vyrostli bez pouzivani ¢inskych znakt a uméli ¢ist a psat pouze hangiilem, tzn. pismem uzptusobenym
specialné pro korejstinu a jednodu$$im na nauceni. Snahou o purifikaci korejstiny od ¢inskych vlivii dochazelo
k modernizaci literarniho jazyka a autofi se pokouseli o hledani vlastniho korejského ,,hlasu®. HO, Togjong.
Hangtilseddwa hangugd munhagiii kantingsong — "Munhakkwadzisong' tonginiil cungsimdiro.
Kuk¢cehaninmunhagjongu, 2024, s. 240-246.

4 pA, Cdhun. Cchd Inhun &ak 'Tungdung Nangnangdung'iii kongjonsa jongu: Ho Kju, Son Cinéchik, I HodZung,
Ccho Cchirimii jonéchul ¢akpchumiil éungsimiiro. Cungangdihakkjo tihakkwon, 2012, s. 35-36.
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Kritice Celil 1 H6 Kju, jemuz bylo vytykano, ze se pftili§ uzkostné drzel piivodniho textu a
odmital v ném provést zmény, které by jej 1épe pripravily pro inscenaci. Po H6 Kjuovi se na
scéné Korejského narodniho divadla o inscenaci pokusil mimo jiné také rezisér Son Cinéchik
(&), a to vroce 1996. Soustiedil se vyhradné na symbolické prvky, ani on se oviem
nevyhnul kritice, tentokrat za nevyrazny pohyb na jevisti a monotonnost replik.*

V roce 2010 bylo drama znovu zatazeno do repertoaru Korejského narodniho divadla, které se
v t€ dobé¢ uzce zamétovalo na reprezentaci korejské kultury béhem Divadelnich olympijskych
her” v Séulu. Rezisér Cchd Cchirim (£ X| &), jenZ se inscenace ujal, vyzdvihl obtiznost prace
s Ccho Inhunovou tvorbou kvilli jeho poetickému stylu psani spojeném s neutralitou textu
vyzadujicim téz neutralitu dramaturgie. Tato neobvyklad kombinace dle néj vyviji tlak nejen na
publikum, ale i na herce, z &ehoz Cchoé Cchirim pii reZii ,,pocitil jakousi zavrat™. Herci jeho
obavy potvrdili — predstavitel prince I Cisu (O] X| %) pii rozhovoru s médii sdélil, Ze predstava,
ktera o Bubnu z Nangnangu ve spolecnosti prevlada, mize byt jejich inscenaci zcela znicena.
Takovy respekt z inscenace svéd¢i o vyznamu hry v korejské divadelni sféfe.*

Navzdory obavam z inscenace se Cchd Cchirim rozhodl provést pomérné velké zmény v textu a
pridal k zédkladnim jedenacti scénam prolog a epilog, v nichz pomoci Samanskych rituala
priblizil piivodni ptibéh o Hodongovi a nangnangské princezné lidové slovesnosti — piesto ritual
pfesné nezobrazil. Podstatou ritudlu se totiz stala posmrtnd svatba, tedy upokojeni dusi
Hodonga a nangnangské princezny, ktera v prologu nemohla byt uskutecnéna, ale v epilogu
ano. Tato zména se setkala s vielym pfijetim korejského publika, nékteti z kritikti vS§ak nadnesli,
ze kvuli pfidani danych dvou scén byla podstata hry upravena na milostny vztah mezi
Hodongem a princeznou, ¢imz upozadila dileZitost vztahu mezi Hodongem a kralovnou.*
Buben z Nangnangu byl uveden také na Ceské scéné, a to v piekladu Miriam Lowensteinové

jihokorejskym rezisérem Sin Hoem (4! $) v divadle Ponec v Praze roku 2003. Inscenace se

“2PA,2012,s.101-103.

* Divadelni olympijské hry jsou mezinarodni festival, ktery se v Jizni Koreji konal od 24. zaii 2010 do 7.
listopadu 2010 s ustfednim tématem Ldska a lidskost. Dohromady bylo pfedstaveno Ctyficet osm inscenaci z
tiinacti zemi. History of The Theatre Olympics. Theatre Olympics, 2019 [cit. 11. 3. 2025]. Dostupné z:
https://www.theatre-oly.org/en/about/#sec04

# KIM, Cuwan. Hodong - Nangnangjogiin' togi tiin songbé'... Méhoké¢ogidziman jongi kkadaropé&jo [online].
Hangjong, 2009 [cit. 4. 3. 2025]. Dostupné z:

https://www.hankyung.com/article/2009122778001

“BA, 2012, s. 79-88.
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zam¢tovala zejména na symboliku; stavéla do poptedi protikladné prvky hry a moznost jejich

slouc¢eni — den a noc, skute¢nost a sen, laska a nenavist.*

3.3 Historickeé pozadi a variace ptibéhu

V ptedchozi podkapitole jiz byly nastinény udalosti predchézejici déji samotné hry. Nékteré
¢asti Bubnu z Nangnangu se vSak dale prekryvaji s pokracovanim ptivodniho piib&hu z kroniky
Samguk sagi¥, pfipadn& ho obménuji. Dle analti Samguk sagi je Hodong synem druhé Zeny
krale Tdmusina a té§i se jeho velké oblibé. Aby kralova prvni manzelka podpofila pozici
vlastniho syna, obvini Hodonga z nezdvoftilého chovani vici ni, které dle jejich slov hrani¢i s
obscénnosti. Prestoze kral nejprve jejim sloviim nechce véfit, padne na Hodonga podezieni.
Nasledné princ spacha sebevrazdu, aby nepfitizil svému otci odhalenim skute¢né povahy jeho
prvni Zeny.*

Dle tohoto sledu udalosti 1ze Hodonga oznacit za idealniho korejského hrdinu, ktery stavi své
povinnosti viici otci a starost o jeho klid nad Cistotu vlastni povésti. Je vSak potteba pracovat i
s teorii, Ze obvinéni nemuselo byt zcela vymyslené — kralova prvni manzelka si za svymi slovy
pevné stala a byla pfipravena pfijmout trest, pokud by byla usvédcena ze 1zi. Piestoze se
pravdépodobné jednalo o pokus o manipulaci (tak je v kronice cela zaleZitost vyloZena
kompilatorem Kim Pusikem), vznikla na zéklad¢ jejiho tvrzeni hypotéza, Ze mezi ni a princem
Hodongem skutecné¢ doslo k urcité forme sblizeni. Tento vztah mohl a nemusel byt
oboustranny. N¢které teorie dokonce nadnaseji, Ze jejich pomér ukoncily az Hodongovy city k
nangnangské princezné, na kterou kralova manzelka zarlila a kvili niZz Hodonga obvinila
z nemoralniho chovani, na némz se ve skute¢nosti sama podilela. Jelikoz ovsem k uvedenym
teoriim neexistuji zadné diikazy, nelze k nim — za ptedpokladu, Ze nebudou nalezeny zadné dalsi
dobové zaznamy — pristupovat jinak nez jako k fikei.”

V Cché Inhunové variaci na vy$e uvedené téma je postava kralovy prvni Zeny pozménéna,
mizeme viak predpokladat, Ze se jeji verzi ze Samguk sagi nechal Cché Inhun inspirovat, a to
zejména pokusem o diskreditaci Hodonga a romantickym naznakem vztahu mezi kralovnou a

princem — misto déjové jednodussiho obvinéni za ucelem zniCeni povésti vlozil do hry

% LOWENSTEINOVA, Miriam. Ustni informace z dne 5. 3. 2025. Praha: Karlova univerzita.

4V kronice Samguk sagi kompilator Kim Pusik pfidava k Hodongové piib&hu jednu ze svych rozvah ohledné
vztahu otce a syna. KIM, 2009, s. 349-355.

4 KIM, 2009, 351-353.

“ RYNARZEWSKA, 2002, s. 29.
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propracovany milostny vztah, ktery v Hodongovi podporuje Silenstvi, a doplnil ptivod kralovny
tak, aby byla sestrou nangnangské princezny. V Samguk sagi neni jeji ptivod zminén, jeji realna
spojitost s Nangnangem je ovSem velmi nepravdépodobnd, uz vzhledem k véku jejiho
pokrevniho syna.®

Pokud se zamé&Fime na historii kralovstvi Nangnang (Cinsky Lelang, #4/R), brzy zjistime, Ze o
ném nelze nalézt mnoho nevyvratitelnych informaci. Jednalo se o jednu ze ¢tyt hanskych
komandérii, které byly zalozeny v roce 108 pf. n. 1. po dobyti korejského statu Ko Cosdn (
11 Z&=4) ¢inskou dynastii Han. Tti ostatni komandérie brzy zanikly, Nangnang ale vydrzel az do
roku 314, kdy jej dobylo Kogurjo. Dodnes piedstavuje nejasnou ¢ast korejskych i ¢inskych
déjin a Casto se stava predmétem nacionalistickych dohadt. Dle nékterych historik byl
Nangnang etnicky korejsky a ¢inska byla pouze jeho vladnouci vrstva, existuji ovSem i studie,
které prohlasuji, Ze se jednalo ¢isté o korejské etnikum (pfipadné naopak pouze ¢inské).”!
Kogurjo je oproti Nangnangu mnohem Iépe historicky (i mytologicky) zmapované. Dle slavné
legendy bylo toto korejské kralovstvi zalozeno roku 37 pi. n. I. Ko Cumongem (133).
Cumongiv piibsh za¢ina jestd pied jeho narozenim, a to setkanim Kimwy (2 2H), kréle Puja (
£ 09), se zenou, ktera byla vyhosténa svymi rodici poté, co ji svedl a opustil muz tvrdici, Ze je
Hi Mosu (3§ 2)®. Kiimwa ji zavie do véZe, kde ji ozaii sluneéni paprsky. Zena othotni a
porodi vejce, jehoz se Kiimwa snazi zbavit. Pohodi ho riznym zvifatim, ta ovSem vejce chrani,
a tak se zn& nakonec vyklube chlapec, ktery dostane jméno Cumong. Jeho matka ho
vychovava mezi dal§imi syny krale Kimwy, Cumong je ale vSechny svymi schopnostmi
prekond, a tak maji strach z toho, ze jednoho dne bude usilovat o kralovsky triin na jejich tkor.
Kvili této nevrazivosti se Cumong nakonec rozhodne utéct a spolu se skupinou svych
piivrzenct zalozi Kogurjo. Cumong se pak stane prapredkem, zakladatelem statu, objektem
obé&tin a kultu.”

Kogurjo bylo vyspélym statem, ktery kladl velky diraz na vojenstvi. Mezi jeho vyznamné
panovniky patiil mimo jiné Kwanggitcho Veliky (270 ECH2F viadl v letech 391-412), na
jehoz hrobce byla postavena stéla zachycujici jeho vojenské vyboje a zakladatelskou legendu o

Cumongovi. Pfes viechny vojenské uspdchy vsak kralovstvi postupnd slablo a nakonec

0 KIM, 2009, 351-353.

! DE BENEDITTIS, Andrea. Discontinuities and Discrepancies in the Hybridization Process of Nangnang
Culture. International Journal of Korean History, 2022, s. 245-250.

52 H4 Mosu byl zakladatel korejského statu Pujo.

¥ GRAYSON, James Huntley. Myths and legends from Korea: an annotated compendium of ancient and modern
materials. London: Routledge, 2011, s. 75-76. ISBN 978-0-415-51524-5.
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podlehlo alianci korejského kralovstvi Silla s ¢inskou dynastii Tchang. Roku 668 se tak Kogurjo
stalo sou¢asti Sjednocené Silly (kor. Tchongil Silla, & & &l 2}).

Ackoliv kronika Samguk sagi byla zkompletovana jiz v roce 1145, proslavil se piib¢h Hodonga
a nangnangské princezny vyrazné¢ pozdéji. Kromé nejriiznéjSich lidovych verzi jako prvni
navéazal na pitb&h ze Samguk sagi Jun Pingnam (-Z2H'= 1888-1954) v roce 1935 textem
Vasniva nangnangska princezna (kor. Congjoriii Nangnang kongdzu, 8 22| & I3,
Jelikoz byl v této dobé Korejsky poloostrov pod japonskou nadvladou, snazil se Jun Pangnam
vyhledavat ptibehy a legendy s korejskym piivodem, které by mohl zromantizovat (a tim padem
zpopularizovat) navzdory omezenim vyhlaSenym japonskou spravou. Pfisoudil proto
Hodongovi zlomené srdce ze ztraty princezny, coz je motiv, jenz v Samguk sagi nenachdzime.
Toto zpracovani navazalo na lidova vypravéni a podpofilo moznost interpretace legendy jako
tragického milostného piib&éhu.>

Dalsi variace na téma pochazi z roku 1943, tzn. také z obdobi japonské okupace, a obsahuje
mnohem vice nacionalistickych podtént. I Tchidzun (O| Ef &=, 1904-1978) v dile Princ Hodong
(kor. Wangdza Hodong, &Xl & &) zobrazuje vnitini krizi nangnangské princezny, ktera se
nedovede smifit s vlastni identitou, tedy s pocitem, Ze je Korejka, ale zaroven Cinanka. Tim, Ze
obétuje svlj zivot pro lasku k princi a korejskému lidu, je jeji identita obnovena. Kvuli
omezenému feSeni otdzek etnické identity v prvnim stoleti naSeho letopoctu je
nepravdépodobné, aby princezna skutecné podléhala podobnému dilematu, a tak 1ze na Princi
Hodongovi lehce poznat dobu jeho vydani. Piibéh si kvili obdobnému postupu dalsich autorti
po osvobozeni od japonské nadvlady udrzel nacionalisticky nadech az dodnes.*

V roce 1978 se vypravéni o Hodongovi a nangnangské princezné objevilo i v Ceskoslovenské
knize Tajemstvi modrého draka (slovensky Tajomstva belasého draka), ktera se snazila ptiblizit
ceskoslovenskym ¢tenaifiim korejské myty a povésti. V této verzi se Hodong infiltruje do
Nangnangu s cilem nalézt misto, kde jsou ukryty kouzelné hudebni néstroje ur¢ené k ochran¢

kralovstvi, a vyuzije nabidky vzit si nangnangskou princeznu za zenu. Nasledné se do ni

zamiluje, nedokaze vSak zradit svou vlast, a tak princeznu i ptes lasku k ni vmanipuluje do

> ECKERT, C.J. et al. D&jiny Koreje. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2001, s. 16-39.

%5 JU, Inhjok. The Modern Representations of Prince Hodong stories. Journal of Popular Narrative, 2011, s. 416.
Dostupné z:
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% JU, 2011, s. 421-422.
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zniceni kouzelného bubnu a rohu. Na konci Hodong truchli nad smrti princezny, kterou

obé&toval pro vitézstvi Kogurja.”’

3.4 Vystavba textu

Hra je sloZzena z jedenéacti scén, které v korejském origindle nemaji nazev a jsou odliSeny pouze
zvétsenim fontu u prvniho morfému, v prekladu jsem scény oznacila ¢isly dle jejich poradi
z divodu vétsi prehlednosti v ramci celé bakalaiské prace. Text je strukturovan jako scénar,
jehoz repliky jsou protkany nespoétem scénickych poznamek. Ty jsou psany ve formé verst a
na rozdil od replik, které jsou az na vyjimky podané jasnym jazykem, jsou scénické poznamky
ladény v poetickém duchu.™®

Jejich ¢astou formou jsou verse prohlubujici ponurou atmosféru a stimulaci smysli, ktera se zde
soustied’'uje zejména na sluch. Stézejni jsou zvuky bubnil, jejichz dllezitost je zdlraznéna téz v
nazvu dila, ktery v originalni podob& Tungdung Nangnang tung (65 S&S) vyuziva
korejskych onomatopoii pro bubnovani tung (=) a harmonicky je propojuje s kralovstvim
Nangnang (<t&), jehoz morfémy maji ve fonetické verzi totozné finaly jako zminéna
onomatopoia. Tim vSak vyuziti sluchovych vjemi nekonci, scénické poznamky obsahuji
opakujici se verSe o narku, Sepotu, sovim houkani, cvrkotu cvrckd, havranim krakani,
zasttenych lidskych hlasech atp. Kromé nich Ize v textu nalézt i mnoho vizudlnich, ale zaroven
zCasti abstraktnich motivli, napf. noc, temnota, prazdnota. VétSina vjemu popisovanych ve
scénickych poznamkach navozuje pocit tisn¢ a souzeni, ptipadné neklidu spojeného s jakymsi
zastavenim cCasu, které vidime zejména ve scénach, kde jsou postavy ponoiené do snu.
Konotace téchto prvkii nabizeji Siroké mnozstvi interpretaci a moznosti pro zpracovani riiznymi
reziséry, zaroven vsSak mohou piredstavovat velkou vyzvu jak pro divadelniky v ramci
zpracovani inscenace, tak pro divaky (i ¢tenafe) z hlediska pochopeni.”

Do svého ptekladu Bubnu z Nangnangu jsem cilen¢ vybrala prvni a Sestou scénu prave kvuli
obsahlé ukazce scénickych poznadmek, které se v nich nachazeji. V prvni scéné se nam diky nim

dostava nadechu zoufalstvi, které Hodong pocituje po ztraté princezny, a jsme tak rychle

vtazeni do dé¢je. Nasledné sledujeme, jak se na scéné objevi princezna, kterd je sice pouhou

” PUCEK, Vladimir; GENZOR, Jozef a BEJCKOVA-KI, Sun Li. Tajomstva belasého draka: Korejské myty a
povesti. Bratislava: Tatran, 1978, s. 99-104.

® CCHO, 2009, s. 211-321.

5 Tamtéz.
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halucinaci, ptinese vSsak Hodongovi na okamzik pocit nadéje, ¢imz i pro divaky lehce narusi
ponurou atmosféru. V Sesté scéné€ slouzi scénické poznamky pro zobrazeni neklidu kralovny,
jez ¢eka na pomstu a musi prozatim po svém boku strpét krale, kterého nesnasi za vse, co
zpusobil jeji rodin€ a celkové jejimu zivotu. Diky scénickym poznamkam si dokazeme 1épe
predstavit, jaky vztah ke krali krdlovna chova — vnima ho jako neschopného a nudného starce, s
nimz miize manipulovat dle svych potfeb. Chova se k nému dostate¢né odtazité, aby divaci
vidéli jeji opovrzeni a chlad, ale zaroven predstira starost o jeho zdravi a Stésti.

Bohaté scénické poznamky pak chybéji zejména v ¢astech, kdy se Hodong a kralovna oddavaji
svym snovym piedstavdm — zde se text spoléhd na dialog, pfipadné na krat§i monology
(ptikladem miZe byt osma scéna, kterou jsem téZ zahrnula do svého piekladu). Cché Inhun
timto krokem vlozil nemalou odpovédnost do rukou danych reziséra: snové prostredi lasky
mezi Hodongem a kralovnou, potazmo princeznou, na némz je hra zalozena, mize byt kazdym
rezisérem zpracovano zcela odlisn¢, nebot’ jeho podoba na scéné¢ neni v textu detailné¢
priblizena. Posledni scéna, kterou jsem pro pteklad vybrala (a zaroven posledni scéna celého
zrychleni, stylistickou kolaz z dialogti, monologii, pisni ¢i jejich naznakti a mnoho scénickych
poznamek. Prvky, které se v dile stfidaji, zde najdeme vSechny spole¢né, coz napomaha vypjaté
atmosféte tragického konce.

Vsechny scény se odehravaji v prostoru, ktery je néjakym zplsobem uzavieny, a to bud
standardné (stan, palac), nebo pouze pocitovée (les, dviir letniho sidla, obtadni oltar). V lese jsou
postavy obkliceny stromy, jejichz koruny z¢asti znemoznuji vidét nebe, ze dvora letniho sidla
nelze nekontrolované uniknout ani tam vstoupit a misto konani Samanského obtadu neni volné
pristupné a stfezi ho vojaci. Tento uzavieny prostor prohlubuje atmosféru uzkosti a mize
poukazovat na bezvychodnost situaci Gstfednich postav.®

Dé&jovou vystavbou drama odpovida znamému schématu tragédie sestavenému Gustavem
Freytagem na zéklad¢ antickych tragédii a miizeme jej tak rozdélit do péti Casti: 1. expozice
(4vod — dozvidame se o dobyti Nangnangu a o Hodongové lasce k princezn¢), 2. kolize
(stoupani — Hodong se setkava s kralovnou, ktera brzy pojme podezieni ohledné jeho lasky
k jeji sestfe), 3. krize (vrchol — Hodong ztrdci rozum a nevratné navaze intimni vztah

s kralovnou, kterd predstird, Ze je nangnangskd princezna), 4. peripetie (obrat — princ je

5 Tamtéz.
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podeziely ze zrady, kralovna ho varuje) a 5. katastrofa (zavér — kona se Samansky obfad a
Hodong i kradlovna umiraji). Jak jiz bylo zminéno, hra se nese v melancholickém tonu a motiv
uzkosti je takika vSudypfitomny. Divak tedy celou dobu ocekdva nevyhnutelné tragické
zakoncCeni, a to 1 vzhledem k tomu, Ze legendu nebo alespon jeji ur¢itou podobu zna. Gustav
Freytag ve svém textu Technika dramatu zminuje Williama Shakespeara a poznamenava, ze

“olStejné tvrzeni

»wvelmi spravné nahlédl, Ze je treba vcas pripraviti naladu pro katastrofu
bychom mohli pouzit i u Cchd Inhuna, ktery drama schvalné stavi tak, aby divakovi navodil

pocit, ze nic z danych udalosti nemtze dopadnout dobie.®

4 Analyza hry Buben z Nangnangu

4.1 Literarni, filosofické a nacionalistické vyznéni

Explicitné je Buben z Nangnangu lyrické i dramatické vypravéni, jeZz ukazuje na rozpad
osobnosti a identity lidi ptfichdzejicich o etické hodnoty. Jakozto metadrama dilo autorovi
pomaha neotielym zplsobem vyjadiit emoce, které maji v divadelni hie dany Casovy a
prostorovy limit, a tak se odehravaji rychleji a intenzivnéji, nez by pro n€ bylo v redlném Zivoté
typické. Lze je rozdélit na téi druhy: primarni, sekundarni a kvaziemoce.”

Drama je zalozeno na konfliktnich vztazich a protikladech. Hodong i kralovna se snaZzi zlistat
vérni svym zisadam a politickym povinnostem, oba vSak prozivaji silny vnitini konflikt.
Potlacuji své negativni emoce a predédvaji tak divakim svét s vyostfenym kontrastem — bud’
uplné bez pocitii, nebo naopak s maximalizovanymi emocemi. Divaky proti témto projeviim
muze zmast postava trpaslika, ktery na scéné€ vzlyka, aniz by mél osobni diivod. Pravdépodobné
ve hie figuruje jako jakési vlozka na odlehceni vaznych udélosti, coz vytvari dalsi konflikt,
tentokrat mezi divadelnimi postupy. Pfipadné muze trpaslik fungovat jako zosobnéni

nevyjadienych emoci mezi Hodongem a kralovnou.**

8 FREYTAG, Gustav. Technika dramatu. Knihovna divadelniho prostoru — svazek 6, 1944, s. 61.

82 Podobnosti se zapadnim dramatem jsou bliZe popséany ve ¢tvrté podkapitole &tvrté kapitoly této bakalarské
prace. FREYTAG, 1944, s. 50-62.

8 Primarni emoce vznikaji v reakci na riizné vjemy, nedaji se dobie kontrolovat a mohou se projevit fyzicky,
napf. ve formé tfesu. Sekundarnimi emocemi myslime emoce, ke kterym se vracime ve vzpominkach a které
v nds mohou vyvolat fyzické reakce téz. Tyto emoce jsou jiZ zpracovany nasim kognitivnim systémem a
nemusime si je pamatovat stejnym zpiisobem, jako jsme je prozivali v jejich primarni fazi. Poslednim typem
emoci jsou tzv. kvaziemoce, coZ jsou emoce reagujici na fikci neboli kvazirealitu. Divaci jsou pfi sledovani hry
vystaveni nerealnému svétu a emoce, které béhem ptedstaveni prozivaji, nemaji zcela ptivod v jejich realném
zivoté. Z tohoto diivodu je nelze oznadit za primarni ani sekundarni emoce. PAK, Hjonmi. Cché Inhun hiiigok
"Tungdung Nangnangdung'ti kamsong jongu. Kugdkungmunhak, 2011, s. 191-193.
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Kompozice hry je jedinecna zvlasté proto, Ze se z postav samotnych stavaji herci. Hodong na
kralovnu nahlizi skrze sekundarni emoce, protoze v ném ozivuje vzpominky na nangnangskou
princeznu, a tim padem neni svym autentickym ja, nybrZ svou verzi z minulosti. Kralovna
predstira, Ze je nangnangskou princeznou, kviili ¢emuz se vytraci jeji soucasna identita, coz je
v zasadé¢ stejny pohyb smérem zpét. Zatimco kralovna zosobiiuje konflikt téla (rozdvojuje se),
Hodong piedstavuje konflikt mysli (rozdvojuje se mezi dvé Zeny a dva staty).* Pravé tento
prvek ¢ini z Bubnu z Nangnangu metadrama, a to velmi vyjimenym zplusobem. V
metadramatu postavy Casto ztraceji identitu, nebot’ herci hraji postavy, které si jsou védomy, ze
jsou pouze rolemi. To vytvari paradoxni situaci, kdy herec hraje postavu, kterd sama hraje jinou
postavu — mizi tedy jasnd hranice mezi hercem a jeho roli. Divak tak vnima, ze se divéa na
uméleckou konstrukei, nikoli na postavy, jez by se daly oznaéit za skute¢né. V Cché Inhunové
hfe ovSem postavy samy netusi, Ze se z nich stali herci, nebot” jednaji na zakladé nestabilnich
pohnutek vlastni mysli. Tim vznika zcela odli$né rovina, v niz jediny, kdo je do metadramatu
védome uveden, je divak.

Okamzik, v némz kralovna natidi setnout Hodongovi hlavu, zptsobi, Ze hra upadne do nejistoty
a nejednoznaénosti. Cchd Turje ve svém ¢&lanku Cteni Cché Inhunovy divadelni hry Buben z
Nangnangu z alegorické perspektivy (kor. Cché Inhun hitigok 'Tungdung Nangnang tung'tii
allegoridzok ilkki, Z2l& 3|3 <& &> o Lell2|d 217]) uvadi, ze tato
skutecnost ztézuje cteni hry z hlediska historického vyznamu; historické a emocionalni narativy
1ze interpretovat spise jako metaforické vztahy. Postavy se navic chovaji nestabiln¢ a ovliviuji
dé&j natolik nepifehledné, Ze neni mozné rozpoznat stied vypravéni. Nemaji vyjadiovat jeden
smysluplny narativ rozvijejici jednani postav, ale spiSe absurditu a abstraktnost. Hra piinasi
zobrazeni chaosu, nestability, destrukce, viny, smrti a ztraty a postavy s témito symboly operuji
téZ chaotickym zptsobem.®

Motiv princezny a kralovny muize predstavovat svét zmatku a hroutici se realitu. Princezna,
ktera v ptivodnim piib&hu existovala jako jedna, se po Cchd Inhunové proméné piibéhu zméni
na existence dvé, coz lze vykladat jako snahu o alegorické vyznéni hry. Vlozenim postavy
kralovny je v Hodongove mysli vyvolan chaos, ktery je v nasledujicich scénach umocnén tim,

ze postava kralovny promlouva prostfednictvim svych replik tak, jako kdyby skute¢né byla

% PAK, 2011, s. 206-207.
6 CCHO, 2011, s. 441-443.
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nangnangskou princeznou.®’

Navic, pokud pfijmeme autorovu hru s dvojcaty, pak
nangnangskou princeznou skute¢né je, coz by ovSem byla i jeji navratna identita. Dle mého
nazoru je Cché Turjeho tvrzeni, Ze historické éteni hry je nemozné a ze Buben z Nangnangu
spada z vétSiny do uzemi chaosu a absurdity (¢i dokonce absurdniho dramatu), velmi
zjednoduSeny zptisob, jak si tuto stranu hry vylozit. Naopak je tfeba nahlizet na drama prave
historickou perspektivou a dé€jinami danych archetypti, nebot’ se snazi o refiguraci, tedy o
roztiisténi jiz znamého obrazu, jeho piestavéni. Pokud by divak ke hie pfistupoval bez
ocekavani zasteSenych historii ptibéhu Hodonga a nangnangské princezny, nemélo by drama
sttedovy bod, o n€jz se ho hra pokousi pfipravit. Zaroven se primarné¢ miize zdat, ze je drama
nekoherentni a zmatené a snazi se tak zt€lesnit chaos a nepochopeni mezi postavami, po blizSim
prozkoumani je vSak nasnadé¢, ze tento zobrazeny chaos autorovi velmi dobte slouzi. Mezi
Hodongem a kralovnou totizZ sice skutecné vznikne vztah plny nestability a nevytéenych kiivd
¢i citd, jazyk zde vSak rozhodné neztraci svou referencni funkci, jak je pro absurdni drama
typické, a na scéné sledujeme smysluplné dialogy. Piestoze se Hodong a kralovna dostavaji do
snovych sekvenci, v nichZ nejsou zcela sami sebou, oba se navzajem timto Sklovského

,,vykloubenim*®

chapou Iépe, nez by se mohlo zdat — spojuji je bolest a truchleni, které navic
pocituji kvili ztraté stejné osoby, sice nangnangské princezny. Jak jiz bylo zminéno, drama
vérné dodrzuje schéma tragédie Gustava Freytaga, a tak ani z tohoto hlediska nelze potvrdit, Ze
by se hra jako takova zodpovidala chaosu a pouZzivala jej jako ustfedni téma; uvadi chaos pouze
symbolicky.

Cché Turje dale zmitiuje motiv valky a dvojéat, ktera byla politickymi rozhodnutimi odlouéena
a nikdy se k sobé nemohla vratit. Tento prvek je podle néj pravdépodobné paralelou k
obyvatelim Korejského poloostrova po jeho rozdéleni na Severni a Jizni Koreu. Cchd Inhun,
jenz se tématu rozdéleni Koreje obsahle vénoval v jinych textech, se mu zfejmé nevyhnul ani
zde: dvoji vyznam dvojcat Ize Cist jako nejednoznac¢nost Korejského poloostrova, ktery zazil
rozdeleni a doprovodnou depresi. Tento depresivni stav prameni z neschopnosti dosdhnout

sjednoceni a projevuje se jako zmatek a izkost. Zajimavy vztah Severu a Jihu je ukdzan ve

sttidani kralovninych pocitti truchleni, touhy po pomsté a lasky — jelikoz je nyni kralovnou

“ CCHO, 2011, s. 450-451.

% Vykloubeni je literarni pojem ruského spisovatele a literarniho kritika Viktora Sklovského pro relativizaci a
znejasnéni skuteéné situace — odklonéni z fadu empirické pti¢innosti. Autoii mohou vykloubenim ucinit tah
mimo bé&zna predvidatelnd pravidla textu. HODROVA, Daniela. Promény subjektu. Sv. 2. Pardubice: Mlejnek,
1994, s. 72.
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Kogurja, stoji na vitézné stran¢ proti Nangnangu, miluje kogurjoského prince a zaroven citi
negativni emoce spojené s jeji zahynuvsi rodinou.”” Na Ccho Turjeho interpretaci lze navazat
otazkou, zda kralovnina krize identity a nejasnd hranice mezi ni a princeznou neni soucasti
tohoto alegorického obrazu. Nemtzeme vylouéit, ze se Ccho Inhun pokusil pfedat nam
presvédceni, Ze prestoze jsou Severokorejci a Jihokorejei nyni dvéma narody, citi se ve
skutecnosti jako jeden — stejné jako se kralovna ve velké ¢asti hry citi byt svym dvojcetem,
nangnangskou princeznou.

Dalsi moznosti pro interpretaci je rivalita mezi Kogurjem a Nangnangem, které jsou ve hie
zobrazeny jako dva proti sobé stojici svéty a loajality, mezi nimiZ si Hodong neni schopen
zvolit, a proto misto reality voli blouznéni, kviili némuz nakonec piichazi o zivot. Dle nékterych
korejskych vykladi Hodongova smrt v tomto dile pfedstavuje obvinéni déjin ze zlocint
napachanych na lidskych Zivotech a symbolizuje obé&ti mocenskych taht, které nedokazaly
ovlivnit sviij vlastni osud.” To znovu podporuje vyklad Kogurja a Nangnangu jako Severni a
Jizni Koreje — Korejci rozdélenim poloostrova utrpéli velkou ranu a jelikoz si nemohou,
pfipadné nechtéji vybrat loajalitu k té ¢i oné strané, Ziji v utrpeni, nebo dokonce voli smrt.
Hodongova postava vystupuje ve hie znacn¢ odlisn¢ od své piivodni verze. V lidové slovesnosti
spolu Hodongovo presvédéeni a ,,ja* souznéji, ale ve hie je zmateny az k hranici neschopnosti
rozeznat realitu od ne-skute¢nosti. Tim vznika pfeznaceni, resp. nové chapani postavy Hodonga
a jeho nova existence v konkrétnim literarnim ramci, obecnéji 1 na poli kultury. Zde se znovu
nabizi paralela s Koreou, ktera béhem i po rozd¢€leni ptijala rozporuplné ideologie a doposud se
vyviji schizofrenicky jako dvé& postavy, piestoze kdysi byvala jen jednou.”

Motiv ztraceni se ve své vlastni psychice a neschopnost rozlisit realitu od iluze je mozné
analyzovat i z hlediska postmoderni spolecnosti, ktera se také vyznacuje fragmentaci a
t&zkostmi v identifikaci s jednim, stabilnim ,,ja“. Clovék, ktery sdm nemusi nutné védét, kym je
a jak by se definoval, je bezesporu idealnim divikem Ccho Inhunova dramatu, nebot’ nutné
nemusi pochopit vSechnu skrytou symboliku, dokaze vSak souznit s dusevnim rozkladem
jednotlivce ve spole¢nosti, kde se o¢ekava soudrznost a vnitini konflikt je potlacovan, resp. neni
zahrnut do kalkulace. Neni tedy nepravdépodobné, ze ma dilo z ¢asti predstavovat kritiku

korejské spolecenské struktury, ktera potlacuje osobni svobodu a vede k odosobnéni jedince od

% CCHO, 2011, s. 453-455.
70 CCHO, 2011, s. 454-455.
' CCHO, 2011, s. 449-450.
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vlastni identity. K této interpretaci bych se ptiklanéla mimo jiné z diivodu umélecké cenzury
v Jizni Koreji bdhem vlady Pak Conghiiiho, ktera vydani Bubnu z Nangnangu piedchazela (a
doprovazela je i po jeho smrti).

Déle bych se rada vénovala postavé nangnangské princezny, jez v dile vystupuje pouze
prostiednictvim Hodongovych halucinaci nebo jako vzpominka. Je ve hie vykreslena jako
dokonala divka, kterd se obétuje pro lasku, a vS§echny zminky o ni jsou protkany nostalgii. Tim
se Ccho Inhun mohl pokusit zobrazit zpiisob, jakym se vyrovnavame se ztratou — vnimame
¢lovéka, o néjz jsme piisli, v co nejvice pozitivnim svétle, jelikoZ ndm schazi. Ponechame si na
néj jen kladné vzpominky a nadneseme jejich hodnotu natolik, Ze se vSe z minulosti, ve které
byl dany ¢lovek stale nazivu, zda lepsi nez dnes. Ani zde nemtizeme vyloucit, ze princeznina
smrt zobrazuje rozdéleni Korejského poloostrova; korejsky narod nostalgicky vzpominad na
dobu, ktera rozd¢leni predchazela, nevidi ji vSak realisticky. Zfejmé pravé proto hra zac¢ind az po
princezning smrti a my nevidime skutecnou verzi ptibéhu, ktery je ndm sdélovan. Divék tak sam
povazuje princeznu a vse, co se ji tykd, za perfektni; 1épe se vciti do truchleni Hodonga a
kralovny. Stejné tak clovek, ktery nezna udalosti pfedchazejici rozdéleni Korejského
poloostrova, sndze vzpomind na jednotu korejského naroda. Tim samoziejmé nelze fici, Ze
kdyby byla princezna (¢i jednotny korejsky narod) vykreslena realisticky, byla by nutné
negativni, nebot’ je postavena do role obéti, kterd je mimo vSechna hodnoceni. Jen by
pravdépodobné nebyla zobrazena pouze pozitivnim zpisobem, nybrz jako vice plasticka,

davéryhodna postava.

4.2 Tradi¢ni motivy a mytické prvky

Jestlize chceme analyzovat Buben z Nangnangu z hlediska tradi¢nich motivi a mytickych
prvk, je tieba vychazet z kulturniho vyznamu korejského Samanismu (kor. mugjo, ). Ten
muze byt chapan jako nabozenstvi Ci filosoficky smér a piedstavuje pro Koreu diilezité narodni
dédictvi, pfestoZze nedokdzeme veérohodné zmapovat jeho piivod a pfesny vyvoj. V silné
zjednoduSené a tim padem i univerzalni verzi se zakladd na jednodusSich myslenkach
tradice. Klic¢ovou osobou $amanismu je $amanka (kor. mudang, FZ) nebo $aman (obvykle
méné vyznamny neZ jeho Zensky protéjsek, kor. pchansu, £H=), ktefi funguji jako prostiednici

mezi fyzickym a duchovnim svétem. Jejich schopnosti mohou mit dva rozlicné piivody — stanou
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se Samany bud'to tim, Ze je posedne duch, ale posléze se z tohoto posednuti vyléci tak, ze
prijmou svou roli, ¢i Samanské schopnosti pokrevné zdédi a zdokonali je prostiednictvim uceni.
Skrze historii Samani zastavali nékolik odliSnych roli; byli 1é¢itelé, svého druhu obtadnici a dle
nekterych zdroji 1 panovnici, zvlasté v ranych dobach. Jejich postaveni a funkce se ovSem
s akomodaci importovanych nabozenstvi a filosofickych smérd zagaly snizovat. Samanismus
tak sice ustoupil do pozadi, jeho prvky se ale smisily s buddhismem a vulgarnim taoismem.”
V Bubnu z Nangnangu kralovna figuruje mimo jiné pravé jako Samanka, pravdépodobné
v zastoupeni kogurjoského krale, a vykonava Samansky ritual kut (). Tento ritual je tradi¢nim
obfadem, pfi némz se Saman nebo Samanka napoji na svét mrtvych za Gcelem, kterym mtize byt
napf. prosba o odvraceni zlého osudu, uzdraveni, zadost o Stésti, ochranu nebo dosazeni
néjakého konkrétniho osobniho blaha. Zahrnuje tanec, zpév, hudbu a modlitby, které maji
zajistit pfizeni duchl, pfipadné i samotnych bozstev.” To, Ze je v dramatu role Samanky
prisouzena kralovné, pfidava jeji postavé na tragicnosti a prohlubuje jeji vnitini zmateni
ohledné¢ vlastni identity. Ve vétSin¢ dila neni sama sebou, fakticky neni ani princeznou a duchem
Cumonga, kterym se b&hem ritualu necha posednout — zaroveti je viak spiritulné viemi z nich.
Pravé ona propojuje celé dilo — je manzelkou kogurjoského krale, dvojcetem nangnangské
princezny, Samankou, Hodongovou laskou i nepfitelem, jeho nad¢ji na zivot bez zarmutku a
nakonec i jeho smrti. Toto rozpé&ti kralovniny postavy Ize vnimat jako jakousi vSudypiitomnou
entitu duchovniho charakteru, kterd na druhou stranu vykazuje typické lidské vlastnosti —
nedokéaze odolat truchleni, nenavisti ani lasce.

Ve hie je Samanismus stavén proti buddhismu, coz z historického hlediska neni pfili§
vérohodné. Kdyz je v princovych komnatich nalezena soska Buddhy, je princ naicen
z ob&tovani nangnangskym duchtim a ze zrady. Zastava otazkou, pro¢ se Cchd Inhun rozhodl
vsadit do dila tento kontrastni vztah dvou nabozenstvi ¢i myslenkovych smért, které se spolu ve
skutecnosti spiSe proplétaly, nez aby mezi nimi doslo k silnému vyostieni. Kviili nemnoha

informacim, které o Samanismu z dob Kogurja mame, lze o Bubnu z Nangnangu fict, Ze jeho

72 Samanismus dle mého nazoru nelze ve hie Buben z Nangnangu chéapat jako pokus o jeho autentickou podobu.
Jde o velmi zjednodugeny obraz, ktery Cchd Inhunovi umoziuje uvést na scénu mnozstvi opozit i paradoxd.
Proto se domnivam, ze neni nutné Samanismus obséahle analyzovat v mozné kogurjoské varianté, které se nelze
dobrat, ale chéapat jej alegoricky v ramcich, jak je charakterizovan v piiruc¢kach, jako napt. LEE, Jung Y. Korean
Shamanistic Rituals. Reprint 2018. Berlin: De Gruyter, 2018, s. 1-26. ISBN 9789027933782.

73 Pojmem kut minim §amansky obfad obecné, nikoliv nékterou z jeho dochovanych forem. Kut. Céntchong
munhwa pchotchdl, 2025 [cit. 2025-04-01]. Dostupné z:

https://www.kculture.or.kr/brd/board/2 19/L/menu/456?
brdType=R&thisPage=10&bbldx=8335&rootCate=&searchField=&searchText=&recordCnt=10
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zobrazeni $amanismu je do vysoké miry fiktivni. Je mozné, ¢ Cchd Inhun zvolil zménu
historickych faktii, aby do hry mohl vlozit dal$i rozpor. Na protikladech, které spolu jistym
zpusobem skvéle souznéji, je celé drama zalozeno, a tak by davalo smysl postavit proti sobé dva
svéty, které jsou ve skuteCnosti spojené.

Dalsim prvkem, ktery by alespoii na zahrani¢niho divdka mohl puasobit jako tradi¢ni korejska
mytickd existence, je postava trpaslika. V jihokorejskych i zahrani¢nich interpretacich je jeho
vloZeni do hry vétSinou ignorovano nebo popisovano pouze okrajove, a tak dle mého nazoru
dochdzi u divaka i kritiki k jeho nepochopeni nebo evropeizaci. Z korejské mytologie
nepochybné nepochézi, nebot’ v ni nenajdeme jeho piesny ani alespon piiblizny ekvivalent™;
pfipomina spiSe evropské zobrazeni trpaslikii. Hra, jez vychazi z tradi¢niho korejského ptibéhu
a navazuje na staré korejské déjiny, tak do svého obsahu pfimichala zcela cizorody motiv, ktery
se ani nepokusila publiku vysvétlit. Zde se nam nabizi moznost, Ze se znovu jedna o Ccho
Inhunovu touhu po kontrastu — korejska tradice oproti evropské. Tuto teorii podporuje fakt, ze
trpaslik je jako jediny z celého dila napsany humorng, v nékterych scénach az neslusné, jelikoz
ostatnim nadava. Jeho vyjadfovani ostfe kontrastuje s mluvou ostatnich postav, jez hovofi
zdvortilou korejStinou a chovaji se k sob¢ s odstupem (mezi Hodongem a kralovnou je dokonce i
v jejich nejemoc¢néjSich chvilich znat jisty respekt, pres n€jz se za celé dilo nepienesou). Az na
konci hry spatfime jinou stranku trpaslika — po Hodongové popravé a kralovning€ sebevrazdé se
trpaslik oble¢e do kralovniny sukné a nasadi si na hlavu Hodongovu korunu a Cumongovu
masku. Pak place a roztanci se. Kombinace téchto prvkil vyvolava dojem, Ze se Samanem stava
on sam a vykonava obfad za duse zesnulého paru, s nimiz souciti. Je jen tézce vylozitelné, proc¢
trpaslik truchli nad ztraitou Hodonga a kralovny, kdyz snimi vcelém dramatu pfilis
nekomunikuje. Ackoliv mu nikdo jiny kromé Hodonga neukaze ani naznak naklonnosti,
rozhodné se neda usoudit, Ze by spolu mély tyto dveé postavy uzky vztah. Zaroven je mozné, ze
se Ccho Inhun tematicky pokusil piiblizit starym legendam a ptib&htim, které ¢asto pracovaly

s postavami a mytickymi tvory, jejichz ptesny ucel v dané déjové linii nebyl dobie obhajitelny.

7 Motiv trpaslika také mize vychazet z prozy Trpaslik (kor. Nandzangi, '=H=0]) jihokorejského autora Co
Sehtiiho (Z=A| 3], 1942-2022). Toto dilo kritizuje plané sliby modernizace a na postavé trpaslika zobrazuje
negativni stranku ekonomického riistu za vlady Pak Conghiiiho. Trpaslik zde predstavuje chudsi vrstvu
jihokorejské populace, ktera se zdala byt opomijena. Skute¢na inspirace Co Sehiiim je ovsem neprokazatelnd, a
to i z diivodu, Ze se Cchd Inhun podobné tematice ve své tvorbé nevénoval. RYU, Youngju. Writers of the Winter
Republic: Literature and Resistance in Park Chung Hee's Korea. University of Hawaii Press, 2015, s. 99-106.
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Dtivody trpaslikovy existence a chovani tak ziistavaji zahalené tajemstvim — a mozna prave tim

maji byt. V kazdém ptipadé jsou pokusy o alegorické vysvétleni prilis spekulativni.

4.3 Analogie k evropskému dramatu
4.3.1 Kral Oidipts

Odhlédneme-li od korejského prostiedi a historického zdzemi, mtizeme v Bubnu z Nangnangu
vypozorovat i jisté podobnosti s evropskym dramatem. Nejcastéji diskutovanym tématem se v
tomto ohledu stal Hodongliv romanticky vztah s jeho nevlastni matkou, ktery je ptipodobiiovan
ke vztahu Oidipa a Iokasty v Sofoklové antické tragédii Krdl Oidipis.”

V této tragédii, ktera pochézi z 5. stoleti pt. n. L., je thébskému krali Laiovi sdélena véstba
varujici jej pfed tmrtim zpisobenym jeho vlastnim synem, ktery se néasledné ozeni s jeho
manzelkou — svou matkou. KdyZ se posléze Laiovi narodi syn Oidipus, nakaze ho usmrtit.
Otrok povéieny timto ¢inem vSak malého Oidipa zabit nedokdze a odnese ho pastyii z
korintského kralovstvi. Tamé&j$i kral nema zZadné déti, a tak Oidipa vychova jako vlastniho syna.
V dospélosti se Oidipus dozvi o osudu, ktery je mu souzen, myln¢ vSak obsah véstby ptisoudi
svym adoptivnim rodi¢iim a rozhodne se je opustit, aby se pfedpoveéd nenaplnila. Vyda se do
Théb a na cesté¢ se nedopattenim dostane do potycky, kterd vyusti v neimysIné zabiti krale Laia,
jehoz pravou identitu Oidipus v dany okamzik nezna. Nedlouho poté rozlusti zdhadu obavané
Sfingy a zachrani tak pied ni celé Théby, diky cemuz je mu nabidnut kralovsky triin a ruka
ovdovéle kralovny lokasty. Oidipts se stane thébskym kralem a Iokastinym manzelem, aniz by
veédél, ze je ve skuteCnosti jejim synem. Az po nckolika letech zjistuje, ze muz, kterého
nestastnou ndhodou zabil, byl Laios. Poté se také Oidipts diky korintskému pastyii, jemuz byl
jako maly svéfen thébskym otrokem, dozvi o svém plivodu a uvédomi si, Zze vestba, které se
snazil vyhnout, se jiz naplnila. Iokasté se s touto skute¢nosti nedokaze vyrovnat a obé&si se.
Oidipus oslepi sam sebe, aby nemusel na vlastni o¢i vidét nasledky svého prokleti a ¢ini.”
Dle textu Mytus v soucasném korejském dramatu (polsky Mit we wspolczesnym dramacie
koreanskim) od polské koreanistky Ewy Rynarzewské k oblibenosti pfirovnani Bubnu z
Nangnangu ke Krali Oidipovi nejspiSe pfispél rozmach psychoanalytické teorie Sigmunda

Freuda v jihokorejskych intelektudlnich kruzich v poslednich desitkach let dvacatého stoleti.

> RYNARZEWSKA, 2002, s. 22-23.
76 SOFOKLES. Kral Oidipus. Méstska knihovna v Praze, 2023, s. 7-86.
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Tzv. Oidiptiv komplex, vyznacujici se naklonnosti syna k matce a agresivitou vuci otci, byva
predevsim jihokorejskymi ¢tenafi pouzivan k interpretaci tohoto dila. Rynarzewska ovSem dale
uvadi, Ze se bohuzel Siroce opomiji skute¢nost, Ze kralovna v Cchd Inhunové hie neni
Hodongovou pravou matkou a ani se nesnazi jakozto matetska figura vystupovat. Na rozdil od
Oidipa a lokasty nedochazi u Hodonga a kralovny k pokrevné incestnimu vztahu, nybrz ke
vztahu, ktery by mohl byt pouze spolecensky odsouzen. Kralovna je navic pravdépodobné
mladsi nez Hodong ¢i alespont podobné stara a neucastnila se Hodongovy vychovy, nebot’ pfi ni
v dané d&jové posloupnosti ani nemohla byt pfitomna. Jelikoz 1ze vSechny piibuzenské vztahy
mezi nimi povazovat za Cisté formalniho charakteru, t¢Zko bychom mohli Hodongovy city
oznacit za potlaCované sexualni pudy viici matce. Tomuto argumentu napomaha 1 fakt, ze je
Hodong v celém dile zamilovan piedev§im do princezny, nikoliv do kralovny. Ta princeznu
pouze ztélesiiuje — dodava ji zivou schranku, s niz je Hodong ve spojeni a o niz nechce pfijit. Je
samoziejm¢ nasnad¢ tazat se, do jaké miry je kralovna princeznou a do jaké miry sama sebou,
tim padem i do jaké miry Hodong miluje princeznu a kradlovnu samotnou. Pfesto je z dila
zfejmé, Ze Hodongliv hlavni z4jem je zaméten na princeznu, a teprve pozdéji se vztahuje i na
kralovnu, ¢imz se jeji pfipadna figura matky stava (alespoit z hlediska Freudovy
psychoanalyzy) nepodstatnou. Pro Oidiptiv komplex je klicovy téz vztah k otci, pro néjz je
typicky agresivni pfistup a snaha zbavit se ho, aby pozornost matky spocivala pouze na synovi.
Z4dné podobné chovani oviem Hodong v dramatu nevykazuje, naopak se k otci chova s
pokorou a snazi se jej ctit. Zde 1ze souhlasit s Ewou Rynarzewskou v tom, ze milostna linie ani
vztah k otci nevykazuji piilisnou podobnost s Krdlem Qidipem. Je sice mozné, ze se Cchd Inhun
Oidipem a Iokastou inspiroval, tato teze je vSak nedolozitelna, co se tyce presnych odkazl v
samotném dramatu.”’ Ke zpochybnéni zminéné teorie pfispiva i skute¢nost, Ze jiz v dobé& psani
kroniky Samguk sagi byl milostny vztah nevlastni matky a syna povazovan za hrdelni zlo€in,
jakkoliv kogurjoské zakony nemame k dispozici. Hodong pted svou smrti hovoti o kralovné
jako o matce, tudiz bychom mohli o mife nepfipustnosti obvinéni spekulovat.”

Prvkem, ktery mtizeme nalézt jak v Bubnu z Nangnangu, tak v Krali Oidipovi, je jakysi kolob&éh
neblahych udalosti, ktery zptisobi hlavni hrdina sdm sob¢. I v tomto pfipadé ovSem nejsou
osudy Hodonga a Oidipa natolik podobné, jak by se mohlo na prvni pohled zdat — Oidipus sviij

zivot ovlivni zcela nevédome a je obéti kletby, nad kterou nemé Zadnou kontrolu a do jejichz

7 RYNARZEWSKA, 2002, s. 23-24.
8 LOWENSTEINOVA, Miriam. Ustni informace z dne 4. 4. 2025. Praha: Karlova univerzita.
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nasledkl vstupuje nechténé. Hodongovo utrpeni ovSem plyne z védomych rozhodnuti, ktera
¢ini v tézce tesitelnych situacich. Jediny okamzik, kdy neni Hodong schopen ovlivnit osud, je
smrt nangnangské princezny, kterd na rozdil od své smrti v Samguk sagi obétuje ve hie sviij
zivot z vlastni viile. Tato déjova linie se vSak odehrava jesté pred zacatkem hry, a tak Ize fici, ze
v dramatu samotném Hodong vystupuje ve svych rozhodnutich aktivnéji — i pies kralovnino
varovani se nezbavi soSky nangnangského Buddhy, rozhodne se udefit do nangnangského
bubnu misto kogurjoského a zapticini tak svou smrt. Piestoze si tedy Hodong i Oidipus zptisobi
zkazu, Oidipus se snazi osudu vzdorovat, zatimco Hodong jde vstiic utrpeni a smrti a noti se do
snu, aby se nemusel vyrovnat s realitou.” Pokud bychom chtéli podobné porovnani uéinit u
postav kralovny a lokasty, také bychom nenalezli velkou shodu. Ackoliv na konci her ob¢
prijdou o zivot vlastni rukou, jednaji z rozdilnych diivoda — Iokasté nedokaze zit s védomim, ze
se stala manZelkou svého syna, ale krdlovna spacha sebevrazdu v navaznosti na ztratu Hodonga,
kterého porucila popravit. Zde se znovu ukazuje, Ze motiv incestu, byt’ jen formalné daného,

neni pro Cchd Inhuna stézejni.

4.3.2 Salomé

Dal$im evropskym dramatem, které muzeme k Bubnu z Nangnangu ptipodobnit, je tragicka
jednoaktovka Salomé z roku 1896 od irského autora Oscara Wildea. Ten se inspiroval biblickym
piibéhem o Salomé, jez si dle Nového zdkona na radu své matky Herodiady vyzadala hlavu Jana
Kititele (ve hie je oznacovan jako Jochanaan) u Heroda, mat¢ina druhého manzela. Jelikoz
Herodes zavrazdil svého bratra, Herodiadina prvniho manzela, je jejich manzelstvi neplatné, na
coz Jochanaan opakované poukazuje. Tim vyvola Herodiadinu nelibost, Salomé po ném vsak
kviili jeho neoblomné povaze nesmirné touzi. Snazi se jej svést, Jochanaan ji ale odmitne a urazi
ji. Herodias vyuzije dcefinu pomstychtivost a nabada ji k tomu, aby po Herodovi poZadovala
Jochanaanovu smrt. Diky smyslnosti pfedvedeni tance sedmi zavojt se Salomé podaii Heroda
presvédcit, aby ji Jochanaana vydal, pfestoze se ptivodné¢ obaval, jaké nestésti by jim mohlo
pfinést jeho propojeni s Bohem. Hra kon¢i monologem Salomé, kterd promlouva k

Jochanaanové useknuté hlavé a 1iba ji na diikaz, Ze ziskala vSe, co chtéla.®

 RYNARZEWSKA, 2002, s. 27-31.
8 WILDE, Oscar. Salomé. Praha, 2018, s. 5-79.
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Ackoliv se déjem Salomé a Buben z Nangnangu navzéajem piilis nepodobaji, neni dle mého
nazoru nepravdépodobné, ze zpracovani kogurjoské kralovny z¢asti vychazi pravé z postavy
Salomé. Jejich zadostivost a odhodlani spojené se smyslnou energii mezi nimi vytvareji jistou
jejich planu svést svlij muzsky protéjsek a nasledné mu ublizit se zasadné lisi — kralovna vini
Hodonga ze ztraty své rodiny a upiimné véfi, Ze jeji sestru pouze vyuzil. Chce ziskat jeho
dvéru, aby ho nasledné¢ zradila, pak ovSem ztrati zdravy rozum. Salomé ale jednd z mnohem
domyslivéjsiho divodu a snazi se ziskat Jochanaanovu pfizen pouze proto, ze se ji zalibil;
vyzaduje jeho smrt az z ranéné hrdosti. Kvuli t€émto rozdiliim v motivaci jednani neni podoba
mezi kralovnou a Salomé jednoznacnd, kralovna vSak alespon v ¢asti hry vykazuje potencial se
n¢kym, jako je Salomé, stat. Jejich spojitost spo¢iva v kombinaci protichtidnych pocitii lasky (¢i
alespont obdivu, touhy) a nendvisti, které se u obou bezesporu objevuji. Ob¢ miluji muze, za
jehoz smrt jsou pfimo ¢i spoluodpovédné. Po popravé Hodonga i Jochanaana se navic d¢j na
okamzik vyviji stejn¢: krdlovna i Salomé berou useknutou hlavu svého milého do rukou a polibi
ji. Kvili zobrazeni této ikonické scény, plivodné pochézejici ze Salomé a Siroce znamé mezi
divadelniky, 1ze predpokladat, Ze se Cchd Inhun cilené inspiroval Oscarem Wildem. Scéna s
polibenim hlavy zesnulého, ktera je v Salomé vniména jako siln¢ dekadentni a vzbuzuje v
divacich odpor a pocit zneucténi, byla Cchd Inhunem pozménéna do vyjadieni néhy a bolesti.
Obraz, ktery bychom si bez kontextu vylozili stejné ¢i podobné, tak ziskava dvoji vyznam a
piispiva ke kontrastnimu schématu duality, které pozorujeme napii¢ celou Cché Inhunovou

hrou.

4.3.3 Sen noci svatojanské

Pokud se budeme chtit zam¢fit spiSe na atmosféru celého dila a nikoli na d&jové motivy ¢i
postavy a k nim vychozi archetypy, nabizi se ndm porovnani Bubnu z Nangnangu s tvorbou
anglického autora Williama Shakespeara, a to pfedevsim s jeho hrou Sen noci svatojanské
z roku 1600. Ke komparaci je ovSem tieba pistupovat zdrZenlivéji, nebot hra byla napsana jako
komedie a oproti Bubnu z Nangnangu neobsahuje nosné filosofick¢ myslenky. Postavy se
dostanou do snového lesa, kde si kouzla hraji s jejich pocity a vnimanim okolniho svéta —
ovliviiuji jejich osudy. Resi se zde krize identity v podobé ztraty schopnosti rozhodovat za sebe

z vlastni vile a rozostfenost mezi skute¢nym a nerealnym. Shakespeare pracuje s opozicemi
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dne a noci, aby umocnil kontrast mezi fadem a chaosem (zde nalézame silnou podobu s Ccho
Inhunem, ktery fecené motivy vyuziva ve stejném duchu) a aby 1épe zobrazil podstatu snového
lesa. Hra za¢ina ve dne a nejevi se nerealisticky; jakmile vSak d¢j dospéje do no¢nich hodin,
setkava se divak s elfy a milostnymi zaklinadly. Rad je tak atribuovan dnu, zatimco chaos
splyva s noci. V tivodu se dozvidame o Egeovi a jeho dcefi Hermii, kterd miluje Lysandera a
chce si jej vzit za muze, avSak jeji otec ma v planu ji provdat za Demetria. Tento konflikt je
prednesen Theseovi, athénskému knizeti, jenz da dle athénského prava Hermii na vybér ze tii
moznosti: bud’ si vezme Demetria, zemfe, nebo se stane jeptiSkou. Hermie si nechce vybrat ani
jednu moznost a uteCe s Lysanderem do lesa s vidinou, Ze tam spolu budou moci svobodné zit.
Demetrius se je rozhodne do lesa prondsledovat a Helena, ktera je do néj zamilovana, jde s nim.
Kromé nich se v lese nachézi také skupina amatérskych hercti ptipravujici hru na svatbu Thesea
a jeho milé Hipolyty.*'

Ve snovém lese se pro zménu setkavame s konfliktem mezi kralem elfii Oberonem a jeho zenou
Titanii — Oberon chce ziskat chlapce vlastnéného Titanii, ta mu jej ovSem vydat nehodla.
Oberon proto najde bylinu, pomoci niz dokéze kohokoli pfimét, aby se zamiloval do prvniho
tvora, kterého spatfi. Shodou okolnosti tato bylina zaptsobi na vice postav, nez Oberon
planoval, a nasleduje spletity d¢j milostnych eskapad, které maji §t'astny konec — svatbu tii part
(Lysandera a Hermie, Demetria a Heleny, Thesea a Hipolyty), na jejimz pozadi se jesté odehraje
hra, kterou v lese zkousSeli amatérsti herci a kterd je téz o zakazané lasce, v kontrastu k ostatnim
udalostem ov§em kon¢i nest'astné.™ Timto Shakespearovym krokem se ze Snu noci svatojanské
stdvd metadrama, kterym je i Buben z Nangnangu. Vidime v dané scéné divaky reagujici na
obsah vlozené hry a paradoxné se tak v podstaté divame sami na sebe, jelikoz 1 my jsme v dany
okamzik divaky. Tim Shakespeare podtrhuje snovou atmosféru celé hry, nebot’ divaka zmate a
znovu mu vklada do mysli otazku, co je skutec¢né a co ne.

Lze spekulovat, e se Cchd Inhun nechal Shakespearovym Snem noci svatojanské inspirovat.
Postavy obou her jsou zamilované do nespravnych lidi, coz zpisobuje zZarlivost a umoziuje
divakiim ponofit se do lidského chovani pii potiebé rozhodnout se mezi laskou, nendvisti, cti,
oddanosti, nutnosti ¢i vlastnim pfanim. Tyto city doprovazeji magické prvky, které jsou v
Bubnu z Nangnangu vyjadieny spiSe symbolicky a ne tak pfimocafe jako ve Snu noci

svatojanské. Presto vSak nadpfirozend slozka textu (nangnangsky buben, Samanské ritudly)

8 SHAKESPEARE, William. Sen noci svatojanské. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2013, s. 5-83.
8 SHAKESPEARE, 2013, s. 5-83.
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silné ovliviiuje d¢j a osudy postav a bez ni by ptibéh nemohl fungovat. Oba autoii vyuzivaji
snové motivy k tomu, aby nastinili postavy s vyjimecnymi puvody, avSak s béznymi lidskymi
vlastnostmi, pocity, piednostmi i vadami v nerealistickych situacich. Nejenze se tedy postavy
museji vyrovnat s tim, Ze nedokdzou odliSit realitu od iluze, Celi také uvédomeéni si, ze
nedokazou ovlivnit sviij vlastni osud tak, jak by si prali. Jakmile je u¢inéno jedno specifické
rozhodnuti, které vzniklo pod tlakem okoli (nangnangska princezna rozbije kouzelny buben,
Hermie a Lysander se rozhodnou utéct do lesa), vymkne se hlavnim hrdintim vSe z rukou a zcela
podléhaji osudu, ktery si sami nezvolili. Dulezitym pro srovnani her je pro mne i prvek
milostnych zaklinadel, jez v Shakespearové hie nalezneme explicitné, v Bubnu z Nangnangu se
vSak nachazi spiSe pienesen¢ — Hodong je do kralovny zamilovany, jelikoz si mysli, ze je
nangnangskou princeznou, a tak jsou jeho city téz jistym zptisobem oklamany. Neni sice
doslova o¢arovany, nejedna ovSem s jasnou mysli a jeho laska ke kradlovné je iluzorni. JelikoZ je

v

realita samotna a zda se realita nestava snem, aby se sen stal realitou.

5 Ccho Inhuntv vliv na O Tchisoka

V 80. a 90. letech 20. stoleti pronikla tradice a jeji pfeznaCovani i na divadelni scénu spolecné
s vlnou experimentovani s dramatickymi formami. Otazkou, jak je mozné zmodernizovat
tradici a uginit z ni Zivou kulturu, se zabyvalo mnoho rezisérti a scénéristi. Ccho Inhun, ktery
byl refiguraci starych korejskych ptibéhti typicky, tak inspiroval dalsi divadelniky.
Nejznaméj$im z nich se stal rezisér a dramatik O Tchisok (2EH A1, 1940-2022), ktery v roce
1984 zalozil divadelni spolek Mokhwa (= 2=}). Tento spolek se soustfedil nejen na korejské
tradice, ale i na korejskou vélku, diky ¢emuz bychom mohli pedpokladat, Ze se Ccho Inhunovi
tematicky jesté vice priblizil. O Tchidsoktv otec byl vSak béhem korejské valky odvlecen na
Sever, kde posléze zemfel, a O Tchidsok pak vétSinu détstvi stravil u své babicky na venkové.
Nelze tedy fici, ze by se zde pouze inspiroval Cchd Inhunem — korejska valka se pro néj
pravdépodobné stala vyznamnym motivem zejména z osobnich davodi.*

Jeho tvorbu bychom mohli oznacit za siln€¢ symbolickou, ale také matouci pro velkou ¢ast
publika. Zahrnoval do svych dél nespocet nahodilych prvk a nefidil se chronologickou

posloupnosti, nybrz tok ¢asu upravoval specificky pro dané hry. Pravé diky anti-kauzalnimu

8 LEE, 2025, s. 174-185.
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déji, fantazijnim motiviim a nejednoznacnosti jeho her je tvorba O Tchésoka interpretovana z
ruznych perspektiv, at’ uz surrealisticky, sémioticky ¢i prizmatem poststrukturalismu.
V souvislosti s refiguraci tradi¢nich piibéht je dilezité zminit predevs§im O Tchdsokovo drama
Pro¢ se Sim Cchong dvakrat vrhla do vod Indang? (uvedeno v roce 1990, kor. Sim Cchonginiin
wd tu pon Indangsue momiil tondzonninga, M &E0|= &f F H Qo 32 HAE=71,
které vychazi z legendy o divce Sim Cchong, jez se obétuje, aby navratila zrak svému otci —
jedna se o jeden z nejpopularnéjsich korejskych ptibehi, podle kterého byly zpracovano slavné
pchansori a ktery se t&$i popularité dodnes také ve filmové podobé. O Tchidsok se zaméfil na
zachéazeni spole¢nosti s Zenskymi tély (kritika prostituce a obchodu se zenami) a pracoval s
vyvolanim $oku. * Ze stejného piibéhu oviem &erpal i Cchd Inhun ve hie Mésici, mésici, jasny
mésici (uvedeno vroce 1978, kor. Taradara palgiindara, EOFEtol Ef2Eto}), kde se
soustfedil na nep¥itomnost otce v Zivoté Sim Cchdng — na jeho absenci postavil Sim Cchdngino
pasivni chovani, sentimentalni ¢ekani a zavislost na maskulinni energii.®® Kvili vyznamné
podobé téchto dvou dél, jez nestoji pouze na pavodnim déji, je pravdépodobné, ze O Tchisok
svou verzi ptib&hu o Sim Cchong vystavél na té Cchd Inhunové, ¢imz jeho dilo nabira druhou
rovinu intertextuality — nevychazi pouze z jednoho textu, nybrz z textu, ktery se sim o sob¢ na
jiném textu jiz zaklada.*

O Tchisok ovSsem nezlstal jen u korejskych piibéht a rozhodl se zpracovat vlastni verzi
dramatu Romeo a Julie od Williama Shakespeara. D¢j, ktery se plivodné odehrava ve Verong,
presunul do korejského prostiedi a scény doplnil o tradi¢ni korejsky tanec a Samanské ritudly.
Tim zalozil zcela novou perspektivu, skrze niz 1ze na dilo nahlizet. Rezie Romea a Julie, ale 1
jeho dalsi divadelni poCiny se shledaly s velmi pozitivni kritikou a O Tchédsokovi se podaftilo
zafadit mezi nejvyznamnéjsi korejské reziséry a dramatiky. Cchd Inhunova experimentélni
tvorba a jeji motivy tak diky O Tchésokovi postupem casu oslovily vice divakll a ur€ily

modernimu korejskému dramatu v dal3ich desetiletich smér.’

% LEE, 2005, s. 180-190.

8 KIM, Dong-Hyun. A Study on Choi, In-Hoon's 'Dalah Dalah Balgeun Dalah' - From the Viewpoint of Men's
Studies. The Studies of Korean Literature, Vol. 32, s. 290-309.

8 O, Porami. O Tchisok hiligogiii sanghotchegsiitchiisong jongu. Hanguk hjond4 munhak jongu, 2008, s. 549.
8 An Overview of Korean Performing Arts: Theatre in Korea. Korea Arts Management Service, 2010, s. 32-35.
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Zavér

Cilem této prace byla analyza a interpretace Ccho Inhunovy divadelni hry Buben z Nangnangu,
ktera divakiim potazmo ¢tendiim nabizi Sirokou Skalu historickych, mytickych a filosofickych
motivli, mimo néz obsahuje také riznorodé intertextudlni analogie k evropskému dramatu.
Uzce jsem se vénovala nejen témto tematickym rovinam, ale rovnéZ jejich zhodnoceni
v kontextu kulturniho, literarniho a politického rdmce tehdejsiho korejského prostoru.

V prvni kapitole jsem se zaméfila na vladu prezidenta Pak Conghiiiho a jeji dopady na
soudobou uméleckou tvorbu. Kvili silné cenzufe v divadelni sféte se dramatici ¢asto uchylovali
k vyuziti symbolickych motivli. Vzniklo mnoho experimentalnich spolkti, které miZeme
shrnout do jednotného pojmu Malé divadla a které se pasivni formou vymezovaly vici
autoritafskému rezimu. Dulezitym se stalo téma néarodni identity, které bylo sice ¢aste¢né
vyuzito ke statni propagandé, pracovala s nim vSak do jisté miry vétSina divadelni sféry 60. a 70.
let.

Nasledné jsem ve druhé kapitole popsala Zivot Cchd Inhuna a hledala v ném spojitosti s jeho
prozaickou a dramatickou tvorbou. Tu bezesporu nejvice ovlivnilo rozdéleni Korejského
poloostrova. Cchd Inhun, ktery po této klicové udalosti utekl ze Severni Koreje na Jih, se
nedokazal ztotoznit ani s jednim z panujicich politickych rezimii a po zbytek Zivota se citil ve
vlastni zemi jako vyhnanec. Timto prizmatem je také podle mého ndzoru mozné jeho tvorbu
chapat. Prestoze se proslavil prozou, rozhodl se po vydani nékolika novel a romana pro zménu
zanru a zacal se soustiedit vyhradné na drama. Pfesnéji jej zaujalo metadrama, diky jehoz
prvkiim se mu mimo jiné i v Bubnu z Nangnangu podafilo narusit tzv. ,,Ctvrtou sténu®.

Tteti kapitolu z velké ¢asti tvoii pieklad ¢tyf scén samotné hry, vénovala jsem se zde ovSem 1
shrnuti synopse dila a zpracovanim riznymi reziséry v prubéhu poslednich desitek let.
Historicky podtext hry popisuji jakoZto voditko ke spravnému pochopeni hry a hlavnich postav,
Cché Inhunovym cilem ovem bylo d&jinné romantizujici pojeti legendy o Hodongovi a
nangnangské princezné zcela rozvratit a postavit na ném vlastni verzi. Z tohoto divodu lze
predpokladat, ze Ccho Inhun prvoplinové nepoéital s jingm neZ korejskym publikem —
zahrani¢ni divak se musi pro plnohodnotny dramaticky zazitek podrobné obeznamit s tradi¢nim
korejskym piibéhem, jen aby byl o nové nabyté znalosti zase pfipraven. V posledni
podkapitole treti ¢asti jsem popsala vystavbu textu a dilezitost scénickych poznamek, které dilu

dodavaji atmosféru a davaji na odiv Ccho Inhunovy poetické schopnosti.
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Ve Ctvrté kapitole jsem se blize vénovala otazce narodni identity, ktera je v dile stavéna do
mnoha protikladl evokujici Severni a Jizni Koreu. Tuto paralelu nalezneme u postavy kralovny
s roztfisténou identitou, u prince Hodonga, ktery stoji na pomezi dvou Zen a dvou kralovstvi,
atp. Snové sekvence a emoce protagonisti piedstavuji dalsi protiklady a vytvareji tak spolu
s nacionalistickymi motivy svét vyostfenych konflikti, v némz se do sebe Hodong a kralovna
zamiluji. Dilo tak nadndsi otdzku, zda mohou protikladné osoby ¢i motivy souznit v jednom
celku, aniz by pfiSly o svou podstatu. Pfi analyze hry pro mne byla také dilezitd interpretace
z hlediska kulturniho inventare, tedy obecnéji Samanismu a mytickych prvki, kde jsem
vénovala zvlastni pozornost kralovné vroli Samanky a postavé trpaslika, ktery je
pravdépodobné dosazen z evropské mytologie, ackoliv na konci hry taktéz piijiméa Samanskou
funkci. Dalsi evropské vlivy jsem zanalyzovala jiz pfimo z dramatického hlediska a porovnala
jsem Buben z Nangnangu s dramaty Kral Oidipus od Sofokla, Salomé od Oscara Wildea a Sen
noci svatojanske od Williama Shakespeara. Zatimco podobnost s Kralem Oidipem a Snem noci
svatojanské jsem osobn¢ nalezla v mensi mite, Salomé je svou finalni scénou a ustiedni Zenskou
postavou natolik podobna kralovné z Bubnu z Nangnangu, 7e jsem piesvédéena o Cchd
Inhunové piimé inspiraci dilem Oscara Wildea.

Pat4 kapitola slouzi jakozto uzavieni celého Cchd Inhunova dila pfipomenutim jeho vlivu na
navazujici dramatiky, a to konkrétnim dilem reziséra a dramatika O Tchésoka. V Sirsi
perspektivé miizeme Buben z Nangnangu vnimat jako predstupen pozd¢jsich snah o koreanizaci
svétového dramatu, aniz bychom oviem opomnéli zasadni rozdil — Cchd Inhun pracoval s
domacimi tématy a sekundarné na né aplikoval cizorodé vzorce, zatimco O Tchésok piejimal
motivy ze zahrani¢i a pozménil je do korejské podoby. V piipadném navazujicim vyzkumu by
bylo mozné se vénovat propracovanéjsi komparaci téchto dvou autort.

Buben z Nangnangu je vypovédi o rozpolcenosti jedince ve svéte, ktery je plny protikladii a nuti
nas k volbam, které nechceme ucinit. Formou 1 tematickou neotielosti se hra stala velmi
dilezitym ¢lankem korejského divadla a vétim, Ze svou interpretaci jsem poukézala i na jeji
nadcasovou schopnost klast zasadni otazky o spolecnosti a lidské identité. Diky ¢astecnému

piekladu hry miize navic tato prace pomoci uvést Buben z Nangnangu mezi Ceské Ctenaie.
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