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Abstrakt:

Tato bakalafska prace tematizuje fenomén kulturni hybridizace a vychdzi z
teoretického ramce Petera Burkeho, ktery chape hybridizaci jako dynamicky proces
prolinani kulturnich prvka napti¢ rozliénymi kulturnimi tradicemi. Pomoci ptipadové studie
prazského hudebniho uskupeni Tchert se prace zaméfuje na prinik dvou subkultur — metalu
a hardcoru — a zkouma, jakym zplsobem clenové kapely tyto zanrové vlivy kombinuji,
reflektuji a vyjednavaji. Prace piitom sleduje nejen to, jak jsou subkulturni hranice
konstruovany uvnitt samotné kapely, ale také jak jsou vyjednavany z vnéjsku — tedy ze
strany fanouskt, publika a $irSi hudebni komunity, kterd se v danych Zanrovych polich
pohybuje. Ve své praci vyuzivdm kombinaci metodologickych pfistupli: sémiotickou
analyzu multimodalni tvorby kapely (videoklipy, vizudlni styl, texty) a polostrukturované
rozhovory s jednotlivymi cleny kapely. Soucasti vyzkumného materidlu jsou rovnéz
fanouskovské blogy, tematicky zamétené webové stranky a diskusni pfispévky na platformé
Reddit, pomoci nichz sleduji ndzory na zdnrové a subkulturni vymezovani z perspektivy $irsi
hudebni komunity. V rdmci kapely rozliSuji mezi zamérnym misenim kulturnich prvki, a
naopak jejich nevédomym ¢i nezdmérnym piejimanim. Hybridizace je zde chapédna jako
mnohovrstevnaty proces, ktery je formovéan jak osobnimi zkuSenostmi aktért, tak
kolektivnim kulturnim ramcem, do néhoz je jejich Cinnost zasazena. Prace dale ukazuje, Ze
mnou zkoumané procesy subkulturniho vyjednavani koreluji s postmodernistickym pojetim

subkultur Davida Muggletona.
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Abstract

This thesis explores the phenomenon of cultural hybridization based on the
theoretical framework of Peter Burke, who defines hybridization as a dynamic process of
blending cultural elements across different cultural traditions. Using a case study of the
Prague-based group Tchert, the thesis focuses on the intersection of two subcultures — metal
and hardcore — and explores how the band members combine, reflect and negotiate these
genre influences. The thesis looks not only at how subcultural boundaries are constructed
within the band itself, but also how they are negotiated from the outside — that is, by fans,
audiences and the wider community which operates within these genre fields. In my work I
use a combination of methodological approaches: semiotic analysis of the band's multimodal
output (music videos, visual style, lyrics) and semi-structured interviews with individual
band members. The research material also includes fan blogs, thematic websites, and
discussion posts on the Reddit platform, through which I observe views on genre and
subcultural delineation from the perspective of the wider music community. Within the band,
I distinguish between the intentional blending of cultural elements, and conversely, the
unconscious or unintentional adoption of those elements. Hybridization is understood here
as a multi-layered process that is shaped by both the personal experiences of the actors and
the collective cultural framework in which their activities are situated. The thesis further
shows that the processes of subcultural negotiation I examine correlate with David

Muggleton's postmodernist conception of subcultures.
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1. Uvod

Impuls k napsani této prace vzeSel z osobni zkuSenosti, ktera poukdzala na
komplexnost a nejednoznacnost chapani subkulturnich kategorii u zdanlivé v zanru velice
zorientovanych aktérd. Od pocatku jsem véd¢l, Ze se chcei ve své praci zabyvat fenoménem
kulturni hybridizace — tedy procesem, v némz se prvky ruznych kulturnich tradic misi,
pretvareji a nove interpretuji. Dlouho jsem vSak hledal zptisob, jak tuto problematiku
uchopit. Klicovy moment nastal béhem jednoho zcela obycejného odpoledne ve zkuSebné,
kdy jsme s prateli hrali improvizovanou hudbu, o niz jsem byl ptesvédcen, ze spada do ramce
hardcore punku. Ve snaze vyhnout se ,,pfili§ tvrdému“ zvuku jsem se zdmérné drzel
jednoduchych riffd a rytmickych struktur, které jsem subjektivné vnimal jako stylové
hardcorové. Piekvapilo mé proto, kdyz jeden z ptétel zareagoval s ismévem a poznamkou,
ze moje hra zni ,,sluSn¢ metalové a temné* — ,, To je riadna metlovina, Vojto.*

Tento moment, jakkoli bandlni, mé& pfivedl k hlubSimu zamysleni nad tim, jak
vnimdme zanrové kategorie, a kde se nachdzi hranice mezi subjektivni pfedstavou,
kolektivnim chépanim a kulturnim koédem. Ackoli jsme se vSichni pohybovali uvniti
hardcore komunity a sdileli obsdhlou zkuSenost insiderstvi, naSe prfedstavy o tom, co
znamena ,,hardcore®, se zdsadné rozchazely. Ukazalo se, Ze 1 v ramci jedné scény existuje
vyznamova pluralita, kterd je nejen tolerovana, ale v n€kterych ptipadech i nevédoma. Pravé
tato zkuSenost se stala vychodiskem mého zajmu o hybridni Zanrové formy a jejich vyznam
pro formovani identity v rdmci subkulturniho prostiedi. Kapela Tchert se pfirozené nabizela
jako vhodny objekt vyzkumu — nejen pro svou zvukovou a vizudlni estetiku na pomezi
metalu a hardcoru, ale také pro svlij aktivni pohyb napfi¢ t€émito subkulturami a schopnost
artikulovat prvky obou Zanrovych svéti.

Tato prace si tak klade za cil prozkoumat procesy kulturni hybridizace mezi
metalovou a hardcorovou scénou prostfednictvim piipadové studie prazské kapely Tchert,
kterd, jak jsem jiz uvedl, svou hudebni tvorbou, vizualni stylizaci i hodnotovym ukotvenim
operuje na pruseciku téchto dvou zanrovych svétl. Analyza vychézi z konceptu kulturni
hybridizace, jak jej formuluje Peter Burke (2015). V centru zajmu stoji otazka, jak ¢lenové
kapely nakladaji s Zanrovymi hranicemi, co vnimaji jako pfekonatelné, a co je naopak tieba

udrzet (Kennedy, 2015). V rdmci mé studie analyzuji jak hudebni slozku jejich tvorby, tak



vizudlni, textové a performativni prvky — tedy celek multimodalniho kulturniho textu
(videoklipy, texty, merchendise, ...), ktery spole¢né vytvaii vyznamovy ramec kapely.
Kulturni hybridizace zde neni chapana pouze jako mechanické spojeni dvou
odlisnych zanrovych oblasti, nybrz jako proces vyjedndvani mezi vyznamy, hodnotami a
estetickymi normami, které si aktéfi piivlastituji, transformuji, nebo naopak odmitaji. Tento
proces probiha nejen v roviné zvuku, ale i v oblasti vizuality, symbolického repertoaru a
kazdodennich praktik. Zanr — at’ uZ hardcore, nebo metal — zde funguje jako vyznamova
struktura, ktera jednak poskytuje ramec identifikace, ale zarovein klade limity, viici nimz se
je mozné se vymezovat. Prace proto sleduje, jakym zplsobem jsou tyto hranice
performativné artikulovany skrze tvorbu, komunikaci a vizualni reprezentaci kapely Tchert.
V mé praci se také ukazuje, Ze procesy hybridizace — byt se mohou zdat jako
smétujici k prekonani hranic — zaroven generuji nové zpiisoby vymezovani a nova kritéria
autenticity. V praxi tak dochazi k situacim, kdy hranice nejsou pouze bourany, ale i nové
konstruovany a redefinovany, a to jak ve vztahu kapely a zanrti, tak mezi samotnymi ¢leny
kapely. Prace timto ptispiva k hlub§imu porozuméni soucasné podobé subkulturni identity,
kterd je mnohovrstevnatd, proménliva a formovana jak individudlnimi zkuSenostmi, tak
kolektivnimi estetickymi a ideologickymi ramci. Ukazuje se tak, ze zkoumani kulturni
hybridizace neni pouze otdzkou analyzy zanrového miseni, ale pfedevSim sondou do
zpusobu, jakym jedinci a skupiny vytvareji, performuji a reflektuji svou kulturni ptisluSnost

v podminkéch postmoderni kulturni mobility.

2. Hvbridizace — teoreticky ramec

Jak uz bylo na mnoho mistech feceno, Zijeme v globalizované dobé¢, kvili které

dochazi k neustalym a fluidnim procestim interakci (Hardt a Negri cit. Dle Pope, 2016).
Jeden den si tak mohu v Praze se svymi ptateli zajit na rostlinnou svickovou do veganské
restaurace Eternia, kde najdeme vylepené plakaty americkych koncertl hardcore punkovych
kapel z 90. let, druhy den se mohu jit podivat do kina na novy japonsky trhak a cestou tam
poslouchat nové country album amerického rappera Austina Posta, zndmé¢js$iho pod jménem
Post Malone. Timto ptikladem jsem chtél ukazat velké mnozstvi kulturnich momenti, se
kterymi se kazdy den dostdvame védomeé i nevédomé do kontaktu. A pravée tento neustaly
tok kulturnich vlivl je jddrem fenoménu hybridizace — procesu, v némz se rizné prvky
prolinaji, transformuji a vytvafeji nové formy kulturni identity a projevu. Marwan Kraidy

(2005) jde az tak daleko, ze hybriditu popisuje jako kulturni smysl globalizace. Tento pojem



se dostava do popfedi v teorii postkolonialismu a jeji literatufe, pficemz se objevuje také
v teoriich tematizujicich viSe zminénou globalizaci (Barker, 2003). S konceptem se tak
muzeme setkat v kontextu moci, identity, historie, uméni, jazyka, hudby anebo dokonce
architektury, a proto je mym prvnim tkolem jasné vymezit, z jakych pfistupt k hybridité
vychazim.

Sheller (2003) a Burke (2015) charakterizuji hybridizaci jako proces, ve kterém
vznikd z kombinace rtiznorodych a starSich prvka (kulturnich praktik, identit, ...) néco
nového. Jan Nederveen Pieterse (cit. dle Barker, 2003) dale ve svém konceptu hybridizace
rozliSuje mezi dvéma hlavnimi typy: strukturdlni a kulturni hybridizaci. Strukturalni
hybridita oznacuje rtznorodd socidlni a instituciondlni prosttedi, v nichz dochazi ke
kombinaci nebo prolinani odliSnych kulturnich prvkl. Za ptiklad uddva pohrani¢ni zony
nebo mésta jako Miami a Singapore, v ramci nichZ se zvySuje rozsah organizacnich
moznosti, které maji lidé k dispozici. Naproti tomu je u néj kulturni hybridizace zaméfena
na vznik translokalnich kulturnich smési, tedy na procesy, kdy se rizné kulturni prvky
prolinaji a vytvaieji nové identity a zptsoby projevu (ibid.)

V tematizaci kulturni hybridity se pro mé stal velkou inspiraci pravé Peter Burke,
ktery ukazuje, ze neni nutné nahlizet na kolizi dvou nebo vice kultur pouze jako na mocensky
boj, ve kterém jedna kultura ,,vyhrava“ nad ostatnimi, ale ze kultury také dokazi koexistovat
mirumilovné vedle sebe. Ukazuje to mimo jiné na ptikladu dvou obrazli Madony s ditétem
z Florencie, jez vznikly mezi lety 1425-26, jeden v gotickém stylu a jeden v renezan¢nim —
oba obrazy vznikly ve stejném kulturnim a geografickém kontextu, a piesto reprezentovaly
dvé vyrazné€ odliSné vizudlni a kulturni tradice (Burke, 2015). Nasledné ale podotyka, ze
souZziti téméf nevyhnuteln€ vede k interakci a tyto interakce dale charakterizuje. Kulturni
setkavani probihd mezi displaced people, a tedy lidmi vysidlenymi, lidmi ,,mimo svoje
misto” — mimo svoje kulturni zazemi. Jednotlivé aktéry kulturniho setkdvani nazyva
mediatory, které miizeme chépat jako zprostredkovatele a zastupce odliSnych kulturnich
tradic. Tito mediatofi mohou byt jednotlivci (napf. obchodnici, migranti, diplomaté,
prekladatelé, intelektudlové ¢i umélci) 1 instituce (napf. univerzity, naboZenské organizace,
nadnarodni korporace ¢i média). Jejich ukolem neni pouze prenaset kulturni prvky z jednoho
prostiedi do druhého, ale Casto je i pfizpusobovat novému kontextu. Do kontaktu s jinou
kulturou se vSak nemusime dostat pouze prostiednictvim jiné osoby, ale také pomoci
kulturnich artefaktd, jako jsou naptiklad obrazy, obleceni a jiné predméty.

Burke nésledné proces hybridizace rozdéluje do tii fazi: 1) setkdni kultur, k ¢emuz

dochazi prostiednictvim pohybu lidi ¢i kulturnich artefaktd, pod kterymi si mizeme

9



ptredstavit naptiklad knihy, CD s hudbou, sochy atd; 2) pfivlastiiovani artefakt druhé
kultury — v tento moment jsou fragmenty opozi¢ni kultury postaveny vedle tradi¢nich prvk,
pricemz jsou od sebe stale snadno oddélitelné a rozpoznatelné; 3) integrace fragmentt jedné
kultury do kultury druhé. Proces integrace vytvari nové ekotypy — tento pojem piebira od
folkloristy Carla von Sydowa, ktery termin ,,oikotyp* pouzival pro oznaceni mistni varianty
lidové pohadky. V Burkeho pojeti ekotyp predstavuje novou hybridni formu kultury, ktera
se vyvinula v disledku interakce riznych tradic a jejich pfizplisobeni novému kontextu.
Ekotyp v Burkeho pojeti neni pouhym mechanickym spojenim dvou prvki, ale vysledkem
dynamického procesu adaptace, v némz dochézi k selektivnimu pfijimani, reinterpretaci a
pretvareni cizich prvkll v ramci lokalnich kulturnich podminek. Napftiklad renesanéni
architektura v Cechach nebo v Mexiku neni pouze piimou kopii italskych vzort, ale vyvinula
se jako unikatni kulturni forma, ktera reflektuje mistni estetiku, materidlni zdroje 1 socialni
realitu.

Ekotyp nasledné pouziva jako argument proti Castému zpochybnovani konceptu
hybridity, ktery je ¢asto kritizovan za predpoklad existence dvou homogennich a separatnich
kultur, jejichZz smiSenim vznikd hybridni forma. Kritici tohoto konceptu upozoriuji, ze ve
skuteCnosti neexistuji Cist¢ pivodni kultury, protoze kazda kultura je jiz sama o sob¢
vysledkem historickych interakci, vymén a transformaci, coz ostatné¢ podotyka i jeden
z hlavnich teoretikii hybridizace Homi Bhabha (1994). Ten tvrdi, ze vSechny kultury jsou
zOny posouvani hranic a hybridizace. Pro¢ bychom tedy potiebovali pojem hybridizace,
kdyZ se jedna o neustalé kombinovani jiz hybridnich forem? Burke (2015) ukazuje, jak ve
treti fazi hybridizace dochazi ke stabilizaci novych kulturnich forem, které se mohou po
urc¢itou dobu jevit jako relativné ,,Cisté* nebo nepropustné vici dalsim vliviim. Tyto ekotypy
vznikaji jako reakce na konkrétni historické a geografické podminky, a pfestoZe jsou samy
hybridni, mohou ptisobit jako pevné kulturni struktury, dokud nedojde k dal§imu kulturnimu
setkani a novy cyklus hybridizace neza¢ne nanovo. Pomoci nastrojii konceptu hybridizace
jsme tedy schopni efektivné zaznamenat vSechny nuance kulturnich vymeén a analyzovat
jejich vyvoj v Case.

Tento popis procesu hybridizace autor nazyva pohledem z makroperspektivy, tedy
Sirokym pohledem na kulturni zmény v dlouhém ¢asovém horizontu. Neméli bychom vSak
zapomenout na mikroperspektivu, tedy na to, jak se hybridizace projevuje v individualnich
zkuSenostech konkrétnich kulturnich aktéri — mediatorQ, ktefi prenaSeji, transformuji a

reinterpretuji kulturni obsahy.
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Mediator (nebo také nositel/zprostiedkovatel kultury) je ¢asto postaven do situace,
kdy se musi vyrovnat s kolizi/setkdnim rozli¢nych kulturnich tradic, a pravé v této situaci se
objevuji ti1t mozné reakce: 1) védomé stfidani stylti v zavislosti na kontextu. Burke pouziva
piiklad umélcti, ktefi mohli pfepinat mezi rtiznymi kulturnimi formami podle potieby,
napiiklad mezi gotikou a klasicismem v zavislosti na ptani mecendase. Tento piistup ukazuje,
ze jednotlivé styly jsou chapany jako odd¢lené, ale flexibilng vyuzitelné nastroje. Nicméné
autor podotyka, ze ne vzdy se umélci dokazali vyhnout miSeni a kiizeni stylli navzajem. 2)
védoma syntéza dvou nebo vice kultur, coz autor nazyva cultural translation (kulturni
ptenos, kulturni pteklad) a podrobnéji se tomuto budu vénovat o néco nize. 3) nevédoma
reakce na kulturni kolizi, kterou 1ze chapat v duchu Bourdieova konceptu habitu. Jedinec,
ktery se pohybuje mezi riznymi kulturnimi styly, si miZze neimyslné osvojit nové zplisoby
mysSleni a jednani, aniz by si tuto zménu plné uvédomoval. Napiiklad umélec ¢i intelektual,
ktery piejimd novy styl, si ho pfizplisobuje skrze své pfedchozi zkuSenosti a naucené
dispozice. V tomto ptipadé tedy jednotlivei neptistupuji ke kulturnimu setkani analyticky
ani cilen€ nesyntetizuji nové formy, ale pfirozené piebiraji a adaptuji cizi prvky skrze sviij
vlastni habitus, ktery ovliviiuje jejich vnimdni, mysleni i chovani. Takova hybridizace
probiha bez explicitniho védomi ucastniki, coz ji odliSuje od cultural translation (ibid.).

Vidime tedy, ze mezi druhou a tfeti reakci na kulturni stet existuje zasadni rozdil v
tom, zda si aktéfi adaptaci na novou situaci uvédomuji, ¢i nikoliv. V ptipadé cultural
translation dochazi ke kombinovani prvkil riznych kulturnich tradic zamérné a aktéfi jsou
si procesu védomi. Cultural translation tedy zdiraznuje agency jednotlivce a jeho schopnost
aktivné kombinovat a ptizplisobovat kulturni prvky novému kontextu. Tento proces neni
pouhym mechanickym pfejimanim cizich prvka, ale védomou reinterpretaci, ktera
respektuje plivodni vyznamy a zarovei je adaptuje podle potieb daného prostiedi. Cultural
translation tak ptedstavuje cilenou reakci na setkani kultur, ve kterém se aktér pohybuje
mezi riznymi kulturnimi tradicemi a védomé¢ z nich vytvaii novou syntézu.

Opakem pojmu cultural translation se pro Burkeho stava hybridizace a pouziva ho
pro instance, kdy si aktéfi plné ¢i viibec neuvédomuji kombinovani riznorodych kulturnich
prvka. Zatimco cultural translation vychézi z intenciondlniho jedndni, hybridizace je
procesem Casto neplanovanym a netizenym, v némz se prvky rtiznych kulturnich tradic misi
spiSe mimodek. Burke (ibid.) tak ukazuje, ze kulturni zména miize probihat jak skrze
védomé rozhodnuti jednotlivel a skupin, tak 1 skrze postupnou nepldnovanou proménu

kulturnich praktik. Hybridizace tedy neni v tomto kontextu pouziti synonymem cultural
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translation, ale oznacuje §irsi a ¢asto nevédomy ¢i nezdmérny proces, jehoz vysledkem jsou
nové formy identity, stylu ¢i tradice.

Hybridizace, at’ uz v hudbé, uméni nebo kultufe obecné, se nikdy nesetkavala jen s
nadSenim. Nesmime zapominat na negativni reakce, které ji ¢asto doprovazely — od kritiky
»hecistoty* az po aktivni snahy o névrat k ptivodnim pramentim. Tento ,,névrat k autenticité*
byl patrny naptiklad v humanistickém hnuti, jehoz cilem bylo ocistit Aristotelovu filozofii
od néanost pozd¢jSich interpretaci a vratit se k pavodnim feckym textim. Podobné ve
vytvarném umeéni 1 literatufe dochdzelo k odmitani hybridnich forem jako nepattfi¢ného
miseni rtiznych vlivii. Oznaceni jako ,,mi§-mas* (jeden z ptikladl v autorové knize) jasné
ukazuji, jak siln€ bylo miSeni vniméno jako negativni jev, ktery je tieba potlacit ve jménu
Cistoty. Tento postoj nebyl pouze osobni preferenci jednotlivcel, ale Casto ptertistal do SirSich
hnuti, kterd usilovala o ocisténi jazykli, uméni nebo nabozenstvi od cizich vlivi, za piiklad
autor uvadi nabozenské reformy anglickych puritani, kteti chtéli anglikanskou cirkev odistit
od ,,papezskych® vlivi, jez povazovali za zkazené a nebezpec¢né.

Tento odpor viici hybridizaci nabyval 1 extrémnéjsich podob, kdy se nesnazil pouze
vymezit hranice mezi ,,Cistym* a ,,zkazenym®, ale ptfimo usiloval o asimilaci druhé kultury.
Ptikladem je Spanélska politika viici moriskiim, kdy se nejen potlacovala arabstina jako
jazyk, ale zakazovaly se také tradi¢ni ritualy, odévy ¢i stravovaci ndvyky. Kardinal Cisneros
dokonce natidil paleni arabskych knih bez ohledu na jejich obsah, coz ukazuje, jak moc byla
hybridizace vniména jako hrozba, kterou je tfeba systematicky vymytit (ibid.). V obou
ptipadech jde o védomou a cilenou reakci na hybridni formy, kterd neprobihala spontanné,
ale byla aktivné fizena s jasnym cilem — eliminovat smiSené prvky a prosadit kulturni nebo

ideologickou homogenitu.

3. Postmoderni pristup studia subkultur

Ve své praci pracuji s postmodernim pojetim subkultur, tak jak jej rozviji David

Muggleton v knize Inside Subculture: The Postmodern Meaning of Style (2000). Muggleton
zde rozliSuje mezi modernistickym zplisobem uvaZzovani o subkulturdch, ktery byl
charakteristicky naptiklad pro Birmingham School (CCCS), a novym pfistupem, jenz chépe
jako postmodernisticky. Zatimco modernistické pojeti chapalo subkultury jako pevné
strukturované, ideologicky koherentni skupiny mladych lidi, jejichz styl byl vyrazem
tfidniho konfliktu ¢i kulturni rezistence, Muggleton argumentuje, Ze v postmodernim svéteé

jiz takové uchopeni neni plné relevantni.
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Nez zac¢nu s charakteristikou postmodernismu, je dtlezité upozornit, ze ve své knize
Muggleton rovnéz upozoriiuje na to, ze rozliSeni mezi modernistickym a postmodernim
pojetim subkultur by nemélo byt chapano jako absolutni dichotomie. Jak sam uvadi,
predstavy modernity a postmodernity funguji spise jako ,,idedlni typy* (Ideal types) —
analytické modely, ke kterym se kulturni fenomény mohou riznou mérou ptiblizovat, aniz
by kdy plné naplnily jejich teoretické extrémy. V tomto smyslu nelze tvrdit, Ze by
modernistické formy subkulturniho vyjadieni zcela zmizely — naopak, i v postmodernim
kulturnim poli se mohou vyskytovat skupiny, které si nadale zaklddaji na ideologické
koherenci, pocitu autenticity nebo rigidn¢ vymezenych hranicich. Muggleton proto
zduraznuje, ze postsubkulturni teoreticky rdimec neznamend absolutni pfechod od ,,starého*
k ,,novému®, ale spiSe paralelni koexistenci riiznych forem subkulturni participace, pficemz
nckteré mohou nést znaky modernity (napi. diraz na opozici vici mainstreamu), zatimco
jiné reflektuji pluralitni, hravy a individualizovany postoj charakteristicky pro postmoderni
stylové uzivani. Tato ambivalence je klicova pro porozuméni soucasné podobé subkultur,

Jednim z nejzésadnéjSich rozdill je ptistup k identité. Zatimco moderni subkultura
predpoklada skupinovou identitu, kterd je relativné homogenni a dlouhodobé udrzitelna,
postmoderni subkultura se vyznacuje fragmentovanou identitou a mnohosti stylovych
ptislusnosti. Identita zde neni nécim fixnim, ale spiSe tekutym souborem docasnych
identifikaci, které se mohou vzdjemné piekryvat ¢i kontradikéné dopliovat. Jak Muggleton
poznamenava, ,,¢lenoveé postsubkultur jiz nemaji smysl pro subkulturni autenticitu.* (ibid.),
coz umoziuje jedinci prechdzet mezi styly podle momentalni nalady, afektu ¢i estetickych
preferenci. Dale upozorfiuje na radikdlné odliSny vztah k normativit¢ a hodnotovym
systémim. V modernim paradigmatu subkultura plni funkci hlavni identity a €asto je spojena
s jasné€ definovanym svétonazorem, politickym postojem a mirou odporu vii¢i mainstreamu
(napf. pfedstava hnuti punk jako odmitnuti konzumu). V postmodernim ramci jsou vSak
ideologicka ukotveni rozvolnéna. Postmoderni subkultury jsou tak charakterizovany
apolitickym postojem, oslabenym pohrddnim vi¢i médiim (¢i pozitivnim vztahem vuci
nim), a Muggleton dokonce zminuje oslavou neautenticity.

S timto souvisi i proména vyznamu Clenstvi a angaZzovanosti. Modernistické chépani
subkulturniho ¢lenstvi je koncipovano jako dlouhodobé a pevné, zatimco postmoderni
¢lenstvi je prechodné, nestalé a mnohdy povrchni. Muggleton tuto zménu oznacuje jako
»transient attachment® — pfilnuti ¢i pfechodné pfipoutani k subkultufe, které je motivovano

spiSe stylovou pftitazlivosti — viz ,,style surfing* (Polhemus, 1996), nez hlub§im hodnotovym
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presvédcenim. Styl se tak stava hfistém, kde dochazi k inscenaci identity, nikoli jejimu
hlubokému prozitku. Pravé tato ,,epizodicka ptislusnost™ je zdrojem napéti mezi tradi¢nim a
novym chépanim subkulturni participace.

Podstatny je také posun v oblasti subkulturni mobility. Zatimco v rdmci moderniho
chéapani byla loajalita k jedné subkultufe povazovana za normu — casto $lo o dlouhodoby,
nékdy az celozivotni zdvazek, v postmodernim ramci je naopak charakteristickd volnost
piechazet mezi riznymi subkulturnimi svéty. Tento typ pohybu jiz neni nahlizen jako
nedostatek autenticity nebo nestalost, ale jako vyraz svobody, tvofivosti a identity zakotvené
v pluralité. Jednotlivec zde neni vazan jednou ideologii nebo estetikou, ale aktivné si vybira
prvky napfi¢ subkulturnim spektrem, ¢imz vytvaii vlastni narativ. Subkultura tak ptrestava
byt mistem oddanosti a stava se otevienym prostorem pro performovani souc¢asné identity.

S vySe zminénou zménou fluidity subkulturni participace tak utzce souvisi i
oslabovani hranic mezi jednotlivymi subkulturami. Zatimco v modernistickém paradigmatu
byly tyto hranice Casto pevn¢ stiezené — jak z hlediska stylu, tak ideologie ¢i ptislusnosti —
postmoderni kontext se vyznacuje jejich rozvolnénim, az téméf rozpusténim. Neprobihaji
zde snahy o silnou udrzbu subkulturnich hranic, coZ znamend, Ze identifikace s urcitou
subkulturou jiz neni podminéna rigidnimi pozadavky na ,autenticitu® nebo dodrzovani
konkrétnich normativnich stylovych kodt. Tento predpoklad se stal dalsim pilitfem mé
bakalaiské prace, jelikoz kapela Tchert zdmérn€ 1 nezdmérné vyuzivd prvky z riznych
kulturnich prosttedi, ¢imz tedy dochazi k otevienému proplouvani mezi riiznymi kulturnimi
svéty. Subkulturni aktéfi mohou svobodné kombinovat prvky z riiznych subkulturnich
rejstiikit — nejen bez trestu, ale Muggleton uvadi, Ze se toto Casto d&je 1 s uznanim. Slaba
udrzba hranic tak vytvaii fluidni kulturni prostor, v némz jsou styly a identity méné¢ svazané
pravidly a vice orientované na esteticky dojem a subjektivni preference.

Nakonec je tfeba zminit i vztah k médiim a obrazu. Muggleton upozoriuje, Ze
postmoderni subkultury vykazuji silné€jsi fascinaci vizualitou celkové inklinuji k estetizaci
kazdodennosti. V tomto smyslu se styl stdva nejen vyrazem vkusu, ale i1 zplisobem
konzumace kultury ve svéteé, v némz jiz média nejsou vnimana jako ndstroj utlaku, ale jako
prostor pro sebevyjadieni. Postmoderni subkultura tedy ztraci charakter opozice a misto toho
pfijima hru se znaky, obrazem a vyznamy jako legitimni formy kulturni participace.

Zaverem lze fici, ze postmoderni pojeti subkultur, jak jej formuluje Muggleton, tak
kulturnim skupinam. Zatimco modernisticky pfistup, vychdzejici predev§im z prace CCCs,
akcentoval hlubokou strukturalni vazbu mezi subkulturou, tfidnim ptivodem a ideologickym
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odporem vici dominantni kultufe, postmoderni paradigma tuto vazbu rozvoliuje.
Modernistické subkultury byly chépany jako koherentni, ideologicky motivované entity, v
nichz styl fungoval jako symbolické rezistence viici hegemonii, a kde loajalita ke skupiné
vyjadtovala §irsi politické nebo tfidni védomi.

Muggletonovu kritiku modernistického pojeti subkultur mizeme také nalézt i u
dalsich autort, ktefi upozoriuji na nedostatky tradi¢niho pfistupu ke studiu subkulturnich
jevu. Napiiklad Osgerby (cit. dle Muggleton, 2000) zdtraziiuje, ze fada analyz povale¢nych
mladeznickych subkultur opomijela jejich dynamicky a proménlivy charakter. Stylové
projevy byly Casto prezentovany jako neménné a pevné ukotvené v konkrétnim historickém
momentu, ¢imz se vytvarel mylny dojem, ze subkultury jsou statickymi tutvary. Ve
skute¢nosti je vSak pro svét subkultur typickd neustald proména — styly se vyvijeji, pretvare;ji
a znovu artikuluji podle toho, jak si je v riiznych dobach pfivlastiiuji rizné skupiny mladeze.
Osgerby konstatuje: ,,Az pfili§ ¢asto se o subkulturnich forméch hovofi, jako by $lo o
neménné fixované jevy, které staticky ustrnuly v urcitém historickém bod¢. Ve skutecnosti
nemuze byt nic vzdalengjs$iho pravdé. Styly se v pribéhu Casu neustale vyvijely a davaly
riznym zpisobem smysl riznym skupindm mladeze v rGznych historickych okamzicich®
(ibid.). Tato perspektiva tak dale posiluje postmoderni chapani subkulturni pfislusnosti jako

procesualni, kontextudlni a proménlivé, nikoliv jako pevné vymezené a neménné identity.

4. Metodologie

V ramci své prace se zaméfuji na to, jak se kulturni hybridizace manifestuje ve

vizualni, zvukové 1 symbolické roviné tvorby hudebniho uskupeni Tchert a jak je tento
proces vniman a reflektovan samotnymi aktéry. Vyzkum je veden snahou porozumét nejen
tomu, jaké prvky raznych kulturnich tradic se v hudbé a prezentaci kapely misi, ale také jak
k tomuto miseni dochézi — tedy zda se jedna o zdmérny proces, nebo o nezdmérné chovani.
V tomto smyslu mé zajima jednak struktura signifiers (znaki), které kapela pouziva k
artikulaci své identity, a jednak diskurzivni rdmec, v némz jsou tyto signifiers produkovany,
interpretovany a ptipadné zpochybnovany.

Vyuzivam kvalitativni vyzkumny pfistup s cilem analyzovat projevy kulturni
hybridizace v hudebni a vizuélni tvorbé kapely Tchert. Metodologicky se ma prace opira o
ptipadovou studii, kterd — jak uvadi Yin (cit. dle Novotna, 2019a) — umoziuje zkoumat

slozit¢ a dynamické fenomény v jejich pfirozeném kontextu, prostoru a casu, a to
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prostiednictvim vice zdroji dat. Kapelu Tchert jsem zvolil zdmérné takzvanym ucelovym
vybérem, jelikoz se jednd o piipad s vysokou vypovidaci hodnotou, ktery umoziuje
hlubokou analyzu zvoleného problému (Novotna, 2019b). Psobim jako insider prazské
hardcore scény, coz mi poskytuje ditvérnou znalost kulturnich vyznam, lokalnich kontextt
1 symbolického jazyka, ktery je v subkultufe pouzivan, a zaroven jsem se zicastnil jiz
nékolika jejich koncertti. Tato pozice mi umoznuje 1épe zachytit jemné nuance a vyznamoveé
vrstvy v audiovizualni produkci kapely. Piestoze se jako insider pohybuji v prostiedi, které
je predmétem mého vyzkumu, snazim se k analyzovanému materialu pfistupovat s co
nejvyssi mirou reflexivity a védomé snahy o odstup od vlastnich pfedporozumeéni. Tato
snaha se promita napiiklad do ¢asti, v niz analyzuji rozdilné interpretace pojmu metallic
hardcore a v niZ jsem musel aktivné zpochybnit své chdpani zminéného popisné¢ho pojmu.
Stejny pfistup aplikuji 1 na dal$i Casti prace, kde se snazim oddé¢lit vlastni zkuSenost od
analytické interpretace.

Ve své praci pouzivam jako jednu z vyzkumnych metod sémiotickou analyzu, ktera
umoziuje rozkryvat vyznamy zakdédované v jazyce i mimo n¢j. Jak uvadi Sedlakova (cit.
dle Seidlova et. al, 2019), cilem této metody je odhalit principy uspotfaddani znakl a vnitini
strukturu vypovédi v ramci SirSich znakovych systémtl. Vzhledem k tomu, ze pracuji s
materialy, které vznikly nezavisle na mém vyzkumu (videoklipy, vystoupeni, merchandise),
pouzivam nevtiravy vyzkumny pfistup, ktery respektuje pfirozeny vznik dat. Zaroven
vyuzivam 1 data ziskand prostiednictvim polostrukturovanych rozhovori s jednotlivymi
cleny kapely, které slouzi k triangulaci poznatkd a hlubsimu porozuméni jejich zaméru,
perspektiv a zkuSenosti (Novotnd, 2019a). Rozhovory probihaly v online prostiedi,
konkrétné pomoci hovoru v aplikaci Messenger, jelikoZ jsou aktéfi velice Casové vytiZeni.
Probéhli se tfemi ¢leny: Jakubem, TomaSem A Dominikem. S FrantiSkem jsme se v Case
mého vyzkumu, probihajiciho od tnora do konce dubna roku 2025, nedokazali domluvit na
Case, jenz by vyhovoval obéma stranam.

Rozhovory mi umoznily flexibiln¢ sledovat zvolend témata, ale zaroveni ponechat
prostor pro spontanni rozvinuti odpovédi aktérii. Pfipravil jsem si sadu otazek zamétenych
na klicové oblasti mého vyzkumu: na minulou hudebni zkuSenost jednotlivych cleni kapely;
jejich vnimani hudebniho zatazeni kapely Tchert; zda vnimaji urcité estetické a hudebni
hranice zdnru metallic hardcore a jaké poptipadé€ jsou; na ptipadné inspiracni zdroje, z nichz
cerpaji pii své tvorb¢; a dale naptiklad, zda dokaZzi popsat urcity vliv jejich Gcasti v jinych

hudebnich projektech na soucasné pisobeni v Tchert.
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Jak jsem vysSe uvedl, pouzivam ve své préci i nevtiravy vyzkumny pfistup, v némz
se zamétuji na analyzu virtudlnich zdroji dat (Seidlova et. al, 2019). Zahrnuje v sobé
systematické sledovani a analyzu veskeré na internetu dostupné produkce kapely Tchert
(videoklipy, merchandising, texty skladeb, vizudlni materidly, ...). Dale ve své préaci
pouzivam relevantni internetové weby, komunitni diskuze na platformé Reddit! a dalsi
digitdlni stop. Tento postup mi umoznil zachytit: 1) jakym zpisobem je kapela
reprezentovana v online prosttedi, a doplnit tak poznatky ziskané z rozhovort o Sirsi kontext
kazdodenni praxe a prezentace aktérti; 2) a jak tematizuji autenticitu, subkulturni hranice ¢i
zanrové misent i jini aktéfi.

Ve své sémiotické analyze pouzivam koncept signifiers, tedy kulturné zakotvenych
znak, které nesou vyznamy a podileji se na konstrukci identity, estetiky a ideologie. Hall
(cit. dle Pope, 2016) uvadi, ze vyznam neni fixni nebo dany pfirozen¢, ale je produkovan
prostiednictvim diskurzivnich praktik, které jsou historicky a kulturné podminéné. Signifiers
v mém vyzkumu mohou mit podobu zvukovych prvki, vizudlni estetiky, performance,
prostoru, textu nebo obleceni — tedy vSeho, co kapela Tchert vyuziva ke komunikaci své
identity. Tyto znaky vniméam jako prostfedky, skrze n¢z kapela artikuluje svou subkulturni
prislusnost, zaroven ale také jako nastroje mozného védomého i nevédomého miseni
stylovych, ideovych a kulturnich prvkd. Z tohoto pohledu jsou signifiers klicovym
analytickym nastrojem pro porozuméni procestim kulturni hybridizace, protoze ukazuji, jak
se rizné vyznamové vrstvy naptiklad pfekryvaji ¢i reinterpretuji. Sleduji proto nejen to, jaké
znaky jsou pouzivany, ale i jakym zptisobem jsou kodovany a ¢teny — tedy jakym zptisobem
konstruuji (nebo destabilizuji) kulturni hranice, zdnrové identity a mocenské pozice uvnitf 1
vné subkulturniho pole.

Ve své préci kapelu Tchert a jeji ¢leny neanonymizuji, jelikoZ mi vSichni aktéfi
udélili souhlas s tim, Ze mohu jejich kapelu v ramci své bakalarské prace pfimo jmenovat a
analyzovat. Dale povazuji za dulezité uvést, ze jsem pii ptiprave této prace vyuzival asistenci
ChatGPT, a to primarné¢ k formatovani textu, stylistickému dolad'ovani formulaci a k
ujasiiovani struktury jednotlivych odstavci. ChatGPT mi poméhal ptfedevSim v oblasti
jazykové Upravy, obsahovou stranku vyzkumu, analyzy i interpretace dat jsem vSak vzdy

formuloval samostatné na zakladé vlastniho zkoumani.

! Jedna se o vefejny prostor, kde mezi sebou mohou uzivatelé skupinové komunikovat; uzivatel ale nevi, kdo

vSechno si zpravu miize piecist/piecetl.
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5. Terén/Pripad

Pro zkoumani procest hybridizace a cultural translation v hudebnim kontextu jsem

si vybral prazské hudebni uskupeni Tchert. Jedna se o projekt, ktery vznikl v roce 2021 a ve
svych pocatcich nemél ambice svou tvorbu hrat vefejné. Byl vytvaren ve studiovém prostiedi
zakladajicimi Cleny Jakubem (kytara) a TomaSem (zp€v), ktefi jiz pusobili i v jinych
kapelach. Sviij vznik popisuji nasledovné: ,,Kapela zalozena v pekle béhem temnych a
depresivnich ¢asii anno domini 2021 pii pohledu na mrazivé a mlhavé severské lesy. Uz
zde vidime kapelou Casto pouzivané ndbozenské prvky, o nichz budu hovofit ve vétSich
detailech v empirické ¢asti mé prace. Skupina sama sebe chape jako metallic hardcore a
tematizace tohoto pojmu se stala jednou z hlavnich otazek, o kterych jsem se s aktéry bavil
pfi nasich rozhovorech. V pravé pojmu metallic hardcore identifikuji jedno z kli¢ovych
ohnisek kulturni hybridizace, jez se neprojevuje pouze na hudebni roving, ale také v oblasti
estetiky a SirSich kulturnich praktik. V kapele dale piisobi Frantisek (baskytara) a Dominik
(bici), ktery na bubnech vystiidal Pfemka — i tato pouhd vyména vedle k znatelnym zméndm
v hudebni strance kapely. Nize naleznete tabulku, v niZ jsou zatazeni ¢lenové s jednotlivymi
kapelami, ve kterych piasobi/plisobili. Ty jsou i zanrové popsany a mym cilem zde bylo
ukézat, jak rGznorodou (multizdnrovou) hudebni sit’ dokaze vytvofit jedno ctyitclenné

uskupeni.

Jakub Shark Repelent — metalcore (,,spiS§ metalovej, nez corovej®)

Silent Generation — beatdown ,,néco*

TCHERT — metallic hardcore (,,A Tchert, to ted’ nevim moc, co je* — na
otazku, jaké zanry s kapelami hraje)

Scoop — Chain Punk/Hardcore Punk

Funus — noise/ambient

Lifelike — 90s sxe hardcore

Tomas Demaja — hardcore metal

Dusty Kate — poppunk / easycore
Skywalker — post hardcore
TCHERT — metallic hardcore

Frantisek Masrked As A Enemy — metal core
Monroe — punkrock/easycore/punk
Derrwin — black metal

TCHERT — metallic hardcore
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Dominik TCHERT — metallic hardcore
Shogun Tokugawa — Math core
Dirty Blondes — Dirty Rock n Roll
DINERIN — Hardcore punk

Reginald — Rap/pop

Na zakladé¢ vypovédi cClent kapely Tchert jsem sledoval, jak reflektuji vliv
ptedchozich hudebnich zkuSenosti na aktualni tvorbu, a zjistil jsem, Ze se mezi jednotlivymi
aktéry v urcitych bodech 1isi. Zatimco Jakub ptimy dopad ostatnich projektd na podobu
Tchert spiSe odmita a ptimo tvrdi, Ze ,,ty naSe dalsi kapely to podle m¢ jako neovliviiujou,
spis prost¢ fakt to, co poslouchame*, tak Dominik oproti tomu vnima svou hudebni minulost
jako diilezity zdroj inspirace i praktickych navyka. Jedind Jakubova reflexe ohledné vlivu
ostatnich kapel byla spiSe na roviné produkcni a organizacéni (,,femeslné®), napiiklad pfti
nahravani nebo planovani skladeb. Dominik svou hra¢skou historii pojima jako soucast
osobniho hudebniho vyvoje, ktery se organicky promita do jeho ptinosu pro Tchert. Jak sdm
uvadi, nekteré rytmické prvky ma jiz ,,svalové naucené®, a ty se mu tak pfirozené vraceji pii
tvorbé novych bicich partt. ,,Pofadd tam maji vliv ty né&jaky véci, ktery jsem hral s téma
jingjma kapelama,” Dominik dale dodava, Ze si ,,v hlavé dlouho ptehraval® napady, které
ted’ mize kone¢né realizovat. ZkuSenost z jinych skupin v jeho pojeti miZzeme chapat jako
podhoubi, z néhoz miliZe Cerpat a které mu umoznuje rozvijet vlastni hra¢skou identitu v
ramci hybridni estetiky Tchert, coZ v jeho oCich neptedstavuje riziko stylového rozmélnéni.

Skrze kapelu budu sledovat prolinani rtiznych stylt, vlivii a tradic. Pokusim se
zodpovedét, nakolik jsou si samotni ¢lenové kapely, fungujici jako jednotlivi mediatofi
hudebni zkuSenost a stylové preference, které se v jejich tvorbé prolinaji a vytvaieji novy
unikatni zvuk. Kapela Tchert si tak ve své tvorbé osvojila specifické hudebni a vizuélni
prvky z riznych subkulturnich scén, ¢imZ vytvaii novy ekotyp — tedy hybridni hudebni
formu, ktera reflektuje viceCetné vlivy a jejich adaptaci v lokalnim prostiedi, a pravée tak na
ni budu v mém vyzkumu nahlizet.

Zajimavym aspektem zkoumani kapely Tchert bude rozdil mezi cultrural translation
a hybridizaci v jejich tvorbé. Budu se snazit rozliSit momenty, kdy si nékteti clenové kapely
uvédomuji hybridizujici procesy, které probihaji v jejich hudbég, a védomé pracuji s riznymi
vlivy — napiiklad kombinovani Zanrovych prvki s jasnym zamérem vytvotit novou hudebni
formu nebo reinterpretovat tradi¢ni hudebni struktury v novém kontextu. A dale momenty,
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kdy nékteré¢ aspekty jejich tvorby vznikaji spiSe neplanované jako vysledek jejich habitu —
situace nevédomé hybridizace, pti které také vznikaji nové formy. Clenové skupiny,
ovlivnéni svou subkulturni minulosti a individualnimi hudebnimi zkuSenostmi, pfirozené
integruji riizné zanrové prvky, aniz by si nutné byli védomi jejich ptivodu ¢i zamérného
kombinovani. Nebudu se v§ak zamérovat Cisté na hudebni stranku jejich kreativni tvorby, a
budu tedy sledovat procesy hybridizace také v oblasti vizualni a materialni reprezentace
kapely — konkrétné¢ v jejich merchandise, videoklipech, scénické prezentaci a celkové

estetice, skrze niz artikuluji svou identitu a vztah k riznorodym kulturnim vlivim.

6. Empirické manifestace kulturni hybridizace

A) Ne/ostré hranice hudebnich zanru

Vztah metalu a hardcoru byl tematizovan nejen na koncertech nebo fanouskovskych

forech a webech, ale dostal se i na akademickou pidu. Kennedy (2015) tento vztah popisuje
jako symbioticky, ve némz mizeme nalézt nejen vzajemnou podporu a inspiraci, ale i nemalé
mnozstvi vnitinich konfliktti. Podotyka také, ze je nékdy velice obtizné, misty dokonce
nemozné, oddélit jeden Zanr od druhého. Pevzeti a prolinani Zanrovych prvkli mezi metalem
a hardcorem vSak neni vzdy harmonickym procesem. Jak upozoriiuji Martin a Schwab (cit.
dle Kennedy, 2015), symbiotické vztahy v sobé Casto obsahuji napéti — na jedné strané
najdeme vzédjemnou spolupraci a na druhé konflikt. V kontextu hudebnich zanrt se to
projevuje neustalym vymezovanim se vii€i hybridizaci nebo naopak jejim piijetim, kde zase
muzeme rozdé€lovat, jestli se jedna o védomy a zdmérny proces (cultural translation) nebo
nevédomou hybridizaci (Burke, 2015). Jinymi slovy, zatimco nékteré subkultury ¢i interpreti
usiluji o zachovani ,,Cistoty* Zanru, jini jej aktivné pretvareji prostrednictvim zanrové fuze.
Tento dynamicky proces je kli¢em k pochopeni toho, jak se vztah mezi metalem a hardcorem
nejen formoval, ale i neustale proménuje.

Nez budu pokracovat, je nutné, abych vymezil, jak Kennedy chape pojem zéanr. Ve
svém pojeti pouziva i koncepce jinych autord, které vytvaii nasledujici celek: pojem zanr
neni pouze kategorie, do niz je kapela divaky zatazena (Holt, 2003); zanr nelze chapat jako
oznaceni €isté zvukovych fenoménd, jelikoZ toto pojeti zapomina na rtizné fyzikalni a
digitalni artefakty (videoklipy, ikonografie, ...) (Kahn-Harris, 2007); ddle nesmime

zapominat na mén¢ hmatatelné prvky jako jsou preference, nazory, sympatie apod.; zanr
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nema pevné a Casove ustalené hranice; (Kennedy, 2015). Autor zde navazuje na autory
post-subkulturnich studii, z nichZ jsem vyse citoval Davida Muggletona (2000) a jeho
rozliSeni mezi modernistickym a postmodernistickym pojetim subkultur. Misto pevné
danych stylt se v dnesni dobé mtizeme setkat s eklektickym mixovanim rtiznych prvki,
coZ je patrné v hudb&, modé i identitach. Zanr tedy Kennedy (2015), a ostatné i ja v mé
préci, chape jako kategorii, kterd je neustale v pohybu — v pribchu €asu se hranice zanru
neustale posouvaji a rozosttuji. Dale vSak uvidime, ze I1ze nalézt 1 snahy o ,,0¢i8téni* Zanru
a opétovné vymezeni jasnych hranic (toto koreluje s vySe zminénymi negativnimi
reakcemi na hybriditu — kritika ,,neCistoty*, ostré vymezeni se oproti ,,mi§-masi ¢i snaha o
navrat k ptivodnim pramentim (Burke, 2015).

Kennedy (2015) ukazuje a detailné popisuje (sub)zanry, které prolindnim metalu a
hardcoru vznikly. Ve své praci se nebudu snazit zatadit kapelu Tchert na pfesné misto na
spojnici mezi metalem a hardcorem, jelikoz budu sledovat v§echny kulturni prvky, jez toto
hudebni uskupeni ovliviiuji. Nicméné mi ptislo dilezité zaradit do ni zaradit i kratkou
zminku o historii potkdvani metalu a hardcoru, a to z nejen z diivodu, abych ¢tenéfi, ktery
se nepohybuje dobie v téchto ,,tvrdych* Zanrech, piiblizil mnou zkoumanou problematiku,
ale abych také ukazal, kolik hybridnich forem dokézalo vytvofit setkani mezi témito
hudebnimi zanry.

Urcité vypljcky mezi punkem a metalem existovaly uz v 70. letech minulého
stoleti (Waksman cit. dle Kennedy, 2015), ovS§em vymény mezi hardcorem a metalem
nabraly od 80. let mnohem vétSich obratek (Kennedy, 2015) a postupné vznika vlastni
subzanr, ktery nese nazev ,,Crossover*. Od poloviny do konce 20. stoleti se totiz rozvinulo
hluboké a rozsahlé prolinani kompozi¢nich, vizudlnich, performativnich, diskurzivnich a
ideologickych prvkl obou scén, coz vedlo k tomu, ¢imZ crossover nabral na urcité
svébytnosti. Tento pojem pfitom neoznacoval jen jednotlivé vypljcky — napiiklad
hardcorové kytaristy obcCas hrajici metalové riftfy ¢i metalové vokalisty pouZivajici styl
zpévu, jenz se pouziva v hardcoru — ale vystupoval jako v urcité mife samostatna entita
umoziujici Sirokou Skalu interakci mezi dosud jasn€ vymezenymi Zanrovymi koncepty,
které nelze redukovat jen na Cisté¢ hudebni, jelikoZ se zména odehravala i na Grovni
kulturnich praktik. Mizeme si pod timto pfedstavit naptiklad to, Ze se na koncertech
crossoverovych kapel potkavali fanouSci hardcoru i metalu, kteti mezi sebou zacali sdilet
noSenou ikonografii (naptiklad tricka kapel), styl oblékani nebo koncertni praktiky. Hill
(cit. dle Kennedy, 2015) piSe, Ze pivodné punkova DIY etika, kterou hardcore ptevzal od

punku, se zacala dostavat do metalu, a naopak hardcore postupné piebiral profesionalngjsi
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ptistup, jenz byl spojeny s metalem. Je dulezité specifikovat, Ze crossover je spojeny
pfevazné s thrash metalem a stale byl vniman jako zanrovy mix, kde byli fenomény obou
stran stale oddélitelné. Jednalo se pofad o subzanr, ktery se ptiblizoval k jedné ¢i druhé
puvodni strané.

Nastupce crossoveru vidi autor ve svébytném zanru metalcore. jwnz se od svého
predchiidce odlisoval tim, zZe neupiednostiioval ani metal, ani hardcore, ale vytvarel
autonomni zanrovou syntézu. Namisto pfimého spojeni dvou zanra se metalcore definoval
skrze koncept neustalé pfemény a absorpce novych vlivii. V tomto smyslu mizeme
crossover chapat jako pfedstupenn metalcoru, ktery nejen legitimizoval hybridni pfistupy,
ale také rozsifil diskurz o hranicich zanrt. Pretrvavajici popularita dalSich ,,-core* subzanrt
jako je deathcore (mix metalcoru a death metalu, pouZzivajici naptiklad death metalové
riffy s metalocorovymi breakdowny) ¢i mathcore (mix post-hardcoru a metalcoru,
zakladajici 1 na slozitych hudebnich kompozici), naznacuje, ze symbioticky vztah metalu a
hardcoru ziistava i nadale dynamickym procesem, v némz se zanrové hranice neustale
redefinuyi.

[ kdyz je tedy tento vztah zaloZen na vzajemné spolupraci a oba zanry jsou na sobé
do jisté miry zavisl¢, tak zaroven ob¢ strany neustale usiluji o zachovani své vlastni
identity. Kenenedy zde poté popisuje dva druhy aktérskych ptistupti k Zzanrovému
rozde€leni: 1) rozdéleni, které je tieba pfekonat a 2) rozdé€leni, které je tieba udrzet.
Rozdé¢leni miiZzeme chapat jako takovy diskurzivni nastroj, pomoci kterého urcujeme, kdo
kam patfi, a co je piijatelné v rdmci dané subkultury. Pfekonavani téchto hranic je autorem
chapéno jako védomy €in, kdy hudebni skupiny vyuzivaji Zanrové déleni jako inspiraci pro
svoji tvorbu. Nicméne¢ se jedna (aspoii v té dob¢) o riskantni ¢in, kviili moznému odmitnuti
jednou ¢i obéma komunitami, coz autor doklada citaci Petera Steelea (zakladajici ¢len
crossoverové skupiny Carnivore a Gothic/Doom metalové kapely Type O Negative), ktery
popisuje, jak kapela ¢elila odmitnuti jak od metalovych, tak hardcorovych fanouska: ,,Mezi
zanry neexistovalo témef zadné kiizeni. ... Méli jsme problémy, protoze metalové déti
povazovaly Carnivore za zastaralé a pfili§ imageové a hardcorové déti nas nepiijaly,
protoze jsme méli dlouhé vlasy* (Christe cit. dle Kennedy, 2015). Podobnou zkuSenost
popisuji také Brian Fair (Shadows Fall) a Mike D’ Antonio (Killswitch Engage), kdyZ na
DVD (Set This) World Ablaze (2005) skupiny Killswitch Engage vzpominaji na svou
hardcorovych a metalovych prvkd, jako by se jednalo o nepfirozené spojeni dvou

neslucitelnych svéth — aktéti popisuji jakousi ,,Drz sviij metal od mého hardcoru*
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mentalitu. Presto vSak, jak sami fikaji, ,,tlacili na pilu® a utvareli vlastni zvuk, ¢imz opét
vystupovali proti o¢ekavanim a normam obou scén. ,,Domnélé napéti mezi metalem a
hardcorem je opét pouzito jako klicovy bod v ramci vypraveéni o tom, jak je pocatecni
odpor piekonan odhodlanim a dovednosti* (Kennedy, 2015). Slova téchto hudebniki uz
jsou ale starsi, takze je nutné pocitat s tim, ze se konverzace o ,,Cistoté zanrt a validité
zanrovych hranic ¢asem posunula na jiné misto.

Zaroven vsak nelze prehlédnout, Ze 1 kdyz byl crossover v 80. letech formalné
zaloZen na propojeni thrash metalu a hardcore punku, jeho fuze se pohybovala v pomérné
uzkém estetickém ramci. Zdanlivym étosem pozdé¢jsiho metalcoru bylo sice $ifeji propojit
metal a hardcore, nicméné ukazuje se, ze z obou zanra byly pfijimany jen urcité prvky.
Christe (cit. dle Kennedy, 2015) piSe, Ze se metal ,,udrzuje v Zivotaschopném stavu tim, ze
pfijima nové vlivy®, ale toto pfijimani je zfidka vSeobjimajici a je aktéry zdmérn€ vybirdno
(Kennedy, 2015) — coz podporuje tvrzeni o eklektickych tendencich subkultur, které
najdeme u postmodernich teoretikl. Pouzivani pouze urcitych prvkl a vymezovani se
oproti jinym je také fenomén, se kterym se setkame v piipad¢ Tchert. Sledujeme tedy
cyklus pocatecniho odporu, po némz nasleduje postupna integrace a nakonec
institucionalizované pftijeti, které se ustali do nové rozpoznatelné formy, a prave ta mize
byt dale zpochybnéna novymi pokusy o fuzi. Zde miizeme vidét korelaci na Petera
Burkeho (2015) a jeho tematizovani procesu hybridizace (viz tii fdze procesu).

I pfes snahy crossoverovych, metalcorovych a vlastné vSech ,,tvrdsich* kapel, které
berou inspiraci z vice zanra (jako naptiklad deathcore, power violence ¢i grindcore),
obhajit prolinani zanra jako legitimniho zpisobu své tvorby, existuje fada hardcorovych (a
v men$i mife i metalovych) skupin, které naopak aktivné usiluji o posileni hranic a
vymezovani rozdili — stavéji se tak do role ,,obrancti* proti zdnrovému prolinani
(Kennedy, 2015). Tento odpor k hybridizaci (Burke, 2015) je patrny pfedevs§im v
hardcorové scéné, kde se projevuje nejen v hudebni kompozici (naptiklad vyhybani se
metalcorovym breakdowniim a komplikovanych kytarovych so6lim, které najdeme
v metalu), ale i v performativnich praktikéch (napt. preference stage-divingu oproti
»metalové wall of death) nebo v estetice merchandisu, jenz ¢asto sézi na jednoduché
grafické zpracovani, nékdy doplnéné ttrzky text (Kennedy, 2015). VSechny tyto znaky
dohromady tvoii jakysi esteticko-eticky kod, jehoz cilem je udrzet jasné vymezeny
hardcore, ktery puritansti aktéfi chapou jako autenticky a bez vnéjsich vlivli. Metalcorové

(deathcorové, ...) kapely byly témito jedinci ¢asto vnimani jako ti, kdo ,,fedi* hardcorové
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hodnoty a pfetvareji je ve vlastni prospéch, a ten je z perspektivy ortodoxnich aktéri n€kdy
vniman jako neautenticky, nebo dokonce oportunisticky.

I reakce, kterd se vymezuje proti procesu hybridizace a ma snahu tvofit ,,Cisté* a do
urCité miry statické kulturni formy, je reakci, jez uréitym zptasobem kulturu ovliviiuje a
tvaruje, coz dale potvrzuje tvrzeni, ze zanry metal a hardcore nejsou statické entity, ale
dynamické, neustale se proménujici konstrukty, které aktéti aktivné formuji, vyjednavaji a
zpochybiiuji. A s timto konceptem budu déle ve své praci nahlizet kapelu Tchert.
Konfliktni 1 kooperativni interakce mezi obéma zanry poukazuji na jejich transformacni
potencidl: hranice mezi nimi nejsou pouze piekazkou, ale rovnéz zdrojem tvirci inspirace.
Nejsou tedy ani objektem pasivniho pfijimani, ale prostorem aktivni kulturni praxe.
Kulturni setkédvani hranic metalu a hardcoru produkuje reakce z obou stran — jedni se snazi
o propojeni téchto zanrl, ¢imz mohou také zdiraznit jejich historickou i estetickou
pribuznost, zatimco druzi ucastnici zdiraziuji vyznam jasného rozdéleni mezi scénami.
Nicméne¢ jak vidime u obou skupin, vedlo ndmi diskutované setkéni k podniceni urc¢itého
tvtrciho Usili, coz do jisté miry podporuje Zivotaschopnost obou zanrt.

skesksk

Zatimco v prvni ¢asti této kapitoly jsem se sousttedil pfedev§im na ramce subkulturni
hybridizace a zanrového prolinani, jak je rozvijeji akademické pfistupy, pro dosazeni
kompletniho obrazu zkoumanému fenoménu bylo nezbytné rozsitit mou perspektivu i o to,
jak je samotné miSeni metalu a hardcoru tematizovdno témi, ktefi jsou jeho piimymi
ucastniky. V centru pozornosti ted’ tedy nestoji Cisté eticka perspektiva badatele, nybrz
emické vypovedi — zptisoby, jakymi sami aktéfi, fanousci a hudebnici o zdnrovych hranicich,
jejich ptekracovani, slucovani, ¢€i naopak obran€¢ hovoii. Vypovédi jsem hledal
v internetovém prostiedi a zamétoval jsem se na osobni blogy, fanouskovské weby a velice
nosnou se stala i socidlni sit’ Reddit.

Pti zkoumani toho, jak sami aktéfi tematizuji vztah mezi metalem a hardcorem, se
ukazuje, ze jejich interpretace prolindni metalu a hardcoru — at’ uz jde o rozdélenti,
historické kotfeny nebo vzéjemné podobnosti — se Casto vyznamné 1isi. Tyto rozdily pfitom
nejsou patrné pouze ve srovnani s analytickym ¢i normativnim pohledem akademikd, ale
objevuji se 1 uvnitt samotného emického ramce, tedy mezi vypovéd'mi téch, kdo se k dané
problematice vztahuji zevniti scény. Jinymi slovy, ani v ramci samotné subkulturni
komunity nepanuje jednozna¢ny konsenzus ohledné toho, co pfesné¢ znamena miseni téchto

dvou Zanrti — a jaké hranice, prvky ¢i hodnoty je tfeba v tomto procesu zachovat ¢i
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redefinovat. Tento fakt dale ptfidava na validité skutecnosti, Ze Zanrové a subkulturni
hranice jsou misty neustalého pohybu a jsou neustéle aktéry diskutovany a vyjasinovany.
Napriklad Benoit Lelievre vénoval této problematice na svém blogu Dead End
Follies (2024) cely ¢lanek. Crossover zde chape jako crossover thrash (slovo thrash zde
odkazuje na subzanr thrash metal,) a tedy jako entitu, ktera je soucasti metalu, a ve svém
vypraveéni o hardcore punku védomeé tuto cast preskakuje a tikd, ze praveé beatdown

hardcore chéape jako katalyzator, jenz nastartoval plnohodnotné zanrové miSeni:

,»Existuji dva hlavni typy hardcore punku: klasicky a beatdown ... Beatdown
hardcore je ten, o kterém se dnes budeme podrobnéji bavit, protoze se v ném poprvé

setkaly hardcore punk a metal.*

,»V tomto Clanku se uplné vyhybam existenci crossover thrashe, ktery
predchazel newyorskému hardcoru a beatdownu, protoze je to tak trochu véc sama o
sob&. Technicky vzato je to prvni vyskyt hardcoru prosakujiciho do metalu, ale taky
to tam tak néjak skoncilo? Na newyorském a beatdown hardcoru je z historického
hlediska zajimavé to, ze se pretvarel a vyvinul. Odtud se metal a hardcore stale vice

propojovaly. Prekrocilo to povéstny Rubikon.*

V posledni vété druhé citace miizeme vidét zminku o pfekraCovani hranic — z textu
je tedy patrné, zZe si je autor védom pomyslné d€lici Cary, kterd tyto zanry déli. V prabéhu
textu se dokonce vyjadiuje 1 k tomu, jak lidé z hudebniho svéta nakladaji s Zanrovou

,,cistotou®:

»Paradoxné (fikal jsem vam, Ze tihle dva jsou dohromady k popukéni), oba

odmitaji svého pravoplatného potomka metalcore, protoze ho povazuji za necisty.*

»Beatdown, crossover a grindcore nevynalezly metalcore, ale daly mu
povoleni k existenci a metalcore se na pielomu tisicileti stal mezi mladymi lidmi tak
populérni, ze ptestal byt povazovan za necisty. Chci fict, Ze puritani, kteii véi, Zze po
roce 1994 nebyl nahran zadny dobry metal, vam feknou, ze necisty je, ale tihle lidé

jsou idioti, ktefi gatekeepuji.*
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Zajimavym bodem autorova ¢lanku je také moment, kde autor hovoii o své oblibené
kapele Terror, kterou charakterizuje jako beatdown hardcore, a tedy jako kapelu, ktera
kombinuje metal a hardcore dle jeho vlastni definice, ale s podivenim dodava, Ze jsou Terror

zafazeni na strance Metal Archives:

»Nektefi z vas mi mozna budou oponovat, ale ja véfim, ze newyorsky
hardcore piipravil pidu pro beatdown hardcore, styl, ktery do hardcoru vmisil
metalové prvky a ucinil z néj nejrozsSifencjsi a nejtrvalejsi verzi tohoto stylu.
Nejvétsim jménem tohoto zanru se bezpochyby stali Hatebreed z Connecticutu, ale
mym favoritem jsou nejspi§ Terror z Los Angeles. Todd Jones, dnes hlavni tvirci
postava boht powerviolence Nails, v této kapele diive pasobil. Terror jsou néjakym
zpusobem uvedeni na strankach Metal Archives. Zkuste si domyslet, kde je ted’ ta
zasrana hranice (Go figure where that fucking line is now). Diiv byla hranice mezi

obéma zanry jasna, ale s témito, feknéme ,,neistymi* zZanry se zacala rozmazavat.*

Autor si je védom rozdili mezi zanry a aktivné se snazi kapely zatazovat, nicméné
vSak priznava, ze postupnym vyvojem obou zanrti se pomyslna demarkacni linie stala hiie
rozpoznatelnou. Zvlast vymluvné je pravé to autorovo prekvapeni nad zjisténim toho, ze
kapela Terror je zaspana na Metal Archives — stranka, ktera se tradicné zaméfuje vyhradné
na metalové kapely: ,,Go figure where that fucking line is now.“ Tato formulace vystizné
ilustruje, jak se diive relativné pevna hranice mezi zanry v dasledku dlouhodobé hybridizace
stala rozmlZenou a problematickou.

Pfi svém dal$im hledani jsem se zaméfil na (sub)zanr metallic hardcore, jelikoz tak
sama sebe popisuje mnou zkoumana kapela Tchert. I zde jsem se setkal s rozporuplnymi
nazory, které dokonce oponovaly moji vlastni zkuSenosti insidera — ja osobné, ale i dalsi lidé
v mém okoli a na internetu, metallic hardcore povazovali za synonymum slova metalcore
(anglicka verze stranky ,,Metalcore* na Wikipedia?® také uvadi pojem metallic hardcore jako
dalsi nazev pro metalcore). Tato skutecnost je nicméné v ramci rozhovort se cleny skupiny
Tchert jimi samotnymi vicekrat rozporovana — stejné ndzory jsem poté nasel i na webovych

strankach a forech:

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Metalcore
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»Metalem ovlivnény hardcore, nebo jak ja a mnozi dalsi radi fikdme, metallic
hardcore. Metallic hardcore je hluboce ovlivnén beatdown hardcorem 80. a 90. let,
ale ma produkéni styl moderniho metalu. .... Metallic hardcore je siln¢ ovlivnén

tradici hardcore punku a vyznacuje se niz§im drop ladénim death metalu a —core

subzanrii. (Whiteaker, 2022)*

Autor v textu poté doporucuje Ctenariim rtizné skupiny a rozdéluje mezi metallic

hardcorem a metalcorem — napiiklad v dnesni dob¢ velice populérni kapelu Knocked Loose

zatazuje jako metallic hardcore a kapelu Code Orange nazyva ,,vice metalcorovou®. Je si

tedy védom rozdild mezi t€émito Zanry a nejsou pro n¢j totozné. Dalsi pokusy a vymezeni

zanri mezi sebou mizeme najit pod vlaknem Jaky je rozdil mezi Metalcorem a Metallic

hardcorem? na subredditu r/Metalcore?:

»M¢€lo by to byt totéz, ale vétSina kapel, které jsou bézné spojovany s
metalcorem, nemd s hardcorem mnoho spole¢ného, takze lidé obvykle tyto dvé véci

oddéluji. — darfleChorf123*

,Metallic Hardcore je termin pro gatekeepery® z r/metal, ktefi jsou si sami
sebou moc nejisti na to, aby fekli metalcore nebo deathcore, kdyZ mluvi o kapelach

jako Fuming Mouth nebo END.“ — KinderCountry

,Metallic hardcore je jen revizionisticky termin, ktery lidé pouzivaji pro
metalcore, ktery neni melodicky nebo djenty ®a misto toho zni jako z 80./90. let, coz

se mylné povaZzuje za ptiklon k hardcoru.“ — DoNotGetYourHeadBuss

»J& vam rozumim. Metallic hardcore byl zvlastni takovym thrashovym
zpusobem, ale vice naklonény hardcoru a byl prototypicky pro obdobi kolem roku

1990. Metalcore byl moderné;jsi a vice metalovy cca 200-20012 (Chyba v orig.). Jsou

3 https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/tade8h/what_is_the difference between_ metallic_hardcore/

4 Uzivatel stranky Reddit.com — stejné jako u dalSich odrazek na této strance.

5> Gatekeeper — jedinec, ktery neustile uréuje, co je a co neni kulturné ¢&isté, kdo smi byt soucasti komunity a

které estetické nebo ideologické prvky jsou piipustné.

% Djent je dalsi metalovy (sub)zanr.
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to vyrazné stejné véci ale opacnym smérem, princip je vSak stejny. Je to jednoduché,
takze nechapu to zaménovani, ale ja jsem kdysi poslouchal thrashové kapely a netusil
jsem, ze hardcore viibec existuje, takze jsem byl jednou taky ignorant. Toto pochézi

z ust metalisty.” — No_Pitch 4801

Jen z téchto par komentaii vidime, jak se rizni ndzory na pojmy ,,metallic hardcore*
a ,,metalcore* mezi samotnymi subkulturnimi aktéry. Rozdilnost pohledt, které se objevuji
jak ve fanouskovskych textech, tak v diskusich uvniti samotné komunity (konkrétné mam
na mysli mnou zprosttedkované citace z r/Metalcore, nicméné diskuze o subkulturnich
vyznamech probihaji samoziejmé i mimo Reddit a internetové prostiedi), potvrzuje
komplexitu a dynamiku zanrové identity v rdmci prolindni metalu a hardcoru. Z téchto
nckolika malo komentait je patrné, Ze neexistuje jednotny konsenzus o tom, co piesné
pojmy jako metalcore nebo metallic hardcore znamenaji, natoz jaké maji hranice, genealogii
¢i hodnotovou konotaci. V riznych vykladech se tyto pojmy li§i nejen ve své stylistické nebo
zvukové charakteristice, ale 1 v mife kulturniho kapitdlu, autenticity a subkulturni
ptislusnosti, které jsou s nimi spojovany. Nékdy jsou tyto pojmy vnimany jako synonymni,
jindy jako zcela odlisné estetické i1 ideologické pozice — rozdily v terminologii tak nejsou
pouze vyrazem stylistické rozmanitosti, ale pfedevsim socialné a kulturné zakotvenych
vyznamovych sportl.

Miuzeme zde sledovat paralely na Kennedyho (2015) dva typy rozdéleni. Skvély
priklad rozd€leni, které je tfeba prekonat, najdeme v tomto komentafi: ,,Zalezi na tom? Ne.
RozliSovala by je vétsina 1idi? pravdépodobné. Tyhle nalepky stejné nic neznamenaji.*’.
Autor tohoto vyjadieni jasn€ vniméd pokusy o rigidni rozd&lovani mezi Zanry jako
zbytecnost. V komentafi ,,Metallic Hardcore je termin pro gatekeepery z r/metal ...“ najdeme
dokonce oba druhy rozdéleni: autor ironizuje oznaceni ,metallic hardcore* jako nastroj
gatekeepingové taktiky, pficemZ mluvi o lidech, ktefi ho vnimaji jako popisny vyraz, jenz
mé zachovat zanrové odliSeni od pfiili§ populdrniho nebo ,,mékkého* metalcoru.
Gatekeeping je zde skvélou ukazkou typu rozdéleni, které je tfeba udrzet. Tati praktika je
ovSem Vv textech Casto povazovéana za nechténou, coz koreluje 1 s vypovéd'mi aktérti mého
vyzkumu (podrobnéji budu toto rozebirat nize), a naznacuje, ze v hardcorové komunité

nepanuje proti Zanrovému miseni pievladajici nenéavist. Tento stav potvrzuje obecnéjsi tezi

7 Uzivatel voidstatemedia vldknem Jaky je rozdil mezi Metalcorem a Metallic hardcorem? na subredditu

r/Metalcore”:
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o fluidité a vyjednavané povaze zanrovych hranic a dale podporuje vychodisko této prace,

ze hybridni hudebni formy nejsou vnimany univerzalné negativné.

B) Reflexe Zanrovvch hranic

V nasledujicich dvou kapitolach se dopodrobna zamétim na to, jak ¢lenové kapely

Tchert vnimaji a reflektuji Zanrové hranice ve své hudebni a vizualni tvorbé. Sleduji, zda
tyto hranice chapou jako pevné linie, které je tfeba dodrzovat, nebo spise jako flexibilni
ramce umoziujici svobodné experimentovani. Zaméiim se pfitom nejen na to, které zanrové
prvky aktéfi ochotné piejimaji a integruji, ale také na to, kde — pokud viibec — sami pocituji
uréitd omezeni. V prvni Casti této analyzy se budu vénovat predev§im hudebni strance, a
tedy tomu, jaké prvky metalu a hardcoru jsou podle ¢lenti kapely kompatibilni a jak se
promitaji do samotné kompozice. V druhé ¢asti se presunu k estetické roviné a zamétim se
na vizudlni a symbolickou stranku tvorby Tchert, véetné otazek spojenych s prezentact,
merchandisem nebo ikonografii. V obou kapitolach budu sledovat, jak se v jejich piistupu
odrazi Sirsi procesy kulturni hybridizace a jak se zanrové vymezeni stava spise predmétem
vyjednavani nez jasné dané normy.

Na zéklad€¢ rozhovord s aktéry je ziejmé, Ze pojem metallic hardcore pro né
pfedstavuje spiSe intuitivni, pocitovy ramec neZ presné definovanou hudebni Skatulku.
Prestoze se kapela na svych vetejnych profilech (napt. Instagram, viz ptiloha €. 1) oznacuje
prave timto terminem, vypovédi jednotlivych ¢lenti ukazuji, ze si jeho obsahem ¢asto sami
nejsou zcela jisti, anebo ho chapou kazdy jinak na zakladé¢ své vlastni hudebni zkuSenosti.

tchertfromhell Sleduji - Zpriva 8
Prispévky (260)  Sledujici (1514)  Sleduji (149)
TCHERT

_metallic hardcore *

1 our debut album 'An Inquisition of Angels' out now
@ linktr.ee/tchert

Mezi sledujicimi jsou ondraa_6 a tom_hron spolu s 35 dalgimi

INTI (2023) _ playthrough

Ptiloha ¢. 1: Screenshot instagramového uctu kapely

V rozhovoru s Toméasem se odhaluje postoj, ktery 1ze chapat pomoci Kennedyho

(2015) ,,rozdéleni, které je tieba prekonat™. Tomas oteviené pfiznava, ze pii tvorbé hudby
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nevnima zadné pevné dané zanrové hranice, které by urcovaly, co uz je ptili§ metalové nebo
naopak pfili§ hardcore. Sam odpovida na otdzku, zda ma pro sebe pifi tvorbé hudby
vymezené néjaké hranice, jez by se snazil nasledovat: ,,Jo, to viibec asi. To vlibec... jestli to
je metal, tak to asi u nas vlastn¢ je docela jedno.* Tento ptistup ukazuje, ze zanrové kategorie
pro n¢j nejsou do urcité miry zdvaznymi mantinely, ale spiSe tekutym prostorem, v némz lze
volné operovat. Tomas tak v tento moment predstavuje aktéra, ktery aktivné pretvaii a
vyjednava hranice hudebniho zanru a pfistupuje k hybridizaci jako k organickému procesu.

,Jestli tam je tfeba néjaka metalovéjsi ¢ast a hodi se tam, tak je to vlastné asi
v pohodé. Spis si tfeba feknou, ze jim pfijde ten riff tieba debilni a nehodi se tam nebo tak,
tak se to tfeba predéld nebo tak. Tak asi jenom takhle, no*. Tato ¢ast Tomasovy vypovédi
velmi dobfe ilustruje zpiisob, jakym se v rdmci kapely Tchert pfistupuje k otdzce zanrové
»Cistoty* a ptfedev§im k samotnému procesu hudebni tvorby. Zde neni primarnim meétitkem
to, zda je urcity prvek vice ,,metalovy* nebo ,hardcorovy®, ale spiSe to, zda je dany riff
kvalitni a kontextualné vhodny pro skladbu jako celek. Zaroven tento pfistup ukazuje, ze
z Tomasova pohledu nejsou pro ¢leny kapely Zanrové prvky nastrojem vymezovani identity,
ale spiSe volnym repertodrem vyrazovych prostiedki, které lze libovolné kombinovat —
pokud slouzi celkové atmosféte a hudebni integrité skladby. Hudebni kompozice je tak
v jeho oc¢ich vniména primarné na zéklad¢ vnitini soudrznosti a pocitové relevance, nikoli
zanrovych schémat. Misto kategorii jako ,,metal* nebo ,,hardcore* vstupuje do hry hodnotici
jazyk typu ,hodi se“ ¢i ,,pfijde debilni“, ¢imZ se posunuje ohnisko diskuse od Zanrové
klasifikace k intuitivnimu a kolektivnimu posuzovani hudebni funk¢énosti. Tento
pragmaticky pfistup je tak dalsi vrstvou, ktera posiluje tezi o fluidnosti Zanrovych hranic a
kulturni hybridizaci jako b&zné, pfirozené soucasti tvirciho procesu.

Absence zanrového dogmatu se vSak neprojevuje pouze na Urovni vnitiniho
fungovani kapely, ale 1 v rdmci vnimani ze strany publika. Na pfimy dotaz, zda se n€kdy
setkali s reakci typu ,,jste moc metalovi, to uz neni hardcore*, Tomas odpovida, ze nikoliv.
Vysvétluje si to mimo jiné i tim, ze nemaji dostate¢né Sirokou fanouSkovskou zakladnu,
kterd by se mohla polarizovat: ,,Téch fanouskll neni jako zas tolik, abychom mohli mit
takovyhle feedbacky.“ Ptesto z jeho slov vyplyvd, ze Zanrové piesahy nejsou ze strany
posluchacii problematizovany — pokud viibec reflektovany. Zajimavé ptitom je, ze ackoli
Tomas vypovidal, ze zddné hranice nevnima, tak si urcité zanrové hranice jen uvédomuje,
jak ukazuje nasS rozhovor. Tomas totiz poznamenava, ze absence kytarovych sol v jejich
tvorbé podle néj ptispiva k tomu, Ze jejich hudba neni vniména jako metalova: ,,My nemame

sola, tak tim to tfeba neni metal, Ze jo, nebo nemuze bejt*. Presto vSak zaroven dodava, ze
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pro n&j osobné nejsou sola nutné za hranou a naopak by si pfal, aby se v hudbé kapely
objevila: ,,Ja bych si hrozné asi ptél, ale Kuba samoziejmé neni solovej kytarista. Ale ja bych
si pral prosté¢ tfeba mit né¢jaky jakoby fakt extrémné metalovy sélo*. To dale ukazuje, ze
hranice mezi zanry nejsou vnimany jako striktni, ale spiSe jako prostor pro tvurci
vyjednavani. V jeho odpovédi se zrcadli vysokd mira hudebni flexibility a zaroven nizka
mira zdjmu o Zanrové zarazovani. Piesahy jsou vnimény jako pfirozena soucast tvorby,
nikoli jako problém ¢i potencialni rozbuska pro subkulturni konflikt. Kapela si pomoci
tohoto pfistupu tedy v ramci své tvorby vybird a nasledné vyuzivd prvky z metalové
subkultury (a zjejich subzanri) a zatim se nesetkala s negativnimi reakcemi z jejich
fanouskovské zakladny.

Tato pozice vyrazné kontrastuje s postoji, které Kennedy oznacuje jako ,,rozdélent,
které je tfeba udrzet* — tedy s nutnosti ochrafiovat hranice Zanru, definovat, co do ngj jeste
patii a co uz jej znecistuje. U Tomase, ale do jisté miry i u vSech ¢lenti kapely, jak rozvedu
dale, se setkavame s opacnym piistupem, kde je otevienost zanrovym vliviim vnimana jako
néco piinosného. Timto zplsobem se kapela organicky zacletiuje do SirSiho kontextu
kulturni hybridizace, kde se vyznamy nevytvareji skrze cistotu a exkluzi, ale skrze
kombinovani, vrstveni a vyjednavani. Tomas tak svym pfistupem aktivné ptispiva k utvareni
nového hudebniho ekotypu.

Jakub v nasem rozhovoru pfiznava, Ze termin metallic hardcore pro n¢j nema jasné
vymezeny piivod nebo hranice, a dokonce o kapele oteviené fika: ,,Ja proste, kloudné, nevim,
co to je.“ Snazi se vSak definici pfiblizit skrze ptiklady kapel, které ho inspiruji, a tim
prispiva k praktickému, nikoli teoretickému vymezeni pojmu: ,,To mi pfijde, Ze je metallic
hardcore prosté. Takovej jako tvrdej hardcore, ale jako prosté ten metalovej zvuk a je to
jakoby dal od punku, vic k metalu podle mé.* Jakub tedy vnima metallic hardcore jako tvrdsi,
metalem ovlivnénou verzi hardcoru, kterd se vSak stidle pohybuje mimo sféru tradi¢niho
metalcoru —,,Ze prosté mné metalcore a metallic hardcore pfijde néco, Ze to je néco jinyho.“

Jakubuv postoj dale do velké miry koreluje s ToméaSovym, nebot’ i on chdpe Zanrové
hranice pfedevsim jako flexibilni a do ur€ité miry subjektivni rdmec, ktery nema fungovat
jako bariéra, ale spiSe jako inspira¢ni pole. Ani jeden z hudebnikl tedy nepfistupuje ke
kategoriim jako ,,hardcore* nebo ,,metal* jako k pevnym strukturam, které¢ by vymezovaly,
co se jesté ,,smi* a co uz ,,prekracuje hranici“. Jakub v rozhovoru vysvétluje, ze pro néj je
dilezité, aby hudba kapely Tchert zlstala ,,néjakym zplisobem tvrda®, coz je pro né&j zasadni

meftitko — nikoli zdnrova pfislusnost v uzsim slova smyslu: ,,Asi se z toho nemuze stat Youth
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Crew z ni¢eho nic... Ale asi jako nemam hranice, no“. Vymezeni se oproti Youth Crew®
hardcoru fesim o dva odstavce nize.

Jakub béhem rozhovoru vyslovné tika, Zze mu nevadi, pokud jsou skladby vice
metalové, protoze ma k metalu osobni vztah a vnimé ho jako nedilnou souc¢ast vlastniho
hudebniho vkusu i vlivu, ktery kapelu formuje. Déle tika, ze skupina momentaln¢ pracuje
na skladbg, ktera je dle jeho definice ,,jednodussi, vic tvrdsi jako na mosh®, coz mtze byt
chapano jako strategicka volba smérem k energictéjsi koncertni prezentaci, nikoli jako krok
k vymezeni zanrové hranice. Jakub dokonce ptipousti, ze sam nikdy nezazil situaci, kdy by
si fekl, Ze n¢jaky hudebni napad uz prekracuje tinosnou mez a byl by pro kapelu nevhodny.

Z jeho vypovédi je patrné, Ze stylova otevienost je pro néj pfirozenou soucasti
fungovani kapely. Jeho ptistup zaroveil naznacuje, Ze proces Zanrového vyjednavani v rdmei
Tchert neni veden podle pfedem stanovenych pravidel, ale spiSe na ziklad¢ intuice,
momentalni nalady a kolektivniho rozhodnuti ¢lent kapely. Hybridizace zde tedy neni
nezadoucim nebo nahodilym efektem, ale soucasti SirSiho pfistupu ke kreativité, ktery stavi
na otevienosti a experimentu.

Zaroven vSak Jakub zmifuje, 1 kdyZ ne Gpln€ zdmérné, Ze existuji urCité meze — byt
neformulované jako zakaz, ale spise jako pfirozeny pocit z toho, co ,,jesté sedi* do estetické
roviny kapely a co uz ne. Kdyz tika, ze by nebylo vhodné, aby se z kapely ,,z niceho nic stal
Youth Crew®, ukazuje to, Ze i ptes deklarovanou Zanrovou svobodu existuji urcité implicitni
hranice, které aktéfi vnimaji, 1 kdyZ je pfimo nedefinuji. Stejné tak jeho zminka o inspiraci
hudebnimi skupinami jako Slayer, jejichZ vliv se objevil 1 na vizudlech Tchert, ukazuje, ze
se kapela sice zanrové vymezuje jako metallic hardcore, ale Cerpa ze Sirokého spektra
metalové estetiky — a pfitom si stale zachovava svébytny subkulturni ramec, ve kterém se
citi autenticky.

Dominikliv pohled na Zanrové hranice pfedstavuje vyznamny kontrast k relativné
uvolnénému piistupu Jakuba 1 Tomase. Zatimco oni dva vnimaji stylové vymezeni primarné
skrze subjektivni dojem nebo zakladni pocit tvrdosti a autenticity, Dominik pfistupuje ke
sve roli bubenika s vét§im diirazem na stylovou disciplinu a konkrétni hracské vzorce, které
povazuje za urcujici pro hardcore. V rozhovoru vyslovné fika: ,,Ja jakoby to vnimam vlastng,

co se tyce zpusobu hrani, jakoby docela dost, protoze kdybych mél se bavit fakt jenom o tom

8 Youth Crew — je styl v rdmci Hardcoru punku reprezentovany kapelami jako Gorilla Biscuits, Judge nebo
Chain of Strenght. Tedy jsou charakteristické svym optimismem, moralistickym pohledem na véc a straight

edge tématikou.
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hardcoru, tak to si myslim, Ze je spi$ jednodussi ... To vlastné nefikam, ze jako ani nechci
fict jednodussi, spis je to takovy vic jakoby simple, Ze to jakoby vlastné min bussy*.

Jeho reflexe jasné ukazuje, Ze hranice mezi hardcorem a metalem pro néj nejsou
pouze estetickym nebo ideologickym konstruktem, ale projevuji se i v samotném technickém
provedeni. Podle n¢j hardcore vyzaduje urcity vybér paterni (,,vic simple®, ,,min busy®),
které nejsou ,,pfeplnéné“. Timto vyjadfenim naznacuje, Ze pfi tvorbé pro Tchert se musi
védomé omezovat v tom, jaké techniky pouzije — ne pouze kvuli svym technickym
schopnostem, ale kvuli udrzeni stylové konzistence, kterou vnima jako dualezitou pro
zachovani identity kapely. Tento postoj se tak dostava do souladu s Kennedyho (2015)
konceptem ,,rozdéleni, které je tfeba udrzet* — v tomto ptipadé nejde o odmitani hybridizace
jako takové, ale o védomé vyvaZovani mezi otevienosti a stylistickou disciplinou.

Zaroven je tfeba podotknout, Ze Dominikova reflexe nijak nezpochybiiuje hybridni
povahu hudby Tchert jako celku a jeho postoj ke stylovému vymezovani odhaluje diilezitou
nuanci v chapani kulturni hybridizace v ramci uskupei Tchert. A¢koli na prvni pohled ptisobi
jako otevieny a tolerantni k riznym zdnrovym vliviim, jeho konkrétni zplsob hrani a
uvazovani o bicich partech svéd¢i o tom, ze hybridizace neznamend uplné opusténi
zanrovych mantinell. Pravé naopak — jak sdm uvadi, citi se vazan urcitou mirou stylové
,jednoduchosti a rytmického minimalismu, ktery povazuje za charakteristicky pro
hardcore. Pro Dominika tedy neni hardcore a metal pouze sadou estetickych voleb, ale i
odli$nych hra¢skych norem, které vyZzaduji rozdilné formy fyzického a kreativniho pfistupu
k nastroji.

To, co Dominik popisuje, mizeme chapat jako vnitini proces kuratorstvi, v némz
jednotlivi ¢lenové kapely reguluji miru Zanrového michdni. Dominik si také uvédomuje svoji
roli, v niz musi neustale vyvazovat mezi svym hudebnim jazykem (formovanym vlastni
multizanrovou zkuSenosti) a zZanrovym ocekdvanim, které na néj klade jednak zvukova
identita kapely a jednak kulturni kontext, do né¢hoz je Tchert zasazen. V tomto smyslu Ize
tvrdit, ze Dominik nevystupuje proti hybridizaci, ale naopak ji svou praxi do urcité miry
umoziuje tim, Ze ji ramuje, usmeriiuje a strukturuje, ¢imz vznika rozpoznatelnd a kulturné
uznatelnd svébytna entita.

Jeho citlivost vii¢i formalnim hranicim ukazuje, ze hybridni projekty nejsou nutné
anarchickym prostorem, kde je ,,vSechno dovoleno*. Naopak ¢im komplexné;jsi je kulturni
nebo zvukové prolinani, tim vétsi je potfeba jasnych vnitinich pravidel, kterda umozni
vysledné form¢ byt soudrznd a pro posluchace srozumitelnd. Dominik je v tomto ohledu
nejen hracem, ale 1 jakymsi dramaturgem, ktery pfispiva k tomu, aby hybridni identita kapely
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nebyla rozttisténa, ale integrovana. Tim ukazuje, Ze hranice nejsou jen néco, co se
ptekonava, ale také néco, co se mize védome udrzovat — nikoli jako piekéazka, ale jako
kompozi¢ni néstroj.

Tento postoj nam zaroven umoznuje nahlizet na hybridizaci jako na
mnohovrstevnaty proces, ktery se neodehrava jen mezi zanry ¢i subkulturami, ale i uvnitf
samotného kolektivu. Kazdy ¢len kapely mtize mit odliSnou piedstavu o tom, kde hranice
lezi a jak s nimi zachézet. To otevira prostor pro vnitini vyjednavani, z ¢ehoz vznika to, co
v mé praci chapu jako ekotyp —novée vzniklou hudebni formu, ktera nese otisk individualnich
postojii, preferenci i omezeni jednotlivych Cleni, a zarovei si zachovava srozumitelnost pro
Sirsi kulturni kontext. V tomto smyslu Dominikova role potvrzuje, Ze kulturni hybridizace
neni pouze procesem michani, ale také procesem rozhodovani o tom, co ziistane, co se
prizpisobi a co bude zcela nové.

Zajimavym momentem kulturni i hudebni hybridizace se déle stala vySe zminéna
personalni proména na pozici bubenika v ramci Tchert. Jak zaznélo v rozhovoru, soucasny
bubenik Dominik reflektoval, Ze po svém ptichodu do kapely nebyl schopen ptesné
zopakovat party, které diive hraval jeho ptedchiidce Pfemek. To vedlo k nezbytné adaptaci
bubenickych sekvenci, jez se od pivodni kompozice odchylily. Jak sdm Dominik
poznamenava, musel si jednotlivé pasaze ,,upravit™, aby odpovidaly jeho urovni hrani. Toto
se ned¢je z explicitni snahy ménit zabéhlé hudebni postupy v ramci kapely, ale z nutnosti:
konkrétné kviili hranicim jeho hrac¢skych schopnosti a také jeho individuélni herni techniky.
Nicméné 1 toto nelze piehlédnout, jelikoz 1 vyména bubenikli ocividné pisobi jako
katalyzator urcit¢ zmény. (Pfemek pochazel z vyrazné metalového prostredi a jeho styl se
multizdnrové prostiedi, kde nepouzival stejny styl hry na bici jako Premek). Vice se budu
tomuto fenoménu vénovat v ¢asti ,,Analyza hudebnich videoklipG*.

Na tuto zménu navazuje 1 vypoveéd Jakuba, kterého z rozhovora chapu jako hlavniho
tvlirce instrumentélni strdnky Tchert a ktery Dominiklv ptistup shrnuje slovy: ,,on si to
prosté da n¢jak pod ruce. Tato formulace nenese znamky kritiky, ale spiSe potvrzuje, Ze
adaptace a osobni pretvafeni je vniméano jako organické soucast kapelni dynamiky. Pravé
zde se ukazuje, jak se jednotlivi aktéfi stavaji spolutviirci nového ekotypu. Vysledkem neni
,hor$i““ verze pivodniho materidlu, ale jeho alternativni vyklad, ktery odrazi ptitomnost
nové individuality a zaroven zachovava jadro identity kapely.

I kdyZ se k otdzce formalnich hranic a hracské regulace hudebni stranky zanrt

explicitné¢ vyjadfoval pouze Dominik, lze opravnéné predpokladat, ze podobnou roli
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,kuratorti hybridizace* zastavaji i ostatni ¢lenové kapely Tchert — at’ uz zdmérné ¢i nikoliv.
Hudebni tvorba kapely, jak vyplynulo z rozhovort, totiz probiha kolektivné mezi Jakubem,
Tomasem a do jisté miry 1 Dominikem (FrantiSek dle vypovédi aktéru ma v kapele spise
pasivni roli) s dirazem na sdileni a hodnoceni napadti v ramci skupiny. Proces vybéru a
upravy jednotlivych hudebnich prvki se nefidi jen tim, zda odpovidaji definici urcitého
zanru, ale také tim, jaky dojem vyvolavaji mezi ¢leny samotnymi. Tomas to v rozhovoru
vystizné shrnul slovy: ,,Spis si tfeba feknou, Ze jim pfijde ten riff tifeba debilni a nehodi se
tam nebo tak, tak se to tieba predéla nebo tak. Tak asi jenom takhle, no.*

Tato vypovéd odhaluje podstatu kazdodenniho Zanrového rozhodovéni: clenové
Tchert nepracuji s pfedem danou Sablonou, co je ,,spravny metal” nebo ,,¢isty hardcore®,
nybrz s vnitinimi pravidly kapely, kolektivnim vkusem a skupinovou vizi, coz se utvaii v
dialogu. I kdyZ tedy nejsou vzdy formulovana explicitng jako hranice, plisobi v procesu
tvorby jako filtry, které urcuji, co se do vysledné hudby dostane a co nikoliv.

Z tohoto pohledu je hybridizace v kapele Tchert nejen kulturnim, ale i socialnim
procesem — produktem vyjednavani mezi €leny, kteti se navzajem ovliviiuji a spoluutvareji
hranice piijatelného. Vysledkem je forma, kterd je na jedné strané¢ nezamérné vytvorenou
smési rozliénych kulturnich vlivl (hybridizace) a na strané druhé zamérné vytvofenym a
peclivé konstruovanym hybridem napti¢ vicero kulturnimi tradicemi (cultural translation).
Riizni €lenové tak piispivaji ke kone€nému tvaru ekotypu svymi zkuSenostmi, osobnimi
preferencemi i momentalnimi reakcemi — a praveé v této vnitini dynamice se odrazi plna
komplexita kulturni hybridizace. Jinymi slovy otevienost zanrové exkurzi ze strany aktérti
ukazuje na ptistupy cultural translation a hybridizace, jak jej popisuje Peter Burke (2015).
Mizeme zde vidét 1 paralelu na Kennedyho (2015) a jeho oba typy rozdéleni, v ramci nichz
si miZe kapela Tchert svobodné vybirat, jaké jiné neZz hardcorové fenomény pouzije, a jaké
kulturni formy jsou dulezit¢é zanechat ,Cisté” a neménné. Toto dale koreluje
s Muggletonovym (2000) postmodernim pojetim subkultur, v némz chépe Zanrové hranice

jako slabé a piekrocitelné bez zavaznych konsekvenci.

C) Zanrové miSeni: mezi ideologii a estetikou

Jakubiiv postoj k vlastni pozici uvniti Zanrového spektra metallic hardcore ukazuje
nejen na védomou selektivitu v rdmei hudebnich vlivi, ale zarovei i na hodnotové ukotvent,
které¢ vychazi z hardcorové etiky. V rozhovoru sam fika: ,,My sice mame radi 1 metal, ale
snazime se zit spi§ ten hardcore.” Tento vyrok shrnuje jednu z klicovych strategii kulturni

hybridizace: z metalu (a jeho subzanra) si kapela Tchert ptivlastiiuje predev§im zvukové

35



prostiedky — intenzitu riffa, strukturu skladeb, estetickou temnotu, ale zaroven se védomé
distancuje od nékterych hodnotovych aspektii, které s metalovou subkulturou spojuje.

Jakub napiiklad ostie rozliSuje mezi ,,tvrdosti v postojich® a pouhym ,,hranim si na
tvrd’aky*: ,,Mn¢ ptijde, Ze ty metalovy lidi prosté se hrozn¢ jako prezentujou, ze jsou jako
hrozné tvrdy, ale... m¢ spis jde o to bejt tvrdej v né¢jakych téch postojich.” Tim se dostdvame
k tomu, jak Jakub, ale i zbytek kapely jak ukdzu nize, chdpe samotnou podstatu hardcoru:
nejen jako hudebni styl, ale jako zivotni orientaci, spojenou s komunitni odpovédnosti,
socidlnim aktivismem a etickym kodexem. Jakub tuto vazbu konkretizuje skrze osobni
angazovanost: ,,Hraju v hodn¢ kapelach, délam ty koncerty, ktery se vzdycky snazim, aby
mély néjakej presah... zZadny misto pro rasismus, sexismus a tyhle véci.*

Kdyz jsem se Jakuba zeptal, zda jsou jako kapela Tchert zvani spiSe na metalové,
nebo hardcorové akce, odpovédeél: ,,Ted’konc jsme dost na hardcoreovy koncerty... takZze spis
ty hardcoreovy, coz jsem jako rad, no, protoze ja nevim, no, mé ty jako metalovy fest'aky,
kdyz je vylozen¢ metalovy, tak to mi pfijde hrozn¢ jako moc o pivu a o tom, ze to je tvrdy,
ale nepfijde mi to o ty myslence asto, no.“ Z jeho vypovédi je patrné, Ze je mu prostiedi
hardcorové scény blizs$i nejen z hlediska hudebniho, ale pfedev§im hodnotového. Nejde
pritom o jednoduché Zanrové zatazeni, ale o zptsob, jakym se koncertni udalosti prozivaji,
a co znamenaji. Pfitomnost na hardcorovych akcich neni jen faktem hudebniho Zanru, jelikoz
se jedna o potvrzeni kulturni pfisluSnosti. Pfijeti ze strany hardcorové komunity tak funguje
jako klicovy faktor ve vnimani identity kapely a vytvatfeni pocitu sounaleZitosti.

Zaroven Jakub velmi ostfe vymezuje specifika koncertni atmosféry, ktera je pro n¢j
zasadni. Velky duraz klade na télesnou performanci publika a jeji soulad s hardcorovymi
normami: ,,KdyZ se ty lidi nehejbou hardcoreové, tak se na tom podiu citim hrozné divné,
jakoze tam nepatfim.“ Tato véta odhaluje silny emociondlni naboj, ktery pfisuzuje
moshovani a aktivnimu pohybu publika — tyto projevy nejsou jen vedlejSim efektem
hudebniho vykonu, ale jsou jeho nedilnou soucasti. Absence této dynamiky vnima jako
naruseni koncertniho ritudlu, ktery je klicovy pro sdileny zazitek mezi kapelou a publikem.

Tento rozpor mezi metalem a hardcorem neni pro Jakuba jen otazkou zvuku nebo
vizudlu, ale hlubsi kulturni identity. Jakub si tak v Tchert peclivé vybira, které aspekty
jednotlivych zénra prejimé a které naopak odmita. Tato forma selektivnosti v ramci
hybridizace umoziiuje kapelam operujicim mezi Zanry uchovat si autenticitu ve vztahu ke
komunité, ktera je definuje, zatimco zarovein Cerpaji inspiraci z jinych kulturnich zdroju.

Tomas — stejné jako Jakub — poukazuje na to, ze se v urcitych prostfedich spojenych
s metalovou komunitou neciti pohodIng€. Vypravi naptiklad o koncertu Dying Fetus, ktery
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ho po hudebni strance velice bavil, ale prostiedi vnimal jako neptatelské: ,,...na mé jako by
vyjizdel typek, ze mam jako kulich jako zvedlej, Ze si to mam narovnat a takovyhle véci.*
Jeho negativni zkuSenost se tedy netykala kapely ale publika, a to konkrétn¢ urcité formy
gatekeepingu, ktera je v metalové komunité obcas pritomna. Pfestoze ma Tomas metal rad,
neciti se v nékterych jeho prostorach vitany, a to kvili tomu, jak vypada, nebo jakym
zpusobem se do zanrového ramce ne/zapada: ,,Takze ja, i kdyz jakoby na to nevypadam pro
hodné¢ jako téch metalaka, tak ja takovej ten vycvik tady jakoby mam a vlastné€ hodné téch
alb ve mn¢ ziistalo a jako cenim je a miluju je*. Mluvi dokonce o tom, Ze ,,v metalu je hodné
soudcti, ¢imz narazi na ptfitomnost strazct ,,Cistoty** zanru a rigidni kulturni o¢ekavani.

Zajimavé je, ze podobné¢ kriticky se Tomas$ vyjadiuje i o nékterych aspektech
hardcorové scény, ¢imz ptindsi do diskuze dalsi vrstvu komplexity. KdyZ popisuje koncert
New Yorského uskupeni Madball®, nevzpomina na n&j iiplné pozitivné. Ptal jsem se, zda byl
na koncert¢ kapely Madball, kdyz hrali zde v Praze, jelikoz jsem od svych kamaradi slysel,
ze nebyli s chovanim publika spokojeni, a dokonce ho popisovali jako nezadouci pro
hardcorové prostfedi. Tomas se zc€astnil koncertu této kapely v Drazd’anech a tikal, Ze si
nemysli, ze by se publikum tolik mezi zemémi liSilo, a mél pochopeni pro vytky vici
atmosféie na jinych koncertech Madball: ,,...kdyz ses§ hardline fanousek Madball, tak uz ti
taky neni dvacet. TakZe kdo vi, co se jim honi hlavou, no...“, ,,Dokazu si to predstavit, a i
kdyZ jsme tieba byli vepfedu na ty Speed jsme chtéli i n€jak na Guilt Trip vlastné, tak tam
to bylo jako hodné, bylo to hodné cesky jako cely.“ — nevédél jsem, co znamena popis
»cesky*, tak jsem se na to doptaval: ,,Prosté jakoby vylejvali piva, vozraly tam moshovali,
padali. No presné takhle to byva na téch Madball shows no*“. Naznacuje tak, zZe 1 v rdmci
hardcoru existuji subkulturni napéti a rozpory. A Ze i tato scéna se proménuje a jeji rizné
generace ¢i proudy nemusi byt vzajemné kompatibilni.

Zajimavy je 1 moment, ktery naznaCuje implicitni hodnotici hierarchii mezi
narodnimi scénami. KdyZ popisuje své dojmy z koncertu kapely Madball (se kterou jeli turné
kapely Speed Gult Trip, Death Before Dishonor a Lies), zminiuje: ,,Bylo to hodné ¢esky jako
cely, no...“ Timto ozna¢enim stru¢né€ sumarizuje atmosféru koncertu, pficemz je z kontextu
zfejmé, Ze slovo ,,Cesky* ma v tomto piipadé spiSe negativni konotaci. Vzhledem k tomu, Ze
koncert probihal v Némecku, tak termin ,,éesky* zde neodkazuje ke geografickému umisténi
akce, ale ke specifickému typu publika a zptisobu prozivani koncertu. Toto pojmenovani,

jez Tomas pouziva, muze odkazovat ke zklamani z akce, kterd nebyla v jeho ocich dost

® Jedna z kapel povazovana za ,,pilife* a legendy zanru hardcore.
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autenticka a adekvatni viici jeho vlastnimu ocekavani spojenému s hardcorovou scénou.
Toto tvrzeni muze dale fungovat na zdkladé ptredstavy, ze zahranicni scény, napiiklad
americké nebo britské, disponuji vyssi mirou autenticity, profesionality nebo kulturniho
kapitalu nez ta domaci. Takové rozliSeni miize byt podminéno jak historickym vyvojem
(vniméni zépadnich subkultur jako ptivodnich a ,,pravych®), tak i medialni reprezentaci,
ktera Casto uptednostiiuje angloamerické vzory jako normativni.

Tomasova reflexe muze byt vnimana jako vypovéd’ o kulturni hybridizaci nejen mezi
zanry (metal a hardcore), ale 1 uvnitt samotného hardcoru. To, co se diive povazovalo za
»pravy hardcore®, dnes uz nemusi rezonovat s mlad$imi generacemi, nebo s t€mi, kteti k
zanru pristupuji z pozice otevienéjsi, post-subkulturni identity. Jakubova slova: ,,...ze kdyz
se ty lidi nehejbou hardcoreové, tak se na tom podiu citim hrozné divné...* a TomaSova
vypoveéd: ,,...vylejvali piva, vozraly tam moshovali, padali poukazuji na existenci
sdilenych oc¢ekavani ohledné toho, jak se ma ucastnik koncertu v hardcorovém prostiedi
chovat. Tato ofekavani hraji vyznamnou roli pfi utvareni pocitu piislusnosti ke scéné. V
tomto smyslu funguji jako kulturni normy, které urcuji, co je povazovano za pfimetené,
autentické nebo ,,spravné chovani v rdmci dané subkultury — pocit ,,nepatficnosti* nebo
odcizeni se tak mize objevit i na akcich kapel, které se zdnrové jednoznacné tadi k hardcoru,
jako v ptipadé¢ Madball. To naznaCuje, ze hranice nejsou vymezovany pouze mezi
jednotlivymi zanry (napt. metal a hardcore), ale mohou se vyjevovat i uvniti samotné scény.
Hybridizace v tomto ohledu nevede vylu¢né ke sbliZovani a stirani rozdill, ale mize tak 1
vyvolavat potfebu nového vymezovani a zptfesiiovani toho, co je vniméno jako ,,vlastni‘
nebo Zadouci subkulturni vyraz.

Dominik stejné jako Jakub a Toma§ zfeteln€ vnima rozdil mezi hardcorovou a
metalovou scénou — jak v oblasti estetiky, tak v samotné atmosfétre koncertl a interakci s
publikem. V jeho vypovédi se vSak objevuje specificky prvek, ktery u ostatnich clenti
explicitné zaznamenan nebyl: Dominik mluvi o stylistickém vyvoji kapely Tchert smérem
ke ,,straight edge hardcore*. Tento posun vnima jako otevieni novych moznosti pro u€ast na
odlisnych typech koncertnich aket: ,,...myslim, Ze pfesné nas to vrhlo do toho, Ze se miizeme
ucastnit taky téch straight edge akci... je fajn, Ze se miizeme téch akci u€astnit a Ze nemusime
fakt fesit jenom n&jaky dark metalovy festy.” Pro Dominika je tedy hybridizace nejen
otazkou zvukového vyvoje, ale také praktického kulturniho posunu, ktery méa dopad na to,
kde a jak kapela ptisobi.

Zajimavé vsak je, Ze prave tato predstava je v ur€itém rozporu s tim, jak Tchert chape
jiny ¢len kapely — Tomas. V nasem rozhovoru Tomas totiz ptfimo zmifiuje: ,,Tchert vlastné
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neni straight edge kapela, a takze k tomu to jakoby néjak nesedi ani nesmétuje.“ Tento vyrok
pfitom nebyl reakci na Dominikovo tvrzeni, ale spontanni odpovédi, coz naznacuje, ze mezi
¢leny kapely mize dochazet k odliSnému vnimani pozice Tchert v rdmci subkulturni mapy.

Zjistény nesoulad mezi dvéma cleny kapely je skvélou ilustraci toho, ze 1 uvnitt
jednoho hudebniho kolektivu mize dochazet k odliSnému mapovani kulturniho prostoru.
Tato skutecnost déle potvrzuje, Ze hybridizace neni linearnim pohybem, ale polem vnitiniho
vyjedndvani, které ukazuje, ze zdnrové zarazeni neni nikdy jednoznacné a miize byt
interpretovano rtizné i1 t€émi, kdo se na tvorbé hudby pfimo podileji. K tomu, jak je kapela
vniména navenek, se tak pridava jesté vrstva vnitiniho sebepochopeni, kterda mize byt v

pohybu, fragmentarni a vicehlasa.

D) Sport jako kulturni zdroj v subkulturni identité aktéru

i) Fotbal

Jednim z vyraznych motivii, ktery se v hudebni tvorbé i vizudlni prezentaci kapely
Tchert opakované objevuje, je fotbal. Dva ¢lenové kapely — Jakub a Tomas — v nasich
rozhovorech uvedli, Ze ke sportu maji dlouhodoby a osobni vztah, ktery neni pouze pasivni,
ale formoval jejich kulturni a socialni identitu jiz od détstvi. Prvné€ bych se tedy rad vénoval
fotbalu, jelikoZz pravé ten vradmci subkulturniho zivota aktéri nefunguje pouze jako
sportovni preference, ale figuruje zde jako kulturni signifier, prostfednictvim kterého kapela
artikuluje své hodnotové a identitni postoje.

Tato vazba je patrna naptiklad na Zivych vystoupenich, kde kapela opakované
umistuje na pddium vlajku némeckého fotbalového klubu FC St. Pauli — tymu znamého
mimo jiné svou antifasistickou, antikapitalistickou a Casto artikulovanou pro-LGBTQIA+
orientaci. Nejedna se o bézny artefakt; konkrétni vlajka, kterou kapela pouziva, kombinuje
duhové barvy LGBTQIA+ vlajky s ikonografii St. Pauli, ¢imz vytvati vizualni syntézu mezi
politickym postojem a fotbalovou identifikaci. Zminény motiv se pienasi i do dalSich forem
prezentace — napiiklad ve videoklipu ke skladbé Vein Conceit se stejna vlajka objevuje

v zabéru také jako vyraz identity i hodnotového ukotveni.
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Ptiloha €.2: Fotka Jakuba pii vystoupeni v Prazském hudebnim Klubu 007 na

Strahové. V pozadi mizeme vidét vlajku St. Pauli.

Dale se estetika St. Pauli promité i do osobni vizualni reprezentace ¢lent kapely. Na
jejich instagramovych profilech Ize najit fotografie, na nichZ nosi merchandise tohoto klubu,
Tento opakovany vyskyt nelze chdpat pouze jako znak fotbalového fanouSkovstvi, ale jako
védomy vizudlni signal, ktery odkazuje ke konkrétnim ideovym pozicim — antifaSismu,
progresivnimu mysleni a queer inkluzivité (myslenky a témata Casto se objevujici v prostoru
hardcoru), jez jsou do jejich identity integrovany jako soucést SirSi kulturni hybridizace.
Kapela tak prostfednictvim sportovni symboliky piekracuje tradi¢ni hranice mezi hudebni

subkulturou a politicky angazovanou ob¢anskou identitou.
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Ptiloha ¢. 3: Screenshot instagramového prispévku kapely Tchert. Jakuba ma na sobé

merch klubu St. Pauli

Fotbalovy klub FC St. Pauli se v poslednich desetiletich stal kulturnim a politickym
symbolem, ktery dalece presahuje svét sportu. Svou identitu si vybudoval na explicitné
antifaSistickém, antirasistickém a antikapitalistickém étosu vychdzejicim z levicovych a
anarchistickych myslenkovych proudd. Tyto hodnoty, v€etné podpory genderové rovnosti,
LGBTQ+ prav nebo dirazu na komunitni soudrznost, se, jak jsem jiz uvedl, vyrazné
piekryvaji s ideologickym zékladem hardcorové scény. Hardcore (a punk obecné) totiz od
svého vzniku fungoval nejen jako hudebni styl, ale jako nosi¢ politickych postojli a subverze
vici dominantnim spoleenskym norméam — €asto s diirazem na socialni spravedlnost, odpor
vuci autoritdm, kolektivismus a Zivot mimo mainstreamové konzumni hodnoty. Ve svétle
téchto paralel lze vztah clenii Tchert ke klubu St. Pauli chapat jako logické rozSifeni
subkulturnich hodnot na dalsi spolecenské pole, v tomto pfipad€ na sportovni arénu. Timto
zptisobem kapela propojuje dvé na prvni pohled oddélené sféry — fotbal a hardcore — do
ideologicky soudrzného celku, ¢imz se pro n¢ hardcorova identita piestdva vztahovat pouze
k hudbé, ale tyka se 1 SirSiho zivotniho stylu.

Z hlediska teorie kulturni hybridizace je propojeni mezi estetikou a ideologii FC St.
Pauli a hardcorovou scénou reprezentované kapelou Tchert vymluvnym ptikladem toho, jak
mohou zdanlivé oddé€lené kulturni oblasti vytvatet nove syntetické formy vyznamu. Skupina
zde nevstiebavd pouze vizualni prvky (napf. vlajky, merch), ale integruje do svého

kulturniho projevu cely komplex ideologickych a hodnotovych struktur, ¢imz vytvaii novy
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subkulturni ekotyp — tedy kulturni formu, kterd vzesla z interakce riznych tradic a jejich
pretvotreni v novém kontextu (Burke, 2015). Tento proces zaroven ukazuje, ze hybridizace
neprobiha pouze nezdmérné, ale mize byt 1 vyrazem védomé cultural translation, tedy
zamérného piizplsobeni prvki jedné kultury tak, aby rezonovaly v ramci jiné. Ve vlajce St.
Pauli s duhovou LGBTQIA+ paletou, umisténé béhem koncertu na pddium kapely Tchert,
se tak setkavaji politické symboly z fotbalového prostredi, levicové idedly, vizualni jazyk
queer komunity a hardcore prostfedi. Spole¢né vytvareji novy vyznamovy celek, ktery neni
odvoditelny pouze z jednotlivych ¢€asti, ale pravé z jejich kombinace. Tento piipad také
ukazuje, ze hybridizace v pfipadé Tchert neni jen estetickd praxe, ale i forma ideologické
artikulace, kdy kapela prostfednictvim vizudlnich signifiers formuluje pozici vuci

spole¢nosti, kultufe i vlastni scéné.

Ptiloha ¢. 4: Fanouskové klubu St. Pauli pfi zapase

Volba symboliky fotbalového klubu FC St. Pauli ze strany ¢lenti Tchert neni ndhodna
ani neutralni — naopak se jedna o védomé a zamérné rozhodnuti, které nese jasné Citelny
kulturni a ideologicky vyznam. V prostiedi, kde je mozné si vybrat jakykoli jiny fotbalovy
klub — at’ uz pro jeho sportovni Uspéchy, vizualni estetiku nebo lokalni pfisluSnost —
predstavuje St. Pauli specifickou a silné politizovanou volbu. Aktéfi timto vybérem artikuluji
identifikaci s hodnotovym ramcem, ktery klub ztélesiiuje. Tento védomy akt vybéru se tak

stava performativnim gestem, prostfednictvim kterého kapela nejen reprezentuje vlastni
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postoje, ale zaroven vytvaii most mezi riznymi kulturnimi poli — hudbou, sportem a
politikou.

Z hlediska sémiotiky funguje symbol St. Pauli jako siln¢ nabity signifier, jehoz
vyznam je komunitn¢ sdileny, ale zaroven otevieny reinterpretacim v ruznych kontextech.
V ptipad¢ Tchert nejde tedy pouze o ,,0zdobu* podia ¢i vizudlni motiv ve videoklipu, ale o
vstup do SirSiho ideového pole, které definuje nejen jejich hudebni styl, ale i celkové
subkulturni a spoleCenské ukotveni. Tento vybér tudiz ukazuje, ze ¢lenové kapely aktivné
vstupuji do procesu cultural translation, ve kterém piebiraji prvky ciziho kulturniho
kontextu (némecky fotbalovy klub) a adaptuji je do svého vlastniho prostiedi (klipy,
koncerty, osobni zivot), kde slouzi jako prostfedek vyjadieni identity, solidarity a

hodnotového vymezeni.

ii) Skateboarding

Skateboarding a hardcore sdileji prostor v ramci alternativni kultury, kde se Casto
prekryvaji jak vizualni symbolika (obleceni, grafika, ikonografie), tak i spole¢enské postoje.
Ve sttedoevropském kontextu tuto vazbu potvrzuje napiiklad skladba "Punkrock Lifestyle"
od brnénské hardcorové kapely Hever, kterd tematizuje prave tento zplisob Zivota, v némz
se prolind hudba, skateboarding a vzdor vii¢i mainstreamu.

,Dnes jasny ciel’ mam,
so Zivotom neprehram.
Hédzem dosku pod nohy,
; e . 1
magor maniak, neviditel'ny pre I'udi.

Pushujem aj do kopca,
skaCem kanaly,
odtrhnuty z lancka,
jazdim rychlo, pomaly, hlavne zo srandy.

Styri kolecka,
punkrock a doska,
som hrda pouli¢na troska.
Skacem kanaly,
svedomie nepali,
powerslide z kopca,
jazdim bez vzorca ... ,,

Text pisné ,,Punkrock lifestyle* z alba Léaska, Peniaze, Strach
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V ramci globalniho hudebniho pole je pak pfimym projevem tohoto propojeni cely
zanr skate punk, jehoz vznik i vyvoj byl pevné spojen se skateboardingovou subkulturou. V
soucasnosti se tento vzajemny vztah dale promita i do konkrétnich fyzickych prostort
alternativni kultury. Jednim z nich je komunitni misto Eternia v Praze, které slouzi jako
vyznamné zadzemi pro nezavislou kulturu. Najdeme zde naptiklad vySe zminénou veganskou
restauraci, nahravaci studio, zkusebny, byty ¢ dva hudebni kluby — Sub Zero'? a Piida. Na
Pide, kde se pravé Casto potadaji hardcorové koncerty (hraji zde i jiné zanry, ale hardcore
zde v dobé mého vyzkumu pievladal), se nachazi skate rampa, ktera pied zacatkem zivych
vystoupeni kapel miize byt volné vyuzivana. Pfed touto rampou také kapely kazdy zivy
koncert vystupuji, ¢imz se skateboarding a hardcore znovu spojuji nejen symbolicky, ale i
prostorové a socidln€. Eternia tak funguje jako hybridni kulturni prostor, kde se stiraji
hranice mezi sportem, hudbou a politikou a kde se jednotlivé kulturni praktiky navzijem
podporuji, sdileji a reinterpretuji. Tento vztah skateboardingu a hardcoru tak potvrzuje, ze
identita subkultury je vzdy vicevrstevnaté a utvaii se skrze sit’ vzajemné propojenych znaki,
¢innosti a hodnot.

A pravé ve videoklipu ke skladbé T.M.A!!. od kapely Tchert najdeme tento sport
zakomponovany, coz na prvni pohled mize pasobit jako bezvyznamny detail, jenz ale pfi
blizsi analyze otevira prostor pro hlubsi tvahu o kulturni hybridizaci. Jedna se o zabér, na
némz se Tomas objevuje pfi jizd€ na skateboardu. Tento fenomén je zasazen do videa, které
je vizudlné stylizovano do temného a ponurého narativniho rdmce videa, ktery evokuje
atmosféru znamou piedevsim z estetiky black metalu: kostely a katedraly, obracené kiize,
nabozenska symbolika a ritualni obraznost. Cely klip evokuje silny spiritudlni, nebo dokonce
sakralné-okultni naboj, v ramci n€hoz by ptitomnost skateboardu mohla pisobit rusiveé nebo
jako nepatficna vlozka. Pfesto je vSak tento prvek pfirozené zaclenén do vizuélniho toku,
aniz by byl kapelou chapan jako zcela cizorody, coZ je pro nas analyticky velmi dileZité.

V rozhovoru, ktery jsem vedl s Tomasem, jsem se explicitné¢ dotdzal, zda byla
pfitomnost jeho jizdy na skateboardu ve videoklipu vysledkem zdmérné snahy odkézat se k
hardcore subkultuie, s niz je skateboarding dlouhodobé spojen. Tomas mi vSak sd¢lil, ze

pfitomnost skateboardu v klipu nebyla pfedem planovana ani diskutovana jako symbolicky

19V dob& mého vyzkumu se prostor rekonstruuje, jelikoz klub Underdogs, ktery se zde nachézel diive, ukongil
své pusobeni. Majitel prostoru Eternie se rozhodl klub zrenovovat a pod novym jménem oteviit — prvni koncert
je planovan na 17. 4. 2025.

T https://www.youtube.com/watch?v=R9IvTS78DQvA &list=RDkDNjZnUgvKc&index=4
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akt. SpiSe se jednalo o spontanni rozhodnuti kameramana, ktery si vS§iml, Zze mél Tomas
skateboard s sebou, a nabidl mu, aby se na ném v zabéru svezl — Cisté z estetického a tvliré¢iho
hlediska. Navzdory tomu, ze Toma$ sam sebe oznacuje za dlouholeté¢ho skateboardistu a
skateboarding tvoii pevnou soucast jeho kazdodenni identity, nebylo jeho pouziti ve videu
motivovano zamérem vytvaiet vyznam nebo komunikovat konkrétni kulturni odkaz.

Pravée tento moment se tedy stava ptikladem nezamérné kulturni hybridizace, jak ji
popisuje Peter Burke (2015). Na rozdil od cultural translation, jez ptedpoklada védomou
snahu aktéri kombinovat kulturni prvky z raznych prostiedi, se zde jedna o neplanované
promiseni dvou kulturnich sfér — (black)metalové estetiky a hardcorového kazdodenniho
zivotniho stylu — bez explicitniho zdméru nebo ideologické artikulace. Hybridizace zde tedy
vznikd skrze habitus (Bourdieu cit. dle Burke, 2015), kdy se jednotlivé kulturni praktiky a
preference internalizuji natolik hluboko, Ze se za¢nou projevovat mimodek 1 v prostiedich,
ktera by k tomu zvenci nebyla urcena (Tomas jezdi pravidelné na skateboardu a ¢asto ho
s sebou nosi). Skateboard se v tomto ptipadé stava signifierem, ktery nese vyznam i piesto,
ze ho jeho nositel takto nezamyslel — jeho vyznam vSak nevznikéd pouze z individudlniho
umyslu, ale 1 ze sitovych vztahli mezi znaky, scénami a kontexty, v nichz se objevuje.

Z analytického hlediska je tento pfipad vyznamny také tim, Ze ilustruje fluidnost
zanrovych a subkulturnich hranic, které nejsou dany pevné, ale neustale se prekresluji. Klip
T.M.A. je svym obrazovym jazykem zasazen do stylu blizkého black metalu, ale zabér s
Tomasem na skateboardu do né&j vnasi prvek, jenz se vdZe na myslenkovou tradici hardcoru
a propojuje ho s jinou scénickou tradici. Tento vstup TomaSova habitu do prostoru, ktery by
jinak nalezel spiSe (black)metalové vizualni logice, miizeme chapat jako piirozeny dusledek
kulturniho miSeni, které se déje i1 bez explicitniho védomi aktérii. Pfitom pravé tato
neplanovanost je ¢asto klicova pro vznik novych kulturnich ekotypt, které — jak tvrdi Burke
(ibid.) — mohou nasledné plisobit stabilng¢, systematicky a sebevédomé, piestoze jejich vznik
nebyl od zacatku zcela intencionalni.

Skateboarding ve videoklipu T.M.A. nefunguje jen jako pouhy stylisticky motiv, ale
jako vymluvny znak hybridizovaného kulturniho prostoru, v némz se misi vlivy riznych
subkultur, estetickych kodt a Zivotnich styli. Tim, Ze se skateboard objevi v narativu
stylizovaném do (black)metalového ramce, dochazi k vizualnimu i kulturnimu priniku,
ktery reflektuje komplexitu identity ¢lent kapely 1 samotné scény, z niz vzesli. A pravé v
téchto detailech, které by se daly povazovat za banélni, se ukazuje sila nevédomé hybridizace
— schopnost kulturnich forem proménovat se, prostupovat a vytvaret nové vyznamy i tam,

kde to nebylo explicitné zamysleno.
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E) Vizualita: analvza videoklipu

V nésledujici ¢asti prace se zaméetim na analyzu videoklipt kapely Tchert, skrze které
l1ze detailné sledovat nejen proménu estetického a ideového piistupu kapely k vizuélni
reprezentaci, ale také zplisoby, jimiz ¢lenové kapely artikuluji svou subkulturni identitu a
vztah k SirSim kulturnim fenoméniim. Videoklipy zde chépu jako multimodalni kulturni
texty (Pope, 2016), v nichz se prolinaji razné vrstvy vyznamu — od zvuku a obrazu az po
symbolické odkazy a zanrové kody. Analyza bude sledovat jak konzistenci, tak 1 ptipadné
posuny ve vizualnim a narativnim uchopeni témat napfic¢ jednotlivymi klipy a bude vychazet
z poznatki o kulturnich a Zanrovych konvencich diskutovanych v piedchozich kapitolach.

Jednim z klicovych aspektl videoklipu T.M.A. od kapely Tchert je vyrazna
proménlivost prostiedi, ktera v sob& nese vyznamotvorny potencidl. Sledujeme zde ptechod
mezi dvéma odliSnymi sférami — z pfirody se skupina protagonistii piesouva do prostredi
meésta. Prvni zabéry jsou zasazeny doprostied louky s lesem v pozadi, kde skupina osob
(mezi nimi i Tomas) zafind svlj ritualni privod. Scénu ramuji motivy ndbozenskych
artefaktll: obracené kiize v rdmci starého loga kapely, sochy JeziSe Krista a fragmenty
sakralni architektury. Na kiiZe je odk4dzéno 1 v rdmci choreografie skupiny, kdy v jednom
zabéru vsichni zvedaji paze, ¢imz tvoii svym obrysem tento kiestansky symbol. Zminéna
¢ast videa siln€ rezonuje s vizualnim jazykem black metalu, ktery je zndmy svou estetikou
pfirody, lest,, zimy a temnych naboZenskych symboli. Ptiklady podobného vizudlniho
ztvarnéni lze nalézt v klasicich zanru jako Darkthrone a jejich videoklipu ke skladbé
Transilvanian Hunger nebo v novéjsi produkci typu Hearken the End od Hulder — v obou
pripadech jde o diraz na izolaci, syrovost a sakralné-pfirodni propojeni.

Tento tematicky ramec vSak neni udrZen po celou dobu. V pribéhu klipu se prostredi
meni a skupina se presouva do urbanniho prostoru. Objevuji se zdbéry z mésta — podchod,
panelova sidlisté, zaparkovana auta Ci stény pokryté graffiti. Tento posun neni pouze
vizualni, ale také kulturné¢ symbolicky. Zatimco pfiroda a sakralni prostfedi evokuji
transcendentni a spiritudlni rovinu, méstské kulisy reprezentuji konkrétni a kazdodenni
realitu. Pravé mésto je tradicné doménou hardcorové subkultury, ktera historicky vyrustala
z prostiedi velkomeéstskych komunit, squatt, klubi a ulic. Urbanita je v tomto kontextu nejen
vizualnim prostorem, ale i1 kulturnim rdmcem, ktery definuje zivotni zkuSenost clent scény.

Tento prostorovy kontrast vytvari napéti i dialog mezi dvéma kulturnimi oblastmi —
blackmetalovymi odkazy na symboliku pfirody, sakralnosti a okultnosti a hardcorovymi na

meésto a kazdodennost. Ve svétle teorie kulturni hybridizace mizeme tuto zménu prostredi
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interpretovat jako vizudlni ztélesnéni hybridniho kulturniho jazyka, v némz se stietavaji a
zaroven spojuji estetické 1 hodnotové systémy. Pfiroda a mésto zde nejsou jen pozadim, ale
kulturnimi misty, ktera reprezentuji rizné tradice a narativy. Kapela Tchert timto postupem
neptfedklada jednoznacné vymezeni, ale vytvaii prostor pro pruniky a pfechody mezi t€émito
dvéma svéty.

Podobné jako se v hudbé Tchert stietavaji a misi prvky metalu a hardcoru, tak i
vizualni stranka jejich tvorby nese znaky kulturniho kiiZzeni — nejedna se o Cistou stylizaci
do jedné subkulturni estetiky, ale o kompozitni jazyk, ktery si bere fragmenty z riznych
tradic a stavi je do novych vztahli. Proména prostiedi ve videoklipu tak neslouzi pouze jako
narativni nebo esteticky prosttedek, ale zaroven vizualizuje proces hybridizace, kdy rizné
kulturni sémantiky — méstska vs. pfirodni, sakralni vs. kazdodenni, metalovéa vs. hardcorova
— vstupuji do dialogu, aniz by se nutné musely rozpustit jedna v druhé. Vysledkem je novy
vizualni ekotyp, ktery nese otisky vSech svych predchidci, ale zadroven vytvari autonomni
kulturni formu specifickou pro soucasny audiovizualni projev kapely Tchert.

Ve videoklipu Ascension2'?, jenz byl publikovdn 12. 5. 2022, také nalezneme
estetické a symbolické prvky, které jsme mohli pozorovat v pisni T.M.A. I zde se vyrazn¢
pracuje s vizualnim jazykem sakralniho prostoru — kamera né€kolikrat zabira sakralni budovy
a ptimo zachycuje Jakuba a Tomase pohybujici se v prostorach okolo kostela. Klip T.M.A.
vySel 3. 11. 2023, coZ ukazuje, Ze kapela s touto estetikou v ramci své tvorby aktivné zachazi
a nejedna se o pokus stylistického experimentu'®. Dal§i zajimavou vrstvou v klipu
Ascension?2 je odkaz na ¢eskou kulturni stopu, konkrétné na dil Studna ze serialu 30 ptipada
majora Zemana. Tomas v rozhovoru uvadi, Ze pravé tento dil v ném zanechal silnou stopu
jiz v détstvi, kdy mu jej poustél jeho otec. To koreluje s jeho osobni fascinaci hororovym
zanrem (zejména starSimi italskymi a americkymi snimky), o ¢emz mluvil v naSem
rozhovoru. Pfimym vizualnim odkazem na zminé€nou epizodu se stavaji zdbéry na muze se
sekerou a télo napul ukryté ve studni. Referenci na tento dil nenajdeme jen ve videoklipu,
ale 1 na merchi, a to konkrétné na tricku s vyobrazenim postavy Bruny a napisem Tchert.
Font pouzity na tomto merchi navic odkazuje na typografii alba Diabolus in Musica kapely
Slayer, k jehoz skladbé vytvoftila kapela Tchert cover spolecné s ¢eskou thrash metalovou

skupinou Exorcizphobia'®. Z faktu, e kapela vydala tento cover, lze usuzovat, Ze jeji

12 https://www.youtube.com/watch?v=n5¢eiiVRYj3g

13 To by ale proces hybridizace nerozporovalo.

14 Na svém kapelnim G¢tu na strance Bandcamp o sobé pisi nasledovné: Thrash metal band from Trutnov.
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¢lenové nevnimali tuto volbu jako problematickou vici vlastni fanouskovské zakladné ani
vuci hardcorové komunité, ve které se pohybuji. V rozhovorech zadny z aktérti nezminil
negativni reakce na tuto skute¢nost a Tomas, se kterym jsem piimo probiral reakce publika,
se v této souvislosti nevyjadril k zddnému konfliktu nebo odmitavému postoji ze strany
divactva. Zda se tedy, ze volba Slayer — kapely pevné spojené s metalovou tradici — byla
pfijata bez kontroverzi, coz déale ukazuje na pruznost hranic, v ramci kterych se Tchert

pohybuje.

tee "BRUNA" blk

433,00 K&

Tax included.

Size

Quantity

Ptiloha &. 5: Screenshot e-shopu ANKN Records!®, kde kapela prodava sviij merchendise.

Ve videoklipech k pisnim Eternal, Different Worlds (Halo)'® a Vain Conceit!’, jez
jsou posledni kapelou vydané, 1ze zaznamenat vyrazny posun ve vizudlnim zpracovani
kapely Tchert. Na rozdil od klipt Ascension2 a T.M.A., které byly charakteristické temnou,
blackmetalovou estetikou a propracovanymi zabéry, plisobi novéjsi videa vizudlné stiidmé;ji
a méné stylizované. Tento vyvoj muze korespondovat s novym konsensem uvniti kapely
ohledn¢ vizualni identity. Dominik naptiklad pozitivn€ popisoval posun od diivejsi ,,hodné
dark, jo, obraceny kiize* estetiky k sou¢asnému vzoru, jenz se blizi ,,vic k tomu hardcore
jako takovymu®. Tento posun miZe dale byt také diisledkem zménéného vztahu ¢lent kapely
k samotné formé videoklipu. Tomas v rozhovoru vyslovné vyjadiuje, Ze videoklipy vnima
jako ,,ptezitek a ze jejich produkci chape spiSe jako ,,nucené zlo“, které ma piedevsim

pragmaticky vyznam, nikoliv hlubsi uméleckou funkci. Tento uvolnénéjsi ptistup k vizualni

15 https://www.anknrecords.com/products/tee-bruna-blk

16 https://www.youtube.com/watch?v=x0yhG419TSU

17 https://www.youtube.com/watch?v=kDNjZnUgvKc&list=RDkDNjZnUqvKc
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strance tvorby tak zarovei reflektuje Sir$i tendenci kapely klast vétsi diiraz na hudebni obsah

nez na komplexni vizudlni koncept.

F) Spiritualita

Jednim z dalSich motivii (ostatné ten nejvyraznéjsi), které se opakované objevuji v
tvorbé kapely Tchert, je kiestanska symbolika — ovSem ve formé jeji dekonstrukce,
zpochybnéni nebo ironického pietvoreni. Tato tematicka rovina prostupuje jednak vizudlni
slozkou (napt. obracené kiize v logu, zabéry kostelnich budov, krucifixy ve videoklipech),
jednak i ndzvy nahravek (,,An Inquisition of Angels®, ,INTI* — pozménéné INRI'®) a texty
skladeb. V rozhovoru s TomaSem vychazi najevo, ze tyto motivy nejsou pouhym estetickym
ozvlastnénim nebo zanrovym klisé¢ — maji hlubsi osobni pivod, zakofenény v jeho Zivotni
zkuSenosti a ambivalentnim vztahu ke kiestanstvi.

Tomas vyristal v prostfedi kiestanské zakladni Skoly, coz v ném zanechalo silnou
stopu — pozitivni 1 negativni. Jeho vztah k naboZenstvi je hluboce poznamenan osobnimi
zazitky z raného zivota, které se nasledné promitaji do jeho umélecké tvorby: ,,...protoze ja
jsem, jako by vyrostl z cirkve... a vlastn¢ to ve mné zanechalo dost, nefikam, Ze jenom
Spatny véci, ale dost jako z téch jakoby Spatnejch, tak ty vétSinou tam jako tak néjak soudim.*
Jeho texty tak Casto tematizuji faleSnost a pokrytectvi, které v ramci cirkevniho prostiedi
zazil — ,,mame 1 v rodin¢ jako prosté lidi, co chodi do toho sboru jako kiest’ani a jsou takovy
vlastné nejfalesnéjsi lidi, co znam.* Pravé tento rozpor mezi oficidlnim naboZenskym
diskurzem a osobni zkuSenosti se stava klicovym momentem, ktery Tomas pietvari do svych
temnych textl. Inspiraci pfitom cerpa nejen ze svého zivota, ale 1 z kulturnich zdroj,
zejména z filmového dila Davida Lynche: ,,...protoze zas miluju Davida Lynche, takze 1
jakykoliv jako temny sny, potkani se s peklem nebo né¢im takovym, tak si to tteba zapisu a
pak z toho udélam néjakej text.” Coz vnimam jako zajimavé napéti mezi autobiografickym
materidlem a kulturni referenci, které dohromady vytvareji komplexni poetiku, jez se
pohybuje na pomezi reality, mytologie a surrealné obraznosti.

Vyrazna kiest'anskd symbolika se tak v ptipad¢ kapely Tchert stava prostiedkem k

osobnimu vyrovnani se s minulosti a zpisobem, jak tematizovat subjektivni zkuSenost skrze

18 To INTI, tak je jako INRI, akorat s T, Ze jo. Jsou to prvni pismena vlastné t&ch songf, co jsou na tom

EP¢ku. Kdyz se podivas, Ze jo, tak to je jakoby INTIL.* — Jakub.
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kulturné sdilené znaky. V nazvu alba ,,An Inquisition of Angels* naptfiklad dochazi ke
kombinaci vzneSené, biblické metafory s historickym obrazem ndasili a dogmatismu
(inkvizice), ¢imz vznika ironické napéti, které charakterizuje vétSinu vizualné-textové
estetiky kapely. Timto zpisobem kapela Tchert zpochybnuje nejen kiest'anskou ortodoxii,
ale 1 hranice mezi posvatnym a profdnnim, mezi ,,vysokou* a ,,nizkou‘ kulturou, mezi osobni
zkuSenosti a kulturnimi archetypy. Skrze tuto symbolickou praci dochdzi ke kulturni
hybridizaci, coz ptispiva k vytvoreni nového ekotypu reprezentovaného kapelou Tchert —
estetickou a ideologickou syntézu miizeme sledovat na vyrazném piikladu v klipu ke skladb¢
T.M.A, kde dochézi k piekryvani a napéti mezi riznymi vizudlnimi a ideologickymi
rovnovahami. Na jedné stran¢ sledujeme vyrazné sakralni signifiers — zabéry na kostel,
krucifixy ¢i stylizovany obtfadni ritudl, které evokuji silné prvky kiest'anské ikonografie a
ptfipravuji pidu pro jejich naslednou problematizaci v ramci textl. Na strané druhé ve
stejném klipu najdeme zabéry z méstského prostiedi: panelové domy, podchod s graffiti a
predevsim vizualni piitomnost kapelniho merche. Clenové kapely jsou obleteni do mikin a
tricek reprezentujicich jiné hardcore kapely — noSeni merchendise funguje jako jeden z
vrstevnatych signifiers subkulturni pfislusnosti a sdilené identity, jinymi slovy oblékani
motiva jiny kapel pfispiva k budovani subkulturniho kapitalu jednotlivych aktéra a kapely
obecné (Thorton, 1995). Neni tedy ndhodou, ze se pravé ve vizudlné¢ sakralizovaném
prostoru objevuji tyto prvky, které evokuji napéti mezi tradicnim nabozenskym diskurzem a
soucasnou subkulturni realitou. Symbolické vrstveni téchto signifiers je pfikladem kulturni
hybridizace v praxi — zobrazeni, které na prvni pohled ptisobi jako Cist¢ blackmetalova
estetika odkazujici se na sakralni témata, je naruSeno a transformovano skrze prvky ptitomné
v hardcorové scéné. Kapela tak vytvaii obrazovou syntézu, v niZ dochéazi k prolinani a
destabilizaci vyznamovych ramcl — destabilizace vSak neprobiha pouze ve sméru od
hardcorové kultury ven. Nesmime zapominat, ze hranice samotného hardcoru jsou ve stejné
mife predmétem neustadlého vyjedndvani, reinterpretace a posouvani, coz znamend, ze

413
1

vyjedndvany nejsou jen ,,cizi“ vlivy, které pronikaji do rdmce hardcoru, ale i samotna
definice a struktura hardcorové subkultury. Tento proces neni jednostranny — stejné jako
hardcore zasahuje do jinych kulturnich prostord, je i sdm naruSovan, pfetvaren a Casto

zpochybniovan zevnitf.
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Let’s take the last bite,
devour the bread and wine.
Witness who betrays—
it’s eating him,
the act he can’t hide.

The best friend threw his soul away.
Pray! Please don’t get me wrong.
Escape! For the world, there is no way back.
Who spoke to him
about a sin?

The Earth will shake and rock will split apart.
Who spoke to him about a sin?

Did you hear the cry? What the fuck.
Open those graves—
open the graves.

What the fuck.

Text pisné ,,betrayal” z alba ,,An Inquisition of Angels*

Dal$im dualezitym aspektem, ktery dale ilustruje, jakym zpiisobem dochazi ke
kulturnimu vyjednévani a hybridizaci uvnitt samotné kapely, je postoj jednotlivych ¢lent ke
spiritudlnim tématim a nabozenskym symbolim. Piestoze se v tvorbé Tchert setkavame s
mnozstvim odkazl na kiest’anskou ikonografii, v rozhovoru Jakub uvadi, Ze nejde o vyraz
vyznani viry, ale spiSe o vysledek osobni zkuSenosti a kulturni reflexe: ,,Ty hele, podle mé
nikdo neni véfici, jako Tom prosté€ jakoby nevim. Tom vlastné jako nevim, ale jako spis ne,
jenom je tim hodné poznamenanej“. Tomas, ktery tvoii vétSinu textl, oteviené hovofil o
svém vyrustani v kiestanském prostredi: ,,Ja jsem jako by vyrostl z cirkve ... Mame i v
roding lidi, co chodi do sboru, a jsou to nejfalesnéjsi lidi, co znam.*

Pouzivani naboZenské symboliky je tedy nejméné Jakubem chapano jako vysledek
osobni reflexe, nikoli jako ideologické nebo véroucné piesvéd€eni — ndbozenstvi se v jejich
tvorbé& neobjevuje jako dogma, ale jako ,,symbolicka prace vychazejici z osobni zkusSenosti
a fascinace urcitymi estetickymi motivy. Jakub zaroven poukazuje na vlastni posun smérem
k ur¢ité formé spirituality, spiSe nez konkrétni viry: ,,J4 to ted’ mam, Ze jsem vic takovej jako
ne vetici, ale prosté duchovni ..., Ze se nesnazim bejt realista, protoze mi ptijde, Ze ted’ jako
realismus, tak to t€ mize v dneSni dob¢ leda tak jako umlatit.*

Zajimavé je potom srovnani Jakubovy zkuSenosti s ptisobenim v jiné kapele — Life
Like, kde ptisobi zpévak Madhu, ktery se hlasi k hnuti Hare Kri$na. Jakub reflektuje rozdilny

pfistup k spiritualité v obou kapelach a zaroven vyzdvihuje Madhuovu peclivou praci s texty
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a jejich hlubsi duchovni vyznam: ,,On si s tim dava hrozné praci... ke kazdymu songu ma
ptibeh, jak psal text, a je to uplné uzasny, jak Madhu vnima to vSechno tplné jinak... Ze ten
zivot takhle jako Zije.“ Zde je patrna dalsi forma kulturniho miseni — nejen v hudebnim
vyrazu, ale 1 v ideovych rovinach, které¢ ¢lenové riiznych kapel ptfinaseji do svého plisobeni.

Z rozhovoru s Jakubem je patrné, ze pfitomnost odliSnych spiritualnich pfistupti v
téchto projektech pro néj neptedstavuje problém ani predmét napéti. Kdyz byl dotazén na
to, jak vnima pisobeni v kapele, jejiz frontman se hlasi k hnuti Hare Krisna, reagoval spise
s obdivem (pfiSlo mu sympatické, jak se Madhu diva na svét) nez distanci. Tento postoj
ukazuje na otevienost vici riznosti duchovnich perspektiv v rdmci hudebni spoluprace a
naznacuje, ze variabilita v otdzce spirituality neni vniména jako rozdé€lujici faktor, ale spise
jako podnét k dialogu a vzajemnému obohaceni.

Zajimavé je, ze v zadné casti rozhovoru Jakub nevyjadfil negativni postoj ke
skute¢nosti, Ze ptisobi ve dvou kapelach, které — byt’ ob¢ spadaji do SirSiho rdmce hardcorové
scény — pracuji s velmi odlisnymi formami duchovnich symbolik a ideovych ramci. Stejné
tak ostatni ¢lenové kapely Tchert se k této skutecnosti nijak kriticky nevymezili. Je pravdou,
Ze jsem se ostatnich aktéri nedotazoval pfimo na Hare Kri$na, ovSem téma ostatnich kapel,
v nichz ¢lenové Tchert ptsobi, bylo v naSich rozhovorech pfitomno, a i piesto se k této
skute¢nosti nikdo nevyjadfoval. Chapu to tedy jako absenci konfliktu a nepfitomnost
jakychkoliv snah o vymezovéani hranic mezi ,.kompatibilnimi* a ,nekompatibilnimi*
duchovnimi pozicemi v ramci téchto kapel, coZ naznacuje, Ze spiritualita zde nefunguje jako
uzavieny systém nebo prahovy mechanismus pro subkulturni pfislusnost. Naopak je
pfijiména jako soucast individualni identity, kterd miize koexistovat s jinymi formami
vyjadieni, coZz dobife koresponduje s konceptem kulturni hybridizace, kde rizné prvky
vstupuji do vzajemného kontaktu, aniz by nutn¢ dochazelo k mocenskému konfliktu nebo
polarizaci.

Star¢ logo kapely Tchert, jez pouziva kiestanskou symboliku, samo o sobé
predstavuje vyznamotvorny prvek, ktery nese kulturné zakotvené informace a napomaha
procesu symbolického vyjednavani identity. Jak vyplynulo z rozhovoru s Jakubem, jeho
vznik nebyl vysledkem peclivé promysleného ideologického aktu, ale spiSe kombinaci
jazykoveé hry, estetické preference a nezamérného navazani na existujici subkulturni tradice.
Nazev Tchert vychazi z ruského slova ,,Cort* (uépt, Cert), pfiCemz népad pouzit dvé pismena
T jako obracené kiize byl podle Jakuba spontanni: ,,To logo, to jsme, to uz ani nevim, jak
vzniklo, s tim pfiSel né¢jak Tom... Ze ty T mlizou bejt obraceny kiize, no, tak jsme to prosté
udélali.“ Tato estetickd volba vSak zaroven zapadd do vizudlniho rejstfiku spojeného s

52



blackmetalovou a satanistickou symbolikou, ¢imz — a¢ v tomto pfipadé¢ nezamyslen¢ —
navazuje na kulturni tradice jiného hudebniho prostfedi.

Pravé i tato nezamysSlena reinterpretace znakl je typickym projevem kulturni
hybridizace. Logo Tchert tak nepiisobi pouze jako vizualni identifikator, ale stava se
hybridnim signifierem, ktery propojuje rizné vyznamové roviny — od jazykové hry pres
subkulturni estetiku az po mozné nabozenské konotace. Prestoze ¢lenové skupiny explicitné
odmitaji pfimé ideologické spojeni s ndbozenstvim, uzivani obracenych kiizii rezonuje s
vizualnimi strategiemi uzivanymi napiiklad v black metalu (ale i metalovém prostiedi
obecn¢), a tim symbolicky posouva identitu kapely smérem ke ,,metalové* stran¢€ zdnrového
spektra. Zaroven se vSak timto symbolem nevytraci jejich vazba na hardcorové prostiedi —
pomoci loga vznika vizudlni identita, ktera v o¢ich aktérii odpovida obrazu metallic hardcore
kapely. Logo tak neplni pouze roli estetického znaku, ale slouzi jako prostfedek vyjednavani
kulturnich pozic v ramci $irSiho zanrového prostoru. Cely tento soubor zkuSenosti a
vypovédi ilustruje, jak ve vnitinim diskurzu kapely probiha vyjednavani vyznamd, identit a

kulturnich referenci.

7. 7Zaveér

Tato prace ukézala, ze kapela Tchert pfedstavuje zivy ptiklad dynamickych procest
kulturni hybridizace. Skrze pfipadovou studii hudebniho uskupeni Tchert bylo moZzné
sledovat, jak se aktéfi pohybuji na pomezi metalové a hardcorové subkultury, pficemz tyto
hranice aktivné ptekracuji, vyjednadvaji i znovu vymezuji. V rdmci své hudebni, vizuélni 1
performativni tvorby kapela védomé misi stylové, estetické 1 hodnotové prvky obou svétl a
tim vytvaii novy hybridni kulturni prostor — ekotyp (Burke, 2015).

Ve své analyze jsem ukazal, ze v kapele Tchert dochézi jak k procesim cultural
translation (zamérného prebirani a adaptace cizich prvkd do vlastniho ramce), tak
hybridiazce (nezamérného, ¢i neuvédomovaného miseni kulturnich fenoménti). Za velice
nosné¢ se tak ukazalo sledovat, které kulturni fenomény jsou v ramci setkdni dvou Zanrovych
tradic aktéry ochotné integrovany (napiiklad temnd vizualita nebo dlraz na intenzitu
kytarovych riffit), a proti kterym se naopak aktivné vymezuji (naptiklad specifické koncertni
chovani typické pro metalové publikum). Tento proces ukazuje, ze kulturni miSeni v ramci
kapely neprobih4 nahodile ¢i bezbieze, ale ze je stale podminéno urcitym hodnotovym
ramcem. Hybridizace zde tedy nevznikd jako volné a nekontrolované splyvani prvkd, ale
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spiSe jako promyslené vyjednavani, v jehoz ramci aktéfi védomé stanovuji hranice
pfijatelnosti a zachovavaji koherenci své vlastni subkulturni identity. Vyznamné dale je, Ze
subkulturni hranice kapela prevazné'® nevnima jako pevné dané zvendi, ale jsou interné
vyjedndvany samotnymi Cleny kapely podle jejich individualnich zkuSenosti, hodnot a
ocekavani.

Vysledky této prace tak dale podporuji tvrzeni, Ze soucasné subkulturni identity nelze
chapat jako statické a homogenni, ale jako dynamicka pole, v nichz se jednotlivci pohybuji
podle vlastnich strategii a preferenci. Tento dynamicky charakter subkulturni identity jsme
mohli sledovat jak pfi vyjednavani jejich hranic zvenci (na fanouSkovskych webech, ¢i
diskusnich vldknech na Redditu), tak i uvniti samotné kapely Tchert, kde se jednotlivi
¢lenové ke svému hudebnimu a estetickému sméfovani stavéli riznorod€ a s riznou mirou
reflexe. Tchert tak reprezentuje nejen konkrétni ptiklad hybridizace metalové a hardcorové
tradice, ale zaroven poskytuje vhled do S$irSich procest, které charakterizuji soucasné
subkulturni formace — flexibilitu, estetickou hravost, ale i citlivé vyjednavani mezi

otevienosti inovacim a loajalitou k ur¢itym zékladnim hodnotam.

1 Dominik jako jediny aktivné vnimal ur¢ité hranice, mezi kterymi se mohl pohybovat, aby hudba stale

zapadala do zanru metallic hardcore. V ramci estetické stranky kapely zadné hranice nicméné nevnimal.
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Prilohy

1. Screenshot instagramového Uctu kapely — ukdzka zanrového sebezarazeni (Metallic
hardcore (@Tchertfromhell, 2025).

2. Fotka Jakuba pti vystoupeni v Prazském hudebnim Klubu 007 na Strahové. V pozadi
muzeme vidét vliajku St. Pauli (autorem fotky je Duc Anh Nguyen)

3. Screenshot instagramového ptispévku kapely Tchert. Jakuba ma na sobé merch
klubu St. Pauli (ibid.).

4. Fanouskové klubu St. Pauli pti zapase (DW Sports, 2024)

5. Screenshot e-shopu ANKN Records, kde kapela prodava sviij merchendise (ANKN
Records | Merch, 2025)

55



Zdroje

ANKN Records. 2022. “TCHERT _  Ascension2.” YouTube. May 12, 2022.
https://www.youtube.com/watch?v=n5eiiVRYj3g

.2023. “TCHERT _ T.M.A. (Black Light) | Official Video.” YouTube. November 2,
2023.

https://www.youtube.com/watch?v=RIvTS78DQvA&list=RDkDNjZnUqvKc&ind

ex=3.

. 2024. “TCHERT _ Vain Conceit (Feat. Laszlo of Escalate).” YouTube. December
5, 2024.
https://www.youtube.com/watch?v=kDNjZnUqvKc&list=RDkDNjZnUqvKc.

. 2025. “TCHERT _ Different Worlds (Halo).” YouTube. January 30, 2025.
https://www.youtube.com/watch?v=x0yhG419TSU.

ANKN Records | Merch. 2025. Tee “BRUNA” Blk. 1. 5. 2025.

https://www.anknrecords.com/products/tee-bruna-blk.

DW Sports. 2024. “Ultras Has No Gender.” X.com. March 10, 2024.
https://x.com/dw_sports/status/1767117805709586781.

Barker, Chris. 2003. Cultural Studies: Theory and Practice. London: Sage Publications Ltd.

Bhabha, Homi. 1994. The Location of Culture. London and New York: Routledge.

Burke, Peter. 2015. Hybrid Renaissance: Culture, Language, Architecture. Budapest:
Central European University Press.

Holt, Fabian. 2003. “Genre Formation in Popular Music.” Musik & Forskning 28: 77-96.

Kahn-Harris, Keith. 2007. Extreme Metal: Music and Culture on the Edge. Oxford; New
York: Berg.

Kennedy, Lewis F. 2015. “The Symbiotic Relationship between Metal and Hardcore in the
21st Century.” In Modern Heavy Metal: Markets, Practices and Cultures, edited by
Toni-Matti Karjalainen and Kimi Kérki, 424-33. Aalto University.

Kraidy, Marwan M. 2005. Hybridity, or the Cultural Logic of Globalization. Temple
University Press.

Lelievre, Benoit. 2024. “Dead End Follies.” Dead End Follies. March 20, 2024.
https://www.deadendfollies.com/blog/metal-outsiders-journey-hardcore-punk.

Muggleton, David. 2000. Inside Subculture: The Postmodern Meaning of Style. New Y ork:
Berg Publishers.

56


https://www.youtube.com/watch?v=n5eiiVRYj3g
https://www.youtube.com/watch?v=R9vTS78DQvA&list=RDkDNjZnUqvKc&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=R9vTS78DQvA&list=RDkDNjZnUqvKc&index=3
https://www.youtube.com/watch?v=kDNjZnUqvKc&list=RDkDNjZnUqvKc
https://www.youtube.com/watch?v=x0yhG4l9TSU
https://x.com/dw_sports/status/1767117805709586781
https://www.deadendfollies.com/blog/metal-outsiders-journey-hardcore-punk

Novotna, Hedvika. 2019a. “Kvalitativni strategie vyzkumu.” In Metody vyzkumu ve
spolecenskych védach, edited by Hedvika Novotna, Ondiej Spacek, and Magdaléna
Stovickova Jantulova, 257—88. Praha: FHS UK.

. 2019b. “Vybér vzorku a prostiedi vyzkumu.” In Metody vyzkumu ve spolecenskych
Védach, edited by Hedvika Novotna, Ondiej Spacek, and Magdaléna Stovickova
Antulova, 289-314. Praha: FHS UK.

Polhemus, Ted. 1996. Style Surfing: What to Wear in the 3rd Millennium. London: Thames
And Hudson.

Pope, Amara. 2016. “Musical Artists Capitalizing on Hybrid Identities: A Case Study of
Drake the ‘Authentic’ ‘Black’ ‘Canadian’ ‘Rapper.”” Stream 9 (1): 3-22.
https://doi.org/10.21810/strm.v8i2.199.

r/Metalcore. 2022. “What Is the Difference between Metallic Hardcore and Metalcore?”
Reddit.com. 2022.
https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/tade8h/what_is_the difference bet
ween_metallic_hardcore/.

Seidlov4, Veronika, Magdaléna Stovickova Jantulova, and Hedvika Notovna. 2019.
“Nevtiravé vyzkumné pristupy.” In Metody vyzkumu ve spolecenskych védach,
edited by Hedvika Novotna, Ondiej Spacek, and Madgaléna Stovitkova Jantulova,
391-414. Praha: FHS UK.

Sheller, Mimi. 2003. Consuming the Caribbean: From Arawaks to Zombies. New York:
Routledge.

Thornton, Sarah. Club Cultures: Music, Media and Subcultural Capital. Cambridge: Polity.

Whiteaker, Ethan. 2022. “Metallic Hardcore: The Past, Present, and Future of Heavy
Music.” Issuu. August 7, 2022.
https://issuu.com/nofidel/docs/nofi_spring 2022/s/15951157.

@Tchertfromhell. 2025. Instagram.com. 1. 5. 2025.

https://www.instagram.com/tchertfromhell/.

57


https://doi.org/10.21810/strm.v8i2.199
https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/tade8h/what_is_the_difference_between_metallic_hardcore/
https://www.reddit.com/r/Metalcore/comments/tade8h/what_is_the_difference_between_metallic_hardcore/
https://issuu.com/nofidel/docs/nofi_spring_2022/s/15951157

